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RESUME

Disertaéni prace Implementace fikce do dokumentdrniho Zdnru: Doc-fi v soucasné Ceské a
slovenské kinematografii si klade za cil prozkoumat fenomén prostupovani zanrt fikénich a
non fik¢nich audiovizudlnich d€l, a to jak z prostfedi kinematografického, tak v rdmci
televizni tvorby. Vyjadfuji tezi, Ze zapojeni fikénich postupti do dokumentarni tvorby zvysuje
atraktivitu dila jak z pohledu divdka, tak pfipadného producenta a distributora.

JelikoZ se v profesnim Zivoté vyvojem, dramaturgii a produkei filmovych a televiznich dél
zabyvam, zafadila jsem do disertacni prace také strukturované rozhovory, které pfinasi reflexi
dané problematiky optikou samotnych scendristi, rezisérii a producentd zkoumanych d¢l.

Diky podpotfe Univerzity Tomdse Bati ve Zliné jsem ziskala moZnost ziskané poznatky

aplikovat konkrétn€ v ramci realizace celovecerniho snimku, kterému se vénuje druhd Cast
prace popisujici prakticky vystup mého doktorského studia.

SUMMARY

The dissertation thesis Implementation of the fiction into to the genre of the documentary
film: Docufiction in nowadays Czech and Slovak cinematography aims to examine the
phenomena of the blending of the fiction and non-fiction audiovisual works both from classic
cinematography and also the television production. 1 express the statement that the
involvement of fictional practices in documentary work enhances the attractiveness of the film
both from the point of view of the audience and also the potential producer and distributor.

As my professional work consists of the development, production and the dramaturgy of
the films and the tv projects in this thesis is also included the qualitative research that brings
the point of view of the particular directors, screenwriters and also producers

Thanks to the support of the Tomas Bata University in Zlin 1 could apply all the gained
knowledge to the production of the feature film that is the main topic of the second part of the
thesis.
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I. TEORETICKA CAST

1. POZNAMKY NA UVOD

V roce 2011 jsem =zastupovala film Katka (2009) rezisérky Heleny TreStikové
na berlinském festivalu televizni a rozhlasové tvorby Prix Europa. Do soutéze TV
Documentary byl nominovdn mimo jiné film Fotball is god (2010) danského reziséra Ole
Bendtzena. Osobné jsem snimek povazovala za jeden z nejlepSich, ale strhla se tam tehdy
kvuli nému hlasitd diskuze. VétSina poroty sloZzena z tradi¢né smyslejicich zastupct
evropskych vefejnopravnich televizi nemohla pfijmout fakt, Ze fada situaci je ve filmu
stylizovand, rekonstruovand nebo natocena podle pfedchozi produkéni ptipravy. Ackoli film
pisobil maximdlné autenticky, porotci na zdkladé rozhovoru s reZisérem film odsoudili jako
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“nepravdivy” a dostate¢né “nedokumentdrni”. Stalo se to v dobé, kdy u nds ani na Slovensku
podobné snimky nebyly tolik obvyklé, a mné tato nejasnost a zaroven prostupnost mezi zanry

prisla velmi osvézujici a inspirativni.

Jan Koldr v editorialu Casopisu Cinepur s tématem Inscenovana realita piSe, Zze mezi zdroji
fascinace, kterou film vyvoldvd, md vsak zcela vysadni postaveni jeden - nds podvédomy sklon
vanimat filmové obrazy (a fotografie) jako mechanické zdznamy skutecnosti, jako svérdzné
optické otisky vnéjsiho svéta. Toto intuitivni chdpdni filmovych zdbéru jako “otevienych
oken” je jisté naivni a u riiznych filmu se projevuje riizné intenzivné; na druhou stranu je vsak
témeér vidy pritomné. Neni tedy divu, Ze jej filmovi tviirci s oblibou vyuZivaji (a zneuzivaji) 1.

Zanr dokumentérniho filmu zaZil v Ceské republice a na Slovensku rozmach, filmy se staly
navstévovanéjsimi a diskutovanéjSimi, jeho tvirci stile Castéji a ve vEétSi mife vyuZivaji
postupy zndmé ze svéta fikénich snimkl, ¢imZ se oba Zanry pfiblizuji a mnohdy prolinaji.
Tradi¢ni kategorizace u takovychto dél prestava platit, coZz méni jak optiku divakd, tak situaci
na strané producentli. Tento fenomén jsem méla moznost zkoumat z nékolika stran, jednak
z pohledu dramaturga tradiéni instituce Ceské televize, ale také z opatné pozice tviirce a
producenta.

I KOLAR, Jan. Editorial. Cinepur. 2010, 72, 1. ISSN 1213-516X,s. 4



2. CILE DISERTACNI PRACE

2.1. Teritorialni a ¢asové vymezeni tématu

V ramci této disertatni priace bych chtéla postihnout fenomén prostupovani postupt
z Zanru fikéniho filmu do dokumentédrniho filmu a Zanru televizni tvorby zndmé jako reality
TV. Jsem si védoma toho, Ze tento ukaz neni ve svétové kinematografii ni¢im novym a
vyjimecnym, proto povazuji za nutné téma vymezit Casové i teritoridlné, a sice poslednimi
dvaceti lety, tedy pfiblizné od za¢4tku nového milénia, v raimci Ceské republiky a Slovenska.
Slovenskou kinematografii reflektuji jednak z toho divod, Ze tato dila prokazuji kvalitu na
evropskych i svétovych festivalech. Zaroven jsem na fadé snimkd, které lze charakterizovat
jako doc-fi, spolupracovala nebo je konzultovala v rdmci Tviréi producentské skupiny
Kamily Zlatuskové v Ceské televizi 2. Jednalo se napiiklad o snimky K oblakiim vzhlizime
(2014) reziséra Martina DuSka, Koza (2015) reziséra Ivana Ostrochovského nebo snimky
Lukase KokeSe ¢i Petere Kerekese.

Pravé kombinaci pfimé zkuSenosti se zkoumanym jevem spolu s moZnosti prakticky
vyvijet a poté reZirovat i produkovat podobny celovecerni snimek povazuji za dva klicové
prinosy jak pro tuto praci, tak pro celé mé doktorské studium v Ateliéru Audiovizualni tvorby
Fakulty multimediédlnich komunikaci UTB. Na tomto misté bych také chtéla ocenit radu doc.
Jany Janikové o zméné tématu disertacni prace na takové, které se bude dopliovat s mym
zaméstnanim a uméleckou tvorbou.

Cile disertacni prace délim do ti{ Casti:

o Deskripce zkoumaného fenoménu prostrednictvim sekundérni literatury

e Ovéfeni tezi a hypotéz u tvlrci konkrétnich audiovizudlnich dél prostiednictvim
strukturovanych rozhovora 3

o Explikace realizace celovecernitho filmu, ktery uplatiuje postupy popisované

v teoretické Casti prace

2 Tviréf producentska skupina Kamily Zlatuskové fungovala v Ceské televizi od roku 2013 do roku 2016.

3 Vzhledem k individualistické povaze kazdého tvirce nebylo mozné provést jednotny kvalitativni vyzkum,
proto pouzivam vyraz “strukturovany rozhovor”.



2.2. Struktura disertacni prace

Jelikoz doktorské studium zakoncuji jak teoretickou tak praktickou praci, vénuje se tato

prace obéma ¢dstem v tomto rozloZeni:

Metodika teoretické Casti a jeji struktura

Definice zkoumanych jevii a vymezeni terminologie

Popis vyvoje dokumentdarniho filmu ve svétové kinematografii s ohledem na vyuzivani
metod dokumentédrniho filmu ve fikénich snimcich

Vyvoj Ceské a slovenské scény vcetné popisu hranych filmi vyuZivajici dokumentarni
postupy

Charakterizace Zanru dokumentarniho filmu ve vztahu k televiznimu médiu vcetné
popisu Zanru reality TV

Dvé piipadové studie v rdmci Zanru reality TV: docusoap Ptdcata (2010-2017) a
dokureality show Zlatd mlddeZ (2014 - 2017)

Popis souCasného stavu feSené problematiky od roku 2000 vcetné uvedeni
institucionalniho ramce a systémové podpory tvorby dokumentarniho Zanru
Charakterizace skupiny tvlrcli nazyvand jako “generace Jihlava”

Potvrzeni teze prace na zakladé strukturovanych rozhovori s vybranymi tvirci

Explikace praktické c&ast disertacni price, tzn. celovecerniho filmu Batalives (2017)
v celkovém procesu vzniku dila, a to od vyvoje latky, pfes vymezeni dramaturgické
struktury, scendristické a rezijni otdzky az k producentskému hledisku celého projektu

Rekapitulace pfinosu disertacni prace



2.3. Vymezeni pouzivanych termini

V této praci pouzivdm terminy, se kterymi operuji zdroje uvedené v kapitole 10. Zde
uvadim struéné vymezeni jejich vyznamu, jakkoli jejich pfesné definice nejsou mozné a
popiraly by smysl této prace. Jednotlivé terminy i jejich charakterizace se objevuji v dalSich
kapitolach, zde jsou pro prehlednost shrnuty na jednom misté.

Dokumentérni film Nebo také “non fiction”. Kinematograficky zanr kladouci diraz
na opravdové pribéhy proZivané skutenymi lidmi a na autenti¢nost
svédectvi, s ¢imz polemizuje Guy Gauthier v publikaci Dokumentdrni
film, jind kinematografie na str. 259. Vymezeni tohoto pojmu neni
jednoznacné, pokusem o jeho definovani se zabyva kapitola €. 4.

Doc-fi Nebo také “docu fiction”, v nékterych pramenech také jako “in
between cinema”; kombinujici postupy a prvky dokumentdrnich a
hranych filmd. Hraniéni Zanr kinematografie, ktery, feCeno
s Mezindrodnim Festivalem Dokumentédrnich Filmi Ji.hlava vyjadfuje
presvédCeni, Ze hranice mezi dokumentdrnim a hranym filmem jsou
propustné, Ze dokonce tyto hranice mozna ani neexistuji, coz dokazuji
snimky proménujici svou jinakosti pohled filmu.

Docudrama Nebo téz “dramatizované dokumenty”. V obecném nézvoslovi mize
jit o dva typy filmd: bud hrané filmy vyuZivajici dokumentdrni
postupy, nebo dokumenty obsahujici hrané prvky - coz se nékdy téz
oznaCuje jako “dramatizovany dokumentdrni film”. Tento vyklad
terminu se vZil v naSem zejména televiznim prostfedi. Docudrama
chdpané v tomto vymezeni ma silnou tradici ve Velké Britdnii, kde
souvisi s peclivymi, nékdy aZ investigativnimi, reSerSemi. Tyto filmy
se tykaji redlnych udalosti a obsahuji vypovédi skute¢nych aktéri.
Zaroven jsou v nich pouzity inscenované pasize, ve kterych herci
prehrédvaji situace, které by jinak nebylo mozné natocit.

Docureality Jedna z forem ¢i jeden z podZanru reality TV. Série observacnich
televiznich poradii s kontinudlni déjovou linii sledujici normalni lidi -
hlavni aktéry, které po urcitou dobu sleduje. Observacni mod je vSak
narusen vnéjSimi zdsahy tvirci do vybéru prostfedi, kde se porad
odehrdva & do vybéru situaci, ve které se aktéfi ocitaji. Casto se
pracuje také s motivem soutézi ¢i vyrazovani jednotlivych aktérii nebo
ucastniki poradu.

Docusoap Jedna z forem ¢i jeden z podzanru reality TV. Série observacnich
televiznich poradii s kontinudlni déjovou linif sledujici normalni lidi -
hlavni aktéry, které po urcitou dobu sleduje. Vyptjcuje si techniky
televizni dramatické tvorby, jiZ pfi natdCeni hledd pfibehy, které bude
sledovat. Kombinuje pozorovani a interpretaci reality s kontinudlnim
narativem zaméfenym na skupinu postav jako to byvd v hraném
televiznim Zanru soap opery.

10



Fik¢ni film

Hrany dokument

Mockument

Reality TV

Socialni herec

Nebo také “fiction” nebo také “hrany film”. Kinematograficky zanr
kladouci diraz na silu vypravéného piibéhu postav zapsaného
do scéndfe hraného profesiondlnimi herci. Rada fikénich filmd
vyuzivd k fabuli skute¢né uddlosti, ke ztvarnéni postav
neprofesiondlni herce, tzv. “neherce” 1 postupy primarn€é zndmé
z Zanru dokumentérniho filmu, napt. ruéni kameru.

Viz. “docudrama”. V Knize o televizi je charakterizovan jako forma
kombinujici dramatizované vypravéni s “objektivnimi” informac¢nimi
technikami dokumentu. Kombinuje kédy pozorovéni. V nasi
terminologii pouZivame termin “docudrama”.

Nebo také “metadokument”, “paradokument”, “faleSny dokument”
nebo “fiktivni dokumentdrni film”. Hrany film tvéfici se jako
dokument. Fikéni film natdeny podle scénéie, kdy postavy hraji
profesiondlni herci. Vyuzivd Zanrové postupy, konvence a prvky
zndmé z dokumentdrniho filmu za tdcelem zvySeni uvéfitelnosti a
autenticity. CoZ je vyhodné napiiklad u Zanru hororovych snimku.
Mockument casto miva také parodicky ton vi¢i konvenénim
dokumentarnim subzanriim jako jsou napiiklad hudebni dokumenty.

2 (13

Nebo také “reality television”, “reality” Ci “reality show”. Nefadi se
sem dokumenty, zpravodajstvi ani sport. V Knize o televizi je
charakterizovédn jako zanr faktografickych potadi, ktery je navzdory
svému ndzvu vice zdbavny nez dokumentarni zanr. PouZziva techniky a
styl, které patii do oblasti dokumentu. “Realita” je tu ve skute¢nosti
striktné fizena a sestfihdna tak, aby bylo dosazeno maximéalni zdbavné
hodnoty. Pojem reality television se pouZzivd bézné az od roku 2000.
Milan Kruml, televizni teoretik, mediadlni analytik vymezuje reality
TV jako Zanr televiznich programi zaloZeny na zachyceni ve scénafi
predem nepopsanych dramatickych ¢i  humornych  situaci,
dokumentujici aktualni udalosti, jehoZ hlavnimi protagonisty jsou
skute¢ni lidé namisto profesionalnich herci.

Termin poprvé pouzil sociolog Erving Goffman. Aktér nebo
protagonista dokumentédrniho filmu. Skute¢nd osoba, jejiz Zivot by se
vice ¢i méné odehraval podobné, i kdyby u toho nebyla pfitomna
kamera. Socidlni herci mohou “ukazovat” pred kamerou svij aktudlni
Zivot nebo také situace rekonstruovat ¢i prehrdvat, jak tomu bylo
napiikad ve filmu Nanuk, clovek primitivni (Nanook of the North,
1922) nebo Svét podle Daliborka (2017).

11



3. METODY ZKOUMANI

Text disertacni prace je rozdélen na dvé hlavni ¢asti, vyzkumné-analytickou a uméleckou.
Prostfednictvim obou se pokusim potvrdit vychozi tezi, kterou formuluji nasledovné:
vyuzivani postupi hraného fikéniho filmu u dokumentarnich Zanrd vede k vétsi divacké
atraktivit¢ a lepsSi Citelnosti, coz ndsledné poméhd jak samotné vyrobé dila z pohledu
producentského, tak nasledné distribuci a konecné percepci.

s v 2z

V rdmci prvni ¢asti se zabyvam témito tematickymi oblastmi:

Historii a vyvojem fenoménu “doc-fi” v rdmci svétového a ndsledné ceskoslovenského
teritoria vCetné definic zdkladnich pojml prostfednictvim literatury a dalSich zdrojt
uvedenych v kapitole 10.

Analyzou soucasného stavu zkoumané problematiky, coZ bude provedeno na zdklade
aktudlnich materidld, v odborném tisku a materidlech specializovanych akci, zejména
filmovych festivalti.

Strukturovanymi rozhovory, které jsou zaméfeny na interpretace vlastni tvorby vybranych
Ceskych a slovenskych tvirci, jejichz dila Ize za “doc-fi* oznadit.

Druh4 Cast je vénovdna reflexi realizace celoveCerniho filmu Batalives, na kterém jsem se
podilela pfedevsim jako autorka ndmétu, spoluscendristka a producentka.

Na zavér této kapitoly si nemohu odpustit sebekritickou poznamku, a sice, Ze si uvédomuji

hendikep v absenci teoretického filmovédného studia. Mym zdmérem tudiZ je predevSim
interpretovat poznatky z praktickych zkuSenosti s danou problematikou.

12



4. DOKUMENTARNI FILM, JEHO DEFINICE,
VYVOJ A PROMENY

“Podstatné je, abychom méli na paméti, Ze v pozadi za filmem, médii, multimédii stdle
existuje poziistatek reality” 4.

Tato ¢ast spolu s nésledujici kapitolou o sou¢asném stavu feSeného tvori teoretické zdzemi
celé prace a vychdzi z dvojiho typu pramenu. Jednak jde o klasické bibliografické zdroje,
prostfednictvim kterych jsou definovany zdkladni terminy, za druhé jsou to materidly
z nejruznéjSich profesnich akci, diky kterym je mozné zasadit informace do aktudlniho
kontextu.

“Na Katedru dokumentdrni tvorby jsem se hldsil s odhodldnim zaznamendvat pravdu...
V urcitou dobu jsem si uvédomil, Ze mit pravdu je nejen jednoduché, ale Ze pravda té7
znamend zastdvat jisty status quo, protoZe pravdivé je pouze to, na Cem panuje v dané situaci
shoda. TakZe mé namisto zaznamendvdni viditelného jako toho pravdivého zacala zajimat leZ,
neboli zpFitomiiovdni neviditelného jako toho, co se teprve miiZe stdt”, uvadi Jan Gogola ml.
na Katedfe dokumentarni tvorby na FAMU 5.

Vedle potieby relativizace samotnych vychozich pojmil, jak ji naznacuje Jan Gogola, je
cilem této kapitoly vymezeni zakladnich termind, dichotomie dokumentérni a fikéni film, dale
docufiction, hrany dokument, reality TV, a zasazeni vyvoje charakterizovanych Zanra
do kontextu historie kinematografie s akcentem na proménu zZanru dokumentarniho filmu.

4 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét film@, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie.
1. vydani. Praha: Albatros, 2004, ISBN 80-00-01410-6,s. 514

5 http://kdt.famu.cz/author/jan-gogola
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4.1. Vymezeni pojmu dokumentarni film

Rada klasickych antologii zaméfujici se na celkovou historii filmu se nonfikénimu Zanru
vénuje pouze okrajové, coZz muize vyvoldvat dojem, Ze s vymezenim zdkladnich pojmi
v ramci dokumentédrniho filmu neni problém 6. Pfedstavy o tom, co se dokumentdrnim filmem
rozumi a co uz ne, se vSak ¢asem meéni, a hranice mezi fikénim a dokumentarnim Zanrem se
pribézné posouva. Napiiklad dila italského neorealismu byvaji tradi¢né kategorizovana jako
hrané filmy, ackoli pfibyva hlast, které upozornuji na jejich silny dokumentaristicky aspekt 7.

Jak upozoriiuje Bill Nichols v Uvodu do dokumentdrniho filmu, vytvofit stru¢nou a
souhrnnou definici neni tak snadné a ani zfetelné rozpoznatelné rozdily mezi dokumentem a
fikci nejsou zdarukou absolutntho oddéleni téchto ZanrG. Argumentuje tim, Ze Tfada
dokumentéarnich filmi pracuje se scéndfem, pripravou scén nebo s jejich rekonstrukcemi,
zkouSenim nebo opakovanim. A naopak hrané filmy vyuZivaji postupy, které si spojujeme
s nonfikénim Zanrem, jako je napriklad price s ru¢ni kamerou, ucinkovani nehercti nebo
pouzivani mluveného komentare.

Vezmeme-li v tivahu vefejné editovatelnou Wikipedii, je v tom jasno: Fik¢ni film je “hrany
film, ktery vyprdavi smysleny pribéh. Vyprdveni je uvéritelné a story linka spolu s postavami
presvédcuji divdka, Ze odvijejici se pribéh je skutecny. Ve fikcnim filmu je diileZité sviceni a
pohyb kamery. Tyto filmy se ziidkakdy odchyluji od piedem napsaného scéndre a herci
provddeji dialogy a akci tak, aby tomu divdci uveérili.” 8 Naproti tomu je tamtéZ dokumentarni
film charakterizovan jako “nefiktivni film realizovany se zdmérem zdokumentovdni urcitého
aspektu reality, predevsim pro ucely vyuky, vzdéldvdani nebo udriovdni historického vyznamu.”
9

Nichols podobné definice na zakladé “selského rozumu” podrobuje zkoumani a k definici
dokumentéarniho Zanru se dostava pres 3 vyroky laiki:

6 Dejiny filmu od Kristin Thompsonové a Davida Bordwella obsahuji z tisicovky stran pouze dvé utlé
kapitoly o dokumentdrnim filmu. Obséhlé Déjiny filmu od Jerzy Plazewskiho ani jedinou.

7 Vedle Uvod do dokumentdrniho filmu Billa Nicholse se dokumentérnimi principy v neorealismu zabyva
fada  internetovych  zdroji, napf.  http:/studiesincinema.blogspot.cz/2010/02/thoughts-on-italian-
neorealism .html

8 Fictional film, fiction film or narrative film is a film that tells a fictional or fictionalized story, event or
narrative. In this style of film, believable narratives and characters help convince the audience that the
unfolding fiction is real. Lighting and camera movement, among other cinematic elements, have become
increasingly important in these films. Great detail goes into the screenplays of narratives, as these films rarely
deviate from the predetermined behaviours and lines of the classical style of screenplay writing to maintain a
sense of realism. Actors must deliver dialogue and action in a believable way, so as to persuade the audience
that the film is real life. Zdroj: en.wikipedia.org.

9 A documentary film is a nonfictional motion picture intended to document some aspect of reality, primarily
for the purposes of instruction, education, or maintaining a historical record. Zdroj: en.wikipedia.org.
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Dokumenty vypovidaji o realité, o tom, co se ve skutecnosti stalo.

Upomind, Ze fik¢ni filmy se také zabyvaji tim, co se ve skutecnosti stalo a koriguje toto
tvrzeni vyrokem, zZe dokumentdrni filmy hovori o skutecnych situacich ¢i uddlostech a cti
zndmd fakta; neuvddéji fakta novd, neovérend. Mluvi o Zitém svété spise primo neZ alegoricky
10

Dokumenty vypravéji o skute¢nych lidech.

Hrané filmy ale také pracuji se skute¢nymi lidmi, ktef{ jsou vSak vét§inou reprezentovani
herci. Presné€jsi by tedy bylo, Zze dokumenty vyprdvéji o skutecnych lidech, ktefi nehraji ani
nepredstavuji role. Misto toho hraji ¢i predstavuji sami sebe 1.

Dokumenty vypravéji ptibehy o tom, co se déje ve skuteCném svete.

Abychom odlisili, ¢i zminovany pribéh vlastné je, bylo by lépe formulovat tvrzeni, Ze
dokumenty vypravi pribéh tak, aby byly vérohodnou reprezentaci toho, co se stalo, spis neZ
obraznou interpretaci toho, co se mohlo stdt 12.

Vsechny tfi korigované vyroky pak Nichols upravuje do jediného.

Dokumentdrni film vyprdvi o situacich a uddlostech tykajicich se skutecnych lidi
(socidlnich hercii), kteri ndm predstavuji sami sebe v pribézich, jez ndm p¥iblizuji vérohodnou
predstavu o zobrazovanych Zivotech, situacich a uddlostech ¢i pohled na né. Specifické
hledisko filmového tviirce nevytvdri fikcni alegorii, ale spiSe zprostiedkovdvd primy vhled
do Zitého sveéta 13.

John Grierson, skotsky filmar a kritik, ktery v roce 1926 jako jeden z prvnich pouZil vyraz
“dokumentéarni” pfi popisu filmu Roberta Flahertyho Moana (1926) chépal film jako tviirci
zpracovdni skutecnosti, ¢imz od zaCéatku otevrel otazku tvirciho vhledu a zasahu do procesu

tvorby filmu s dokumentarnim charakterem.

10 NICHOLS, Bill. Uvod dokumentarniho filmu. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
2010, ISBN 978-80-7331-181-0, 5. 26

11 Tamtéz, s. 27
12 Tamtéz

13 Tamtéz, s. 28
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4.2. Vyvoj a proména dokumentarniho filmu ve svétové
kinematografii

Griersonova definice dokumentu jako “tvir¢iho zpracovani skuteCnosti” je velmi presnd
vzhledem k jednomu z prvnich dokumentarnich filmt vibec a sice filmu Roberta Flahertyho
Nanuk - clovek primitivni (Nanook of the North, 1922). Film je povaZovén za pionyra
dokumentu, ackoli proces jeho vzniku a mira zdasahu tvlrcd a stylizace skutecnosti by ho
v kontextu soucasné tvorby fadili minimdlné do Zanru doc-fi, ne-li jako hrany film vyuZivajici
socidlni herce. Flaherty nejprve s Eskyméky néjakou dobu Zil, poté odjel a vytvofil si scénér
zamysleného filmu. Vrdtil se do severniho Quebecu a svilij piibéh o rodiné Eskymdki,
tradi¢nim zpasobu lovu a mrazivé pfirodé natocil. Film je autenticky a tehdejSim divaktim
poskytl unikdtni moZnost nahlédnout do vzdilené kultury. Zplsob lovu, ktery Nanuk
predvadi, se nicméné tehdy uz néjakou dobu nepouzival. Mnoho zabéru je zinscenovano ¢i
rekonstruovédno, naptiklad scéna stavby igld byla zinscenovana pouze pro potfeby filmu. Film
obsahuje i situace, kdy reZisér hlavniho aktéra konfrontuje s pfedméty zdpadni civilizace;
Nanuk napiiklad komicky kouSe do gramofonové desky, protoZe takovou véc nikdy nevidél.
Flaherty uz na pocatku dvacatych let minulého stoleti poskytl vS§em ndsledujicim filmatim,
ktefi se rozhodli pracovat s realitou kreativn€, argumentacni precedent, co vSechno je mozné
povazovat za dokumentarni film.

V roce 1931 se Robert Flaherty podilel s F. W. Murnau na filmu 7abu (1931), ktery Sel
ve fikénich postupech jeSté dal a nékteré dneSni zdroje ho povaZuji za docufiction.
V jiznim Pacifiku vznikl film o zakdzané lasce, v némZ hraji pivodni obyvatelé ostrovli Bora
Bora a Takapota. Flaherty se nakonec na reZii nepodilel, jelikoZ novou verzi scénife

7299

povazoval za pfili§ “fiktivni” ovlivnénou zapadni civilizaci.!4

Na oblibu stylizovanych cestopisnych dokumentli reagoval Louis Buruel filmem Zemé
bez chleba (Las Hurdes: Tierra sin pan, 1933). Film na prvni pohled vypada jako bezcitna
reportdZ z drsného Spanélského venkova, ale postupné se odhaluje, Ze autor pouZziva zaZité
Zanrové stereotypy, aby zpochybnil eticky rozmér a upozornil na ¢asté manipulativni postupy
v podobnych dilech, ¢imz dal divdkim jasnou zpravu: nevéite vSemu, co vidite a slySite.
Jean-Claude Carriere o tomto filmu v knize Vyprdvet pribéh napsal, Ze Zemé bez chleba
s Sileni mistfi jsou pro n&j zékladni dokumenty. Oba filmy jsou zdroveii naprosto pravdivé, ve

smyslu cinéma vérité, a dokonale 7falSované, ve smyslu vnimdni a plosného zobrazeni reality
15

DalS$im inscenovanym dokumentem je film Farrebique (1946) reziséra George Rouquiera,
ktery v mnohém vychazi ze zdsad hraného filmu a prostiednictvim socidlnich herct vypravi
o zivote francouzské rolnické rodiny v letech 1944 a 1945. Na rozdil od vyse popisovanych

14 Zdroj: https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/09/07/f-w-murnaus-tabu/

15 CARRIERE, J-C.: Vypravét piibéh. Praha. Limonadovy Joe. 2014. ISBN: 978-80-905624-2-4,s. 97
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snimku je zde kontaktni zvuk, protagonisté vedou dialogy, ¢imzZ je upozornéno na silné rezZijni
vedeni i pfipravenost jednotlivych situaci.

David Bordwell a Kristin Thompsonovd tyto dokumentaristické ¢i CasteCné
dokumentaristické principy komentuje takto: Pred rokem 1950 se znacnd Cdst
dokumentdrnich filmii snaZila mit nahodilosti pod kontrolou. Filmai sice mohl zaznamenat
ndhodny déj, ale ten byl v rdamci §irsi struktury dila prostrednictvim stfihu a komentdre zcela
absorbovdn. Vétsina vyznamnéjsich dokumentaristii, od Dzigy Vertova a Roberta Flahertyho
a? k Pareu Lorenztovi a Humphreymu Jenningsovi, volila dokonce jesté mnohem zdsadnéjsi

metody kontroly, inscenovdni pfimo pied kamerou nevyjimaje '°.

Od 50. let diky novym lehkym kamerdm a mobilni zvukové technice nastoupil trend
spontannich filmd, a filmafi od detailn€¢ naplanované struktury nataceni zacali upoustét. Zrodil
se novy pristup, novy filmovy styl s variantami ndzvi: direct cinema, candid cinema,
uncontrolled cinema, observational cinema nebo cineéma vérité. Styl cinéma vérité jako
“kino pravda” vySel z italského neorealismu, odmitl metodu inscenovéni i narativni komentar
a jeho lehkost byla zalozena na technickych inovacich. Dila italského neorealismu, naptiklad
Zlodéji kol (Ladri di biciclette, 1948) reziséra Vittoria de Sicy, sdileji s ranymi
dokumentdrnimi filmy fadu spolecnych vlastnosti, ackoli za dokumenty nebyly nikdy
povaZovany. Nichols nicméné upozornuje na fadu dokumentaristickych aspekt
v neorealistickych filmech, coZ doklada i jejich inspirace pro nastupujici generaci filmait.

Jednim z vyraznych dokumentdrnich filmi ve stylu Cinéma vérité je francouzsky film
Kronika jednoho léta (Chronique d’un été, 1961) reziséra Jeana Roucha a sociologa Edgara
Morina. Objevuje se zde mnozstvi az postmodernich a meta postupli, napiiklad zabéry
na S$tab, jak diskutuji o pfipravovaném natdceni a jeho mozném pfijeti nebo stile se opakujici
otdzka, kterou sociolog poklddd kolemjdoucim a diskutuje s nimi o jejich Zivotech: Jste
$t'astni? Stab neni skryt za kamerou, technika je naopak v obraze piitomna.

V USA se pro obdobu Cinéma Vérité vzil termin direct cinema a jednou z jeho ustiednich
tvircti byl Robert Drew. Jeho touha prinést neinscenovany dramaticky realismus, ktery by
na platno prenesl fotografie jako z Casopisu Life, je zfetelnd naptiiklad ve filmu Primdrky
(Primary, 1960) o volebnim boji Johna Kennedyho a Huberta Humohreye. Film vynika
vizudlni autenticitou, kterd je podpofena jeSté¢ kiiZovym stfihem umoZnénym nékolika
kamerami v natdeném prostfedi. Drew pouZzival tzv. “krizovou strukturu” ve vypraveéni
dramatického pribéhu. Jak poukazuje Bordwell, v kaZdém pribéhu nastane okamZik, kdy je
clovék vystaven napéti, ndtlaku nebo vyzrazeni a musi ucinit rozhodnuti. Prdvé tyto momenty
nds zajimaji nejvic. Film vyvoldvd emoce tim, Ze zobrazuje konflikt, ndsledné napéti
v ocekdvdni a vysledny zdveér 17. Takova forma opfend o peclivé vybudovanou narativni

16 BORDWELL, D.,THOMPSON, K.. D¢jiny filmu. Akademie muzickych uméni, Praha 2007. ISBN
978-80-7106-898-3

17 BORDWELL, D.,THOMPSON, K.. D¢jiny filmu. Akademie muzickych uméni, Praha 2007. ISBN
978-80-7106-898-3. s. 567

17



strukturu tedy v divdkovi vyvolavd pocit inscenovaného Zurnalismu a ackoli se jednd
o zachyceni autentické atmosféry, vSe je podepteno jesté nastroji ve fikénim Zanru.

Styl direct cinema nebo cinéma vérité mél piimy vliv na hrané filmy; vétSina filmi novych
vIn preferovala ru¢ni kameru a princip pohotového natdceni, jak vidime mimo jiné ve filmech
U konce s dechem (A bout de souffle, 1960) Jeana-Luca Godarda, Dr. Divnoldska aneb Jak
Jjsem se naucil nedélat si starosti a mit rdd bombu (Dr. Strangelove or how I learnt to Stop
Worrying and Love the Bomb, 1963) Stanleyho Kubricka nebo Perny den (A Hard Day’s
Night, 1964) Richarda Lestera.

Na prikladu filmu o skupiné€ Beatles vidime, Ze hnuti direct cinema bylo také hnaci silou
pro rozmach Zanru rockovych dokumenti, jako byly napiiklad Woodstock (Woodstock 1970)
reziséra Michaela Wadleigha nebo Gimme Shelter (Gimme Shelter, 1970) bratra
Mayslesovych. Na tento trend rockovych a hudebnich filmi pozoruhodné reagoval snimek
Rona Reinera Hraje skupina Spinal Tap (This is Spinal Tap, 1984).

Jedna se o jeden z prvnich mockumentt viibec. Zcela fikéni hrany film, ktery se tvari jako
seriozni rockovy dokument o koncertnim turné fiktivni hardrockové kapely Spinal Tap
po Spojenych stitech v roce 1982 s nazvem Smell the Glove. Disledné dodrzuje styl
adora¢nich dokumentl o rockovych velikanech vystupujicich za vSech okolnosti tak, jak jim
to predepisuje nastolené image hvézd. Ve filmu nechybi rozhovory s cleny kapely,
samozfejmé prateli od détstvi, a archivni zdbéry z pocdtku jejich kariéry. Film pracuje
s klasickym dramaturgickym obloukem; protoZe se prodavd madlo listkd, turné se zvrtne a
ndlada kapely je v rozkladu. Nakonec se zjisti, Ze se v Japonsku velmi dobfe chytla skladba
Sex Farm a zacne se chystat turné v Asii. Film parodicky reaguje na tehdejSi médu hudebnich
dokumentii a karikuje i samotné hudebniky a jejich manyry. Zakladajici ¢len skupiny ma
napiiklad zesiloval, ktery konc¢i az Cislem 11. Z cehoZ se stala pop kulturni hlaska “up to
eleven” nebo “these go to eleven” a dostala se dokonce do vykladového slovniku Shorter
Oxford English Dictionary s vykladem “up to maximum volume” 8. Snimek kombinuje
vazny styl s parodickym déjem, ¢imZ nejen, Ze shazuje filmy podobného typu, ale
zpochybniuje dokumentarni Zanr jako takovy.

Na konci 70. let zacaly také vznikat metadokumenty, které projevovaly kriticky zajem
o sebe sama a zabyvaly se sebereflexi dokumentdrniho Zanru. Objevovaly se pochybnosti, zda
film viibec miZe okolni svét pravdivé zobrazit, pokud kazdy dokument mad v sobé néco
umélého. Mezi tyto sebereflexivni filmy patii napiiklad meta dokument Chrise Markera
Bez slunce (Sand Soleil, 1982) o odvracené strané zivot¢ v Japonsku, ktery byva
kategorizovan také jako filmova esej. Metadokument o nemoznosti zrealizovat a dotocit
dokumentédrni film vytvorfil v roce 1978 Helmuth Costard dilem Maly Godard (Kleine
Godard, 1978). Jde o jeden z prvnich filmu o filmu, kdy naptiklad sledujeme, jak jde reZisér
nedspésné zadat o grant na vyrobu svého dila, tedy motiv, ktery zname ze soucasnych filmt
ve filmu.

18 http://www.imdb.com/title/tt0088258/quotes
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Pochybnosti o relevanci celého Z4nru vyjadfil John Grierson: Cekdme na film, ktery by se
stal skutecnou uddlosti, uddlosti, jez ndm dokdZe pribliZit obycejné lidi 1°.

Od konce 80. let se v dokumentarnim filmu odrdZzi aktudlni politickd a spolecenska situace.
Nikita Michalkov se ve filmu Anna: od 6 do 18 (Anna: Ot shesti do vosemnadtsati, 1994 )
po dobu 12 let pta své dcery: “Co bys chtéla nejvic?” Diky ¢asosbérnému zplisobu nataceni se
mu podafilo zachytit nejen, jak jako dcera roste a dospiva, ale také jak se proménuje situace
v rozpadajicim se Sovétském svazu.

V 90. letech se objevily dalsi snimky, které upozornily na prostupné hranice mezi Zanry.
Jeden z nevyraznéjSich dokumentl této éry je film Hoop Dreams (Hoop Dreams, 1994)
reziséra Peter Gilberta, Frederick Marxa a Steva Jamese o rozdilnych osudech dvou teenagerti
z chudé afro-americké ¢tvrti v Chicagu, ktefi jdou za svym snem o kariéfe profesiondlnich
basketbalisti. Propaga¢ni materidly k tomuto filmu pracovaly s “plakdtovym” zobrazenim
hlavnich protagonist(i; hrdinové byli foceni bud’ portrétné nebo pii sportovni akci. Divakiim
se tak ddvalo najevo, Ze se mohou téSit na silny piibéh o dospivéani. Distributor filmu
zorganizoval kampan, kterd méla presvédCit porotu Americké filmové akademie, aby film
nominovala na nejlep$i hrany snimek roku. Ackoli neuspél, upozornil na prolinani hraného a
dokumentédrniho filmu. Film ziskal fadu cen, mimo jiné na festivalu Sundance, nominaci
na Oscara za nejlepsi stiih a je povaZzovan za jeden z nejlepSich dokumentd vSech dob.

Na festivalu Sundance na konci 90. let zazaril film American Movie (American Movie,
1999) reziséra Chrise Smithe. ReZisér po dobu dvou let sledoval tsili fanatického nezavislého
filmate Marka Borchardta z Wisconsinu natoCit horor s minimalnim rozpoctem. Pravou
rukou tohoto podivina s tlustymi obroucky je jeho dlouhovlasy kamardd a kytarista Mike
Schankl. Vedle sebe vypadaji jako Don Quijot a Sancha Panza, pfirozené vytvaii komickou
dvojici, coZz observacni dokument posouvd do roviny hoiké komedie. ReZisér Smith je
primérné rezisérem hranych filmt a v rozhovorech 20 fik4, Ze se hranému filmu chce vénovat
vice. V rozhovorech reZisér nikdy nepfizndvd, Ze by se jednalo o docuficiton. Rada scén je
v tomto filmu tak peclivé nakomponovédna a zdroven se v nich odehrdvaji tak dramatické
situace, Ze je velmi nepravdépodobné, Ze se pii realizaci nékteré scény nerekonstruovaly ¢i
pfedem nepfipravovaly. Mezi reakcemi na film American Movie na csfd.cz je mezi jinymi
tato, velmi vystizna: Jeden z nejlepSich dokumenti, jaké jsem kdy videl - misty tak bizarni, Ze
Je azZ tézké uvérit, Ze nejde o hrany film 2.

19 BORDWELL, D., THOMPSON K.. Déjiny filmu. Akademie mizickych uméni, Praha 2007. ISBN
978-80-7106-898-3,s. 578

20 Zde napriklad: https://thedissolve.com/features/movie-of-the-week/438-american-movie-director-chris-
smith-15-years-and-a

21 https://www.csfd.cz/film/168261-americky-film/prehled
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Zda se, ze autenticita dila podporuje divacky zdjem a fascinaci zobrazovanym tématem.
Zaroven je z prikladi ale patrné, Ze jakékoli “vylepSeni” dokumentarniho filmu o postupy
z hraného Zanru, at’ uzZ se jednd o stavbu dramatického oblouku a pfislib silného ptibéhu,
pé€kné komponované zabéry nebo peclivy kontinudlni stfih, je pro kvalitu dila a jeho pfijeti
vzdy pridana hodnota. Na zdkladé vySe popisovanych filmi formuluji tezi teoretické ¢asti
disertacni prace: Kombinace postupl fikéniho filmu u filmu dokumentarniho vede k veétsi

Citelnosti dila a divacké atraktivité, coz nasledné pomahd distribuci a percepci dila.

4.2.1. Vyuzivani metod dokumentarniho filmu ve fikénich snimcich

Na ptikladu filmu This is the Spinal Tap je patrné, Ze dojem skuteCnosti je pro divaky
dulezity, a snaha o zaclenéni dokumentarnich postupt do jinych kinematografickych Zanrt
neni ve filmové historii nijak vyjime¢nd. UZ v roce 1938 vyuZil Orson Welles reportaZni
postupy pfi rozhlasové adaptaci romanu H. G. Wellse Vdlka svétii, coz mélo za nasledek
paniku fady posluchaci, ktefi kvili zpravodajskému pojeti adaptace podlehli dojmu, Ze
za oknem skutecné probihd invaze mimozemské civilizace. Orson Welles se diky tomuto
kousku stal slavnym a predvedl, zatim tehdy jen posluchac¢im, jak silné reakce muze vyvolat
inscenovana realita.

Fikce podavana jako realita, pokud se objevi v dostate¢né zndmém snimku, mizZe nepiimo
ovlivnit i kolektivni pamét’ ndroda. Napiiklad v Ejzenstejnové inscenovaném dokumentu
Deset dnii, které otrdsly svétem (Oktyabr, 1928) je utok na Zimni paldc zobrazen jako
velkolepd davovd akce, ackoli se toto zobrazeni zcela miji s historickou skute¢nosti. Film
vSak vypadd natolik autenticky, Ze jsou zabéry z néj citovany v rtiznych dokumentarnich
filmech o Rijnové revoluci z roku 1917. Obdobn4 situace je i se zabéry z Prazského povstani
z roku 1945. Lidé mdvali na pokyn reziséra, némeckd vlajka se pdlila az ve chvili, kdy byla
pfipravenda kamera, divka hladi “mrtvého” vojaka, teprve aZz kdyz dostane pokyn
od kameramana a podobné 22.

Za prvni filmy, které predlozily za pomoci technik dokumentarniho filmu divdkovi déj
realisticky, a tim paddem poutavéji a uvéritelnéji, miZeme povazovat snimek Jima McBrida
David Holzman’s Diary (David Holzman’s Diary, 1967), Seber prachy a zmiz (Take the
Money and Run, 1969) Woodyho Allena a jiz zminovany Hraje skupina Spinal Tap Roba
Reinera.

Film David Holzman’s Diary vznikl jako reakce na tehdej$i médni vinu osobnich snimk.
ReZisér Jim McBride pfipravoval pro Muzeum moderniho uméni broZuru o cinéma vérité, a
to ho inspirovalo k parodickému filmu vysmivajici se v§em kli§é osobnich filmovych denika.
Hlavni postava filmu je fiktivni postava stvofena reZisérem.

22 KOLAR,Jan. Rozhovor s Miloslavem Kucerou. Cinepur. 2010, 72, 1. ISSN 1213-516X, s. 38
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Woody Allen vyuziva ve filmu Seber prachy a zmiz (Take the Money and Run, 1969)
o fiktivnim bankovnim lupici fadu dokumentaristickych postupi, aby zesilil komicky efekt.
Krimindlnika Virgila Starkwella, jehoZ hraje samotny Allen, poznidvame mimo jiné i
prostfednictvim vypovédi respondentl, ktefi ho méli skutené poznat. Film pracuje
s komentaifem redlného hlasatele Jacskona Becka i s archivnimi fotografiemi. Allen navic tocil
film na zpravodajskou kameru Arriflex 3.

Samostatnou kapitolou je potom subZinr faleSného dokumentu v hororu, ktery byl
pro Sirokou vetejnost definovan snimkem Eduarda Sancheze Zdhada Blair Witch (The Blair
Witch Project, 1999). Nejde vSak o prvotinu v tomto subzdnru, o ni muZeme mluvit
v souvislosti s filmem Kanibalové (Cannibal Holocaust, 1980) reziséra Ruggera Deodata,
ktery se tvari jako dokumentarni rekonstrukce vyrobend za pouZziti autentického nalezeného
materidlu. V dobé, kdy snimek vznikl, jest€¢ nebylo technicky mozné pracovat s virdlnim
marketingem, takZe se miZzeme jenom domnivat, jaky poprask by vyvolaly “nalezené” zabéry
vrazdéni zvifat a ndsilnosti na zkoumaném domorodém kmeni, resp. zda by tomu dnes
pouceny divak vibec uvéftil. Kanibalové byli z hlediska formalnich postupli i obsahové
vypovédi na svou dobu velmi kontroverzni, coz vedlo k zdkazu promitani filmu ve vice nez
50 zemich. Proti udajnému zabijeni zvitat mél reZisér problémy se soudy a proti filmu
demonstrovala fada aktivistd. Ruggero Deodato musel u soudu také vysvétlovat pohfeSované
herce, ktefi hréli televizni $tdb ddajné vyvrazdény béhem natdceni s kanibalskym kmenem.
Tito herci se zamérné€ po dokonceni filmu na né€kolik mésict stahli z vefejného Zivota, aby
podporili autenti¢nost snimku. Jako diikaz, Ze nezahynuli, se museli pred soud dostavit také.

U hraného filmu obecné plati, Ze ¢im vice jsou hrdinové, jejich story a jeji zdpletka
uvetitelnéjsi, tim se snimek stdva pro divdka vice atraktivnim. A naopak: vystupuji-li herci
nemotorné a neprirozené nebo pokud zédpletka Susti papirem, divdka to “vytrhne” a autenticky
filmovy zazitek je ztracen. Z toho diivodu se zda byt vyuzivani dokumentarnich postupi jako
velmi funkéni. Pfevldda obecny ndzor rozvedeny v kapitole 4.1 Vymezeni pojmii, Ze dokument
zachycuje realitu, tudiZ to, co vidi divd na platné, se opravdu odehrdlo. A zvlasté
v zanru hororu se tato domnénka jesté nasobi. Pokud sledujeme hriizostrasny pribéh, ktery je
zaloZen na skute¢nych udalostech, dés vzristd a emoc¢ni prozitek je mnohem silnéjsi.

Specidlné v Zanru hororu byvéd kliCovy rozdil v tom, co vi postavy, a co vi divdk.
Ve vétsing€ pripadi ma divak pred postavami ndskok. Ve filmu Osviceni (Shining, 1980)
sledujeme Jacka Torrence zahraného Jackem Nicholsonem, jak jde se sekerou na svou Zenu
Wendy, kterou hréla Shelley Duvalova. Zena v tomto piipadé tusi, Ze ji hrozi nebezpe&i, aviak
divaci védi o jeji hrozbe dalSi podrobnosti. Budovani napéti je zde zaloZeno na nic netusSici
nebo malo tusici obé€ti a postupné gradaci napéti.

23 Seber prachy a zmiz byla rany pseudo dokument. Népad natoCit dokument, coZ jsem pozdé€ji dotdhl k
dokonalosti ve filmu Zelig, jsem mél uz od chvile, kdy jsem zacal tocit filmy. Myslel jsem si, Ze je to idedln{
zplsob, jak natoCit komedii, protoZe format dokumentu je velice vdZny, takZe cokoli, co udélate nevazného,

se ihned stane legracnim. A miZete tak vypravét sviij piibéh prostiednictvim smichu. Kazda ¢ast tohoto filmu
se ukdzala, Ze se ji mlZete zasmat. Volny preklad z publikace Woody Allen: A life is film. S. 92.
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Narativni strategie pouZitd ve snimku Zdhada Blair Witch ale nastoluje pfistup novy:
publikum nemd ani nemiZe mit jakykoli ndskok pfed hlavnimi postavami, takZe jejich
predstavy hraji stejnou roli jako strachy hrdind na platné. Jako divéci se nikdy nedostaneme
do pozice, Zze vime vice, neZ hrdina, protoZze vSechno, stejné¢ jako on, vnimame
prostfednictvim dokumentarni kamery.

Pouziti kamery v tomto typu filmi je dal$im specifikem subzanru. Snimky jsou kompletné
prezentovany jako materidl zachyceny jednou z hlavnich postav. Filmy tohoto typu pfevzaly
z terminologie videoher oznaceni “first-person horror” - horory v prvni osobg, coz stoji
za pozornost také v kontextu online socidlnich siti. Kamery se v takovychto hororovych
mockumentech 24 dostdvaji do rukou “obycejnych lidi”, ktefi funguji jako hlavni hrdinové i
jako hlavni kameramani. Obecné se jednd o dva typy postav. Bud jde o amatérské filmate
nebo osoby, kterym se kamera dostava do rukou ndhodné a najdou v této ¢innosti zalibeni, jak
vidime ve filmech Paranormal Activity (Paranormal Activity, 2007), Allien Abduciton:
Incident in Lake Country (Allien Abduciton: Incident in Lake Country, 1998) nebo Monstrum
(Monstrum, 2008). Druhou skupinu tvoii postavy profesiondlt, ktefi kameru béZné pouzivaji
pro svou praci, a nyni s ni nardzi na néco neobvyklého.

Ve vétsine pripadl jde o reportéry, zpravodajské Staby nebo studenty, jak vidime napriklad
ve snimcich Kanibalové, Denik mrtvych (Diary of the Dead, 2007) nebo REC (2007).
Na rozdil od klasickych hranych snimkl zde byva kamera zamérné nestabilni, roztiesena
nebo leckdy neostry obraz. VyuZivani dokumentarni kamery, resp. snimacich postupi, které si
vétSina divaku spojuje s dokumentarnim Zanrem, pomdhda zvysSovat dojem autenticity celého
dila.

S timto souvisi prace s tzv. found footage. “Nalezeny materidl”, ktery zbyl
po zemfelych hrdinech, tvori ve vétSiné pripadt zdkladni kdmen celé zdpletky. Rozdil je
pouze v tom, zda se do found footage dodava dal$i materidl. Rada mockumentarnich horort,
mezi nimi napriklad Paranormal Activity, REC nebo Zdhada Blair Witch, je slozend vyhradné
z materidlti typu found footage. Z atraktivnosti jakoby nalezeného a dostate¢né Sokujiciho

Y v,

materidlu té€Z{ i marketingové kampané pred uvedenim do kinodistribuce.

Zdhada Blair Witch za omezeny rozpocet 23 prokdzala svétové kinematografii hned nékolik
sluzeb najednou: vyvolala zdjem o tento subzanr, dokdzala, Ze marketingovd kampan mize
byt dilezité€j$i nez film samotny a nastavila divdkim zrcadlo v tom smyslu, Ze ukdzala
presnou predstavu o tom, jak si divaci sami predstavuji autenticky dokumentarni film. Zdhada
Blair Witch ndm pfipomind, jak naSe vlastni pfedstava o tom, zda film je ¢i neni
dokumentarni, snadno podléh4 sugesci, jak uvadi Nichols v Uvodu do dokumentdrniho filmu.

24 Termin mockument a jeho synonyma charakterizuji v kapitole Vymezeni pouzivanych termint v kapitole
2.3.

25 Rozpocet samotného natoceni filmu je uvadén v rozmezi od 20 do 25 tisic dolarti, rozpocet celkovy se
pohyboval kolem 500 tisic dolarti. Propaga¢ni kampan stdla 20 milionu dolard. Snimek celkové vydglal
pres 248 miliont dolarti. Zdroj: imdb.com.
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V recenzi v TV Guide pro program Sci-Fi Channel v roce 1999 hodnoti film jako Spatny, ale
autenticky pokus zdokumentovat pribéh skutecné carodéjnice; ne jako produkt ldkajici divdky
ke sledovdni smysleného pribéhu 26. Stejné jako u predchozich filma tohoto subzanru, se zde
pracuje s vypovédmi piimo do kamery, s first person metodou, s kontinudlnim zdznamem
udélosti. Na rozdil od jinych filmG ale Zdhada Blair Witch tyto postupy dodrzuje disledné,
nestfida found footage se zcizovacimi vypovédmi, protagonisté piisobi zcela autenticky.

V ramci celého projektu neni zcela jasné, kterd informace je pravdiva a kterd je soucdsti
marketingu, ale fada zdroji uvadi, Ze herci byli vybrani na zdakladé castingu zkoumajici jejich
moZnosti improvizace. M¢€li pouze bodovy scéndf a byli stejné jako jejich postavy vyslani
do lesa, pficemZ skute¢ny $tab byl o desitky metrii za nimi. Herci dostali instrukce tocit
vSechno, a aby se identifikovali s postavami, dostdvali pouze omezené mnoZstvi jidla, aby
jejich vykon ptisobil co nejvice vérohodné.

Zdhada Blair Witch byvad zahrnuta jak do antologii o dokumentirnim filmu tak
o hraném filmu. Ackoli méla fadu néasledovniki, jakymi jsou napriklad filmy REC, Monstrum
nebo Paranormal Activity, zistavd v ramci subzanru hororového mockumentu z nékolika
divodt nejvyraznéjsi. Film je vystavén velmi autenticky, detailné se pracuje s psychologii tif
hlavnich postav, kolem kterych se vSe odehrdvd a s gradujicim napétim pfibéhu, ktery ma
redlny zdklad v legendé z konce 18. stoleti. Film také poukézal na tehdy se rodici trend
natdeni na malé digitalni kamery, které zpfistupnily audiovizudlni zaznamenani vSem, ktef{
do té doby neméli k natdCeni pfistup.

Jmenujme na tomto mist¢ nékolik dalSich vyraznych mockumentd, které nepatii
do subzanru nebo nebyly nedostupné kvili omezené lokdlni distribuci. Na rozdil od vyse
popisovanych snimkt se jednd o komedie.

V roce 1979 natocil Albert Brooks film Real life (Real life, 1979), ktery parodoval televizni
porad PBS An American Family. Hlavni protagonista se snazi presvédCit rodinu
z Phoenixu, aby s ni spolu s celym Stdbem mohl Zit po jeden rok. V roce 2000 natocil reZisér
filmu This is the Spinal Tap Rob Reiner snimek Nejlepsi Show (Best in Show, 2000), ktery
vtipné¢ komentuje moédu domacich mazlickt. Film je rdmovan porddanim renomované psi
soutéZe a vypravi o pfipravach péti bizarnich majitelti psich tcastniku.

Rezisér Werner Herzog napsal a natocil v roce 2004 mockument Zdhada jezera Loch Ness
(Incident at Loch Ness, 2004), ktery popisuje natdceni portrétu “vyznamného reziséra” béhem
jeho vlastniho natdeni o lochnesské priSete, kterd se ve snimku objevi a zplsobi tragédii.
Rusky film First on the Moon (First on the Moon, 2005) je faleSnym investigativnim patranim
novinére, ktery prichazi k tajné informaci, Ze Rusové stanuli na Mé&sici uz pred Druhou
svétovou vdlkou. FaleSny dokument The Flying Scissors (The Flying Scissors, 2009), ktery
sleduje 8 ucastnikli narodni ligy ve hfe kdmen - nlizky - papir natocil v roce 2009 Jonah Tulis.

26 NICHOLS, Bill. Uvod dokumentarniho filmu. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
2010, ISBN 978-80-7331-181-0, s. 68
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V témze roce vznikl film Bruno (Bruno, 2009) reziséra Larryho Charlese se Sachou Baron
Cohenem vysmivajici se médnimu primyslu. Sacha Baron Cohen vyuzival dokumentaristické
postupy i v jeho predchozich filmech. V rdmci natdCeni filmu Borat (Borat, 2006) jezdil se
Stabem po USA a uvadél do rozpakti ndhodné kolemjdouci, ktefi mu uvéfili, Ze nataci
dokument pro KazasSskou televizi. Skutecnd kazaSskd vldda proti tomuto filmu vydala
oficiélni protest.

Zdhada Blair Witch i dal$i zminované filmy v této kapitole jsou dulezitymi pfispévky
v otdzce autenticity dokumentarniho filmu. Podporuje tezi, Ze plati obecnd lidska tendence
veéfit zdznamu domnélé reality, a to nejen na poli dokumentdrniho filmu a fotografie, ale i
v ramci televizni tvorby. Nové televizni formadty tuto tezi, Ze divéci stdle touZi po tom byt
pfitomni syrové realité a nahliZet do intimnich situaci ostatnich lidi, vyuZivaji ve formatech
dokureality, a to nékdy az hrani¢nim zpiisobem. Touto otdazkou se zabyvam v kapitole 5.
Na druhou stranu, Zijeme v dobé, kdy se za ticelem internetové zabavy dobrovolné vzddvame
soukromi, sledujeme videa naSich sousedld na Youtube nebo se potutelné t€Sime na jejich
kuchyné v pofadech typu Prostreno.
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4.3. Vyvoj a promény dokumentarniho filmu u nas

Pocatek ceskoslovenské kinematografie je spjat pravé s Zénrem non-fiction, ktery se u nas
uchytil zdhy po vyndlezu filmu. V roce 1898 natoCil Jan KfiZzenecky prvni pivodni Ceské
filmy Zoﬁ’nskd plovdarna (1889), PrekaZené dostavenicko (1889), Smich a pldc¢ (1889) a
Pokropeny kropi¢ (1889), které vzbudily zdjem na promitdni na prazské jubilejni vystavé
v pavilonu Cesky kinematograf. V prvnich desetiletich byl dokumentdrni film zavisly
na soukromych zdrojich, dokumentarnim filmim se fikalo “pfirodni snimky” nebo pozdgji
“dodatky”.

V ptedvédlecnych a vdlecnych letech pomdhal dokumentdrni film posilovat nédrodni
sebevédomi a byl soucdsti odboje. Ve 30. i 40. letech vSak vznikaly predevSim také dila
avantgardni a experimentalni, kterd dala zdklad tzv. Ceské dokumentarni Skole, jak ji
pojmenoval historik Antonin Navratil v publikaci Cesty k pravdé ¢i IZi poprvé vydané v roce
1968 27, Jifi Lehovec natocil filmy jako Zajaty hlas (1939) o fungovani gramofonové desky,
Miliony na dlazbdch (1939) o odpadech v hlavnim mésté nebo Rytmus (1941) o otdzce
vizudlniho vniméani hudby. Vedle Lehovce togil avantgardni dila také Cenék Zahradnicek,
predevsim to byl hravy film Ruce v iitery (1935). Do vyznamnych experimentdlnich filmi té
doby patii také Svétlo pronikd tmou (1931) Otakara Vavry.

Ve 30. letech se ve Zliné v nové vybudovanych Filmovych ateliérech v ramci firmy Bat'a
dalo dohromady uskupeni filmafti, mezi které patfili napriklad reZiséfi Elmar Klos,
kameraman Alexander Hackenschmied nebo fotograf Jan Lukas. Primdrné tvofili filmy a
dokumenty za reklamnim ucelem, ale vzhledem k prostoru, ktery dostali, mohli i
experimentovat se Zanry a formou a navzajem se od sebe ucit.

V roce 1933 natocil Karel Plicka poeticky dokument, filmovou basen Zem spieva (1933)
s vyraznymi estetizujicimi prvky, ktery ziskal silné uznéni na festivalu Biennale v roce 1934.
Na vysledném tvaru mél velky podil také stfihac filmu Alexander Hackenschmied.

Po roce 1948 bylo mozné v ramci socialistického realismu zobrazovat svét pouze podle
pravidel propagandy, tedy jednoznacné a “pravdivé” dle komunistickych mySlenek.
Propagandistické pfedfilmy, osvétové snimky a zpravodajskd publicistika typu
Ceskoslovenského filmového tydeniku nebo Tydne ve filmu, které se v padesétych letech togily,
nemély tim pddem s realitou spolecného nic. Z této doby pochdzi také tendencni film Béda
tomu, skrze néhoZ prichdzi pokusSeni Premysla Freimana (1950), ktery mél od Stétni
bezpecnosti za tikol zdiskreditovat katolickou cirkev a Ciho$t'sky zazrak. Ceskoslovensky
tydenik a Tyden ve filmu suplovaly televizni zpravodajstvi, které pfiSlo aZz s pocatkem
vysilani Ceskoslovenské televize v roce 1953 a zdhy prevzalo propagandistickou a tendenéni

27 NAVRATIL, A. Cesty k pravdé & 17i: 70 let &eskoslovenského dokumentdrniho filmu. Akademie
muzickych uméni, Praha, 2002, ISBN 80-7331-909-8 , s5.134
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rétoriku. Odvaznéjsi pofady zacaly vznikat v 60. letech, Slo napfiklad o porady Jizvy, jiskry,
Jjistoty, Zvédavd kamera, Mohu do toho mluvit? nebo Slovo ke dni.

V 60. letech se na pidé FAMU zaloZené v roce 1946 zformovala tzv. Ceskoslovenskd nova
vlna. V roce 1961 vznikla Katedra dokumentdrni tvorby. Tvurci zacali o filmu premyslet
jinak, pouZivat nové vyrazové prostfedky, novou estetiku. Diky odvaze a otevfenosti vznikala
dila jako Zrcadleni (1965) Evalda Schorma o existencidlnich otdzkach Zzivota a smrti
s vypovédmi l1ékaii a pacienti v nemocnici nebo Respice finen (1967) o doZivajicich
babickdch v Orlickych hordch nebo sociologicky pojaté sondé Nejvétsi prdani (1964) Jana
Spity, kdy se vydava s kamerou a mikrofonem do nejriizngjsich prostfedi a poklada lidem
otdzky, co si v zZivoté nejvic preji a co od néj ocekavaji.

Véra Chytilova debutovala dokumentdrnim filmem Pytel blech (1962). Sleduje v ném
kaZdodenni rutinu 16letych divek z interndtu, jejichZ Zivot je rdimovén praci v textilni tovarné
a pobytu na internatu. Divky se vymezuji vic¢i autoritdim a hledaji vlastni postoje. Déni
komentuje ve voice overu jedna z hrdinek, ¢imz reflektuje nejen svoje okoli ale i sebe samu.
Ackoli je film inspirovany stylem cinéma vérité, nckteré scény jsou prehravany a
inscenovany, coz vsak v tomto piipadé vedlo jesté k vétsi autenticité 28,

Komunisticky rezim zménil plany fad¢ tvirct. Nékteii se od ptvodni profese odchylili,
jako tfeba Radiz Cincera, ktery jako dokumentarista zadinal. V roce 1967 zazil svétovy
uspéch s Kinoautomatem (1967), kdy si divaci poprvé v historii pomoci tlacitek mohli zvolit
smér, kterym se d€j snimku bude odehrdvat. Po ruské okupaci se vénoval spiSe vystavnim
projektim. Milan Maryska byl za natoCeni kritického dokumentu Deset bodii vyloucen
z FAMU a k filmu se vratil az na konci 80. let. Tvirci jako Jan Némec, Karel Vachek nebo
Miroslav Janek zvolili emigraci. Drahomira Vihanovd nemohla od 70. let tocit nic nez
dokumentédrni snimky. Na konci této dekady nastoupila generace vyraznych filmarek, jakymi
jsou Helena TteStikova, do jejiz filmografie patii treba Dotek svétla z roku 1979, Dobry den,

28 Rezisérka o filmu fika: Pfi natdCeni jsem prakticky ned€lala rozdil mezi dokumentem a hranym filmem,
oboji je stejné¢ dobrodruzné. Kazdy tzus mé drazdil, chtéla jsem dosdhnout autentického sdéleni, zajimalo
mé, co se sama dozvim o svét€ a co o ném muzu prostfednictvim filmu sdélit. skute¢nost je vzdycky
nejsilnéj$i inspiraéni zdroj, protoZe Zivot si vymyslet nemtiZes, vSechny jeho vykyvy, neofekavatelnosti,
zékruty.

Kdyz jsem tocila Pytel blech, vychazela jsem ze znalosti prostredi, zajimalo mé, jak lidé Ziji, co si mysli, jaké
maji ndzory. Pfi nataceni Slo o to, abych navodila situaci a hrdinky mého budouctho filmu uz samy prevzaly
iniciativu. samozfejme jsem musela protagonisty dobfe vybrat, aby strhli ostatni k akci. Byla to sdzka
do loterie, ale m¢ bavilo, Ze jsem nevédé€la, co se stane. §lo mi o to, aby se vSichni chovali podle sebe,
protoZe kdybych jim pfedepisovala, co maji fikat, nedostala bych z nich pravdu a vibec nic bych se
nedozvédéla.

Kazdy ¢lovek je herec, kdyz ma prileZitost se projevit. nemusi byt pfesny, jako to chceme od profesiondlnich
vyjadfovaly spontanné, podle svého. Dialogy byly improvizované, nevédéla jsem, co budou postavy fikat.
Ale diky tomu pasobi Film pfirozené. Na nehercich vZdycky ocenuju ochotu jit do toho, mluvit spatra,
sd€lovat svoje ndzory oteviené. ti lidé nikdy pfed tim na kameru nehrdli, takze kameraman musel jenom
citlivé a rychle zachycovat situace a zlomky udélosti, které se pfed nim odehrdvaly.Zdroj: PORYBNA, T.,
ZAJ fCOVA, H. Zéklady dokumentérniho filmu. Jeden svét na Skoldch, Praha, 2012.

26



miiZeme ddl z roku 1980 nebo pozdéji sdga ManZelské etudy, Olga Sommerova, kterd je
autorkou naptiklad S tebou, tdto z roku 1981, Jednotidka z téhoZ roku nebo pozdéji O cem
sni muZi a O ¢em sni Zeny z roku 1999, Hana Pinkavova s filmy Jd tomu vikdm nedrcat se
o nebesa z roku 1978 nebo Hola, décka, kde jste? z roku 1981, kterd se vénovala z vétsi Casti
socidlni tematice. V této dobé zacal tocit také Fero Fenic, ktery natoCil mimo jiné film
Clovecina z roku 1974, Labuti pout’ z roku 1975 nebo Diadém z roku 1978, a jenz nésledné
v 90. letech proslul televiznimi portréty GEN.

Dokumentarista Vladislav Kvasnicka se od 80. let zabyval protesty mladé generace
prostfednictvim subkultur rockové hudby a punku. Ve filmu .. Aby si lidi vSimli (1988)
mapuje Ceskoslovenskou punkovou scénu protatou drogovou problematikou v tehdejSim
unaveném totalitnim reZimu. Pavel Koutecky uplatnil hravost a kreativitu ve filmech
o védcich, napiiklad ve snimku Etudy pro elektronovy mikroskop z roku 1988.

Po roce 1989 se rozpadl do té doby centralizovany distribu¢ni systém, prestal se vyrdbét
Ceskoslovensky filmovy tydenik, zanikl také Krdtky film a podporu vyroby dokumentérnich
filmd prevzala Ceskd televize, kterd se od roku 1993 ustanovuje jako televize vefejné sluzby.
Vznikaji také nezdvislé producentské spolecnosti, naptiklad FEBIO, Film a sociologie,
Pragafilm a jiné. Po revoluci pfinesla vlna filmafti novd témata, odtabuizovala ta stard a
vybirala si sloZzit€j$i vyrazové postupy. Roman Vdvra v roce 1994 to¢i dokument Hrobnik
o parté sekacu potirajici plevel bolSevik, Theodora Remundova na sebe upozornila mimo jiné
emotivnim snimkem o zdanlivé vSednich rodinnych vztazich Niceho nelituji z roku 2003.
Marek Najbrt se od Kinetické encyklopedie vSehomira z roku 1998 posunul pfedevsim
k hranym filmiim a televiznim ¢i online seridlim. Judita KfiZova nebo Andrea Majstorovi¢ova
se vénuji predevsim televiznim dokumentim.

Kolem roku 2000 vykro¢il dokumentarni film z televizni obrazovky a zacal se stale Cast&ji
objevovat v kinodistribuci nejen jako soucdst festivalovych ptehlidek, ale i jako samostatny
program. Tento trend velkych platen probihal v podobném case po celém svété. V roce 2004
napiiklad americky dokumentarista Michael Moore ziskal nejvyssi filmové ocenéni, Zlatou
palmu na filmovém festivalu v Cannes, za svlj snimek Fahrenheit 9/11 (2004). Bylo to
od ocenéni Svéta ticha (Le monde du silence, 1956) Jacquesa Costeaua v roce 1956 poprvé,
co porota v Cannes udélila tuto cenu dokumentu. Nastupujici generace u nds jako Jan Gogola,
Erika Hnikov4, Vit Janecek, Martin Marecek, Linda Jablonska nebo Filip Remunda s Vitem
Klusdkem proménila chapani dokumentarniho filmu. Ten ziskal na provokativnosti, zménila
se optika i tradi¢ni postupy. Témto tviircim se také prezdiva “Generace Jihlava” diky spjatosti
s Mezindrodnim festivalem dokumentdrnich filmii v Jihlavé, ktery byl zaloZen v roce 1997.
Vyse zminéni tvirci se na ném etablovali a divéci si zvykli chodit na jejich filmy do kina.
O Generaci Jihlava se podrobnéji zminuji v nasledujici kapitole. Tito tvirci “promysleli
realitu filmem”, coZ je motto i jihlavského festivalu, zaroven zacali s realitou pracovat volnéji
nez predchozi generace filmara. Tento trend jeSté zesilil u jejich mladSich kolegi, napriklad u
Martina Duska, Lukase KokeSe, Petra Hatleho nebo Jana Foukala, ktefi hranice mezi
dokumentdrnim a hranym filmem ptestali respektovat tplné.
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4.3.1. Ceské hrané filmy vyuZivajici dokumentarni postupy

V kapitole 4.2.1 o vyuzZivani metod dokumentarniho filmu ve fikénich snimcich byl uveden
ptiklad filmu This is the Spinal Tap, tedy fiktivniho hudebniho dokumentu. Nekolik takovych
vzniklo i1 v ¢eskych podminkéch.

Trilogie Petra Zelenky hudebné mystifikacnich snimkl zacala televiznim filmem Visaci
zdmek 1982 - 2007 (1993) s piesahem do tehdej§i budoucnosti o parté pitel z CVUT, kteif se
stali prikopniky ceské hudebni anarchie a poté i klasiky, které obdivovali fanousci az
v Japonsku. O tfi roky pozdéji to¢i Zelenka dalsi hudebni film Mridga Happyend (1996).
V ném se rozviji fiktivni pfibéh uméle slozené kapely, kterou daji dohromady lacni hudebni
producenti, aby naplnili fanouSkovsky hlad po autentické skupin€ v divoké porevolucni dobé
v byvalém komunistickém statu. Kapela slozend zejména z amatérii si postupné buduje
renomé a slavu, kterou zastavi az fuze fiktivni producentské spolecnosti BMG s ovocnafskym
koncernem. Clenové skupiny se vzbouii, osvobodi se a zanou tvofit znovu tplné od piky.
Poslednim kusem trilogie je Rok d'dbla (2002), v némZ vystupuje Jaromir Nohavica, Karel
Plihal a skupina Cechomor. Film si pohrdvd s hranymi pasaZemi, které rekonstruuji skute¢né
situace, archivnimi materidly a alegorickou story linkou s tematikou alkoholické abstinence.

Zelenkovy metadokumenty 29 nebyly prvnimi zéstupci tohoto Zanru u nds. V roce 1988
dostal Jan Svérak studentského Oskara Americké filmové akademie za absolventsky film,
20minutovy mystifikacni dokument Ropdci (1988) o novém ZivociSném druhu tzv. ropdka
bahnomilného, ktery Zije v severnich Cechéch, Zivi se uhlim a m4 rad vyfukové zplodiny.

Vedle téchto nejvyraznéjsSich snimkd Zanru se objevuje nékolik dalSich pokusi, napiiklad
televizni film Kandiddti (2010) Alexandra Vojty o pripravé idedlniho politického kandidéta
nebo kratky mystifikaCni dokument Ndvrat do Adriaportu Adély Babanové (2013)
o inZzenyru Karlu Zlabkovi, ktery vymyslel v 60. letech projekt n&kolikasetkilometrového
tunelu na Jadran. Ten by slouZil k transportu zboZzi, a Cechoslovakiim zajistil pfistup
k mofi. Z vytéZeného materidlu se postavil ostrov, ktery vSak soudruzi v cele
s prezidentem Husdkem brzy znepfistupnili, stejné jako se uzaviely vody nad celym
projektem. Film byl uveden v roce 2013 na festivalu v Karlovych Varech.

Zvlastnim piikladem presahujicim tuto kategorii je film Cesky sen (2004) rezisérd Vita
Klusédka a Filipa Remundy. Jedn4 se o dokumentéarni film s prvky mystifika¢niho dokumentu,
nékdy nazyvany “prvni Ceskd filmova reality show”, kde je sice pouZito fady fiktivnich
postupti, avsak ne v roviné formélni. Vice se tomuto filmu vénuji v kapitole 6.4.

29 Termin metadokument a jeho synonyma charakterizuji ve Slovni¢ku pojmu v kapitole 2.3.
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5. DOKUMENTARNI FILM VE VZTAHU
K TELEVIZI

Prostupovéni a tzv. crossovani Zanrd je patrné také v televizni tvorbé v ramci pvodni
tvorby. Tato problematika by si zaslouzila rozsdhlejsi zpracovani, zejména diky tomu, Ze tento
trend ma silici tendenci a délat pro televizi uzZ neni “ostuda”, jak tomu u nds i na Slovensku
bylo jesté pred deseti lety. Televizni formaty maji oproti klasickému filmu mnohé vyhody.
Variabilnéjsi stopaz a predevSim rdznorodost formati a zanrd, které nejen Ze je mozné
vselijak “crossovat”, ale je to naopak v rdmci divacké atraktivity Zadouci 0.

Nékteré televizni seridly vyuZivaly, stejné jako celoveCerni filmy zminované
v kapitole 4.2.1, dokumentaristické postupy. At uz jde o komedidlni seridl Kancl (The Office),
casto klasifikovany jako sitcom, ktery vypadal, jako by byl natien na jedinou kameru, a
vznikal tak dojem docusoapu. Nebo krimindlni seridl Poldové (The Cops) v produkci BBC,
na néjz dohlizel producent Tony Garnett prosluly prolamovanim konvenci televizniho
realismu, forem a Zanrd. Scény ze seridlu Poldové (The Cops) se natdcely na jedinou kameru,
Casto rucni, a ta se pohybovala spolu s policisty po chodbach domt i ulicich, takZe vznikal
dojem realistické nepfipravené akce, ktera probihd v redlném case.

Tony Garnett, podobné jako Jan Gogola ml., polemizuje s pravdivosti televize: Televize by
podle mého méla byt zatracené skvélym cirkusem se spoustou cisel. Pred mnoha lety, kdyZ
jsme se v BBC sami sebe ptali, jakd by méla byt naSe funkce a naSe role, tak jsem tvrdil, Ze
nasi praci je vikat pravdu. Ne Pravdu, protoZe jenom Buh, pokud existuje, znd Pravdu, ale
nasi praci by mélo byt rikat nasi pravdu, byt svédky, at’ uZ prostirednictvim situacni komedie,
zpravodajského, anebo dramatického poradu. To je to, co od nds publikum ocekdvd. Nicméné
moje pravda pravda - anebo pravda kohokoli - je Cdstecnd, omezend, takZe potrebujeme celou
paletu pravd v televizi zdroveri 3!,

Pojeti skuteCnosti v televiznich dokumentarnich Zanrech je oproti filmu sloZitéjsi v tom, Ze
zde hraje roli faktograficnost a socidlni odpovédnost. Faktografické porady souvisi se
zdvazkem vefejnopravnich televizi napliovat funkci vefejné sluzby a Sifit informace
o aktudlnich udélostech, nejriiznéjSich podobach a zplisobech Zivota lidi, ale také mimo jiné
poskytovat reflexi spole€nosti i naroda.

30 Teoretici Zanru se specidlné zajimaji o porady, které prekracuji Zanrové hranice - povazuji je za cennéjsi a
zajimavéjsi, protoZe pfitahuji pozornost ke konvenénim pravidlim televiznich Zanrt tim, Ze je naruSuji anebo
stiraji hranice mezi nimi. Pofady, které se nachdzeji pevné v rdmci urcitého Zanru, byvaji nahlizeny jako
prilis konvencni, a tedy méné vyznamné. VSechna dila jsou nicméné do ur€ité miry soucasti né¢jakého Zanru,
Casto n€kolika riznych zarovei. ORLEBAR, J.: Kniha o televizi. Vydalo Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, Praha, 2012, 1. vydani, 228 stran, ISBN 978-80-7331-246-6, s. 42

31 Tamtéz, s. 45

29



Idedlnim typem takového dokumentu se zda byt observani dokument, ktery sleduje
kazdodenni Zivoty jedincli nebo skupiny lidi a déld to zdanlivé objektivné. Mezi slavné
observacni dokumenty patii snimek The Family (Rodina, 1973) reziséra Paula Watsona. Tento
pfistup se v prostiedi televiznich show proménil v licencovanych potadech typu Big Brother
nebo Vymeéna manzelek (Wife Swap), kde o Cisté observaci nemuze byt fe¢ a jednotlivé dily
jsou Casto peclive scendristicky pfipraveny.

Vedle observa¢niho dokumentu povazovaného za objektivni stoji autorsky dokument,
jehoZ snahou neni pozorovat nezaujaté a nesoudit, ale naopak prezentovat jasny nizor autora -
reziséra. Zminény autorsky dokument Michaela Moora Fahrenheit 9/11 kontroverzné zkouma
USA po ttocich na véze Svétového obchodniho centra, Morgan Spurlock proslul svym
snimkem Super Size Me (2004), kdy se rozhodl udélat experiment sim na sobé€ a jeden mésic
konzumovat pouze jidlo z McDonald’s. Podobny pfistup u nds vyzkouSel Ivo Bystfican
v televiznim filmu Mych poslednich 150 000 cigaret (2014) a na zdkladé vlastniho odhodlani
prestat koufit zkoumal mechanismy tabakového primyslu. O ¢eském autorském dokumentu,
reprezentovaném tzv. Vachkovskou Skolou, se vice zmifuji v kapitole 6.3. a 6.3.1.
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5.1. Reality TV: Televizni dokumentarni hybridy a cross
formaty

Pred rokem 2000 bylo nejen vyjimecné, Ze by byl dokumentérni film promitan na velkém
platng, ale v televizi v t€ dobé nebylo bézné, Ze by se Zanry mezi sebou jakkoli michaly.
Pojmy dokument, dokumentarni pristup a hrand tvorba byly jednoznacné rozliSovany. Jak
uvadi teoretik Milan Kruml v textovém dokumentu Zdklady dokumentdrniho filmu vydané
pti festivalu Jeden svét 32, zména zacala na konci 90. let, kdy se spojily dva trendy, a sice
nedostatek novych programovych formatt a soucasné i krize hrané tvorby, kterd se tematicky
vyCerpala. Vysledkem je Zanr reality TV, ktery je sice vyrdbén s cilem zprostfedkovat a
dokumentovat skutecnost, nicméné k tomu casto vyuziva fadu prvkd typickych pro hranou
tvorbu ¢i minimdlné zdbavné porady 33, ¢imz vznikaji televizni hybridy.

5.1.1. Docureality

Navzdory svému ndzvu je cilem docureality byt vice zabavny neZ dokumentarni Zanr 34.
Pouziva techniky a styl, které vétSinou patifi do oblasti dokumentu, ackoli tu casto dochdzi
k michani a tzv. cross Zanrtim, viz déle. S “realitou” je tu pracovano tak, aby vysledny tvar co
nejvice napliioval divackd olekdvani. Casto se nata¢i s pouZitim vice kamer, aby bylo mozné
zachytit zdbavné a zajimavé udélosti a ndsledn& z nich byla vytvofena piib&hov4 linka. Stib
nékdy do natdceni zasahuje, aby vypravéni uddval smér. Stfih je Casto podfizen tomu, aby se
vybiraly co nejpikantnéjSi zabéry a uclinkujici jsou vybirdni s ohledem na potencial
atraktivniho vysledku 35.

V potadech tohoto typu provadéji aktéfi své denni osobni nebo pracovni aktivity

na redlnych mistech a v redlném Case. A divaci, ale i tvar¢i §tab jsou do zna¢né miry jejich
pasivnimi pozorovateli.

Reality show ma nékolik podkategorii. Ve formdtech oznaCovanych jako Special Living
Enviroment Formats jde o urCitou miru manipulace a utvafeni vlastniho prostfedi. Cast

32 PORYBN A, T., ZAJiCOVA, H. Zaklady dokumentdrniho filmu. Jeden svét na Skoldch, Praha, 2012.

33 Reality TV Milan Kruml definuje jako skupinu formatt, definovanou nejcastéji jako Zanr televiznich
programi zaloZeny na zachyceni ve scéndfi pfedem nepopsanych dramatickych ¢ humornych situaci,
dokumentujici aktudlni udélosti, jehoZ hlavnimi protagonisty jsou skutecni lidé namisto profesiondlnich
herct. Pojem reality television se pouziva bézn¢ az od roku 2000, i kdyZ existuje v televizi od doby jejiho
vzniku. nefadi se do néj dokumenty, zpravodajstvi a sport.

34 V nékterych pramenech se Zanr docureality oznacuje jako “reality show”.

35 Americky producent Michael Hirschorn povaZuje emociondlni pravdivost, kterd je obsaZena v t&ch
nejlepSich reality show za néco stejné tak hodnotného, co nalézdme v dramatickych dilech nebo
v dokumentech. ORLEBAR, J.: Kniha o televizi. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
Praha, 2012, 1. vydani, 228 stran, ISBN 978-80-7331-246-6,s. 93
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poradu je umistén do uméle vytvofeného prostiedi, které ma vSak silny vztah k realité. Divak
sleduje, jak se aktéfi s touto situaci dokaZi vyrovnat. Jednim z prvnich poradi tohoto typu byl
format The Real World, ktery poprvé vysilala MTV v roce 1992. Némecka vefejnopravni
televize ARD umistila primérnou rodinu na statek do Svarcvaldu, ale do podminek, které
panovaly v roce 1900. V Ceské televizi vznikl obdobny pofad Dovolend v protektordtu
v Tviréi skupiné Lenky Poldkové, ktery bodoval na festivalu televiznich formati v Berling.
V roce 2017 se toci pokracovani Dovolend ve starych casech, kdy uc€astnici Ziji a pracuji dva
mésice v podminkéach pred primyslovou revoluci.

Formaty oznaCované jako Professional Activities stoji na atraktivité nékterych povolani.
Casto se vybiraji profese, které jsou spojeny s dramatickymi situacemi, tedy zéchranafi,
policisté, hasici, 1ékati. Nejdéle bézici porad v déjinich televize je americkd reality COPS
(od roku 1989), ktera sleduje praci skutecnych policistl a to bez komentife, bez nazort
expertl, bez zaujimani stanoviska. U nds se podobny typ poradu zatim nepodafilo prosadit,
ackoli byl nékolikrat na tzv. pitchingu Ceské televize nabizen. Konkrétni nabidka vZzdy
ztroskotala na malé mife vizudlni atraktivity teaseru.

Wrazovaci soutéZe neboli Game show pracuji se skuteCnymi osobami vybranymi
na zdkladé castingu. Ty se ocitaji ve zcela uméle vytvofenych situacich, které nemaji
s redlnym svétem téméf nic spolecného. Vedle kontejnerovych realit typu Big Brother sem
patii také porady typu Kdo preZije, jejichZ Ceskou mutaci uvedla v roce 2016 televize NOVA
pod nazvem Trosecnik (2016).

Make over a Renovation show jsou zaloZeny na zméné. Utastnici prostfednictvim potadu
méni néci vizdZ nebo Zivotni prostor a atmosféra poradl je vétSinou pozitivni. U nds se
podobnymi potady zabyvé predev§im Prima, napiiklad v potfadu Jak se stavi sen (od roku
2010).

5.1.2. Pripadova studie 1: Docureality Zlata mladez

Vzhledem k tomu, Ze se jednotlivé kategorie a jejich podkategorie stdle michaji, je tézké
uréit, kam zafadit reality show Zlatd mldde? realizovanou v letech 2014 a 2017 v Ceské
televizi. Podstata projektu je snadnd: Pétice hlavnich aktéri pochdzejicich z “lepsi
spolecnosti”, resp. pétice rozmazlenych mladych lidi zvyklych na Zivot ve mésté je
konfrontovdna se “skuteCnym” Zivotem a “opravdovou” tvrdou praci. Pofad je inspirovdn
formatem britské BBC Blood, Sweat and Takeaways (2008-2009), kdy Sest mladych Britt
odjelo do zemi tretiho svéta zkusit si, v jakych podminkach vznikaji jejich oblibené potraviny
nebo produkty.

Jeremy Orlebar v Knize o televizi upozoriuje, ze reality show usiluji o urcity druh realismu
tim, Ze ukazuji, jak se ucastnici snaZi udrZovat povrchovou fasddu postavy, kterou chtéji byt,
pritom se vSak zdroven odhaluje i cdst jejich autentického “jd”... Klicové okamZiky

Vv,

Jednotlivych reality show jsou ty, kdy iicastnikiim spadne jejich hrand maska... Nejzajimavejsi
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lcastnici jsou ti, ktefi se snaZi vypadat jako vyraznd osobnost a maji zajimavy charakter, ale
publikum na druhou stranu touZi videt, jak klesnou mezi obycejné postavy, ¢imZ se znovu
pribliZi publiku 3.

Coz souvisi s castingem, ktery je u téchto typt poradd klicovy. Dobry casting mize cely
porad “udélat” a byvd na ném postavena i znaCnd Cast promotion. Zlatd mladeZz je toho
piikladem. V prvni sérii 37 byl ze vSech péti aktérii nejvyraznéjsi Renato Salermo, ne piilis
uspeésny zpevak, ktery se povazuje za celebritu, natd¢i bizarni videoklipy, fotografuje se
v umélych pézach, prispivd do Casopisu LUI zaméfeného na gay Ctendfe a Zivi se jako
prodava¢ v luxusnim butiku. Jeho vtipné pozndmky, neskryvand homosexualita a uvolnény
postoj vyvolaly fadu skvélych situaci, diky kterému se potad dostal i do jinych médii. Renato
mél také silné “spoluhrace”, vécné nafrnénou Yeni, studentku a modelku vietnamského
pivodu, Nicolu s umélymi vlasy a také muzské zastupce, syna bohatych rodici s politickymi
ambicemi Michala a vychdzejici hereckou hvézdu s drogovym pozadim Jifiho. Cely cast se
tedy pfirozené rozdélil na “princezny” a “drsiidky”, s tim, Ze Renato pfebihal podle toho, jak
to zrovna vyZzadovala situace a jak se mu to vic hodilo.

Druhd fada zasadni roli castingu potvrdila. Tvirci poradu se rozhodli patrat mimo jiné i
na socidlni siti Instagram a Youtube, ktera je Zivnou ptidou pro tyto typy povrchnich mladych
lidi zakladajicich si na vlastni sebeprezentaci. Z prostiedi Youtube vzesel Clovék, ktery si
necha fikat Mike Je Pan a je v rdmci komunity youtubert slavny diky videim utahujicich si
z méstské policie. Radu fanouski na internetu ma také rapperka Sarlota, kterd stavi svij
vzhled nad kvalitu svych vystoupeni. Z kontroverzniho prostfedi striptyzového klubu pochédzi
Klara, ktera si uvédomuje finan¢ni vyhody svého povolédni a kvili nému podstoupila i fadu
plastickych operaci. Petr zdédil jméni po rodi¢ich, Zije s babiCkou a vyZzZiva se v konzumaci
luxusnich importovanych vod. Tuto ¢tvefici nebylo kym doplnit, dlouho se hledala ndhrada
za Renata, az tvirci pristoupili na to, Ze Renata jako postavu zopakuji a jeho navrat motivuji
tim, Ze se v prvni fadé z proZitych situaci nepoucil a jde si udélat “reparat”.

Prvni fada byla tematicky vyty¢end problémy a tématy, které se dotykaji jak pfimo aktért,
tak i v obecné rovingé obyvatel Ceské republiky, &imZ vznikl potiebny piesah
pro vefejnopravni médium. V prvnim dile byli dcastnici konfrontovéani s ¢eskym sklonem
k xenofobii a odjeli na tyden bydlet a pracovat do socidlné vyloucené lokality Chanova
na Mostecku. Druhy dil se zabyval ¢eskou zdlibou v konzumaci masnych vyrobkt a aktérim
ukdzal, co obnasi primyslova pordzka a zpracovani zvitrat. Treti dil mél hrdiny pripravit
na extrémni situaci prostfednictvim kurzu pfeziti a pfipomnél, co vSechno bylo soucasti
vojenské sluzby. Antipatie k venkovu se feSila v dal$im dile, kdy byli “PraZici” odvezeni
na sedm dni do rumunského Banatu, aby zakusili ndvrat k venkovskym kofenim. Posledni dil
pracoval se vztahem ke staii a smrti. Zlatd mladez peCovala o seniory v domové diichodct
u Hefmanova Méstce, kde jsou ¢asto umist'ovdni stafi lidé z Prahy.

36 ORLEBAR, J.: Kniha o televizi. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha,
2012, 1. vydani, 228 stran, ISBN 978-80-7331-246-6, s. 96

37 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10718483769-zlata-mladez
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Druha série pracuje vice s tématy, kterd se dotykaji pfimo aktérd a obsahuje dva zahrani¢ni
dvoudily. V tdvodnim expozi¢nim dile jsou aktéfi konfrontovdni s Zivotem na ulici a
mnoZzstvim odpadu, ktery kazdy z nich vyprodukuje. Druhy a tieti dil feS$i otdzku
outsourcingu vyroby véci, bez kterych si nedokdZzeme predstavit Zivot; hrdinové nejprve
zjistuji, kolik jejich véci pochdzi ze zemi tfetiho svéta, ndsledné jdou na exkurzi do Ceskych
vyroben obuvi, aby pak odjeli do indického mésta Agra, kde se boty vyrdbi na zemi
za nepredstavitelnych podminek a v provozovnich, kde Gasto pracuji i déti. Ctvrty dil se
zabyva otdzkou jidla, sobéstacnosti, dovozu potravin a podminek, za jakych se potraviny
vyribi. Posledni dvoudil se vénuje tematice uprchlikii. Ugastnici se jedou podivat do Ghany
do nejvétstho uprchlického tdbora na svéte, aby lépe porozuméli lidem, ktefi se rozhodli
vyrazit na dlouhou a nejistou cestu 38.

Vsechny, situace a prostfedi, do kterych se aktéfi dostdvaji, jsou predem pfipraveny a
nachystany podle scéndre. Jsou nacrtnuty linky, jakymi se mohou vztahy mezi aktéry ubirat.
Jaké jsou dalsi fiktivni ¢i dramatizacni prvky? Tvirci poradu, scendrista a pozdéjsi kreativni
producent DuSan Mulic¢ek a rezisér Richard Komarek uvadéji, ze nejvetsi mira fikce je asi
casting. Vzpomindm si na kritiku docusoap Eriky Hnikové NavZdy svoji (sledovdni svatebnich
priprav trech pdrii) od Kamila Fily, ktery ji vycital, Ze to neni vzorek ceské spolecnosti, Ze to
Jjsou extrémni priklady pdru. Stejnd vytka by mohla byt smérovdna na nds. Toto neni vzorek
prazské mlddeZe, ani dokonce vzorek zlaté mlddeze. Jde o jakousi karikaturu, nadsazeny
vybeér zlaté mlddeZe. JenomZe tento formdt potiebuje jistou miru nadsdzky a vyhranénosti.
Dalsi oblast, kterd se nerovnd realité je vyber lokaci. My bychom mohli vybrat jind mista, kde
se Zije méné extrémné. Mohli bychom je misto Chdnova zavést tieba do Brna na Cejl. Ale to
by nebylo tolik mimorddné. Tuto urcitou miru fikce nebo prehdnéni ale reality show vyZaduje.
Dokonce by se to dalo oznacit jako manipulace, avsak pouze v téchto konkrétnich vécech. Ne
ale v celkovém vyznéni. Cilem je pojmenovat néjaké predsudky, néjaké stereotypy a prekrocit
urcitou hranici. A v tom jsme dokdzali byt hodné pravdivi a opravdovi.

Tvurci se shoduji, Ze pro pozitivni vysledek je jistd forma pretvareni reality a fikce nutnd,
aby byl format funk¢ni a uspéSny. Na druhou stranu vSak dilo musi pasobit autenticky a
prirozené€, aby nebyl vytvafeny manipulativni obraz prilis zjevny.

Cely rozhovor s tviirci je uveden na stran¢ 122 a nazorové se shoduje s Jeremy Orlebarem,
ktery tvrdi, Ze to, Ze se v televiznich programovych schématech vyskytuji riiznorodé formy
reality show, casto zkombinované s Zdnrovymi prvky dramatickych poradii a jinych, lehcéich
Jorem zdbavy, svédci o stdle trvajici poptdvce po novych Zdnrovych kombinacich a novych
formdtech, které maji prinést televiznimu publiku néco nového, co by jej zaujalo. Jejich

38 V dobé dokoncovani disertacni prace byla druhd fada Zlaté mladeze teprve ve vyrobé, nékteré detaily se
tedy mohou lisit od kone¢ného vysledku.
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nasazovdni v programovych schématech ale také poukazuje na kulturni zdjem o stdle castéjsi
stirdni hranice mezi autenti¢nosti a hranim 3.

5.1.3. Docudrama

Na pomezi mezi reality a fiction stoji Docudrama, v n€které literature nazyvané také hrany
dokument. Hrany televizni dokument nebo docudrama znovu vypravi udélosti s cilem je
rekonstruovat, interpretovat nebo pochopit. Hlavni postavy a kliCovd mista v piibéhu jsou
divakim vétSinou zndmy predem, uvodni titulky objasnuji, ze jde o film zaloZeny
na skutecnych udélostech. V nékterych ptipadech jsou docudramata kompletné hrand, jindy
jsou hrané scény stiidany s vypovédmi soucasnych pamétnikii nebo odbornikti. V zdpadni
Evropé je tento format velice populdrni a napiiklad britsky hrany dokument si zaklada
na peclivé investigativni Zurnalistice.

V této seriozni kategorii se vSak objevuji i nové postupy, jakymi je napiiklad fiktivni
docudrama Viderisky zdzrak (2010), ve kterém Rakousko vyhraje mistrovstvi Evropy ve
fotbale. Za zcela hrané docudrama Ceské televize je moZné povaZovat film Jana Busta
Televise bude (2014) o zahdjeni Ceskoslovenského televizniho vysildni, za CdsteCné hrany
dokument pak tfeba snimek Rudolfa Chudoby Osud jménem Tugendhat (2012).

5.1.4. Docusoap

Oblibenym formétem s fadou dalSich variaci je Docusoap. V narocné;jsi varianté docusoap
je vybrano nékolik hlavnich protagonisti v urcitém prostiedi, jejichZz Zivoty bude S§tib
sledovat. Jednotlivé pfibéhy jsou pak spojeny stfihem, propojeny komentdfem a grafickou
interpunkci. UZ pfed natdCenim a poté v jeho pribéhu se hledaji silné piibéhy, na kterych lze
docusoap stavét. Aby udrZzely pozornost divdkl, hlavni pozornost neni koncentrovand na
téma, jako to je u faktografickych televiznich dokumentu, ale na hrdiny.

Docusoap BBC s nazvem Driving School (1997) byl strukturovdn podle vypravécich
postuptt z hranych televizich poradu a zachycoval bizarni nebo vystfedni postavy, které byly
uvadény do dramatickych okamzikli autoskoly. Porad byl promovén jako “drama ze Zivota”,
ackoli se ukazalo, Ze fada situaci byla pfedem napsana a pripravena.

Od Cdisté docusoap, kde je scendristicky zdsah maly nebo zamlceny, je krok k “Castecné
scripted docusoap”, tedy docusoap s &asteénym scénafem. Ci pak “zcela scripted docusoap”,
kde sice situace odpovidaji realité, ale jsou kvili zjednoduSeni natdceni sehrany herci.

39 ORLEBAR, J.: Kniha o televizi. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2012,
1. vydani, 228 stran, ISBN 978-80-7331-246-6, 5. 97
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Prikladem takového potfadu je némecky X-Diaries (2015), vénovany chovani némeckych
turistti na Mallorce.

5.1.5. Pripadova studie 2: Docusoap Ptacata

V roce 2017 jsem se podilela na nata¢ent tfeti fady docusoap Ceské televize Prdcata, kterd
uz od prvni tfidy Casobérné zachycuje socidlné vyloucené déti. Impulzem pro natdceni bylo
v roce 2008 petice rodi¢t “bilych” déti, aby s nimi do tfidy nechodily déti romského c¢i
vychodoevropského ptivodu. V Brné na jedné zakladni Skole tak vznikla tiida 1.B sloZena jen
z téchto zdanlivych outsiderd. Autorka ndmétu Kamila Zlatuskova se rozhodla, Ze o “bécku”
zacne toCit docusoap. Z prviackl postupné vyrostly silné osobnosti, které se museji potykat
s fadou prekazek, jaké pfindsi Zivot v socidlné vyloucené lokalité. Prvni fada byla v roce 2011
nominovéna na cenu European Civis Media Prize.

V témZe roce vznikla druhd fada, kterd zachycovala vyvoj od 3. - 6. tfidy. Ohledné vzniku
projektu z hlediska Zanru fikd autorka: My jsme zacinali stejné jako Nova se svym docusoap
Zlati hosi, ktery mél podtitul Pribéhy bez scéndie, coZ mé dost rozesmdlo. NemiiZete jen tak
nekam postavit kameru a tocit, a ono to pak bude super zajimavé. Naopak musite téma
podchytit, pojmenovat, pracovat s nim. TakZe pro mé je docusoap symbioza casosbérného
dokumentu v seridlové podobé, tim Ze vyuZivame nékteré prvky reality show. Ne ty bulvdrni,
zndmé z kontejnerovych reality show jako Big Brother, ale spise jistou akcnost, kterd pomdhd
posunovat déj 40.

V roce 2017 se toci treti série. Hlavnim protagonistim je 15 let a diky casosbérnému
zpisobu snimdni jde vidét, jak se naplnily predpoklady zalozené Casto na stereotypech. Vana
pochazejici z Ukrajiny napriklad slozil zkouSky na sportovni gymnédzium a pravidelné se
ti¢astni mistrovstvi CR v atletice. Patrik, kterému pan u¢itel z druhého stupné predpovidal
Zivot na okraji spoleCnosti, se s rodici prest€hoval do Londyna a zaZzivd tam multikulturni
Zivot na zcela jiné drovni. David z hudebni rodiny nastoupil na konzervator. VétSina ostatnich
spoluzdki se dostala na riznd ucilisté, Jana se chce vyucit prodavackou, Alenka s RizZenkou
jdou na kadeftnici, Klaudie na obchodni akademii.

Natéceni tfeti série, kdy s aktéry cloumd puberta, je nesmirn€ ndrocny proces a ne vzdy je
nata¢eni vibec mozné. Casto se stdvad, 7e aktéfi prislibi natdceni, ale ndsledujici den
nekomunikuji, nezvedaji telefony, zapiraji se, nebo se vymlouvaji, Ze “nemaji &as”. Zadné
situace nejsou predem skriptovany ani zinscenovany, jelikoZ to by z povahy dcastnikl ani

40 Déle pokracuje: Idedlni by bylo mit kamery v§ude po co nejvétsi cdst dne, ale na to jsme neméli prostiedky.
Navic v nasem pripadé mélo jit o verejnoprdvni docusoap s podstatnym tématem, které ve spolecnosti
néjakym zpisobem rezonuje. TakZe jsme zvolili formu, kdy jsou deéti pomoci zdbérii z malych digitdlnich
kamer spoluautory, mdme dokumentdrni vyprdvéni obohacené trochu nezvykle komentdrem, ktery divdka
trochu vede. Utvdrime tak pribéh, ktery se prelévd z dilu do dilu a popichuje seridlové divakovu zvédavost,
aby se dival ddl. Zdroj: http://www.romea.cz/cz/zpravy/ptacata-jsou-acka-nad-docu-soap-o-romske-tride-s-
jeho-spolureziserkou-zlatuskovou
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nebylo moZzné. Nékteré situace jsou vSak pfipraveny. Naptiklad Janicka, kterd byla jako mala
adoptovdna, si pres facebook nasla svoji biologickou sestru a zacala si s ni dopisovat. Sestra,
je ji vizudlné velice podobnd, Zije v “bilé” rodiné a chystd se studovat vysokou Skolu. Janicka
se naopak potyka s dospivanim a hleddnim vlastni identity, proto ji §tdb jako pfekvapeni k 15.
narozenindm pripravil setkdni se sestrou a jejim pritelem, které probéhlo v jejim oblibeném
podniku KFC, kam s kamarady béZné& chodi.

Aktéfi se tedy chovaji pred kamerou vzdy autenticky, avSak jsou nékdy vkladéani
do predem oramovanych situaci. Podobné se za Patrikem v Londyné vydavaji jeho byvali
spoluzdci Véana a JaniCka, aby zjistili, jaké to je Zit opravdu v multikulturnim prostedi a
na vlastni kUzi zkoumaji otazku isldmskych imigrantd. Diky jejich bezprostfednosti
zjiStujeme zajimavé aspekty Zivota ve Velké Britdnii, ackoli za obvyklych okolnosti by si
Janicka s Vanou podobny vylet nikdy nemohli dovolit, ani by je to snad nenapadlo. Docusoap
tim vSak dostdva dalsi atraktivni rozmér a navic poskytuje dospivajicim aktériim cennou
zpé€tnou vazbu. Jak uvadi Kamila Zlatuskova v jednom z rozhovord, seridl je svym zpiisobem
i forma socidlntho experimentu, motivy jednotlivych dili vybirdme my, nicméné veskeré
reakce, plynuti scén i dalsich situact, to vSe je pochopitelné autentické. Jinak by to ani nemélo
smysl a mohli bychom rovnou délat hrany seridl, ktery by pak vétsina divdkii odpiskala jako
neveérohodny 4.

Na tieti fadé Ptacat je velmi patrné, jak je u tohoto observac¢niho a ¢asosbérného zptisobu
nataceni dulezité mit s aktéry divérny a tuzky kontakt. Facebookové a instagramové profily
“ptacatovych” hrdind naznacuji, jak pestry a pro “normdlniho dospélého” divdka
pozoruhodny Zivot vedou, avSak bez neustdlé pritomnosti kamery takové prekvapujici nebo
Sokujici informace neni v sildch Stdbu zachytit. Jeden problémovy aspekt tvoii jejich socidlni
situace, aktéfi se odmitaji viibec bavit s kymkoli cizim. Druhy je fakt, Ze jim je 15 let, coZ je
vék, kdy se odmitaji natdCet nebo zvertejiiovat o sobé jakékoli informace i teenagefi ze stfedni
tridy.

41 Zdroj: https://www.veverusak.cz/ cz/ clanky/rozhovor-s-reziserkou-ptacat
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6. SOUCASNY STAV RESENE PROBLEMATIKY

Soucasnym stavem rozumim situaci v dokumentdrnim filmu od roku 2000 u nés. Zanr
proSel od revoluce nékolika etapami v zdvislosti na strukturdach organiza¢nich i obecnéjSich
uméleckych trendech v kontextu evropské tvorby. Zdroven se zde odraZi i slovenska tvorba,
protoZze filmy s Ceskou majoritni Ucasti Casto vznikaji v rezii slovenskych reziséri a nebo
za podpory slovenské koprodukce.

6.1. Institucionalni ramec a moznosti podpory dokumentarniho
filmu

Pro Cesky dokumentdrni film se na pocatku 90. let kvilli zdniku monopolu klicovych
instituci a ruSeni predfilmt, které Casto predstavovaly pravé dokumentarni filmy, stala
zisadnim partnerem Ceskd televize a spolupracovat s ni bylo kli¢ové pro vétsinu tviircti i nové
vzniklych spole¢nosti jako byly Febio Fera Fenice, Origindlni videojournal, K2 nebo Film a
sociologie. Vi&i dominantnimu dramaturgickému postaveni Ceské televize se vedle televize
HBO v roce 2001 profilovala Burza ndmeétii vznikla pod zéstitou Mezindrodniho festivalu
dokumentdrnich filmu Jihlava a s ndméty pracovala vice v kontextu evropské tvorby. O rok
pozdé&ji se zfidila Ceskd kanceldi evropského programu MEDIA. Na jihlavsky festival je
navazan také Institut dokumentdrniho filmu, ktery se pozdéji v roce 2012 osamostatnil. Ten
ma prostfednictvim svych dil¢ich projektd Ex Oriente Film, East European Forum,
Dok.Incubator a East Silver za cil podporovat dokumentarni filmy ve vSech fazich vyroby
od financovéni, dramaturgickou a literdrni pfipravu, aZ po propagaci nebo distribuci.

Role Ceské televize se ve vztahu k dokumentdrnimu filmu v poslednich letech téz
proménila. Pfichodem generédlniho feditele Petra Dvordka v roce 2012 nastaly organizacnf i
koncepéni zmény, které prinesly vétsi otevienost vic¢i novym formdtim a pfistupim 42.
Jednou z kli¢ovych pficin bylo zavedeni systému kreativnich producentl. Ze 17 stavajicich
Tvurcich producentskych skupin (stav k srpnu roku 2017) se dokumentdrnim filmem zabyva
pfimo 5 kreativnich producentd a producentek: Martina Santavd (TPS spoledenské
publicistiky a dokumentaristiky), Lenka Poldkova (TPS publicistiky a dokumentédrni tvorby
v TS Ostrava), Alena Miillerova (TPS vzdélavaci tvorby a novych formati), Petr Kubica (TPS
spolecenské publicistiky a dokumentaristiky), a DuSan Muli¢ek jako nédstupce Kamily
Zlatuskové (TPS dokumentu a novych formati v TS Brno). Nepiimo potom dalsi 3: Patrik
Divi§ (TPS ndboZenské tvorby), Katefina Ondfejkovd (TPS multiZdnrové tvorby v TS
Ostrava) a Andrea Majstorovicovd (TPS aktudlni publicistiky). Nekolik kreativnich
producentti jsou bud sami aktivnimi tvirci, jako tfeba Kamila Zlatuskova, nebo maji pfimy

42 Je toho dokladem napiiklad realizace formatu Zlatd mladez, ktery popisuji v kapitole 5.1.2
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organizani vztah k jihlavskému festivalu, coZ je pfipad Petra Kubici ¢i mohou cerpat
ze zkuSenosti z p¥istupu jinych televizi, jako Martina Santava, ktera do CT presla z HBO.

Pravé na prikladu produkce ¢eské pobocky HBO je patrné, jak se tuzemsky dokumentarni
film proménil a zacal vyuzivat stylizaCni, dramatizacni a fikéni postupy pro zvysSeni
atraktivity snimku. Strategie HBO nestoji na kvantité, ale na nékolika vyraznych projektech,
kterym vénuje co nejvétsi pééi s cilem dosdhnout co nejlepsiho vysledku. Ceskd pobocka
HBO koprodukovala dokumentarni filmy FC Roma (2016) Rozdlie Kohoutové a Tomase
Bojara o définském klubu slozeném prevazné z romskych hracd, proti némuz vétSina
ostatnich tymd odmitla nastoupit. Druzstvo tak vyhrdvalo kontumacné jeden zdpas
za druhym. Film zvitézil v kategorii Ceské radost v roce 2016 na jihlavském festivalu. O tfi
roky dfive tutéz kategorii vyhral jiny film koprodukovany HBO Velkd noc (2013) reziséra
Petra Hatleho, ktery mapuje polosvét prazskych heren, nébl klubl, lacinych hospod,
narkotickych tript i pouli¢niho sexudlniho byznysu.

6.2. Dokumentarni tvorba ve vztahu k hranému filmu

Tuzemskd hrand kinematografie je v poslednich dvou dekddich opakované obvinovana
z krize a neschopnosti nabidnout naSemu ani zahrani¢nimu divdku relevantni a uspokojivé
dilo. Tato soustavnd kritika vyvrcholila v roce 2015 Studii vyvoje ceského hraného
kinematografického dila Stdatniho fondu kinematografie 43, kterou Statni fond kinematografie
zadal tymu Masarykovy univerzity pod vedenim doc. Petra Szczepanika s cilem prozkoumat
aspekty vyvoje literdrniho scéndre i vyvoje (tzv. developmentu) z ekonomickych i kulturnich
perspektiv, a zajistit si tak empirické podklady pro hlubsi pozndni redlné praxe vyvoje
kinematografického dila a pro optimalizaci systému verejné podpory v této oblasti filmové
praxe #. Studie ovéfovala a také potvrdila vstupni pfedpoklad, Ze za jednu z hlavnich pficin
malé konkurenceschopnosti ¢eského filmu je nedostateCnd péce ve féazi literarniho vyvoje
projektd.

Pfiblizné posledni dvé dekddy zacala byt naopak vyzdvihovédna tvorba dokumentirni.
Tento pozitivni trend jak ze strany kritikti, tak divacké obce, je mozno Casové protnout
s existenci Mezindrodniho Festivalu Dokumentdrnich Filmii Ji.hlava, ktery byl zaloZen v roce
1996. Z plivodné studentské iniciativy se postupné stala mezindrodni akce respektovana
navstévniky i odbornou a postupné i Sirokou verejnosti. Diky ni se mimo jiné dostala
do povédomi tuzemského publika dokumentdrni dila, kterd provokovala konceptem i
formdlnim zpracovdnim. Tuto éru prelomu druhého tisicileti a jeho prvni dekddy reflektuje
mj. sbornik Generace Jihlava, kde se filmovi publicisté setkdvaji s filmovymi dokumentaristy.

43 http:/ /fondkinematografie.cz/assets/media/publikace/studie_vyvoj_hrany_final.pdf

44 Tamtéz
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Jednim z reflektovanych snimkd je i Cesky sen z roku 2004 autorské dvojice Vita Klusdka
a Filipa Remundy o reklamni kampani na fiktivni hypermarket. Ten, da se fici, odstartoval
sérii vyraznych autorskych dokumentarnich pocini, resp. kreativnich dokumentt, které
za prvé pritdhly pozornost k tomuto Zinru a rovnéZ pfimély divaky, aby na takovéto filmy
zacali chodit do kina. Film ziskal fadu zahrani¢nich ocenéni, mj. v San Franciscu nebo
na festivalu Michaela Moora v Traverse City. V jistou dobu se dokonce zddlo, Ze Cesky
dokument nad klasickym hranym filmem drZi pfevahu. Nalézdni pficin tohoto tspéchu spolu
s davody ndsledného pozvolného odklonu od observace a agitace smérem
ke stylizaci a fiktivni naraci v rdmci kontextu ceského 1 slovenského filmu jsou jednim
z cilt této kapitoly.

Vedle teoretizujicich oblasti se zde budu také zabyvat otdzkou souvisejicim s pohledem
producentskym, zda uvedeny Zzanr implikuje vétSi potencidl dila z hlediska silnéjsi
kinodistribuce v¢etné uplatnéni na festivalech nebo SirSich moznosti prodeje.

6.3. Mezinarodni festival dokumentarnich filmi Jihlava
jako generacni a nazorova platforma

Jak upozoriiuje filmovd teoreticka a kriticka Lucie Cesdlkovd v publikaci Generace
Jihlava, Mezinarodni festival dokumentarnich filma v Jihlavé filmy divakim pfiblizuje, ale
zaroven si ponechdva punc néceho vyjimecného.

Coz pripomind vyrokem dokumentaristy Martina Marecka, Ze film ziistane jako krmeni
pro intelektudlni rybicky jihlavskyho festivalu a dodava, Ze by bylo nepresné zapirat, Ze
Jihlavsky festival md krom svych fanouskii a aury prdtelské akce stdle vétsiho rozsahu, dosahu
i prestiZe té své kritiky a auru akce ndzorové vyprofilované tak, Ze je aZ uzavienou,
sektdrskou. Prirozené, rétorika festivalu jako instituce je silné manifestacni a ono elitni aZ
elitarské vyznéni podporuje: “Mezindrodni festival dokumentdrnich filmii Ji.hlava je slavnosti
autorského dokumentdrniho filmu nejvétsi uddlosti svého druhu ve stiedni a vychodni Evropé.
Wchdzime z toho, Ze dokumentdrni filmy jsou predevsim vysostnd uméleckd dila. S tim tizce
souvisi vyznamnost témat, kterym se venuji. ... Dlouhodobé udriovany slogan “Myslet
filmem” i dirazem na uméleckost na festivalu oslavovanych filmii akce jednoznacné
proklamuje svou vyhranéné intelektudini, estétskou identitu. Upozornuje dile, Ze prdvé
festival také vnesl do Sirstho obéhu terminologicky unikdt Ceského pitvodu - “autorsky
dokument”, jenZ byvd vdagné vyuZivdn tu pro odliseni Zurnalistické (minéno schematické) a
takzvané origindlni dokumentaristiky, tu pro odliSeni prdce nezdvislé a na zakdzku, a
napomohl jeho etablovdni jako znacky” 45.

45 CESALKOVA, Lucie. Generace Jihlava (Generation Jihlava). V cestiné vyd. 1. Brno - Praha: Vétrné
mlyny - NAMU, 2014. Vysocina. ISBN 978-80-7443-109-8. S. 41
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Snimky tvtrct, které publikace oznaCuje jako “Generace Jihlava” jsou silné ovlivnény
osobnosti Karla Vachka, ktery od roku 2002 vede Katedru dokumentdrni tvorby
na FAMU a mezi jehoZ zdkladni principy tvorby patfi upozadéni vyznamu literarni ptipravy
dokumentdrniho filmu, coZ v praxi znamend nepracovat tolik se scéndfem, ale nahradit ho
popisem zaméru, postupu a vysledku reserse.

6.3.1. Generace Jihlava

Snimky Toto oznaceni je zCasti ironizujici a Caste¢né odkazuji k fenoménu jihlavského
festivalu. Ten jednak oteviel moZnost sledovat a vnimat dokumentarni film Siroké vefejnosti,
ale jak bylo feceno vySe, ponechal si zaroven image néceho exkluzivniho a v tom vylu¢ném
slova smyslu uméleckého. Mezi reZiséry patiici do této skupiny jsou Jan Gogola, ml., Vit
Klusdk, Filip Remunda, Martin Marecek, Lucie Krélovd, Erika Hnikova a Vit Janecek.
Spojujicim prvkem jejich tvorby muze byt mimo jiné “gesto agresivni harmonie”, coZ je
vyraz Karla Vachka, pod jehoZ vedenim tato “generace” zacCala tvofit, a dle néj znamend
schopnost pochopit situaci, jeji povahu, naladit se na ni a odhalit adekvdtni ndstroje pro jeji
Zpracovdni - ty v§ak pouZit agresivné, narusitelsky - co nejvice obnazujicim zpiisobem 46.

Pro filmy téchto tvirci je typicky ustup od modelu “tradi¢niho” dokumentarniho filmu,
ktery fotografiemi nebo natoCenym materidlem ilustruje mluvici hlavy, a naopak ptiklon
k pozorovéni a pritomnost reZiséra pred kamerou, tedy jakousi reZisérskou performance. Ta
vychdzi ze situaci, at’ uZ bezprostfednich nebo situaci utvafenych pomoci interakce reZiséra a
protagonisty. Ve snimku Den E (2004) Eriky Hnikové je napiiklad takova scéna, kdyz
rezisérka priméje prodavacku vystavit na pult dort ve tvaru Zenskych prsou a Cokolddovy
penis, ve filmu Ceskd rapublika (2008) Jana Abrahdma zase spole¢né rapovani Hany
Hegerové a Hugo Toxxe. “Duchovnim otcem” Ceskych reziséri - performera je opét Karel
Vachek, ze zahrani¢nich tvircd pak Michael Moore, Molly Dineenova nebo Nick Broomfield.
Diky snimkim t€chto tvlrcd se dokumentdrni film odpoutal od imperativu faktografické
nutnosti a posunul chdpani dokumentu jako subjektivniho, kreativniho a interaktivniho Zanru,
ktery umi provokovat.

Film Cesky sen (2004) reziséra Vita Klusika a Filipa Remundy byl ve své dob& téméf
zjevenim. Nejen, Ze se dostal na velkd platna prostfednictvim Siroké kinodistribuce, ale
donutil divdky pfehodnotit vniméani dokumentrniho filmu. Cesky sen byva oznatovin jako
“prvni Ceskd filmova reality show”, coz je z velké Casti i marketingovy tah tvircd, kterym
viak také upozornili na nutnost vzit propagaci dokumentéarniho filmu v potaz. Cesky sen neni
klasicky observa¢ni dokument, ackoli se s pozorovanim reality pracuje. Tvirci svym filmem
vlastn€ zpochybnili dokumentaristiku jako takovou. Odklonili se od tradi¢niho “voyeurstvi”
s kamerou, realitu ve filmu uméle vytvéareli a posouvali a pak teprve sledovali, co to s okolim
déla. Po premiéfe filmu byli reZiséfi naf¢eni z podvodu na vSechny strany: na aktéry filmu,

46 Tamtéz, s. 55
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na divaky, na zneuzivani penéz ze Statniho fondu kinematografie, na davérivé diichodce, ktefi
na fintu s faleSnym hypermarketem skocili i na samotny Zanr dokumentarniho filmu, ktery je
zde pouZit jako hra pro hru samotnou.

Antonin Tesaf naptiklad filmu vyc¢itd, Ze v celém filmu se nakonec prilis nedari obhdjit,
ve jménu Ceho filmari ironizuji pomérné bandlni zZjisténi, Ze kdyZ vytvorite reklamu na néjaky
supermarket, pak lidé véri tomu, Ze onen supermarket také skutecné existuje. Medidlni
kontroverze, které film vyvolal, se vyrazné zaklddaly prdvé na tom, Ze divdci nebyli ochotni
pFijmout ndvrh tviircu, aby takovd diivéra byla brdna za néco nesamoziejmého, nebo dokonce
absurdniho #. Pfitom pravé védomé prekracovani hranic dokumentdrniho Zanru, védoma
prace s manipulaci a mystifikaci, kterd se v jinych dilech objevuje nepfizndna, je na dile to
nejzajimavéjsi a v prubéhu cCasu i nejcennéjSi. Porota Mezindrodniho festivalu
dokumentarnich filmt Jihlava udélila filmu v roce 2004 cenu za nejlepsi ¢esky dokumentarni
film Ceska radost a za nejlepsi film festivalu jej zvolili i divaci v rdmci Ceny divaka.

Jan Gogola, ml. je zndmym a Castym zpochybnovatelem hranice mezi dokumentdrnimi a
fikénimi filmy 48. Jan Koléf v souvislosti s timto autorem uvadi, Ze dnes uZ je ddvno jasné, Ze
rozdil mezi dokumentdrnimi a fikCnimi filmy netkvi v realisticnosti Ci fantasknosti jejich
obrazii, v tom, Ze by v jednéch prevaZoval objektivni pFistup nad subjektivni reflext, ¢i v tom,
Ze v téch druhych by bdjivd lhavost vitézila nad autenticitou. Na realistické fikce lze narazit
stejné casto jako na lZivé a subjektivni dokumenty. Realismus a ochota co nejvérnéji
vystihnout uddlosti, osoby a véci zachycované kamerou jsou toti v zdsadé tolika zdleZitostmi
stylu a formy, kterou si filmari vybiraji k tomu, aby zformulovali svd tvrzeni; rozdil mezi
dokumentem a fikci spocivd spise v odlisné povaze matérie, z niz se jejich vypovédi sklddaji .

Dichotomie, zrcadleni, paradoxy a protimluvy jsou explicitné pfitomny v Gogolovée
celoveCernim debutu Nonstop (1998). Filozofickd koldZ o cest¢ po dalnici D1 z Brna
do Prahy, kde ndhodné vybrani lidé uvazuji o nekonecnu a o pocatku svéta. ReZisér nuti
fidie, pumpare, zaméstnance motorestu i obyvatele okolnich vesnic k divahdm o Case, smrti,
vesmiru a vééném ndvratu. Obycejni lidé a jejich vSedni situace jsou neustdle konfrontovani
s nad¢asovymi dvahami a provokovani k filozofickému pfemysleni. Stavaf napfiklad uvadi:
Jestli bude stdle prFichdzet néco nového? Podivejte, jak bych vdm to vysvétlil: ja jsem
inspektor dozoru nad bezpecnosti prdce v oboru plynarstvi a nemohu mluvit za cely

47 Tamtéz s. 234

48 'V predndsce v roce 1998 fekl: “Vnimd Antonioni svét spiSe jako Spielberg, nebo s Casoprostorovou
disaznosti, jiz se podobd pohled Martiny Kudlacek? Nejsou Sumici stromy ze ZvétSeniny jakoby vystiizené
z Beziicelné prochdzky, kterou miiZeme mimo jiné vnimat i jako variaci na nahodilého duchu “hrané”
Zvétseniny? Kdo “hraje” vic? Pani, kterd kvili kompozici zabéru pije svou ranni kdvu poprvé v Zivoté
na jiném misté nez obvykle, nebo herec, ktery udéla v inscenaci totéZ? Je Formandv Konkurs hrany film,
nebo dokumentarni? - GOGOLA, Jan. Od dila k déni. Smrt dokumentarnimu filmu! At Zije film! In:
KOFRON, Viclav (ed.). Hranice (ve) filmu. Praha: NFA, 1999., s. 49

49 CESALKOVA, Lucie. Generace Jihlava (Generation Jihlava). V cestiné vyd. 1. Brno - Praha: Vétrné
mlyny - NAMU, 2014. Vysocina. ISBN 978-80-7443-109-8. S.116
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inspektordt, protoZe inspektorii v ném mnoho. Pokud by byl inspektordt dotdzdn, stanovi
zodpovédnou osobu, kterd odpovéd na vasi otdzku sesumarizuje .

Film na prvni pohled zejména pro neskolené oko plisobi jako chaotickd zmét zabéru,
avSak protichidné usporddani ma promysleny fad, strukturu, prostfednictvim ¢ehoz zkouma
sebereflexivni aspekt dokumentarniho filmu. Film Nonstop je prvnim filmem, ktery byl
oznacen jako zastupce “vachkovské Skoly”, ackoli oproti filmim Karla Vachka pridava
velkou davku sebeironie. Jana Gogola ml. tento sviij, pro masového divdka, komplikovany
pristup uplatiiuje i v tématech tykajicich se popkultury, naptiklad ve filmu Rock Zivota (2011)
o zakladateli skupiny Katapult Oldovi Rihovi, ¢i ve stile nedokonéeném portrétu JoZo Raze
ze skupiny Eldn. Snimek Mdm rdda nudny Zivot (2009) je popisovan jako filmovy denik
o Zené, kterd se snaZzi, aby se ji vSechno libilo. Na jihlavském festivalu byl v témZe roce
ocenén v kategorii Cesk4 radost jako Nejlepsi &esky film za rok 2009.

Vedle filmu Cesky sen to byl dokument Zeny pro mény (2004) rezisérky Eriky Hnikové,
ktery je pro novodobou historii dokumentarniho filmu déleZity mimo jiné tim, Ze s Ceskym
snem nastartoval trend uvaddéni dokumenti na velkych platnech prostfednictvim
kinodistribuce. Dila Eriky Hnikové spojuje jednak chladny pfistup k vyraznéjSimu
formalnimu uchopeni nebo stylizaci a zaroven obecny kli¢ k zobrazovanym tematikdm. Jeji
filmy pfili§ nedbaji na vyraznou formu, kamera neni nijak vyraznd ani neusiluje o inovativni
kompozi¢ni styl. Ani stfihovéd skladba a postprodukce na sebe nijak neupozoriuji, prili§ se
také nepouZivd nediegetickd hudba. Filmy Eriky Hnikové dostdvaji rukopis pfedevs§im diky
silnym protagonistim, ¢asto vyraznym extrovertim a vtipnym ¢i bizarnim postavam.

Jeji metodou zpravidla byva vybér tématu, ktery je sdm o sobé spiSe obecny;
komercializace t&lesné krasy ve filmu Zeny pro mény 5!, vstup Ceské republiky do Evropské
Unie ve filmu Den E (2004), role manZelstvi v soucasné spoleCnosti v televiznim
dokumentdrnim seridlu NavZdy svoji (2013), ktery prozkoumdva prostfednictvim nékolika,
vétSinou tfi hlavnich hrdind nebo piikladd. Film Nesvatbov (2010) je v tomto sméru vyjimka.
Tridda ve vztahu k protagonistim tu nehraje roli, té€ch je tu vic, film je sevieny jednim
mistem, kterému vladne jeden vyrazny aktér. Nesvatbov se zabyva fenoménem singles, ale
nikoli z pozice Zivota ve mésté. Koncentruje se do jednoho mista, na slovenskou vesnici
Zemplinské Hamre. Vyraznym aktérem je starosta obce, kterému nezadani obyvatelé lezi
na srdci. Aktivné se do jejich pfipadného partnerského Zivota vklddd, organizuje pro né
spolecné velirky a dalsi akce, kde by se mladi mohli sparovat. Realita je zde ponechédna vice
méné ve své Cisté podobé, jedinymi zdsahy jsou reZisérCiny Casté otdzky zpoza kamery, a to
zejména na prfiCiny jednotlivych uddlosti a na detaily osobniho Zivota nezadanych
Hamrecand.

50 Nonstop, ReZie: Jan Gogola ml. CR, 1998. Dostupné na dafilms.cz

51 Film na festivalu v Jihlavé ziskal v roce 2004 cenu divaka
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6.4. Od performance ke stylizaci a fikénim postuptim

Do “generace Jihlava” nebyva fazen reZisér Martin Dusek, ackoli jeho snimky paradoxné
zvitézily v kategorii Ceskd radost hned tiikrét. V roce 2007 to byl dokument Poustevna, das
ist Paradies (2007), o tfi roky pozd&ji Zeny SHR (2010) a v roce 2014 film K oblakiim
vzhlizime (2014). Viechny vitézné filmy Ceské radosti uvadim v poznamce pod &arou 52.

Vitézné Duskovy filmy a jejich chronologie vypovidaji jak o vyvoji rezisérovy tvorby, tak
jsou i symptomatické k vyvoji celého Ceského dokumentu. Pfiblizné od roku 2010, poc¢inaje
dokumentem Zeny SHR za&aly totiZ ziskavat v Jihlavé ocenéni snimky jako Pevnost (2012)
Lukase KokesSe a Klary Tasovské, Velkd noc (2013) Petra Hatleho, Show! Bohdana Bldahovce
(2013), film ziskal Cenu divaki, K oblakiim vzhliZime (2014) nebo FC Roma (2016) Rozailie
Kohoutové a Tomase Bojara.

Tyto tvlrce nelze pfimo nazvat dal§i generaci, ale v jejich dilech je patrny odklon
od vachkovského pristupu. ReZiséfi uz prestdvaji byt pfitomni pfed kamerou, stdle méné
slySime jejich otdzky ¢i pokyny. Z performera se stava rezisér, ktery scény peclivé pripravuje

uz na drovni scéndfe a na place dbd na jejich formdlni podobu s védomim pozdé;jsi
postprodukce.

522016 / FC Roma, reZie: Rozalie Kohoutova, Tomas Bojar

2015 / hlavni cena neudélena, Cestné uznini Ocelové slzy aneb Cesta Vladimira Stehlika za Lubomirem
Krystlikem, reZie: Tomas Poto¢ny, Cesi proti Cechlim, reZie: Tomas Kratochvil

2014/ K oblakiim vzhliZime, reZie: Martin Dusek

2013 / Velka noc, rezie: Petr Hatle

2012/ Pevnost, rezie: Lukas Kokes, Klara Tasovska

2011/ Pod sluncem tma, rezie: Pod sluncem tma

2010/ Zeny SHR, reZie: Martin Dusek

2009/ Méam rada nudny Zivot, reZie: Jan Gogola ml.

2008/ Ivetka a hora, reZie: Vit Janecek

2007/ Poustevna, das ist Paradies, rezie: Martin DuSek

2006/ Nizky let, rezie: Jan éikl, Sejdeme se v Eurocampu, reZie: Erika Hnikova
2005/ porota ocenila vSechny filmy v kategorii

2004/ Cesky sen, rezie: Vit Klusak, Filip Remunda

2003/ Zlopovestné dité, rezie: Lucie Kralova, Miroslav Novak

2002/ Kdo bude hlidat hlidace? Dalibor, aneb kli¢ k chaloupce strycka Toma, rezie: Karel Vachek
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Za pficiny tohoto trendu miiZeme povazovat nekolik faktort. Zietelné patrné stylové
posuny vyplyvaji jednoznané z novych moznosti digitalni technologie. Film Zeny SHR byl
napiiklad jako prvni film vyrobeny v internich kapacitich Ceské televize natiten
na digitdlni fotoaparat. DosaZeni vysoké obrazové kvality se stalo snaz§im, oteviely se také
kreativni postupy v postprodukci. Filmy vykazuji stylové sevienéjSi polohy a vyhranénou
stylizaci, kterd vyplyvé z novych forem vizudlni kultury, jejiZ vS§eobecnou pfitomnost si tito
tviirci uvédomuji. Dalsi pric¢inou je rozsifeni distribu¢nich boda, kterymi uz nejsou jen kina a
filmové festivaly nebo televize, ale i nové typy pamétovych nosicl, online platformy,
moznosti VOD distribuce. Timto rozsifenim se také upravila kritéria toho, co lze pokladat
za osobitou alternativu, kde je hranice dokumentu a fikce, jak nakladat s formaty
dokudramatu, mockumentu a podobné.

Tato silici tendence neni v zahrani¢nim kontextu ojedinéla. Je to naopak trend, ktery
propaguje a se kterym pracuje mimo jiné i workshop Ex Oriente, jedna z aktivit Institutu
dokumentdrniho filmu, jez mimo jiné organizuje workshopy s mezindarodnimi odborniky a
vzdélavaci programy pro stfedo a vychodoevropské dokumentdrni tvlirce a autorské
dokumenty. Diky tomu se C¢esky dokument dostdvd do zdpadoevropského prostoru a miize
snaze reflektovat trendy, které preferuji také programovi dramaturgové zahranicnich festivali,
coz zahrnuje: fokus na pfibéh a jeho protagonisty, orientace na konkrétni distribu¢ni okno jiz
od faze vyvoje projektu a také diraz na mezindrodni kontext. To vSe ndsledné¢ pomdha
mezindrodnim koprodukcim a distribucim.

Mezinarodni festival dokumentarnich filmi v Amsterodamu IDFA organizuje mimo jiné
pitching forum, kde je vybrano 10 projektt z celého svéta. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze
pro dramaturgy této akce je mimoradné dulezité, aby mél film “touching story”, tedy silny
pribéh. Nikdo uz tolik nefesi, jakymi prostiedky se k zajimavé story lince tviirce dopracuje.
Totéz opakovali vSichni zahraniéni producenti a mezindrodni sales agenti, ktefi
s dokumentarnim filmem pracuji. Agitacni ¢i performerskd show, pokud by se nejednalo
o celosvétové téma, netdhne tolik jako pozoruhodny hrdina se zajimavym pfibéhem a
samozfejmé katarzi.

Tento vice ¢i méné vysloveny pozadavek na narativnost a stylovou zfetelnost dokumentt
ze strany zahraniCnich festivald a distributori, ktery pfirozené rezonuje v tuzemské tvorbé,
uzce souvisi s pouzivanim postupti a metod, které jsou zndmé z hraného filmu. Prolinan{
dokumentu a fikce se tedy najednou nejevi jako néco, co by bylo zapotfebi zkoumat ci
rozporovat, ale naopak jako princip velmi Zadouci.
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“KdyZ promitdm své dokumenty, tak jsem ve vétsiné pripadu naicen z toho, Ze to nejsou
dokumenty”, Kkonstatoval rezisér Michael Glawogger na materclass ve skotském
dokumentaristickém institutu 3. A ddle pokracuje: “Mdm silny pocit, Ze - moZnd s vyjimkou
Jotbalového zdpasu nebo vdlky - ve skutecném svété neni situace, kterou byste mohli zachytit
bez toho, aniZ byste ovliviiovali realitu” *

Tuto tezi jsem se rozhodla ovéfit u ne€kolika tvilirct, jejichz dila praveé vyse popsané prvky
prolindani hranych postupii a dokumentu obsahuji a jejichz dila se stala uspéSnymi
na domaéci i mezinarodni scéné.

6.4.1. Pripadova studie 3: Martin Dusek a film K oblakiim vzhliZime

Filmy reZiséra Martina Duska (nar. 1978) vzdy vynikaji urCitou extrémni originalitou, at’
uz v uchopeni tématu, vybéru postav, pouziti techniky, montdze, nebo mirou provokace. Tato
jeho vyhranénd metoda je natolik vyraznd, Ze dila maji vzdy podobnou atmosféru, ackoli se
mohou zabyvat diametrdlné odliSnym tématem. Martin DuSek vladne schopnosti vyktesat
ze zdanlivé marginality Ci detailu véc zasadni a pro vyznéni filmu symptomatickou.

Lze to ilustrovat na ptipadu nataCeni drobného televizniho poradu Ve znameni psa (2012),
coZ byl jeden z dilt publicistického poradu Ta nase povaha ceskd. Martin se rozhodl vénovat
se vztahtim Clovéka a psa, panicka a jeho mazli¢ka. CoZ v jeho pfipadé zahrnovalo béckovou
pornohvézdu s pejskem v kocédrku, provozovatele psiho krematoria, pani, kterd m4 popel
svych pfedchozich zvifat vystaven doma na krbu a psiho psychologa, ktery se v rdmci terapii
stivd sam psem. V posledni scéné posledni den natdCeni prdvé s timto padnem Martin
pozadoval, aby si psi psycholog i jeho klientka sedli na Zidle ke stolu a nésledné, aby tam
posadili svoje psy. Obéma protagonistim a celému $tdbu to pripadalo nemyslitelné, piilis
“pfes ¢aru”, navic na vSech byla znét inava a kazdy chtél jet domii. Martin si trval na svém,
chtél, aby psi sed€li ve stejné pozici u stolu jako pred tim jejich majitelé. Nervozita
eskalovala, produk¢ni premlouvala reZiséra, aby svilj pozadavek odvolal, bylo krok od hadky.
Martin si byl jisty, Ze scénu potfebuje natocit a byl nedstupny. Psi nakonec opravdu sedé€li
u stolu a ve stfihu se stop trikem stfidali se svymi majiteli, takze se stdvali jeden druhym a
film tim dostal dal$i rozmér a smysl.

Tato aZz podivnd umanutost je patrnd ve vSech jeho filmech, ale mdlokdy sklouzne
k samoucelnosti. DuSek na sebe upozornil v roce 2003 na festivalu v Karlovych Varech
hiickou Mufime si pomdhat (2003), coZ nebylo nic vic, nez desetiminutovy film o odcizeni

53 “Most of the time when I show my documentaries I am accused that my films are not documentaries.”
Michael Glawogger - masterclass ne Scottish Documentary Institute, 2008

54 “In the opposite of direct cinema I have the strong feeling that without - may be with the exception with
football match or war there is no situation in the real world that you actually can capture in the that you do
not influence reality.” TamtéZ
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loutky Mufa, avSak udélal kolem n€ho tak Sikovny “buzz”, Ze se film stal mimo jiné diky
svému distribu¢nimu popisu, ktery ironizoval cely dokumentarni Zanr, slavnym 3. Dals{ film,
Poustevna, das ist Paradies! (2007), je prvni ze snimkl s tematikou Cesko-némeckého
pohranici, odkud rezisér pochdzi. Dokument se silnou vizudlni strankou o mésteCku lezicim
na hranici s Némeckem zvitézil na jihlavském festivalu, stejné jako jeho dalsi hodinovy film
v produkci Ceské televize Zeny SHR (2010). Dvojportrét Zen, které obé bydli v severodeském
Hornim Jifetiné a kazd4d m4 k mistu zcela opacny vztah, vynikal svou silnou stylizaci, kterd
vSak neubirala na autenti¢nosti dila. Kasteldnka hradu Jezeii Hana predvadi svij sklon
k dramati¢nosti a identifikuje se s krajinou a obci, které hrozi zanik kvtli prolomeni limitd
t€zby hnédého uhli. Jeji byvald kamaradka Libéna nyni pracuje jako mluvci dolil, provozuje
atrakci s ndzvem Uhelné safari a t€¢Zbu héji jak pfed Hanou, tak i pfed svymi détmi a vSemi
dal$imi odptrci. Film vynika silnymi emocemi danymi jednak vybérem silnych hlavnich
hrdinek, tak formalni stylizaci, kterd je zaloZena na praci s pevnymi skly, technikou do té
doby u tuzemského dokumentu vyjimecnou.

Neobvyklou praci s protagonisty, se kterymi Martin DuSek pracuje spiSe jako se sociadlnimi
herci a byva obvinovan z manipulativnosti, ddle rozvijel v menSich televiznich dilech jak
zminény porad Ve znameni psa nebo vyrazny hodinovy film vyuZivajici postupy docureality
Parta Analog (2013), kde se mu podaftilo dat dohromady deset televiznich pracovnikti z 50.
let, ktefi maji ve svych vice nez 80 letech za tikol jesté jednou spolu naposledy pfipravit zivé
televizni vysilani.

V ramci interni vyroby Ceské televize, Tviréi skupiny Kamily Zlatuskové vznikl také film
K oblakiim vzhliZime (2014), v némZ se vSechno dosavadni Duskovo hledani metod a principt
spojilo a vznikl vyrazny snimek.

Jemnd lovestory z drsného severu Cech o Réadovi, jehoZ Zivot je uréen stavem jeho
automobilu, ¢emuz je ochoten podfidit vSe ostatni, uspéla. A to jak u domdciho publika, kdy
byl film uveden na festivalu v Karlovych Varech a vyhril cenu Ceskd radost v Jihlavé, tak
v zahraniC{; vyZadala si ho naptiklad galerie MOMA v New Yorku.

55 PiSe se zacdtek jednadvacatého stoleti, doba ztraty hodnot a okupace détského vysilani Teletubbies.
Z vystavy k 50 letiim Ceské televize konané béhem 38. roéniku Mezindrodniho festivalu v Karlovych Varech
je vnoci z 10. na 11. ¢ervence odcizena loutka Mufa, zndmého moderatora Studia Kamarad. Jest€¢ béhem
festivalu se Ctyfi pratelé rozhoduji stravit 1éto patrdnim po ztracené loutce a zdroven naticenim dokumentu,
ktery se pokusi zodpovédét palCivou otdzku, kterd se vzndsi nad tdrovni soucasného détského vysildni:
"Hledal by viibec nékdo odcizenou Libusi Havelkovou?” K velkému ptekvapeni policie (a hlavné svému)
jsou v patrani Uspés$ni uz na samém zacdtku, ¢imz prichdzeji o spoustu planované zabavy. Zamyslené
osmihodinové dokumentarni dilo Spfiznéni loutkou: Novy Muferion - Kli¢e od Studia Kamardd aneb Kdo
bude hledat hledace se tedy scvrkdvad na dvanéctiminutovy dokumentarni videoklip, jehoZ primarnim cilem je
soucasnd nevzdéland "generace MTV". Pfi vyrobé filmu byly pouZity nejmodernéjsi technologie (kamera,
pocita¢, mikrofon) a pfi narocné postprodukci byly pouZzity dosud nevidéné digitdlni efekty ('zpomaleni' a
'zrychlent'), které se zfejmé v budoucnosti stanou filmafskym standardem. Zdroj https://www.csfd.cz/film/
137653-mufime-si-pomahat/prehled/
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Pii pfipravé snimku jsme se v rdmci dramaturgickych konzultaci s dal$imi dramaturgy,
rezisérem a pomocnym rezisérem rozhodli pro nékolik dramaturgickych a realizacnich zdsad:

o RezZisér nebude nikdy pfitomen pted kamerou.

» Otazky bude rezisér pokladat vzdy tak, aby na né aktéfi odpovidali celou vétou, tzn. aby
rezisérskd otazka nikdy nezaznéla ve zvuku.

e Zkoumané téma nebude ilustrovdno vice postavami, které se v priub&hu reSersi
objevovaly.

e Nebudeme téma drobit do mozaiky, patefi filmu bude jeden piibéh jednoho hlavniho
hrdiny.

e Zabéry budou peclivé komponované a budou zdmérné evokovat hrany film.

e Price se svétlem a barvou vzdy podtrhuje dojem z daného prostfedi; tuningovy sraz je
vyrazné rozblikany, tovarna naopak chladnd.

o Veskeré scény budou drzeny ve statickych zabérech, s vyjimkou téch, kdy hlavni hrdina

jede autem.

Sttih filmu trval vice neZ rok a vedle vysledného tvaru probihaly dohady ohledné nazvu,
z puvodniho “Czech tuning” nakonec vzeSel metaforicky “K oblakiim vzhlizime”. Film
funguje v zamys$leném dojmu hraného filmu z autentického prostfedi.

K otazce price se socidlnimi herci Martin DuSek poznamenava: “Prdce s redlnymi
postavami je psychologicky ndrocnd, vzpiraji se natdacent, diky tomu se tFeba i Spatné pldnuje,
na vysledek se nedd spolehnout. Pred neddvnymi zkouSkami pro svij hrany debut, jsem si
myslel, Ze problém prdce s “Zivym lidskym materidlem” je vysadou dokumentu a Ze prdce
s herci znamend vysvobozeni- udélaji, co je treba. Zjistil jsem vSak, Ze pred tim neni iniku a
herci se se svymi vrtochy podobaji dokumentdrnim postavdam.

U dokumentu jako je K oblakiim vzhliZime cloveék vychdzi 7 existujicich redlii: existujici
postavy, jejich vztahy, podoba jejich obleceni, prostiedi. Jde o to, jakym zpiisobem realitu
interpretovat: co z ni prezentovat ve filmu a s jakou vypovidaci hodnotou. U hraného filmu vse
Vytvdri tviirce, vse je treba urcit, nadefinovat. Zachyceni skutecného Rddi a ostatnich, redlné
existujictho prostredi, slouZi v tomto pripadé k preddni existencidlniho pocitu, nebo postiehu.
K tomu by mohl slouZit i podobny hrany film. Hodnota redlnosti je ale nezpochybnitelnd,
zintenziviiuje zdZitek, film se o ni opird. DiileZité ale je, jak to vnimd divdk, ne aZ tak, jak
situace vznikly.”

Co se tyka rozdilu mezi hranym a dokumentarnim filmem a otdzkou nutnosti tyto Zanry
odliSovat, odpovida, Ze “v zdsadé mi prijde fér, aby divdk védeél na cem je, pokud to neni
néjakd sofistikovand hra s néjakym vyssim smyslem. Ono taky pokud md divdak nezamyslené a
rusivé pochybnosti o tom jestli sleduje redlnou véc nebo néjaky typ stylizace nebo uplné fikce,
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nedokdze se na film napojit. U hraného filmu mdm vyssi ndroky na postavy a piibéh, vidyt
pokud je ¢lovek pdanem toho vSeho a miiZe ve filmu nadefinovat cokoliv, je to jind disciplina.
Obé discipliny ovsem spojuje stejny ndrok na vypovidaci hodnotu a myslenkovy prinos, prosté
smysl toho v§eho” 3°.

Obr. 1.: Z filmu K oblakiim vzhlizime, zdroj: ceskatelevize.cz

56 Cely rozhovor s Martinem Duskem je uveden v kapitole 9.2.
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6.4.2. Pripadova studie 4: Peter Kerekes a film 66 sezon a Cenzori

“Také si myslim, Ze neni tfeba oddélovat od sebe fikcni a dokumentdrni Zdnr. Na druhou
stranu, kdyZ jdu na film, tak se vidycky ptdam, jestli jdu na hrany film nebo na dokument. To
rozliSovdni bude pretrvdvat, si myslim. Podle mné to je zpusobené posedlosti lidi
po skutecném pribéhu a po pravdivém pribéhu. To rozlisovdni mezi fikci a skutecnosti, i
v literature, md velmi dlouhou tradici. KdyZ si vezmes ty kramdiské pisné, tak jsou zaloZeny
na tom, Ze toto se skutecné stalo. A ty lidi to nezajimalo jen proto, Ze to byl silny pribéh, ale ty
lidi to zajimalo proto, Ze se na konci objevilo, Ze se to opravdu stalo.

Samotného mé to zajimalo, jit do toho aZ pred filmového casu, jak lidi vnimali rozdil mezi
Jikct literaturou faktu. Déjepis se dlouho bral jako ta seriozni literatura a romdny se braly
Jjako nizky Zdnr, velmi dlouho. Komercni televize Markyza, kdyZ méla Spatné cisla, tak udélali
kazdou nedeli v lété promitdni filmii, kde bylo napsdno “filmy na motivy skutecné uddlosti”. 1
kdy?z slo o nekvalitni dila, tak tam bylo vZdy napsdno, Ze to bylo natoceno na motivy skutecné
uddlosti. A velmi jim stoupla sledovanost. Lidé jsou stdle fascinovani tim, Ze se to skutecné
stalo. Proto si myslim, Ze rozdil mezi hranym a dokumentdrnim filmem tu vZdy bude 57.

Riké Peter Kerekes (nar. 1973), slovensky reZisér, pedagog a producent, u jehoZ filmi je
hranice mezi Zanry velmi tenkd. Vystudoval filmovou reZzii na Vysoké Skole muzickych uméni
v Bratislavé, kde se pozdé€ji podilel na zalozeni ateliéru hraného a dokumentéarniho filmu.
Ackoli zacinal jako rezisér hranych filmu, prevazil u n€j zdjem o dokumentdrni formu
vyjadiovani. Na prikladu tvorby Petera Kerekese je problematizace klasifikovani zanrt patrna
nejen na urovni tvirci a rezisérské, ale také producentské.

Jeho v poradi 6. snimek a zdroven dlouhometrazni debut 66 sezon (2003), ktery zaroven
produkoval, byl jeho prvnim filmem uvedenym do kinodistribuce. Pfibéh zachycujici vice nez
pul stoleti na Staré plovarné v Kosicich, odkud reZisér pochazi a kam se podle tvtrct “chodily
koupat d€jiny” 38, je metaforou dé€jin 20. stoleti, které se vypravi prostfednictvim tzv. malych
déjin obycejnych lidi. Film zachycuje 66 sezén v obdobi let 1936 az 2002 oblibeného
méstského koupalisté a zaroven stejny pocet let v d€jindch Evropy.

Vychodisko predstavuji vzpominky né&kolika navitévnikd ,Céhacka“, jak se jinak
koupalisti fikalo, jeZ se filmovy S§tdb pokousi po letech rekonstruovat. Prostor plovarny tak
pfipomind zmenSeny model svéta, kde se s vétsi intenzitou prolinaly soukromé ptibéhy
s obecnymi déjinami, napfiklad bombardovéni KoSic za druhé svétové vélky ¢i ruskd okupace
v roce 1968. Piibéh dé&jin plovdrny, mista v podstat¢ demokratického stfetdvani nejen
narodnostnich ale i majetkovych rozdilt, ramuji obrazové vzpominky reziséra na svého
dédecka a nostalgickou atmosféru obohacuje i babi¢fino vypravéni. Generace plavcii se

57 Z rozhovoru s Peterem Kerekesem, cely viz strana 126

58 www.kviff.com
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v priibéhu desetileti stridaji, jen touha po vodé jako mistu absolutni rovnosti a zdrover zdroji
bezpedi zuistdvd stejné silnd .

Ve filmu se stfidaji dokumentdrni zdbéry se stylizovanymi, a sloZitd struktura, kterd
umoznuje metaforické vyznéni filmu. Nabizi se otdzka, jak vznikaji scénafe Kerekesovych
filma ¢i zda viibec existuji.

Rezisér odpovida: V kazdém filmu je to jiné. Nejvétsi rozdil je mezi filmy 66 sezon a
Sametovi teroristé. 66 sezon bylo udéldno tak, Ze jsem nejdiive udélal seriozni reSersi, povidal
jsem si s témi lidmi, vSechno jsem si nahrdl na diktafon a prepsal, poté jsem si 7 prepisu,
protoZe jsme tocili na filmovy materidl, takZe jsem musel presné védet, o cem si budu povidat,
postavil scéndr. U obrazové cdsti jsem si psal kde to budeme tocit, jaké bude svétlo, v jaké
cdsti dne to budeme tocit, v jaké Cdsti plovdrny, zda to md byt detail nebo celek, néco jako
technicky scéndr. Spoustu véci jsem mél dopredu velmi peclivé pripravenych. Ale zdrovern
abych neztratil Zivot toho rozhovoru, tak vidy jsem mél pod carou napsdny tzv. kokotské
otdzky, které jsem nemél vidy odvahu se ptdt, ale pomohlo to, aby lidé zacali spontdnné
odpovidat. TakZe na jedné strané byl velmi peclivé pripraveny pribéh, ktery musi byt recen,
po jednotlivych letech, aby souvisel s tim, co ve filmu predchdzi a co ndsleduje. Zdrovern tam
ale musela byt zachovdna autenticita.

Pracoval jsem i s tim, Ze kaZdou postavu néjak prekvapim. Jedna pani napriklad prisla o
manzela a pak dostala za kol najit dvojnika svého manZela. V kaZdé scéné byl pomér
pFipravenych a nepripravenych véci. Na druhou stranu Sametovi teroristé, cely scéndi md asi
dvé strany. Takovy bod'dk, nap¥iklad: “Délaji spolu bombu a on mu vyprdvi, jak se ucil délat
bombu”. Nebo jsou na detektoru IZi, on ji Fikd, Ze se md vzddt partnera, protoZe chce, aby ji
mél sdm pro sebe - a uvidime, jak bude reagovat. Nebo “Stano je v hospodé a divd se na
ulici”. to bylo celé .

Snimek 66 sezon byl uveden na fadé mezindrodnich festivalii a ziskal nékolik ocenéni,
mimo jiné cenu za nejlepSi stiedoevropsky dokument v kategorii Mezi mofi na festivalu
v Jihlavé nebo cenu za nejlepsi evropsky film na festivalu v Syrakusach v USA. Filmy Petera
Kerekese a jeho kolegi vznikaji vZdy dlouho a nezfidka se stavd, Ze kvili terminu Statniho
fondu odevzdaji verzi, na které pak déle jeste pracuji.

To byl i ptipad filmu Sametovi teroristé (2013), ktery opét stoji na pomezi dokumentu a
fikce. Pfibéh tif muzl, Stana, Fera a Vladimira, ktefi se v roce 1984 pokusili o ozbrojeny
odpor proti komunistickému reZimu a nédsledn€ byli odsouzeni podle paragrafu 93 o teroru.
Vladimir Hucin byl ve vézeni za opakované niceni reklamnich poutact, Stanislav Kratochvil
chtél v noci pred Prvnim méjem vyhodit do povétii tribunu stadionu k oslavam Svatku prace a

59 Tamtéz

60 Viz cely rozhovor s Peterem Kerekesem na strané 126.
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FrantiSek Bednar pfipravoval bombovy atentdt na prezidenta Husdka v domnéni, Ze tim
rozpoutd protikomunistickou revoluci za pomoci CIA.

KaZdy 7 nds md moZnost pochopit, Ze i on, at’ by byl sebebezvyznamnéjsi, miiZe zménit svet
61 zazniva v traileru filmu, coz dobfe vystihuje snimek i obecnéjsi tendence v Kerekesoveé
tvorbé k tematizaci zdsadnich historickych uddlosti prostfednictvim piib&éhit “obycejnych”
lidi, které jsou zachycovdny s nadhledem a humorem. Stejné¢ jako véle¢ni kuchafi
v ocenovaném snimku Jak se vari déjiny (2008), ktefi ze své profese nabizi pohled
na svétové déjiny a ozbrojené konflikty. Film ziskal cenu na festivalech DOK Leipzig nebo
HotDocs a vznikl v rakousko-Cesko-slovenské koprodukci, coz je jeden z faktorti, proc¢

na Slovensku vznikaji tak mezindrodné silné projekty.

Peter Kerekes k tomu tika: Situace na Slovensku je takovd proto, Ze nefunguji standardni
(dotacni) mechanismy. Kdyby zacaly fungovat, tak to celé skonci. Jak se vari déjiny jsou velky
mezindrodni film, protoZe jinak by nebylo moiné na néj sehnat penize. Kdyby mi slovenskd
televize rekla, tak to natoc tady na Slovensku, v Polsku, v Mad arsku, tak to moznd taky dobre
dopadne. Ale diky rakouskému koprodukcnimu vstupu z toho vznikl vétsi mezindrodni projekt.
Kauza Cervanovd (2013, Robert Kirchhoff) kdyby vznikala ve standardni vyrobé, tak v sobé
nemd takovou hloubku, kterou mohl dost jenom tim casem. A ten cas ziskal tim, Ze byl
financovany na Sest pokusii a p¥i tom se stdle tocil a ziskdval vztah k tém protagonistiim.
Z jednoduchého filmu na zacdtku se stal komplikovany hluboky film o hleddnt pravdy, kterému
budou rozumeét i v Kolumbii a ten film presdhl sdm sebe, coZ se stalo diky tomu, Ze se délal
dlouho, coZ? bylo zpiisobeno tim, Ze na néj nebyly penize. Nap¥iklad film Dira v hlave (2016,
Robert Kirchhoff) zacal vznikat uz v roce 2002 a dokoncil se v roce 2017. DiileZity faktor je
taky ten, Ze my na téch filmech nejsme existencné zdvisli, tocime pro penize spoustu jinych
projektii. Proto miiZeme odevzdat film az ve stddiu, kdy jsme s nim spokojeni 2.

Peter Kerekes tizce spolupracuje s dal$imi slovenskymi tvirci, jejichZ dila jsou, oproti t¢ém
ceskym, na mezindrodni scéné velice uspéSnd. Sametové teroristy spolu reziroval Ivan
Ostrochovsky, rezisér a scendrista, autor mimo jiné snimku Koza (2015), jehoZ scéndf napsal
Marek Lei¢ak a ktery koprodukovala také Ceska televize. Na vzniku tohoto filmu bylo patrné,
jak tvarci o tématu premysli a jak jsou schopni zménit své dosavadni pristupy na zdkladé
vyvoje latky. Pivodné zamysleny dokumentarni film se zménil ve skriptovany snimek se
socidlnimi herci o poslednim boxerském zapasu byvalého olympionika Petera Baldze
prezdivaného Koza, ktery byl uveden na festivalu Berlinale.

61 Viz trailer k filmu: http://velvetterrorists.com/o-filme

62 Viz rozhovor s Peterem Kerekesem na strané 130.
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Obr. 2.: Z filmu 66 sezon, zdroj: kerekesfilm.com

Peter Kerekes s Ivanem Ostrochovskym nékolik let pfipravuji snimek Cenzori o podobach
soucasné cenzury ve svéte. Film se md odehrdvat ve tfech zemich: na Ukrajiné, ve Spojenych
Arabskych Emirdtech a v Nigérii a v kazdé z nich vidime silny pfibéh. Cenzorka ve vézeni
v ruské Odése Irina Alexandrovna pracuje jako vézensky cenzor. Kontroluje vSechny dopisy,
které prichdzeji a odchdzeji z vézeni, zda neobsahuji ndvod na krimindlni Cinnost. I kdyz
skoro vSichni vézni maji diky uplatkim pro bachafe smartphony, porfdad posilaji dopisy,
cenzorka jich denné zkontroluje asi 100. Pro lasku je stdle nejlepsi papir a vétSina vézna travi
¢as psanim milostnych psani. Tfi mladi Indové Ziji uz tfeti rok v Abbu Dhabi. KaZzdé rano je
v kanceldri ¢ekaji baliky s francouzskymi médnimi Casopisy. Vezmou si do ruky Cerné fixy
a kazdou fotografii, na které md modelka odhaleny dekolt, sukni nad kolena, ruce odhalené
nad loket, peclivé zaCernuji. Cenzura nepovoli ani kousek odhalené kiize mimo jasné
stanovené Casti téla. Tvar se miZe zobrazovat i bez Satku, bosé nohy od kolen niZ jsou
povolené, krk a jeho okoli, ale ramena jsou uz zakdzand zdéna. Zakdzané jsou i jakékoliv
symboly jinych vyznéni, hlavné kiestansky kfiz a Davidova hvézda, alkohol na stole,
veprové.

Filmy v Nigérii vznikaly zpocatku vice méné Zivelné, dnes ale Nollywood produkuje téméft
1000 filmi ro¢né. Navzdory bidé jsou lidé Zijici za 1 € na den ochotni zaplatit za listek 10
centli. Lidé potfebuji kino a iluze. Na zacatku filmy nikdo nekontroloval. KdyZ se ale nékteré
snimky o duSich staly ter¢em zloby muslimské menSiny a kiestanské vétSiny a Casem i
pricinou rvacek v kinech, zacala se kontrolou filmové produkce zabyvat nigerijskd vlada.
Zridila komisi na posuzovani vhodnosti filmd. Zakazy komise se mély tykat citlivych
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naboZenskych symboli, ale predmétem cenzury se stala hlavné kritika vlady ¢i zesmésnovani
vladnich vojaka a policisti.

Film Cenzofi je zamySlen opét jako dokumentarni film s fikénimi postupy a z povahy
namétu jde o finanéné€ ndro¢ny film. Proto se producenti dostali do zajimavé situace: Aby
mohli nato¢it tento dokumentarni film, prezentujeme ho v Ceské televizi jako snimek hrany.
CT ale pozaduje nejprve zaruky od Slovenské televize a Audiovizualného fondu, ktery by ale
takovému hranému filmu podporu nedal, proto se v téchto slovenskych institucich prezentuje
jako filmu dokumentérni.

Na tomto prikladu je dobfe vidét, jak fikéni metody na jednu stranu vyslednému tvaru
pomdhaji, v pfipadé producentskych otdzek ale mohou byt komplikaci.
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6.4.3. Pripadova studie 5: Vit Klusak a film Daliborek

Vyvoj tvorby Vita Klusdka, resp. cesta od investigativniho dokumentu pfes observacni az
ke stylizovanému filmu vystihuje jak vyvoj celé soucasné dokumentarni Skoly u nds, tak
zaroven nepfimo potvrzuje tezi této prace.

Klusdk ziskal povést vyrazného a kontroverzniho tviirce prvnim velkym filmem Cesky sen
(2004), ktery natocil spolu s Filipem Remundou. Snimek sami klasifikovali jako “prvni
¢eskou filmovou reality show o hypermarketu, ktery nebyl” 63 a dodnes jim je predestirdn jako
argument podporujici jejich idajny manipulativni zptisob prace 64.

Vit Jane&ek v publikaci Generace Jihlava podotyka, Ze Cesky sen byl i pro Vita a Filipa
velkym tviircim vrcholem hned na samém pocdtku a je vtipné pozorovat, jak se jejich dalst
snaha o zopakovdni skoku do stejnych vySek zrcadli i v rdmech, do kterych kladou nékteré
svoje dalsi spolecné projekty: Cesky mir, Cesky Zurndl... 65 Projekt (Viesk}’/ Zurndl je vyusténim
snahy o pravidelné programové okno aktudlniho publicistického dokumentu. Ceskd televize
jej s Klusdkovou a Remundovou spole¢nosti Hypermarket Film vyrabi od roku 2013, a mimo
tyto dva reziséry se k aktudlnim tématim na poli 52 minut vyjadiuji dalsi tvirci jako jsou
napiiklad citovani Martin Dusek, Lukas Koke$ nebo Tomas Kratochvil, Linda Jablonska, Ivo
Bystfi¢an, Adéla Komrzyovd a dalsi. Vit Klusdk se televizni tvorbou zabyva dlouhodobé,
mimo mimoZanrové potady jako byla napfiklad nocni show Tecka pdtecni noci (2013-2015)
v Ceské televizi reZiruje a koprodukuje kuchaiskou reality show Ano, §éfe! pro televizi Prima
(od roku 2009).

Vyrazny odklon od publicistické a televizni prace pfiSel s celoveCernim filmem Svét podle
Daliborka (2017), ktery dokazal, Zze Vit Klusdk stile “drZi prst na tepu doby”. Tvlrci jej
oznaCuji a propaguji jako ‘“dokumentarni film - filmovy portrét autentického ceského
neonacisty z Prostéjova” 66, Autenticita hlavniho hrdiny je jednim z propagacnich a
komunikacnich prvki projektu. Fakt, Ze se jedna o skute¢nou osobu hraje ve vnimani filmu
velmi dilezitou roli. Koproducent filmu Peter Kerekes v rozhovoru pro tuto praci

63 7 oficialniho textu distributora

64 Rada diskuzi a polemik nad filmem Svét podle Daliborka se k tomuto filmu vraci, jedna se zejména
o zavadgjici média. Clanek na Parlamentnich listech napf. uvadi, 7e “v minulosti zabodoval nap¥iklad
snimkem Cesky sen, ve kterém se mu poda¥ilo napdlit diichodce, a nejen je, stavbou fiktivniho obchodniho
centra. Poté, co na levnéjsi rohliky natéseni seniofi dorazili na misto, je ale cekal Sok. Klusdkem slibované
obchodni centrum nikdy neexistovalo a plachta kryla pouze volnou a nezastavénou louku.”

Zdroj:http://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/ Velky-podvod- Vita-Klusaka-a-CT-Pravda-o-dokumentu-
o-nackovi-Daliborkovi-zacina-vyplouvat-na-povrch-494923

65 Strana 109

66 7, oficialniho textu distributora
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zdtraznoval, Ze pokud by byl Dalibor profesiondlni herec a nejednalo by se o skutec¢nou
osobu, snimek by na divaky neptisobil tak silné.

Divaci nicméné, vCetné Casti Ceské odborné verejnosti, tvircim vycitaji, Ze celkova
autenticita snimku je nejasnd. V diskuzi po projekci na festivalu v Karlovych Varech byl
vznesen dotaz z publika, “do jaké miry to bylo zinscenované?” RezZisér odpoveédél, Ze jd bych
tomu nerikal inscenace, spis takovd rekonstrukce. My jsme se tam casto vraceli a pozorovali,
jak Ziji a jak se chovaji a jaké maji kazdodenni ritudly a potom jsme je prosili, aby ndm to
predvedli znova pro kameru. V déjindach dokumentdrniho filmu je to odvékd metoda od dob
Roberta Flahertyho ©7.

Svét podle Daliborka u divaku i kritikd rozpoutal zdjem o otazku, co vSechno je jesté
mozné povazovat za dokumentdrni film ¢i co jsou divéci jesté ochotni za dokument uznat.
Martin Veselovsky se v rozhovoru pro DVTV ptal “co vlastné Klusdk natocil? Dokument
o Ceském neonacistovi nebo hrany film?” A rezisér vysvétluje: Jd si pordd myslim, Ze je to
dokument. Ty postavy jsou autentické a vSechny scény jsme podridili tomu, co jsme tam na
vilastni oci videéli. TakZe pro mé to splnuje definici toho, Ze to vyriistd do té miry z redlu, Ze to
Jje redlné. Veselovsky ndsledné uvadi, Ze “aktéfi zpochybiiuji to, Ze je to dokument, fikaji, Ze
je Stab do nékterych situaci tlacil. Je to stale v tom vidéni dokument? Do jaké miry jste byl
férovy vici divakiim a protagonistim? Do jaké miry jste postupoval podle scénare, ktery jste
si upravil?” Klusak tika, Zze my jsme se snaZili byt férovi predevsim proto, aby ten film byl
dobry. ProtoZe kdybychom tam vymysleli véci, které jsme tam nenasli, tak by se to zacalo
vzdalovat tomu, proc viastné film déldm ©8.

Na filmu spolupracoval tym scendristi, ktefi se Stdbem pracovali metodou rekonstrukce.
Tocili Casosbérné, vzdy po urCité dobé se s hrdiny potkali a nechali si fict, co je u nich
nového. Nasledné si z odvypravénych historek vybrali situace, které konvenuji filmovému
zaméru a pozadali aktéry, aby situace i dialogy prehrdli znovu. Nejednd se tedy o “reality
show”, jak byva v n€kterych kritikdch film oznacovan, ale spis o “scripted docusoap”.

Na otazku Martina Veselovského, zda je to celé jeSté dokument, se Vit Klusdk pozastavuje
nad vieobecné tizkym vymezenim dokumentrarniho filmu u nés: Skoda, Ze i Ceskd odbornd
verejnost vnimd dokumentdrni film takto rigidné, Ze by to mélo byt bliZ publicistice vcetné
rozhovoru nebo kamery, kterd prondsleduje aktéra. Podle mé jsou ty hranice Sirsi. Vy tém
postavdam ddte prostor, vymezite ho, napiiklad jidelnou, kde se bude za dva dny skutecné
odehrdvat Stédrovelerni vecere. A zeptdte se jich, jak by se to asi odehrdvalo ve skutecnosti.
U dokumentu mé vZdycky limitovalo, Ze clovék propdsne tolik okamZikii, protoZe vy s tou
rodinou nemiiZete Zit 24 hodin denné. M¢ zajimd prekondvat ty hranice, jit za hranu moZného.

67 Celd diskuze zde: https://www.youtube.com/watch?v=9NSu34sDfgw

68Cely rozhovor zde: https://video.aktualne.cz/dvtv/ze-dalibor-tocil-hrany-film-jen-zpusob-jak-ho-chranit-
ale-ne/r~f020b15a2658511e78edb0025900fea04/
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Zddnou z téch scén bych netocil, kdyby to podlozi nebylo redlné ©. Vybér otizek a
odpovédi relevantnich k této praci uvadim v pfiloze na strané 133. Vit Klusdk se tak filmem
Svét podle Daliborka zatadil do skupiny filmaid, ktefi posouvaji hranice definovani Zanru
dokumentdrni film, pfi¢emz je pozoruhodné, Ze se tolik neli§i od jednoho z prvnich non
fiction filmi vibec, a to filmu Nanuk, ¢loveék primitivni Roberta Flaherty, o kterém se zminuji
v kapitole 4.2.

Obr. 3.: Z filmu Svet podle Daliborka, zdroj: kerekesfilm.com

69 https://video.aktualne.cz/dvtv/ze-dalibor-tocil-hrany-film-jen-zpusob-jak-ho-chranit-ale-ne/
r~f020b152658511¢78edb0025900fea04 /
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6.44. Pripadova studie 6: Lukas Kokes a film Pevnost

Lukas Koke$ je rezisérem - unikdtem. V mnoha ohledech v rdmci Ceskych tvlrch
vybocuje, a to jak svym pfistupem k vybéru latky, tak v otdzkdach praktické realizace i
pfemySlenim o filmu obecné. U KokeSe je diky studiu v zahrani¢i patrné uvaZovéni
v celoevropském i svétovém kontextu soucasné kinematografie. Zarovenl ma schopnost SirS§iho
a teoretického presahu, protoze vedle FAMU studoval také filmovou védu na Karlové
Univerzité a prispiva do ¢asopisu Cinepur.

Z vlastni praxe vim, ze Lukéase KokeSe neni snadné presvédcit ke spolupréci. Latku, které
se hodla vénovat, si peClivé vybird a zvaZuje, jakému tématu dat prostor. Na filmech
spolupracuje s reZisérkou Kldrou Tasovskou, s niZ tvofi vétSinou autorské duo. Jejich
diskutovanym filmem realizovanym jeSt¢ jako studentsky film byl 59-184-84
o starnoucim svobodném mladenci, kterému sice ddvno ujel vlak, on si je vlastniho
“lazrovstvi” védom, ale neprestdva se zabyvat svétem a predevSim Zenami, se kterymi se
seznamuje pres internet. Hlavni hrdina, nezvykle komponovéan jako busta pfed vysokou
knihovnou v obyvaku, v prvni minuté filmu proklamuje: “Se Zenami je tieba se smi¥it zrovna
tak asi jako se smrti. Je to blby ale je to nepostradatelny. Podobné jako manZelstvi. To jsem
slySel od jedny spolupracovnice kdysi pred 30 lety. Ta Fikala: “Moje maminka vekla, vite
manZelstvi je priiser, i kdyZ se povede. A co teprve, kdyZ se nepovede.” Jd chci manZelstvi,
protoZe nic jinyho neni. A naprostd socidlni izolace je horsi, nez cokoli jinyho”. Hlavni hrdina
je zobrazovan v rtznych situacich, vzdy peclivé komponovanych a to jinak, neZ vétSina
jinych portrétnich dokumentt. Koupe se ve vané, ¢eka sam na vino ve vinotéce, nechava si
upravovat fidky vlasovy porost, sedi u pocitace, cekd v Cistirné€ na oblek.

Film je pozoruhodny predev§im kamerou a stfihem, které se odkazuji k hranému filmu,
ackoli rezisér je pritomny prostfednictvim svych otdzek. LukdS Koke§ k tomu fika 70:
Pro mé osobné nebylo nikdy moc diileZité Ipét na tom, jestli je filmovy hrdina “skutecny” nebo
ne. I v hranych filmech castokrdt vidim skutecné a autentické osoby. Naopak dokumentdrni
Jfilmy mohou byt neprirozené, neautentické, kasirované a nékdy az vylhané. Mdme moznd
tendenci vnimat samotnou ndlepku “dokumentdrni film” apriorné jako néco autentictéjsiho,
redlnéjsiho v uzsim kontaktu se skutecnosti. Tim pddem moZnd pieceliujeme jeho vypovéd
Jjako hodnotnéjsi, protoZe se zdd byt opravdovéjsi. Myslim si ale, Ze hlavné v poslednich letech
je tenhle predpoklad dost problematicky, ¢im ddl vic relativni a vdagni. Fenomén fake news je
ditkazem toho, Ze fikce naplno pronikla uz i do zpravodajstvi, které jsem vidy vnimal jako
v podstaté “nejcist¢i” formu dokumentu, ve smyslu primého svédectvi o uddlostech. Zdrover
vaimdm debatu nad hranici mezi dokumentem a hranym filmem jako svého druhu preZitek.
Nemd to pro mé moc smysl rFesit — mluvime-li konkrétné o filmovém naturalismu. Jedna 7 véci,
kterd mé treba zajimd, je intenzita filmového proZitku, vytvoreni presvédcivého, imerzivniho
vhledu do néjakého svéta, natocent situact tak, aby divdk citil spolubyti s lidmi pred kamerou,
aby citil autenticitu ve smyslu uprimnosti a opravdovosti zobrazovanych véci. Toho je mozné

70 Cely rozhovor s LukdSem KokeSem uvadim v kapitole 9.5.
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riizné dosahovat v dokumentu i v hraném filmu. Proto si tyhle dvé discipliny od sebe vzdjemné
pujcuji urcité postupy — hrany film si pujcuje néco z dokumentu (napviklad u ikonickych
Dardennii) a naopak. Stejné to déldm i ve svych filmech.

S LukdSem KokeSem a Kldrou Tasovskou jsem dramaturgicky spolupracovala
na televiznim filmu V.I.P. / Vietnamese Important People (2013) 7! z prostfedi mladé generace
bohatych a dobfe postavenych Vietmact Zijicich v Praze. Film byl natoCen jako televizni
dokument, ale byl uveden na fadé mezindrodnich festivald. Zptisob snimdni hlavnich
protagonisti je tady opét “jiny”, evokuje hrané filmy, typické je pouZzivani ustanovujicich
zabért a dlouhych celkl. Vyrazna je prace s diegetickou hudbou, kterd z filmu déla generacni
videoklip dspé$nych a ambicioznich dvacatnikti ptivodem z Vietnamu.

Kokes s Tasovskou patii k filmartim, ktefi zaCali pouzivat fotoaparaty a filmové objektivy
namisto klasickych kamer hned, jak to bylo mozné, ¢imz na sebe upozornili v roli jakychsi
“trendsettleri" a zaroven se diky tomu jejich tvorba vizudlné pfibliZzovala hranym filma.
K pouziti Zanrovych postuptt Lukas Kokes vysvétluje: Principidlni postup z Zdnru fikce, ktery
mé ldkd pouZivat v dokumentu (kdy? tedy pristoupim na tohle déleni, které je pro mé uZ
preZité, jak jsem zmirioval vyse) je styl prdce se stiihem, jeho rytmem a se zdbérovdnim. To
znamend diuraz na hleddni kompozice, svételné atmosféry, barevnosti, zdkladni mizanscény
tak, aby zdbéry mély samy o sobé néjaky pridany obsah — atmosféru, ndaboj, grafickou kvalitu
atd. Z hlediska prdce se stiihem mé pak zajimd filmovd Fec, kterou prisuzujeme primdrné
hranému filmu — to znamend zdber, protizdber, celek, detail tak, aby bylo mozné vést divdakovu
pozornost urcitym smérem. Proto nékdy natdcim jednu scénu vickrdt, pokazdé s kamerou
v jiném uhlu a Sirce zdbéru. To s sebou nese ndrok na improvizované reinscenovdani
konkrétnich situaci. Treba trikrdt a pokazdé trochu jinak. Ve vysledku mé pak bavi hledat
moZnosti kombinace trech riznych jeti. Nekdy se to dari, nekdy ne, zdleZi na okolnostech a
ndladé protagonistii. Obohaceni vnimdm prdvé v tom, Ze je moZné pracovat s proménlivym a
védomym rytmem stfihu, s dynamikou a tempem. Pokud se dafi udrZet prirozenost akce,
tviirce navic podle mé ziskd intenzivnéjsi ponor do svéta pred kamerou.

Co se tyka dalsi televizni tvorby, oba dva se také podileli na vyrazné sérii televize HBO
Pustina, kterd je oznacovand jako nejlepsi zastupce Ceské “quality TV”. Pro HBO natocili i
Film o filmu Ho¥ici Her (2012). Luk4$ Koke§ nato¢il pro Ceskou televizi jesté film do série
Ceského Zurndlu Pancovand republika (2013) a jeden dil cyklu Ceskd fotka (2015).
Vyraznym pocinem byl celoveCerni film Pevnost (Fortress, 2012) o Podnésterské Moldavské
republice, jejiZ existenci neuzndva témét Zadny jiny stit a jejiz obyvatelé musi mit tfi nebo
Ctyfi rizné pasy, aby mohli vycestovat. De facto nezavisly stét, ktery je oficidlné soucasti
Moldavska je podporovdan Ruskem, a jeho existenci potvrzuji jen podobné€ sporné stity
Néhorni Karabach, Jizni Osetie a Abchazie. Dokumentéarni film s cestopisnym motivem a
politickou tematikou neni pro tvtrce typicky. Jejich vyrazny styl ale zGstava zachovan. Aktéri
vystupujici ve filmu jsou zobrazovédni jako filmové postavy a nikoli jako ucastnici
dokumentdrniho filmu, a to i pfes to, Ze natieni probihalo tajné. Oficidlni Zadost

71 https://www.youtube.com/watch?v=A_QolTje641
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o povoleni k natiCeni byla tvlircim ministerstvem informaci zamitnuta a reziséfi byli
nékolikrat odvezeni na policejni sluZzebnu k vyslechu. Film ziskal roku 2012 hlavni cenu na
Mezinirodnim festivalu dokumentirnich film v Jihlavé v Kkategorii Ceskd radost.
O typickém stylu tvlrct vypovida i trailer k filmu Pevnost, kde se zabéry stiidaji s Cernou a
“vyblikanost” je vysvétlena motion textem “Cas beZi - stoji. V Prostoru mezi souasnosti -
minulosti”. Téma filmu, na prvni pohled tradicni a z hlediska formy nezajimavé, se tak
dostdvd na troven videoinstalaci a videoartu, ktery reZiséfi sleduji jako jeden z jejich
inspiracnich zdroji.

Obr. 4.: Z filmu Pevnost, zdroj: nutprodukce.cz

Koke$ v rozhovoru uvadi, Ze feSeni rozdilu mezi dokumentirnim a hranym filmem
povazuje jiz za preZité a vysvétluje to takto: Oznaceni “hrany” nebo “dokumentdrni” film
vanimdm hlavné jako kategorie, které v nejobecnéjsi roviné popisuji riizné metody uchopeni
néjaké ldatky. Zvolend metoda s sebou nese specificky styl prdce, sérii omezeni nebo naopak
Jjedinecnych moZnosti. TakZe pro mé je téZké srovndvat vyhody nebo nevyhody dokumentu
versus fikce. Jsou to prosté rizné metody, riizné pracovni ndstroje, kterymi je moiné
dosdhnout riiznych vysledki, riiznych vypovédi o zobrazovanych problémech. Obcas si Fikdm,
Ze je to treba stejné, jako ptdt se na srovndni mezi animovanym a hranym filmem. Tam je to
samoziejmé mnohem zjevnéjsi, ale principidlné se podle mé pohybujeme na stejném
piidorysu. Jaké vyhody md pro Jana Svankmajera pouZiti animace v jeho filmech? Jaké
vyhody md, kdyZ pracuje s Zivym hercem? PokaZdé vzniknou vyrazné jiné filmy s jinou reci.
A stejné to vnimdm u téhle otdzky. Nemohl bych natocit zminéné filmy jako takzvané Cisté
hrané, protoZe by vznikly pravdépodobné tplné jiné filmy, které by fungovaly jinak, divali
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bychom se na né jinak a jinak bychom jim rozumeéli. Jako reZisér hraného filmu bych mél
Vv ruce jiné ndstroje a prdce s nimi by prirozené vedla k jinym vysledkiim.

LukdS KokeS s Kldrou Tasovskou v soucasnosti pfipravuji snimek Nic jako driv
v koprodukci s HBO a nutprodukci o soudasnych Zivotech teenagerds v severnich Cechdch.
Film popisuje jeho producent jako “dokumentarné stylizovany vhled do Zivota souCasnych
teenagert”. Skrze autentické portréty tfech socidln€ diferencovanych postav sledujeme jejich
prerod v dospélé jedince a zkoumdme, do jaké miry jsou zajatci svého okoli a instituci a
do jaké miry jsou schopni stit se autonomnimi tvirci svych osudd.” 72

72 nutprodukce.cz
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6.5. Prinos teoretické ¢asti prace a potvrzeni hypotézy

Tato prace vznikd v dobé, kdy je autenticita a pravost informaci vystavovana stale vétSimu
relativismu. Fotografie na Instagramu, na niZ stoji divka na hlavé v dokonalé jogové asdné
sklidi tisice lajkt, ale nenfi jisté, zda to neni jen trik, zda ji za vyfezem fotky nékdo nedrzi.
Zpravodajstvi jako “Cisty dokumentarni zZanr”, ktery byl zaloZen na pravdivosti a imperativu
dokumentovat realitu, je ohroZovan trendem “fake news”, jemuZ se nebrdni ani svétovi
politici, ani lokalni média.

Donald Trump na svych socidlnich kandlech tvrdil, Ze na jeho inauguraci prislo vice lidi
neZ na tu Barracka Obamy. Fotografie z obou akci potvrdily, Ze jde o nesmysl, nicméné
informaci pfevzala média a Trumpovi pfiznivci ji brali jako fakt, popfipadé jako zpravu, ktera
se jim hodila 73. Manipulaci s informacemi v reportdzich FTV Prima nékolikrét feSila Rada
pro rozhlasové a televizni vysildni. Potfad televize Barrandov Nebezpecné vztahy najima
neznamé herce nebo amatéry, aby hrali zhrzené partnery nebo podvadéné manzelky. PR
poradu ponechdva divaky v presvédcent, ze vystupujici jsou skute¢né nositeli dané zkusenosti
¢i prozitku 74, aCkoli castingovi reziséfi opakované hlasi, Ze “vSichni” méné znami herci nebo
talentovani neherci uZz na TV Barrandov vystupovali. Nicméné... Divdci, Ctendfi nebo
posluchac¢i se navic Casto ani klamani nebrdani a rddi si potvrdi vlastni ndzor zalozeny
na emoci a nikoli na faktu. Zijeme tedy v dob& “dotvafené” a “vyfiltrované” skutenosti. Je
otazka definovani zanrt ve filmu a televizni tvorbé jesteé aktudlni?

Predpoklad, Ze dokumentarni film je “opravdovéjsi” a “hodnotnéj$i” nez ten hrany, je stile
vice problematicky. Televizni tvorba jde v tomto ohledu rychle dél, posouva hranice a micha
zénry s cilem zasdhnout vétsi Cast cilové skupiny. Seridlova produkce je na “crossovani”
Zanra Casto postavend, u seridli typu OA nebo The Handmaid’s Tale (2017) ani neni mozné
presné vymezit, o jaky Zanr se jednd. Samotni tvlrci hrani¢nich Zanrt kinematografie
nepovazuji primarné¢ debatu nad rozdilem mezi dokumentirnim a hranym filmem jako
aktualni Ci relevantni, a zdlraznuji dilezitost opravdového filmového prozitku nebo vhledu
do zobrazovaného svéta ¢i hlavni postavy. Tato optika zpochybnuje jak rozdily mezi Zanry,
tak nutnost se touto otdzkou vibec zabyvat.

Pokud vSak z teoretického hlediska ptfejdeme k praxi, ptiklady ukazuji, Ze dila, ve kterych
si tvlrci pujcuji vyrazové prostiedky z jiného Zanru, dostdvaji jakousi “dal$i pridanou
hodnotu”, jsou pfijimdna 1épe jak Sirokou divickou obci tak odbornou vefejnosti. Taxonomie
zanru je dulezita také z pohledu producentského a distribu¢niho. Producent potfebuje dilo

T3https://www.theguardian.com/us-news/2017/jan/22/trump-inauguration-crowd-sean-spicers-claims-versus-
the-evidence

74 Potad TV Barrandov tak tedy neni pouze o vztazich mezi partnery, ale o vztazich v§eobecné, o vztazich, do
kterych se ¢loveék denné dostdvd a musi je feSit. Samotnd talk show v prostiedi Ceskych televizi v tomto
kontextu prozatim nemd obdoby, protoze v ném budou skute¢né lidské piibéhy, emoce a konfrontace, které
navic podpofi publikum v sdle. - www.barrandov.tv
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kategorizovat z divodu hledani spravné cesty k jeho podpofe a realizaci, distributor ¢i sales
agent spolu s PR musi cilové skupiné divaki predlozit kli¢ ke ¢teni filmu.

Tenkou a prostupnou hranici mezi jednotlivymi Zanry lze ilustrovat na paradoxu
televizniho faktudlniho potadu a fikéniho snimku: V americkém reality TV poradu Ghost
Hunters (od roku 2005) pomdha dvojice muzi bezradnym lidem s paranormalnimi jevy.
V hraném snimku Fargo (1996) se odehrdavd piibéh napsany podle “skute¢né uddlosti”.
Ve faktudlnim poradu se tedy vyhanéji duchové, zatimco ve fikénim filmu se fesi pripad, ktery
se m¢l skute¢né udét v roce 2001 v americké Minnesoté 75.

75 Ackoli i zde prichazi realativizace: Bratfi Cohenové po premiéfe uvedli, Ze scéndf byl ke skuteCnosti
“vecelku blizko” a pozdéji Ethan Cohen scéndi publikoval a na zavér napsal, Ze “Film predstird, Ze je

2

pravdivy.” http://www.telegraph.co.uk/films/2016/04/14/the-truth-behind-fargos-true-story/
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II. PRAKTICKA CAST

7. EXPLIKACE PRAKTICKE CASTI DISERTACNI
PRACE: FILM BATALIVES

7.1. Motivace pro vyvoj latky

Dle mého nazoru musi byt kazdy projekt, ktery lze nazyvat volnou tvorbou a neni tudiz
realizovan primdrné na zakdzku, ze své podstaty velmi osobni. Toto jednoduché poznéni
pfislo po zhruba deseti letech v oboru, kdy jsem si uvédomila, Ze at’ ¢lovék dela jakykoli Zanr
v jakémkoli uméleckém odvétvi, stejné¢ vklddd kus sebe, a jeho osobnost je v dile
rozpoznatelnd. Sochat a designér Rony Plesl nazval svou profesorskou prednaSku Design se
musi libit, av§ak uméni vam musi vyrvat vnitinosti 7%, coz ve vztahu k audiovizi chdpu jako
rozdil mezi komer¢nimi projekty a volnou tvorbou.

V piipadé vyvoje filmu Batalives §lo pfedev§im o vypofddani se svym rodnym meéstem,
o reflexi zlinského fenoménu svazaného se sdgou batovské rodiny a impéria 77. Zlin je
vSeobecné zndmy pojem, symbol triumfu svobodné vile, odvahy a usili, coZz mistnim
propujcuje nékdy faleSny pocit vyjimecnosti, zejména, kdyZ jsme stdle na vychodni Moravé,
mistni nddrazi je v podstaté¢ kusou koleji, trolejbus ujel a dalsi jede az za dvacet minut. Tato
ambivalence zainé minulosti a rozpacité pritomnosti smichand s fascinaci existence dalSich
“malych ZlinG” vystavénych TomaSem Batou, a po jeho smrti pfedevs§im Janem Antoninem
Bat'ou, byla hlavnim hybatelem, ktery nds v roce 2012 primél zabyvat se timto tématem.
A jelikoz jde o téma osobni, nebylo mozné ho jen tak prejit a odbyt ho. Naopak se z néj
vyklubal projekt na jednu stranu velmi komplikovany a vycerpavajici, na stranu druhou vSak
nezbytny pro dalsi umélecky i producentsky posun a rovnéz pro mé tolik potfebny reflexivni
pocin spojeny s vlastnim Zivotem a rodinou.

76 http://www.czechdesign.cz/kalendar-akci/rony-plesl-design-se-musi-libit-ale-umeni-vam-musi-rvat-
vnitrnosti

77 Motivaci pro vznik filmu vysvétluji Sifeji v ¢lanku pro casopis DOK.REVUE, jehoZ celd podoba je
uvedena v kapitole 9.6.
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7.1.1. Osobni vychodisko k tématu

Pro dal$i vyvoj latky jsem povazovala za nutné si stdle pfipominat, Ze film neni Zddnym
konstruktem nebo projektem vzniklym proto, Ze je to “zajimavé”. Ve Zliné€ jsem se narodila,
vyrostla a jsem s nim stale svazana, stejné jako vétsina Clent Stabu.

Prostfednictvim filmu se tedy vyjadfujeme k tématu, které je v nds stile pfitomno. Kdyz
totiz Cloveék vyrusta ve Zlin€, n¢které véci mu prijdou zcela automatické. Bydli v cihlovém
oznacenych pouze Cislici, jako v né€jakém filmu zdpadniho stfihu, a také Skoly jsou si
navzajem podobné. Uprostied mésta pfimo vedle fabriky a autobusového nadrazi lezi
koupalisté s Cervenym zdbradlim. Ale nikoho nenapadne se nad tim pozastavovat, protoze
k ¢emu jinému by mésto mélo byt, nez k bazéniim nebo maximalné sjezdovkam, kterd je tu je
ostatné také. Kdyz vam pozdéji zacnou ostatni fikat, Ze jim vaSe mésto pripomind sci-fi
komix, jednomu to za¢ne vrtat hlavou.

Kde konci tzas a zalina patos? Déti se tu rodi v Bat'ové nemocnici, domi jedou
po Tiidé TomdsSe Bati, rodi¢e vzpominaji, jak se kdysi koupalo a ndsledné¢ Smelilo
na koupalisti Bat'dku, stitnice se sklddaji na Univerzit¢ TomasSe Bati a naplnény Zivot lze
distojné zakoncit na Lesnim hibitové jen par metrd od jeho zakladatele... Fascinujici vSak
zustava skutecnost, Ze se od konce 20. let minulého stoleti zacala ve svété stavét dalsi mésta,
kterd byla rozvijena podle stejného urbanistického a socidlniho konceptu jako Zlin. Predstava,

Ze po svété vznikala fada variaci na rodné mésto, z nichZ mnohé stéle existuji, se blizZi namétu
védecko - fantastického filmu, ktery se vSak skute¢né udal.
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7.2. Prace s namétem

Proces vyvoje filmu Batalives je uzce svazan s okolnostmi vzniku jeho namétu. Ackoli ho
po celou dobu realizace definujeme jako dokumentdrni film, ndpad natocit takovy snimek
pfiSel nikoli prostfednictvim faktickych informaci nebo konkrétni situace, ale diky vytvarné
instalaci.

V breznu v roce 2010 se konala v 32. budové byvalého batovského aredlu ve Zliné
v galerii Dvandctka kolektivni tzv. insitova vystava umélct svazanych s Fakultou vytvarnych
umeéni Vysokého uceni technického v Brné€ 78. Tento udstav je zndmy tim, Ze podporuje
prostupovani riznych vytvarnych disciplin, oborti a Zanrti, coz ma mimo jiné za nasledek
vznik fady skupin, které se postupné prosadily jako na poli vytvarném, tak hudebnim nebo
graficko-audiovizudlnim. Na této vystave byla také predstavena videoinstalace Ondreje Merty
s ndzvem ‘“Bata-tube”. Merta se pro dilo inspiroval skutecnosti, Ze misto kondni vystavy se
nachdzi na tfidé Jana Antonina Bati, pficemZ ulice stejného ndzvu leZi také kdesi uprostied
Brazilie a protind mésto Batatuba. Prostiednictvim aplikace Google Earth z n€j poridil video
zdznam a pres Facebook se sezndmil s mistnim architektem Mario Rolfsenem. V rdmci
expozice s nim potom navazal skypovy rozhovor. Ve své instalaci tedy propojil podobu
daného mista a redlnou osobu, kterd zde Zije, s “matefskou lodi”, s mistem, ve kterém se
nipad na stavbu brazilského Zlina zrodil.

Ondfej Merta se nikdy pred touto uddlosti o zlinskou historii nezajimal a mél tudiz
nad fenoménem “zlinskych satelitd”, ktery je v ramci regionu dobfe znam, nadhled, a ten mu
umoznoval se k tématu vyjadfit zcela jinak, neZ bylo doposud béZné. Instalace zaznamenala
znacny ohlas a pfi rozhovorech s ndvstévniky bylo zfejmé, ze samotny fakt “dalSich malych
Zlini” je pro vétSinu lidi napfi¢ vékovym spektrem fascinujici. Tato udalost byla zdkladnim
bodem, kdy jsme zacali premyslet o celoveCernim filmu na téma jinych ZlinG, resp.
bat'ovskych mést. A pravé skutecnost, Ze se film zacal utvaret na zdkladé zazitku z vytvarného
dila a nikoli z faktické informace, bylo pro dal§i sméfovani filmu urcujici.

Batatuba byla jak slovni hfickou, tak odrazovym mustkem k namétu filmu. Zacala jsem si
s vySe zminénym architektem Fabio Rolfsenem dopisovat a zji§tovala situaci v brazilskych
méstech zaloZenych J. A. Batou ve 40. a 50. letech 79. Zajimalo mé& pfedevsim, kterd z mést
jsou stédle ziv4, zda nejde o pouhd torza nebo architektonickd residua minulého stoleti a jak
dnes tato mésta vypadaji. Nésledujici faktory se pozdéji staly zdkladnim konceptem filmu:

78 http://intermedia.ffa.vutbr.cz/hatapata-galerie-12-zlin

79 Batatuba - zaloZeno v letech 1941-1943, Mariapolis - zaloZeno v roce 1944, Bataypora - zaloZeno v roce
1953 Bataguassu - zaloZeno v roce 1954
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1/ Vizualita prostiedi jako kli¢ k sou¢asnému stavu mést
2/ Socidlni sonda do dnesniho Zivota obyvatel

3/ Rozdilné narativy hlavnich postav svazané spole¢nou historii
Zakladni premisu filmu jsem tedy zvolila takto:

Jact lidé Ziji dnes v bat'ovskych méstech a jak tato mésta dnes vypadaji?

Z toho jsme odvodili i pracovni logline projektu:

Voove

Film o lidech, kteri Ziji vSichni ve stejném meste, i kdyz kaZdy na jiném konci svéta.

7.3. Dramaturgicky ramec

Projekt jsme zacali vyvijet v tficlenném tymu, ktery se zdroven stal zdkladem filmového
Stabu:

1/ J4 jako autorka ndmétu, scendristka, spolurezisérka a producentka
2/ Petr Babinec jako reZisér a spoluscendrista
3/ Lukas Gargulak jako spoluautor ndmétu, kameraman a producent

V ramci prvniho kroku jsme se priklonili k metod€ vymezeni: védéli jsme zcela presné, jak
film nechceme tocit. Ackoli se jednd o ndmét evokujici primarné faktografickou latku, motiv
informativnosti, faktl a historickych souvislosti nebyl nasim dstfednim zdjmem. O filmu jsme
pfemysleli tak, jako bychom byli jeho budouci divaci, ktefi preferuji silnou story
pred prisunem informaci. Proto jsme se zacali soustredit na aktudlni pribehy Zivota taméjSich
obyvatel a obrazovou stranku. Cil filmu jsme formulovali tak, Ze chceme zachytit pfibehy lidi,
ktefi se narodili a Ziji v “satelitech funkcionalistického Zlina” a prostfednictvim
kinematografického zazitku zdroven ukdzat, jak tato mista vypadaji dnes. Originalitu projektu
jsme vidéli predev§im ve zvoleném pfistupu: Tematika batovskych mést ve svété uz byla
nékolikrdt ndmétem stfihovych archivnich poradii nebo informativnich dokumenti. VSechna
tato dila vSak uplatiiovala diachronni pristup a zlstala tak svym obsahem v historizujici
roving. Zabyvala se bud pfimo popisem uplynulych udalosti nebo nekriticky zobrazovala
“zlaté Casy”. VétSina z nich se primdrné soustfedila na reflexi osobnosti Tomase Bati. N&S
film ma naopak pristupovat k latce synchronné, tzn. ndimétem i zpracovanim davat diraz
na zobrazeni aktudlniho stavu s ohledem na soucasny filmovy jazyk a vizudlni vyjadfovaci
prostredky.
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Na tomto misté také povaZuji za nutné poukdzat na pretrvavajici spor mezi piiznivci
TomadSe Bati a jeho nevlastniho bratra Jana Antonina Bati, na ktery jsme pii reSerSich a
odbornych konzultacich nardzeli. Predpoklddali jsme, Ze se jednd o konflikt, ktery je
z dnesSniho pohledu jiz vyfeSen, zdokumentovan, ktery je jiZ ukonfen a obé strany doSly
konsenzu. Ukézalo se vSak, Ze naSe predstavy byly velmi naivni. Renomovani historikové
o zastupci tematicky sptiznénych instituci odmitali diskusi a téméf ukoncovali spolupréci
na projektu, kdyz se ukdazalo, Ze nejsme vyhranéni ani ne jednu stranu, resp. Ze
v projektu reflektujeme i stranu, vici se které se dand osoba vymezovala. Ke stejnému zavéru
doSel i rezisér Peter Kerekes, ktery ve stejné dobé, jako vznikal film Batalives, pripravoval
Zivotopisny film, mezindrodni koprodukéni projekt, Batra, prvni globalista 80 vénujici se
zivotu Tomése Bati.

V naSem piipade Slo o komplikovanéjsi situaci, kdy zobrazujeme nejen mésta, kterd zaloZzil
Tomas Bata, ale v podstaté vyhradné ta, kterd vznikla aZ po jeho smrti, jakkoli mohla byt tato
vize pripravena dopfedu. I z toho divodu bude napiiklad v tvodni archivni sekvenci
promlouvat pfi oslavach prvniho mdje Jan Antonin Bata, a proto také se postava brazilského
mladika Devanila vyjadiuje k tomu, kdo to Jan Antontin Bat’a byl. Nikoli nutné¢ z divodi
ideovych - nevyjadfujeme tim nd$ postoj ani k jednomu z Bat, ale Cisté z filmového a
vypravécského hlediska to takto vyplynulo. S TomdSem Bat'ou byl pofizen jediny archivni
audio-vizudlni zdznam, ktery se pro expozici naSeho tématu nehodil a navic je Casto citovéan.
Jako vyraz “smifeni” i vyjadfeni naSeho nazoru na stdle Zivy konflikt jsou pak dobové
fotografie z tisku obou Bat'li pouZity v zavérecné titulkové sekvenci.

7.3.1. Otazka lokaci

Batovskych mést bylo po svété postaveno nékolik desitek a fada z nich je stéle
architektonicky rozpoznatelnych. Bylo proto potfeba vytvorit kli¢ pro vybér lokaci.
Od pocatku jsme méli jasno, Ze neni mozné vynechat Zlin, ackoli jsme po néjaky cas méli
tendence nahradit ho slovenskym méstem Partizanské (do roku 1949 Batovany). Dale
vzhledem ke vzniku ndmétu, ve kterém hrdla roli Latinskd Amerika bylo zfejmé, Ze
do vybéru zahrneme i jedno brazilské mésto, mimo jiné proto, Ze se ndm z tohoto regionu
zaCalo ozyvat stdle vice pamétnikd, soucasniku i lidi, ktefi v nékterém z mistnich bat’ovskych
mést chvili zili. Dals§i bat'ovskd mésta, kterd od konce 20. let minulého stoleti vyrostla
po svété, bylo nutné pro film redukovat na nékolik zastupcu.

Kritériem pro jejich vybér byl za prvé potencial silnych piibéht vzniklych diky udélostem,
které misto formovaly. Také tu byl faktor geograficky a jazykovy: Chtéli jsme, aby se
v kazdém mésté mluvilo jinak, a aby kaZzdé mésto reprezentovalo jiny svétovy region.
Pii findlnim vybéru mést jsme se soustiedili také na to, aby dand mésta nebyla muzejnim

80 Bata, prvni globalista - Bata, the First Global Entrepreneur of the World, esko-slovensko-francouzska
koprodukce s televizi ARTE
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exponatem. Dohromady méla tvofit vypovéd o svétg, ktery byl kdysi vykonstruovan tak, aby
v ném vSichni Zili podle jednotného pracovniho i socidlniho konceptu. Je tfeba také fici, Ze
dileZitou roli ve vybéru lokaci hral i potencidl silnych pifib&hi, o které ndm Slo primarné.
Kdyz jsme tedy méli tip na skupinu mladych lidi z Bataypory, nebylo nutné dlouho zvaZovat
jinou alternativu.

Zvolené lokace pro film:
1/ Zlin jako vychozi bod celého procesu

Historické literatury na téma zlinského rozmachu v prvni poloviné 20. stoleti vznikla
dlouhd fada, pro nds se stala do jisté miry urcujici publikace Zlin ve fotografii 1890 - 1950 8!,
kdy je transformace z vychodomoravské vesnice v metropoli zdpadniho stfihu velmi zfetelnd
a vizudlné atraktivni. SpiSe neZ historii jsme se ale zabyvali otdzkou, jak na Zlin pohliZet a
jak reflektovat formujici modernistickou éru? Zda jako dobu, na kterou dnes navazujeme,
nebo na obdobi, které je definitivné uplynulé ¢i jako na residuum “zlatych Cast”.
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Obr. 5: 44. budova byvalého bat ovského tovdrniho komplexu, zdroj: soukromy archiv

81 NOVACEK S., POKLUDA, Z.: Zlin ve fotografii 1890 - 1950, nadace TomdaSe Bati, Zlin, 2009, 315 str.,
ISBN: 978-80-254-3144-3
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2/ Batadorp, Nizozemi

Slovo “dorp” znamend v holandStin€ “vesnice”. Batadorp leZi u mésta Best
severovychodné od Eidhovenu. Nachdzi se tu jedind stdle fungujici pivodni tovarna v Evropé
postavend v roce 1933 jako presnd kopie jedné ze zlinskych budov. Slovo “kopie” dobte
vyjadiuje celkovou atmosféru mista. Domky kolem ulice Batalaan jsou téméft identické s témi
zlinskymi. Jen misto Skodovek jezdi drazs§i znacky a pfedzahrddky pfipominaji fotografie
z katalogu o bydleni. Sousedi se v§ak mezi sebou pfili§ neznaji a nestykaji, coz je snad jedind
vétsi odliSnost od zlinského modelu sousedského souZziti. V rdmci obhlidek navstivil Stab také
anglické mésto East Tilbury, kde je velmi aktivni skupina pamétniki, avSak kvuli dobré
postavé v Batadorpu a také vizudlit¢ mista jsme upfednostnili Holandsko.
V zapadoevropském regionu se nabizelo jesté¢ francouzské mésto Bataville. Abychom se
tematicky nestfetdvali se snimkem Bata-ville (We Are Not Afraid Of The Future) z roku 2007,
toto mésto jsme z hlubSich reSer$i vynechali.

Obr. 6: Ulice Batalaan v Batadorpu, zdroj: soukromy archiv

70



3/ Batanagar, Indie

Mésto v zdpadnim Bengdlsku je spiSe soucasti 13 milionové aglomerace Kalkaty, kdy
v samotném mésté Zije témeét 5 miliont obyvatel. Batanagar je vystizZnou ilustraci socidlnich
nerovnosti a indického kastového systému. Vedle chudinskych Ctvrti vyrastaji luxusni resorty
a golfova hriste, lidé Zijici na jednou mist¢ od narozeni se museji kvili developerskym
zamérim stéhovat. Obuvnicky primysl je v Batanagaru stile zdrojem obZivy pro tisice lidi,
avSak vyroba se rozstépila na vice druht, od klasické prace v tovarné pres mensi dodavatelské
dilny az po tzv. sweat shopy, které se sice také 1i$i trovni pracovnich podminek, ale ¢asto se
jednd o miniaturni vyrobny, v nichZ pracovnici sedi na zemi a produkty vyrabi doslova
na kolené. Pivodni tovarni zdzemi i s prilehlymi stavbami se v Batanagaru likviduje, celou
oblast koupil mistni roddk a kriketova hvézda Sourav Ganguly a poskytl ji developeriim, ktef{
Batanagar pretvareji do luxusniho golfového rezortu s ndzvem Kolkata River Side. Pivodni
bat'ovské budovy se postupné bouraji a nahrazuji je resorty a golfova hfisté. Vedle sebe se tak
ocitaji prislusnici naprosto odlisného socidlniho prostiedi. Piivodni domky pro zaméstnance
Bat'ova podniku dnes vypadaji jako obydlené ruiny, kde v mizernych podminkach zatim Zije
mnohondsobné vic lidi, nez pro kolik byly stavby plivodné zamysleny. Nékolik mésict
po nataCeni na této lokaci vSak byly vSechny ptivodni budovy zbourdny. Film se tak diky
dobrému nacasovani stal svédectvim o probihajici pfeméné jednoho mésta v docela jiné.
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Obr. 7: Zbytky Batanagaru, zdroj: soukromy archiv
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4/ Bataypora, Brazilie

Bataypora je jednim z n€kolika zlinskych sateliti v Brazilii povazované J. A. Batou
za jakési bajné Eldorado, kam se uchylil se svou rodinou a blizkymi spolupracovniky. Je tu
nékolik satelitli, mezi jinymi Batatuba, Bataguassu a Mariapolis. Dnes jsou tato mésta
jihoamerickym venkovem, kde se misto uspéSnych podnikateli prohdni stdda skotu.
Bataypora leZici na tzemi stitu Mato Grosso do Sul byla postavena v roce 1953 na plose sto
tisic hektarti vykdceného pralesa jako vrchol brazilské expanze. Mésto jsme vybrali mimo jiné
na zéakladé reserSi Anny Sichrové, kterd tu nékolik let ptisobi jako ucitelka CeStiny a jeZ nam
zprostfedkovala kontakt s mistnimi, pfedev§im s pfdteli Jindficha Trachty, potomka rodiny
Trachtl, kterd Batyporu budovala 82. Co se tykd ndzvu, “Y” v tradicnim jazyce guarani
znamena “voda”, “pora” “dobry”.

Obr. 8: Ulice v Bataypore, zdroj: soukromy archiv

82 Struénd historie mésta od spolupracovnice na filmu Martiny Cermédkové, tlumo&nice z portugalitiny: http:/
www.bataypora.cz/historie/
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5/ Borovo, Choratsko

Borovo se stalo planem B. Pivodné jsme chtéli tocit v severni Americe. Poté, co se zjistilo,
7Ze mésto v USA s ndzvem Belcamp uZ neexistuje, upnuli jsme se ke kanadské Batawé, kde
jsme ziskali nékolik kontakt a potencidlnich postav do filmu. Batawa na jihovychodé
provincie Ontario asi 300 kilometrd od Toronta vznikla v roce 1939. Vedle tovarny fungovala
i jako feditelstvi firmy pro obchodni styk s Kanadou. Emigroval tam syn Tom4Se Bati asi se
stovkou dalSich rodin, takZe se Kanada stala protipélem k Brazilii, odkud vedla obchod druha
frakce rodiny. Reditelstvi se v Sedesitych letech pfemistilo do Toronta, na konci 90. let se
zaviela mistni tovdrna. Dnes se obyvatelé Batawy snazi mésto vzkfisit a nabidnout
potencialnim turistim, co se da, napriklad sjezdovku, kterd svou velikosti pfipomind umély
lyzatsky svah ve Zliné. Vzhledem k finanénim okolnostem projektu jsme se ale dalSi
zamorské lokace museli vzdat. Misto ni jsme zvolili dal$i evropské mésto, které vSak svou
atmosférou ostatni mozné lokace prevySuje. Borovo na vychodé Chorvatska u hranic se
Srbskem je malé méstecko svou atmosférou velmi pfipominajici Zlin, pfedeviim Lesni Ctvrt
a ZaleSnou. Mistni ho povazuji za predmésti Vukovaru, jehoZ rozstiilend vodni nadrz je
dodnes symbolem chorvatsko - srbského vale¢ného konfliktu. Ten se také vyrazné promitl do
soucasné podoby Borova: fada batovskych domki ziistivd po vélce neopravena, pivodni
tovdrna chatra a jsou na ni patrné zndmky stielby. Atmosféra Borova se tedy nakonec ukdzala
pro film atraktivnéjsi neZ kanadska destinace.

Obr. 1.5: Byvald tovdrna v Borovu, zdroj: soukromy archiv
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7.3.2. Struktura filmu, formalni vyjadiovani

Jesté pred zahdjenim obhlidek jsme vytvorili strukturu filmu, ktera byla dilezitd
pro pozdéjsi vybér konkrétnich postav a prostiedi. Film je formdln€ i obsahové rozdélen
do péti ¢asti, které jsou definovany jednotlivymi lokacemi. Na kazdé lokaci se odehrava jeden
uceleny piibéh, tzn. jedna kapitola filmu. UZ ve fazi vyvoje filmu jsme predpokladali, Ze
v rdmci stfihové skladby jednotlivé kapitoly nebudou fazeny za sebou, ale budou montovany
paralelné. Divak tak nebude sledovat pét od sebe oddélenych piibéht, ale jeden, v ramci
néhoZ jsou situace odehravajici se v riiznych ¢astech svéta davany do souvislosti, dopliuji se,
nebo naopak tvoii kontrapunkt. Pfibéh kazdého hrdiny je determinovdn mistem, v némzZ se
odehrava. Prostiednictvim toho tak vznikad 1 situacni portrét daného mésta.

Rozhodli jsme se, Ze formdlni zachyceni se u kazdé ¢asti filmu bude liSit. A bude vychazet
z povahy prostredi 1 naturelu postavy:

1/ Zlin.

Zlinské casti dominuji statické, peclivé komponované, zabéry, které pfipominaji az
fotografické kompozice. Svym charakterem vyjadfuji kazdodenni pracovni stereotyp hlavni
hrdinky.

2/ Batadorp. Holandsko.

Formdlni snimdni je provdzdno se soucasnou Zivotni ndplni hlavniho hrdiny, ktery cely
zZivot pracoval u pasové vyroby a jezdil na kole, ve filmu jako senior na tuto dobu vzpomind a
kolo je to jediné, co ho s minulosti jeSté poji. Kamerovy pohyb proto obrazu dominuje.

3/ Batanagar. Indie.

Indickd cast je snimdna naopak velmi Zivé, ruéni kamerou, kterd podporuje chaotickou
atmosféru plnou lidi z nejrizn€jSich prostfedi, aut a motorek, jakou je Clovek v Kalkaté
okamZité zahlcen.

4/ Batypora. Brazilie.

Do Sao Paula je to z Brazilie daleko, ale pocit neSkodného stylu “gangsta” je tu pfitomen a
misi se s s atmosférou brazilskych telenovel. Tuto tonalitu jsme se snazili promitnout i
do formdlniho vyprdvéni. Vzhledem k tomu, Ze v Batyopofe neni typickd bat'ovska
architektura, je vizudlni podobnost hrdna prostfednictvim vSudypfitomné Cerveno-oranZzové

pudy.
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5/ Borovo. Chorvatsko

Formaélni vyrazové prostredky jsme zvolili tak, aby konvenovaly charakteru hlavni postavy
a jeji teenagerské party. Pracujeme tu s estetikou online contentu a hudebnich videi, nékteré
zabéry jsou porizeny pfimo postavami na jejich chytré telefony.

Cilem filmu je diky pfibéhim jednotlivych postav vypovédét o aktudlnim stavu
bat'ovskych mést, kde uz v prvni plilce minulého stoleti zacal svérazny zpisob globalizace,
do kterého se vSak postupné promitla povaha kazdého nédroda.

Ackoli film svym pracovnim ndzvem k Bat'ovi jakoZzto historickym figurdm a globalni
znaCce odkazuje, rozhodli jsme se, Ze znacku ani osudy zakladatelli nebo jejich potomki
nebudeme nijak akcentovat. Otdzka historie se do filmu dostdvd organicky prostfednictvim
hlavnich postav. Pojitkem mezi jednotlivymi pfibéhy je spole¢nd historie mést, kde postavy
7Ziji, naznaCena jak samotnym ndzvem mésta, tak vztahem kazdé postavy k artiklu, ktery je
pro batovské prostfedi charakteristické. Kazdy hrdina je néjakym zpisobem s botami
spojeny: at’ uz skrze soucasnou praci jako hrdinka ze Zlina, vlastni minulost jako aktér
z  Batadorpu, nutnost kazdodenni obZivy jako postava z Batanagaru, diky kulturnimu
dédictvi jako mladik z Bataypory nebo jak zélezitost kazdodenniho stylu jak tomu je u party
v Borovu.
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7.4. Hlavni postavy filmu

Na tomto misté charakterizuji jednotlivé hrdiny filmu z hlediska jejich ideovych postoji a
Zivotnich situaci. Aspekt socidlnich hercii a fikénich postupti v jednotlivych fazich filmu
popisuji v nasledujicich kapitolach:

1/ Véra Dudikova

Namisto nudného kliSé “Sevce ze Zlina” jsme cht€li najit silnou Zenskou hrdinku, ktera se
cely Zivot potykd s pracovnim prostfedim typickym spi§ pro muZe. Véra Dudikova pracuje
jako mistrova v byvalém batovském aredlu v jedné z poslednich vyrob obuvi, které tu jesté
pretrvaly. Vedle Zenského kolektivu plisobi svou fyziognomii a rdznosti spiSe nepatficné,
pro chlapy je to zase “naSe Véra”.

Obr. 9.: Véra Dudikovd, zdroj: osobni archiv
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Ve staré budové s ¢islem 44, kterd zatim odoldvd planované rekonstrukci, stroje sefizovali
jesté Bat'ovi zaméstnanci. Firma vyrdbi médni tenisky uréené na export do Déanska, které 1ze
na dobré slovo koupit pod pultem za sto padesit korun, ackoli se jejich prodejni cena
pohybuje kolem stovky eur. Hipstefi z Kodané by se divili, kdyby vidéli, na jakych strojich se
jejich boty délaji...VSechno tu vypadé, jako kdyby se zastavil cas, nikdo nespéchd, oblibenym
namétem k hovoru jsou domdci klobasky a koralka vypalena ve sklepé. Véra tady trci jako
solitér, se kterym si nikdo nevi rady. Pomalu se Sine fabrikou, rozdava tkoly, vtipkuje, snazi
se ostatni zlomit na pivo po praci, protoze ji doma nikdo neceka.

Véra Zije sama v bat'ovském domku, ktery zdédila po prarodicich. Pfitel zemfel na mrtvici,
déti spolu neméli. Prace je pro Véru jediné, k ¢emu se v Zivot€ upind, i za cenu Castych
prescCast a stresového prostiedi. Nyni ji vSak ¢ekd komplikovand operace kycelniho kloubu,
kterd by ji sice mohla zbavit zdravotnich potiZi a télesného hendikepu, na druhou stranu vSak
predstavuje nebezpeci. Poji se s odchodem z prace na dlouhou nemocenskou dovolenou, kdy

neni zcela jasné, zda se do prace jesté€ bude schopna vritit.

Tato postava by méla fungovat i jako metafora k celému méstu: Zlin neni nazirdn jako
mésto - unikdt. Rozplyne se nad nim maximalné milovnik modernismu a bojuje
s problémy typickymi pro vychodni region. Tradi¢ni produkce bot pomalu utichd a
pro inovace neni dost prostoru ani napadd. Stejné jako pro Véru, kterd vyklizi svij stdl a
zaucCuje ne prili§ bystrou kolegyni, aby se pripravila na hospitalizaci.
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2/ Shona Ramesh

Batanagar lezi na okraji obrovské Kalkaty a v porovnani s ni jde o pohodové misto. Ackoli
i tady zaléhaji uSi z neustdlého troubeni a lidi je vSude tolik, Ze nejvétSim prepychem je
vlastni prostor a klid. V tomto ohledu je Shona Ramesh $t’astny ¢lovek.

Bydli se svym bratrem a nezaméstnanym otcem v malém domku obklopenym pralesem.
Pracuje jenom tfi dny v tydnu, Sest hodin denné¢ v malé dilné, kterd kompletuje boty Bata
uréené k prodeji pfimo v Kalkaté. Jedna se o tzv. sweatshop, mini vyrobnu, kde se sedi na
zemi a pracovni podminky jsou tak tak unosné. Na naSe poméry Zije pod hranici chudoby,
jemu vSak penize ani nechybi. Je vaSnivym fotbalistou a fanouskem kriketu - fotbal nebo
kriket se tu hraje vSude, kde je kousek mista.
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Obr. 10.: Shona Ramesh, zdroj: osobni archiv

Také chodi na ryby, nebo se jen tak bavi s kamarddy, kterych ma vzhledem k poctu
zdejsich mladych lidi nekonecné mnoZzstvi. Sedét na bfehu Gangy a vypravét si své zdzitky je
jednou z jejich nejoblibené;jSich ¢innosti. Nebo jen tak hledét do feky, jejiZz biehy jsou poseté
rudymi kominy od tovaren na cihly. Jak se setmi, nasedd Shona na kolo a jede domt. Jeho

dosavadni Zivot se d4 popsat jednoduSe jako idyla. Kterd vSak konci.
Batanagar a celd oblast kolem se totiz proméfiuje. Tam, kde se ted hravé fotbal, budou

zanedlouho golfova hiisté, tam, kde se lovi ryby, bude vodni plocha zasypdna a vyrostou
novostavby. Developefi ceni zuby, naplanovali tady rozsdhlou vystavbu luxusnich resortd.

78



Brzy si bude muset hledat jinou prici, domy, kde bydli jeho pratelé, budou zbotfeny a rozdil
mezi témi, kdo na to maji a kdo nemaji vlibec nic, bude propastny.

Shona a jeho kamarddi by s touto hrozbou néco délali, ale uvédomuji si, Ze proti
developerskym zamérim jsou upln¢ bezbranni. Paradoxné vSechny zdejsi pozemky koupila
mistni kriketova hvézda, kterd je pro mnoho Shonovych pritel idolem, ke kterému vzhliZeji,
ale kvuli kterému brzy pfijdou o stiechu nad hlavou a zdroj obZivy.

3/ Henrik Jansen

Kdyby se mél Zlin nafotit do médniho Casopisu, nejlepsi by bylo zachytit ho na ulici
Batalaan v Batadorpu. Pivodni domky jsou udrZovany v bezvadném stavu, predzahradky
upravené, auta vypulirovand. Lidé se ale navzdjem neprateli, neni obvyklé, Ze by se sousedé
znali nebo stykali. Pisobi to jako dokonaly svét, ktery sem Bat'a v roce 1934 importoval a
mistni si ho postupné pretvorili do podoby pfipominajici divadelni kulisy. Tovarna na boty
tady stale funguje, jako jedinad v celé Evropé. Lidé vtipkuji, Ze vyrabi jenom ponozky, ale
oficidlni materidly inzeruji i produkci pracovni obuvi. Stoji na dohled cihlovych domk, kde
zije Henrik Jansen, penzista, ktery ve zminéné tovarné cely Zivot pracoval, z vypravéni si
pamatuje jeji zacatky a sdm v ni prozil celou druhou polovinu 20. stoleti.

Obr. 11.: Henrik Jansen, zdroj: osobni archiv
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Henrik miluje, kdyZ mize vzpominat, coz déla prakticky neustdle. KdyZ Slechti zahradu,
kdyz uklizi gardz, kdyz jede na kole. Kazdy den na své silnicce ujede i 80 kilometrii. Pravé
vzpominky na jeden jeho typicky den v batovské tovarné, od rdna a pozdniho pfichodu,
ptes zaucovani v koZeluzné, k historkdm z prodejniho skladu aZ do vecera, jsou jadrem jeho
ptibéhu. Je rdd sam, ackoli ma Zenu, déti i vnoucata. PoCet najetych kilometri denné zavisi
na tom, jak chce byt ten i onen den jenom se sebou.

4/ Devanil dos Santos - Bé

Meésto Bataypora je od Sao Paula vzdéleno skoro deset hodin jizdy a atmosféra je tu lina.
Jsme prosté na brazilském venkové, kde Zivoty plynou pomalu a podle tradi¢nich pfedstav.
Z toho divodu Bé ptisobi jako blaznivy mladik. Fascinuje ho, Ze Bataypora vznikla uméle
jako ndpad jednoho megalomanského byznysmena Jana Antonina Bati. Bé miluje Ceskou
republiku a vSechno ¢eské. Neni spokojen s kulturnim vyZitim v Bataypofe, takZe se zapojuje
do vsech aktivit, které jsou tu viilbec mozné. Pracuje v mistnim kulturnim centru, ma kapelu,
dochazi do ochotnického divadla a je ¢lenem mistniho tane¢niho krouzku s ndzvem Klenot,
v némZ nacviCuji tradicni Ceské folklorni tance. Ackoli presné vlastné nevi, jaké to je
v Evropé, ze vSeho nejvic tam touzi odjet. Nikdy nevidél snih a je pfesvédCen o tom, Ze se
stredni Evropa stane jeho druhym domovem.

Obr. 12.: Devanil Santos, zdroj: osobni archiv
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S nejbliz§im pfitelem a bubenikem v jeho kapele s Jindfichem Trachtou tématiku ¢eskych
dévcat Casto probiraji a jeho dalsi pratelé i kolegové v praci si z néj d€laji legraci, zda opravdu
odjede nebo vede jen plané feci. Bé na ddlku diky internetu udrZuje vztah s ¢eskou divkou
Marii, kterd v Bataypofe krdtce pracovala jako dobrovolnice. Od té doby si spolu dopisujf,
telefonuji a vesSkeré snahy Bé vedou k tomu, aby za Marii pfijel. Jeji otec mu dokonce
v Ceské republice shdni praci. Bé si opravdu bali kufr, z rodné Bataypory odjizdi. A s Marif se
konecné setkdva na vlakovém nédrazi ve Zling.

5/ Matea Gotal

Matea se jako sprdvny teenager bouii proti v§emu, co se dd. Ackoli by jeji rodice byli
radsi, kdyby zistala v chorvatském Borovu, pro ni a pro jeji pratele je Zivot v malém mésté
nedaleko srbskych hranic to posledni, co by je zajimalo.

Je to generace, kterd se narodila az po skonceni védlky v Jugosldvii. Bez jakéhokoli
rozmysleni poslouchaji srbské skupiny, maji mezi Srby fadu pratel a ndrodnostni otdzka
pro né neni tématem. Na druhou stranu se kazdodenné pohybuji v prostfedi, které je vilecnym
konfliktem stale poznamenané. Rozstiilena vodarenskd v&€z v sousednim mésté¢ Vukovar, kam
dojizdi do Skoly, je stdle pfitomnym symbolem valky v Chorvatsku.

Obr. 13: Matea Gotal a jeji prdtelé, zdroj: osobni archiv
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Klasické cihlové batovské domky v Borovu sice tvoii atmosféru utulnosti, ale fada
z nich je ponicend nebo témét rozbotrend. Jedinym udtoCistém se pro Mateu a jeji partu stava
mistni kavarna se zavifenym kinem, kde se schazi, a jako typicti pfislusnici generace “Z” travi
dlouhé odpoledne se svymi smartphony. Vybombardovanou tovarnu batovskych zavodi,
ve které pracovali jejich rodiCe a prarodiCe berou jen jako bizarni cil svych vyleti, jako
idedlni misto, kde lze poridit skvélé selfie nebo natoCit youtube video. Zniend tovédrna tu
funguje jako symbol celého mésta. Je to celé do jisté miry “cool”, ackoli jde pfedevS§im
o tiché svédectvi predchozich generaci.

Diky vymezeni hlavnich postav bylo moZzné film ohranicit néasledujici anotaci:

Matea, Shona, Bé, Henrik a Véra od sebe ziji vzdéleni tisice kilometrd. Kazdého odlisuje
rok narozeni i socidlni skupina. Zatimco dvacetilety Shona musi v indickém Batanagaru
vystacit s n€kolika dolary tydné, Henrik pomalu rekapituluje sviij Zivot prozity v zapadni
Evropé, kde je dostatek vSeho kromé rodinnych vazeb. Dospivajici Matea se stard predevsim
o to, jak co nejrychleji odejit z rodného mésta, jehoZ historie fascinuje dnes uz jenom jejtho
otce a mistni pamétniky. B€ se musi rozhodnout, zda zlstat v brazilském Bataypora a proZivat
Ceskou kulturu v brazilském stylu. Nebo odejit za ldskou do Ceska a stit se Brazilcem
ve stfedni Evropé. Véra ze Zlina cely Zivot obétovala praci ve fabrice, kterd kdysi uddvala
tempo po celém svété. Dneska je tovarna opryskand, stroje predpotopni a technologie ddvno
zastaralé. M4 je ale co nahradit? Hrdiny celoveCerniho filmu natd€eného v péti zemich svéta
spojuje historie mista, kde Zziji. Jak se dnes, po osmdesati letech, proménil sen o zlaté
budoucnosti postavené podle jednoho ndpadu dvou genidlnich megalomanii?
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7.5. Synopse filmu

Na tomto misté uvadim synopsi filmu, kterou jsme prezentovali Ceské televizi a ktera je
také soudsti koprodukéni smlouvy s CT. JelikoZ se jednd o presné znéni, na nékolika
mistech se dubluje s textem v ostatnich kapitoldch této price:

Néamét filmu Batalives vznikl pred Ctyfmi lety pfi jedné konkrétni situaci. V byvalém
aredlu bat'ovské tovarny ve Zliné probihala vystava studentt vytvarné fakulty FAVU. Jeden
z nasich prétel pfisel s video konceptem, kdy natocil prijezd po Tridé¢ Jana Antonina Bati
ve Zling, coz usadil vedle google videa z ulice stejného jména v brazilském mésté¢ Batatuba,
zaloZeném pravé Janem Antoninem Batou. Zlinsti ndvStévnici vystavy se nad timto artovym
vtipkem pobavili, ostatni vSak byli podstatou instalace fascinovani. Opravdu bylo po svété
postaveno nékolik desitek dalSich malych Zlingd, tedy batovskych mést vystavénych podle
jednoho konceptu? A kolik jich jesté¢ dnes existuje? Jak to tam vypadd a jak tato historie
ovlivnila Zivoty mistnich lidi? Rozhodili jsme se, Ze jako tym filmait, ktery je rdznymi
zpisoby se Zlinem spojeny, o tom nato¢ime dokument. Nabizely se moZnosti natocit jej jako
historicky exkurz s vypovédmi pamétnikii a odbornikd. Nasim cilem je ale nabidnout
divdkovi pfedevSim silny kinematograficky zaZitek. Abychom takovy zaZitek divdkovi
prinesli, peClivé jsme mista prostudovali, pfipravili reSerSe a nakonec osobné vyhledali lidi,
jejichz Zivot je tzce spjaty s osudem mista. Nasli jsme tedy pét hrdinl z péti batovskych mést
v Ceské republice, Indii, Nizozemi, Brazilii a Chorvatsku. JelikoZ je existence batovskych
mést malo zndmy fakt, otevieme film protoexpozici, kde prostiednictvim archivnich materidlt
a animované mapy svéta vysvétlime historické pozadi naseho tématu. Mdme k dispozici
smluvné oSetfené materidly ze Zlina 30. - 40. let, i dobové fotografie z jednotlivych zemi.

Od pocatku planujeme vypravét pribéhy v kratSich pasdzich, aby se vzdjemné propojovaly
jako kousky mozaiky. Pét nésledujicich pribéhti bychom tedy nechtéli stavét za sebou jako
jednotlivé povidky, ale vzdjemné je mezi sebou prolinat tak, aby se kazdy z nich objevil
ve filmu ve tfech kratSich ¢astech. Pro snadné€j$i orientaci popisujeme dale ucelené pribéhové
linky sefazené sestupné podle véku hlavnich protagonisti:

Jsme v Nizozemi ve malém mésté Batadorp, kousek od Eindhovenu. V obrazu sledujeme
jeden typicky den penzisty Henrika, ktery v komentaii m.o. vzpomind na svij typicky den
pred padesiti lety, kdyZ mu bylo 27 let. Sestym rokem pracoval v tovarn& u Bati, kde si také
naSel manZelku a pochédzela odsud vétSina jeho pratel. Prace byla ndro¢né a ¢asu maélo, $éfové
byli tvrdi a Casto nespravedlivi. VSechno bylo fizeno centrdlné, s pracovniky bylo Casto
zachdzeno trochu jako s détmi na détském tdbofe bez moznosti alternativ. Dnes se prochdzi
kolem dokonale upravenych bat'ovskych domki, dostava zapadoevropsky diichod, ale je sam.
Jeho Zena zemfela, déti Sly vlastni cestou. Aby tuto Zivotni situaci néjak zvladl a prekonal
samotu, jezdi kazdy den 60 kilometrti na kole. Sport a vzpominky jsou totiz jediné, co mu
zUstalo... Novi sousedé historii mésta neznaji, staii znami se ddvno odst€hovali nebo odesli
za jeho Zenou. Henrik jako jeden z madla aktivnich starousedlikii prostiednictvim ndvratu
do roku 1966 rekapituluje sviij Zivot a zdroven si odpovida na otdzku, jestli bylo jeho tehdejsi
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rozhodnuti jit pracovat k Bat'ovi dobré, jestli ta dan za socidlni zdzemi a jisté zaméstnani
nebyla prilis velka.

Pani Véra ze Zlina je pfesny opak toho, co bychom ve Zlin€ se slavnou podnikatelskou
tradici Gekali. Zadny ambiciozni byznysmen ani §vec, ale korpulentni padesatnice napadajici
na levou nohu s ¢ernym smyslem pro humor. Pani Véra vstiva kazdy den pred pétou a
v ramci svych moZznosti spéchd na ranni sménu do jedné z poslednich budov v byvalém
bat'ovském aredlu, kde se jesté Siji boty. DEl4 tu takika cely Zivot a mésto se mezi tim za okny
tovarny proménilo, ackoli tady to vypad4, jako by se zastavil Gas. Zivot pani Véry a jejich
spolupracovnikl ze 3. parta 44. budovy je velmi vzdaleny lidem, ktefi si jejich boty nékde
v zapadni Evropé kupuji. Stroje tu jsou stdle stejné desitky let, vyzdoba u pracovnich stolt
vypada jako z retro poradu o socialistické éfe. Spolupracovniky zajimé predevSim rozvrZeni
smén na dal$i tydny, brblaji na brzké ranni vstdvani a nizké platy a zdroven velmi madlo
prilezitosti a odvahy k tomu, aby s tim néco dé¢lali. Na zacdtku prosince se také dostava ke
slovu vdnoc¢ni vecirek, ktery je letos pro Véru posledni. Po novém roce totiz jde na operaci s
ky¢li a potom uZ se do prace nevrati. Neznamena to vSak pro ni ulevu nebo vysvobozeni
z rutiny - Zzije sama v cihlovém domku, ktery je oproti tomu Henrikovému opryskany a
zanedbany. Pfi zdobeni vdno¢niho stromku sleduje romantické pohadky a mluvi o tom, Ze
prace je jediné misto, kde ma moZnost se s nékym bavit, 1 kdyZ i tady se vSichni navzdjem
pomlouvaji. Pfipravuje svate¢ni atmosféru, i kdyZ Zije sama a kvili zahlcujicimu neporadku
nedovoluje skoro zadné navstévy. Véra nikdy nemohla mit déti. Veskery svij cit vénovala
svému pfiteli, ktery se sice kvuli ni rozvedl, ale zdhy zemfiel pii autonehodé¢. Tak je Véra
ve svych padesati péti letech porad trochu jako svobodnd divka starajici se o starnouci rodice,
za kterymi dojiZzdi na druhy konec mésta. Litost ani utéchu vSak nebere, radéji si d4 na zaprazi
cigaretu a pandka slivovice a planuje, co vSechno se zlepsi, az se po operaci vrati do prace,
pokud tedy viibec.

Opryskané cihlové domky stoji stdle 1 v indickém Batanagaru, ktery mistni povazuji uz za
jedno z predmésti Kalkaty. Tady bydli tficetilety Shona, ktery - vidéno z naseho pohledu -
nemd zadné penize, bydli v uplné ruiné a jeho Zivot nemd zZaddnou perspektivu. On je presto
vSechno $tastny. Pracuje dva dny v tydnu v malé diln€ na gumové boty, na vic dni totiZ neni
dostatek prace. Za nicotny plat tak tak vyjde, ale sdm témef nic nepotiebuje. Na mistnim trhu
to vZdycky néjak vymysli nebo nékoho potkd nebo si chytne rybu v mistnim jezirku. Jezirko
pravé tvoii hranici mezi jeho soucasnou idylou plnou pfétel a bezstarostného nicnedélani a
budoucnosti, kterou diktuje mistni developer. Ten postupné Batanagar bourd a misto batovské
zastavby stavi moderni vySkové budovy a luxusni golfovy resort, uréeny samoziejmée utplné
pro jinou kastu, neZ do jaké patf{ Shona. A na druhém biehu jezirka uZ tyto domy stoji davaji
Shonovi jasny vzkaz, Ze bude muset sviij dosavadni Zivot zna¢n€ piehodnotit. Shona planuje a
sni, co vSechno udéld, aZ to bude nutné. Chce se odst€éhovat, protoZze Zivot v Batanagaru
pro n¢ho s prestavbou mésta ztrati smysl. Neznd ale zZadny zpusob, jak by mohl své prani
naplnit, nema kam jit, nedokdze si na pfipadnou cestu ani vydélat, mluvi pouze mistnim
bengélskym dialektem, takZe svoje obavy z ndsledujicich let jenom probird s ostatnimi.
Zstava a pasivné prihlizi, jak mu jeho svét méni pred oCima.
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Naproti tomu pétadvacetilety “dredaty" Bé z brazilské Bataypory ma plany a sny naprosto
presné a je pripraven jim obétovat vSechno. Bataypora lezi hluboko v brazilském vnitrozemi a
Evropa se odsud nemize zdat vzdéalenéjsi. Presto se Bé, porad se sméjici mladik pracujici
v mistnim kulturnim stfedisku, zamiloval do Ceské republiky, jejiho folkloru, jeji tradice a
jejich dévcat. Vasnivé se vénuje folklornimu tanecnimu krouzku a oddané miluje Ceskou
divku Marii, se kterou udrzuje vztah po skypu, ale které slibuje Stastny Zivot az do smrti.
Plisobi to velmi bizarné€, kdyZ se Bé prochdzi ve valagském kroji po rozpalené brazilské silnici
a zdravi své zndmé. Jde na pravidelnou zkousku folklorniho souboru s pfiznacnym ndzvem
Klenot, zatimco mistni nezaujaté popiji pivo a sleduji bud fotbal nebo telenovelu. Po&inani
Bého jim pfipadd potrhlé a krouti nad nim hlavou. Bé vSak svoji telenovelu dohrdvd az
do konce. Otec Marie z malé Ceské vesnice, kde chcipl snad jesté vetsi pes nez v Bataypore,
mu uZ nasel praci v taméjsi autodilné, B€ se po internetu uci prvnich par ¢eskych slov, bali si
kufr, kytaru a svou rodnou slunnou Brazilii opousti ve prospéch chladné a nezndmé stfedni
Evropy.

Zstat nebo jit? je také téma patého piibéhu stfedoskolacky Matey z chorvatského Borova,
ktery se odehrdva na sklonku 1éta v poslednim prazdninovém vikendu. Méstecko se ptivodné
jmenovalo Bata-Borovo, coz urcovalo jeho atmosféru typického bat'ovského satelitu. Lidé tu
bydleli, protoZe délali pro Bat'u, po prici se vénovali aktivitdm, které jim jejich vedouci
doporudili a vSichni Zili v na vlas stejnych domcich své nudné Zivoty. Takto direktivné pisobi
historie jejtho mésta na osmnéctiletou Mateu, kdyZ sleduje staré fotky jejtho otce, ktery si
ve sbirdni dobovych véci libuje. Mateu konicek jejiho otce otravuje a odmitd se s nim na toto
téma bavit. On po ni naopak chce, aby méla k méstu stejné srdecny vztah jako mé on. Nuti ji,
aby mu po vikendech pomdhala spravovat staré kino, které sousedi s jedinou kavarnou
ve mésté. Tam se Matea sice se svymi kamarady schézi, ale jen proto, Ze je tu wifi. Borovo
si s sebou navic nese stigma vélecného konfliktu o nezdvislost po rozpadu Jugoslavie.
Pro partu teenagert ale predstavuje hlavné mésto, ze kterého je potieba co nejrychleji utéct.
Chorvatsko-srbsky konflikt uz pro jejich generaci neni Zadnym tématem, naopak si
na chytrych telefonech schvalné pousti klipy skupin, ve kterych hraji srbsti i chorvatsti
hudebnici. Pivodni bat'ovska tovarna je od doby valky prazdnd, vedle ni se postavila nova
vyrobni budova. Matea a jeji pratelé si na téma starych dobrych ¢ast u Bati musi vyslechnout
historky od jejich babicek a dédecki, ale tovarna je pro né mistem, kde mtize ¢lovék poridit
spoustu “cool selficek" a natocit si na mobil bezvadné video, které pak ziskd na socidlnich
siti hodné lajkti. Pfesné tomu se vénuji posledni dva dny pred zaciatkem nového Skolniho
roku. Je to pro né ten posledni, kdy jesté budou muset “trpét” v rodném provincnim meéste.
Matea chce za kaZzdou cenu na univerzitu do Zahfebu a hdda se o tom s otcem, ktery ji vidi
jako pokracovatelku jeho rodinného podniku. Konec tohoto genera¢niho konfliktu miiZeme
bohuZel jenom domyslet, nd$ pribéh konéi v chladném pondélnim rdnu, prvnim rinu
v novém Skolnim roce, kdy Matea s kamarddy Cekaji na zastdvce na Skolni autobus, zahtivaji
se cigaretou a slibuji si, Ze za rok uZ to bude docela jiné a mnohem lepsi.
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Kazdy z péti hlavnich hrdind patfi k jiné generaci i socidlni skupiné. Kazdy bydli v jiné
Casti svéta, a presto jsou si jejich life story podobné. Dohromady vypravi piibéh o tom, jak se
Clovék vyporadava s mistem, kde se narodi a kde se od n¢ho ocekava urity zplsob Zivota.
MiiZe ho bud pfijmout nebo se rozhodnout jit tiplné jinou cestou. I kdyZ jsou vSichni hrdinové
schopni mluvit anglicky, nechdme je z vyjadfovat se v jejich rodném jazyce, ktery bude
fungovat také jako soucast celkové atmosféry mista. Postavy dohromady tvofi riiznorodou
kolaz postojti, nazor a piistupt k Zivotu.

Nasim cilem bylo natodit kreativni dokument postaveny na mimotadnych historickych
udélostech. Rozhodli jsme se variovat formu snimdni vhodnou pro kazdou lokalitu, ktera by
zachycovala unikum atmosféry mista a charakteru hlavniho hrdiny. NaSi hrdinové fesi
problémy spojené s mistem a zemi, ve které Ziji. PfestoZe jsou od sebe vzddleni, jejich
problémy jsou Casto podobné a divak muze sledovat, jak se jejich osudy vzajemné kiizi.

Metoda natdceni nebyla pouze observacni. Nékteré scény byly inscenované a smySlené -
proto ma findlni film blizko k sub-zanru doc-fi, ktery stird hranice mezi dokumentdrnim a
hranym filmem. Film je formdalné i obsahové rozdé€len do péti ¢ésti, ty jsou dany jednotlivymi
lokacemi. Na kazdé lokaci vznikne jeden uceleny piibéh, jedna kapitola filmu. V rdmci
stfihové skladby predpokldddme, Ze jednotlivé kapitoly nebudou fazeny za sebou, ale budou
montovany paraleln¢. Divédk tak nesleduje pét od sebe oddélenych pribéht, ale jeden, v rdmci
néhoZ jsou situace odehravajici se v riznych Castech svéta davany do souvislosti, dopliuji se
nebo naopak tvofi kontrapunkt. Pfibéh kazdého hrdiny je determinovdn mistem, kde se
odehravd. Prostfednictvim toho tak vznikd i situani portrét daného mésta. Formalni
zachyceni se u kazdé kapitoly 1i$i a vychédzi z povahy prostfedi i naturelu postavy: zlinské
¢asti tak napriklad dominuji statické peclivé komponované zdbéry, které vyjadiuji kaZdodenni
pracovni stereotyp hlavni hrdinky. Cést nato¢end v Indii bude naopak velmi Zivd, snimana
ruéni kamerou, ktera spolu s rychlym stfihem podpofi chaotickou atmosféru plnou lidi, aut a
motorek, jakou je Clovek v Kalkaté okamZité zahlcen.

Dohromady film diky piibéhim jednotlivych postav vypovidd o aktudlnim stavu

batovskych mést, kde uz v prvni pilce minulého stoleti zacal svérazny zptisob globalizace,
do kterého se vSak postupné promitla povaha kazdého néaroda.
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7.6. Od scénare k realizaci

Co se tyka realizacni faze, méla jsem situaci zkomplikovanou tim, Ze jsem vedle scénife a
spolurezirovani filmu s Petrem Babincem vedla projekt i po strance producentské. Zpétné to
nevnimdm jako pfili§ funkéni feseni a v piipadé dalSich projektid se pokusim takové dvoji roli,
pficemZ jedna Casto vyluCuje druhou, vyhnout. Pfed samotnym nati¢enim bylo nutné se
ujistit, zda koncept scénare bude fungovat, ddle jsme si museli ujasnit zplisob vystavéni
jednotlivych pfibéht s ohledem na vSechny hrdiny filmu. Byt zaroven obezfetni na tskali
v podobé chténého versus mozného.

Nase plvodni idea byla snimat vSech pét Casti za pouziti jinych formalnich prostfedku.
Zptsob snimdni kazdé casti mél vyjadiovat atmosféru mésta a zdroven musel souviset
s charakterem postavy a jejim pfibéhem:

Zlin - Véra. Peclivé komponované zabéry, jejich jednotlivé variace z divodu prace
s repetitivnosti ve stiihu. Casto statické, bez naznaku dynamiky jako obraz Vé&fina Zivota.

Batadorp - Henrik. Primarni priace s kamerovymi jizdami, které odkazuji
na Henrikovu zélibu v cyklistice, coZ je jeho jediné spojeni s pracovnim rytmem a
soudasnym Zivotem na penzi.

Batypora - Bé. Dynamické sniméni souvisejictho s hrdinovou aktivnosti a snahou
o zménu v kombinaci se statickymi pasaZemi v prostredi domova a nepodnétného zazemi.

Batanagar - Shona. Rucni kamera odkazujici k chaotickému Zivotnimu stylu
v Kalkaté¢ v kontrastu k pomalému snimédni nebo klidnym jizddm v piipadé Shonovych
meditativnich a rozjimavych poloh.

Borovo - Matea. Primarni diiraz na vizualitu online videi a socidlnich siti. Snimani{
pfizptisobeno poetice nataceni na mobilni telefon. Neklidna observacni kamera.

Tuto ambici se ndm podafilo naplnit diky za prvé skvélé praci kameramana LukaSe
Gargulédka a také proto, Ze vSichni aktéfi méli s natd€enim trpélivost a byli ochotni nékteré
situace prehrdvat, v nékterych pfipadech kameru zcela vytésnit a vystupovat maximalné
autenticky a ddle pustit nas film do jejich Zivota a pozadat o spolupréici k nataCeni také svoje
nejbliz§i okoli. Mezi jednotlivymi nataCecimi bloky byly vidy dostatecné pauzy pro to,
abychom se mohli na hruby material podivat a zhodnotit priibézny vysledek.

Uskali této metody, kdy jsme se v nékterych piipadech pfili§ zaméfili na formalni
zpracovani, se ukdzalo v tom, zZe ackoli natoceny materidl vypadal v porddku, bylo zachyceno
méné situaci, neZ bychom v idedlnim pfipadé potfebovali. Scény, které jsme méli
v jednotlivych scéndfich, byly nato¢eny. Tim, Ze jsme se pifi natd¢eni nachézeli jednou nohou
v hraném filmu a druhou v dokumentu, se ukdzalo, Ze nelze spoléhat pouze na predpoklad
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zaloZeny na literdrnim pfipadé a je zapotfebi mit k dispozici i materidl, ktery sice neni pfedem
pripraven, ale postava se na ném chové autenticky a jednd v situacich, které souviseji s jejim
pribéhem. Tento nedostatek jsme museli feSit ve fazi postprodukce.

7.6.1. Postprodukce a dramaturgické otazky

Postprodukce filmu Batalives zaCala Casové ndroénymi pieklady veSkerého hrubého
materidlu z holandStiny, portugalStiny, hindStiny a chorvatstiny. S timto jsme samoziejmé
pocitali od zacatku, ale prekvapilo mé, jak narocné to bylo. Prelozit veSkery materidl trvalo 3
mésice. Nasledné si vzal material stfiha¢ Libor NemeSkal a zhotovil ke kazdé &asti tzv.
stringouty, se kterymi jsme pracovali pro tvorbu prvniho hrubého koncepéniho stfihu.
Jednotlivé pribéhy jsme podle pocatecniho pldnu nestiihali za sebou, ale vzdjemné jsme je
propojovali. Zde se vyjevil problém, ktery jsme ndsledné pti n€kolika dalSich offlinech fesili
s dramaturgy - predeviim s Janou Janikovou a Martinou Santavou. Nase metoda se ukazala
jako prili§ komplikovana.

MEli jsme pred sebou pét postav z péti mést, z nichZ kazda je toena jinak a dohromady
maji tvorit jeden celek, resp. vSechny jejich pfibéhy maji byt propojeny a spojeny jednim
vyS$§im motivem. CoZz bylo dale zkomplikovano tim, Ze pfibéhy, o kterych jsme predpokladali,
Ze jsou silné, se nepodaftilo natocit dostatecné zfetelné. Ddle tu byl problém s tématikou Bat’a.
Nechtéli jsme do filmu vkladat pfili§ informaci, avSak ukdzalo se, Ze jednotlivé pribéhy
plsobi ndhodné a historie mést je tam piitomna pouze latentné. Stali jsme pfed dvéma
moZnostmi: Bud film nechdme zdmérn& nedofecen a budeme spoléhat na jeho vizudlni
stranku, nebo se vratime na zacCatek procesu a budeme prfemyslet o posunuti konceptu.

Po nékolika dramaturgickych konzultacich jsme se rozhodli k nésledujicimu feseni:

* Posilime expozice postav a jejich motivace prostfednictvim dotoceného voiceoveru, i
za cenu toho, Ze Shona bude nahrazen jinym speakerem ze stejného regionu

* Prohloubime vztah postav a historie jejich mést, rovnéZ prostiednictvim jejich
voiceoveru.

e Budeme pracovat s archivnimi materidly, aCkoli jsme se vi¢i tomu na zacatku
vymezovali, nicméné archivy budou pouZzity citlivé a nebudou ve filmu nijak trcet - z této
uvahy vyplynulo, Ze se z archivnich materidli vytvofi tvodni a zdvérecnd titulkova
sekvence.
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+ Uvodni archivni sekvence bude navic podpofena voiceoverem, ktery stru¢né a vtipné
uvede divédka do historického kontextu 3. Uvod jsme zkusili nejprve namluvit protagonisty
filmu, ale ukazalo se, Ze jejich neSkolené hlasy nefunguji a ptisobi zmate¢né. Nakonec jsem
oslovila herce Martina Sinicaka.

* Budeme co nejvice jednotlivé Casti propojovat pres atributy batovské architektury, tedy
stylem “cihla na cihlu”, kdyZ to bude mozné.

e Jednotlivd mista budou exponovdna a podporena pouzitim velkych celkl, ¢imz se také
podtrhne jejich podobnost, resp. co, z této podobnosti zbylo.

Po navrZzenych dotdckach vznikl offline, ktery ovéfil platnost vSech pozndmek a uprav.

Linky jednotlivych postav byly siln€jsi, 1épe fungovaly a gradovaly, ndvazné zabéry mezi
jednotlivymi misty tvorily siln€jsi vazby.

Zde jsem si uvédomila, jak duleZita je role dramaturga v procesu vzniku filmového dila,
jakkoli se v procesu stiihu muze zdat konfrontaéni nebo nekonstruktivni. Dalo mi to také
dulezitou zpétnou vazbu i pii mé vlastni dramaturgické spolupraci na jinych projektech.

83 Text tivodniho komentare pripojuji v priloze.
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7.7. Fikéni postupy v celkovém kontextu filmu

Na tomto misté zpétné ocenuji pfimou ndvaznost teoretické prace na Cast praktickou.
Teoreticky blok a predev§Sim kvalitativni vyzkum mohu komparovat s vlastni praktickou
zkuSenosti tvirce i producenta a zaujmout k poznatklim postoj na zdklad¢ realizovaného
ptikladu. Je potieba fici, Ze film Batalives je ve vysledku mnohem vice “dokumentarni”, nez
se ve fazi vyvoje ocekavalo. I ptesto ve vSech jeho fazich vzniku se realita uritym zptisobem
modelovala. Tuto “modelaci reality” popiSu u kazdé faze projektu zvIast’

1/ Faze vyvoje a literarni pripravy

Pii vyvoji latky a prvotnich reSerSich nebylo zapotfebi se problematikou price s realitou
priliS§ zabyvat. Seznamovali jsme se s tématikou bat'ovskych mést z hlediska historického
vyvoje, jejich geografického rozloZeni a aktudlni podoby. Zména pfiSla ve chvili, kdy byl
specifikovdn ndmét filmu a déle synopse, ve které uz se pracuje s pribéhy soucasnych
obyvatel konkrétnich mést. MoZnosti nati¢eni umoZnovaly osobni obhlidky pouze
po Evropé a na jinych kontinentech jen prostfednictvim internetu, a dile natdceni
v omezeném Casovém ramci maximdlné 10 dnid na jednu lokaci vCetn€ cesty. Tim padem
nebylo mozné sledovat postavy Casosbérné, ale bylo nutné vytvorit scéndre k jednotlivym
¢astem tak, aby je bylo moZzné za omezeny cas realizovat. Tady vznikd prostor, moZnost a
nutnost zdroven realitu upravit pro potfeby vysledného filmu.

2/ Faze castingu a hledani lokaci

Mira ohybani reality, popf. manipulativnosti vysledného filmu je subjektivni, divik mutize
nebo nemusi na autorovu hru pfistoupit. Tuto otdzku jsme velmi zvaZovali u zobrazeni Zlina.
Meésto, tak jak ho miZeme vnimat pti béZzné navstéve i delSim pobytu, se jevi jako stiedné
velké mésto, v ramci néhoz funguje univerzita, diky které tu pobyva rada mladych lidi
tvoficich dynamickou atmosféru, jeZ je podpofena jeSte¢ revitalizaci vefejného prostoru,
novymi podniky a misty, které mlze navic vyuZivat kazdd vékova skupina. Tato pozitivni
perspektiva se ndm vSak do zaméru filmu pfili§ nehodila. Chtéli jsme prostrednictvim hlavni
postavy metaforicky vyjadfit odchazejici, upadajici obuvnicky pramysl. A akcentovat
industridlni atmosféru, kterd je vizudlné vzdycky atraktivni. I proto jsme v rdmci obhlidek
hledali typové podobnou postavu, idedlné star$i Zenu, ktera proziva odchod z dlouholetého
zaméstndni. Ve 44. budovée byvalého bat'ovského aredlu, kde se zlinskd Cast filmu odehrdva,
jsme ptivodné oslovili zaméstnankyni jiné firmy, jeZ méla v imyslu odejit - ale odesla jesté
pfed moZnym nataCenim. AZ poté jsme, jako dalsi variantu, oslovili pani Véru Dudikovou a
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jeji nadfizené v byvalé firmé Fern a poprosili 0 moZnost tam tocit 84. Pani Véra méla viditelny
télesny hendikep a chystala se na operaci kycelniho kloubu. Jeji plan bylo byt po zakroku pul
roku na nemocenské dovolené a poté se do prace vrétit, ve scénéfi filmu vSak bylo, Ze se Véra
po odchodu z prace uZ nevrati, zistane doma a nastane ji situace, vuci které se jeji postava
stdle vymezuje: miij smysl Zivota je prace, nemd déti ani partnera a neumim si predstavit
zUstat doma. Tento filmovy konec jsme s pani Vérou konzultovali a ona souhlasila.

Zména ve vyznéni pribéhu se tykala také holandské C&asti toceni v Batadorpu. Henrik
Jansen Zil v dobé natdceni se svou manZelkou, o které se ve filmu zminuje, my jsme
do scénare uvedli, ze Henrik ve svém komentafi zmini, Ze ztistal vdovcem a nezbyva mu nic
jiného nez vzpominky a cyklistika. Pan Jansen souhlasil, nicméné vyznéni zjemnil formulaci
a jd s Riou..proZili jsme spolu hezky Zivot. Celd tato pasdZz je postavena
na kontrapunktu obrazové a zvukové slozky, kdy v obraze vidime, jak Henrik Zije dnes,
ve zvuku slySime jeho komentdf a vzpominéni na typicky den v roce 1967. Henrik ndm prvni
verzi komentdfe namluvil podle sebe dle instrukci vypichnout zajimavé historky z jeho
celoZivotni prace v batovské tovarné. Tento hruby komentar se pteloZil a prepsali jsme ho.
Tak, aby byl ucelené€jsi, aby byly historky lépe pointovany a strukturovény. Zde ale snaha
o rekonstrukci zradila - jeho prvotni projev byl autenticky, skvéle uvétitelny. U dalSi verze
bylo citit, Ze nevypravi, ale drzi se textu.

Scénar brazilské casti byl napsdn na zdkladé rozhovort s lidmi, ktefi Batayporu dobie
znali. Na Devanila alias B€ jsme dostali kontakt od ucitelky ceStiny. Mladik, ktery pracuje v
kulturnim centru, tancuje ve folklornim souboru s ndzvem Klenot, m4 vlastni kapelu, zaroven
po internetu udrZzuje vztah s Ceskou divkou Marif, stdle ji slibuje, Ze se za ni odstéhuje, a navic
vypada jako typicky dredaty Brazilec, byl idedlnim castem. Vedle néj jsme zvazovali jeSté
jeho kamarada Jindficha Trachtu, ktery také s oblibou prohlasuje, Ze jednou pojede do Ceska,
ale Devanildv piibéh fungoval l1épe a navic bylo pravdépodobnéjsi, Ze se do Evropy opravdu
vyda. Cistou fikei je potom propojeni Bataypory a Zlina - mild hlavniho hrdiny Marie sice
pochézi z Ceské republiky, ale z malé vesnice u Prahy. Do Zlina jsme ji zasadili kvili vazbé
na postavu Véry a na motiv plynuti asu - mlada ldska vs. osaméld vdova. KdyZ Devanil
opravdu do Zlina pfijede a Marie na néj ¢ekd na nadraZi, pfi¢emzZ ve skutecnosti na vlakovém
nadrazi nikdy nebyla, propoji se pribéhy i lokacné.

Indického hrdinu Shonu Rameshe jsme si v podstaté vysnili. Vzhledem k tomu, jak to
v Kalkaté vypad4, jakd je s béznymi obyvateli domluva a jak jsou mistni zdroje spolehlivé,
jsme vsadili na nejistou kartu. Nehledali jsme dopfedu pres internet, scéndf jsme si nalrtli
dopfedu a §tab odjel do Kalkaty s tim, Ze ma dva nebo tfi dny na hleddni hlavniho hrdiny.
A néaslednych sedm dni na natdc¢eni materidlu, pfiCemz na place asistovali dva lokélni fixefi.
Zaméfili jsme se na menSi dilnicky a obchidky. Bez znalosti aktudlniho problému

84 Zpétné obdivuji majitele firmy, Ze k ndm byli takto vstficni a mohli jsme s kamerou do vSech mist vyroby.
Méli jsme moznost toCit jakékoli situace a vSechny zaméstnance, ktefi vyslovené nebyli proti. Pro jiny
televizni projekt jsem v Cervenci 2016 hledala podobnou provozovnu, ale uz to témét nikde nebylo moZné,
nikdo si nepral, aby se vyrabéné produkty natiCely a aby nékdo vidél, jakym zplsobem a v jakych
podminkach vznikaji.
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sweatshopti, na které nyni poukazuji organizace zameéfujici se na pracovni podminky
ve tfetim svéte, jsme nasli Shonu Rameshe, ktery presné na takovém misté pracoval. O situaci
v Batanagaru, kdy se ptivodni zastavba zacala bourat, Shona védél, ale sim od sebe by ji tolik
nefeSil. Ve scéndfi byl akcentovan kontrast mezi jeho chudym le¢ bezstarostnym Zivotem a
blizici se hrozbou ve formé demolice Ctvrti a nové vystavby.

V chorvatském Borovu nastala podobna situace. Z dosud nato¢eného materidlu bylo jasné,
Ze potiebujeme jesSt€¢ mladsi hrdiny neZ je Ind Shona s Brazilcem Devanilem, idedlné déti
nebo teenagery, ktefi se na Zivot v bat'ovském mésté podivaji optikou generace prilepené na
displej mobilniho telefonu. V rdmci obhlidek jsme takovou skupinku naSli, na naSi dals{
komunikaci ale nereagovali. Rozhodli jsme se pro stejnou metodu jako v Indii a tésné pred
natdCenim jsme prfijeli na lokaci a feSili casting. V kavarné u byvalého kina jsme potkali
Mateu se svym bratrancem, kterym se zamér filmu libil a byli ochotni nejen posledni vikend
pred zacatkem Skolniho roku vénovat nataceni filmu, ale také premluvit dalsi pratele. A navic
pro film pfedstirat, Ze si natdCeji na mobil tane¢ni videa. Parta z Borova byla ¢lenem skupiny
mazoretek, které se ve filmu nijak nezmifuji. VSudypfitomnd nuda, touha po tom odejit
z rodného mésta do vétSiho a idedlné¢ do zahraniCi, je realita. VSechny jejich aktivity,
od poseddvéni, touldni se ulicemi, foceni, nacviCovéani a natdCeni v rozpadlé tovarné vsSak
délali jen kvuli nataceni.

4/ Faze nataceni

Film Batalives nebyl koncipovan jako situa¢ni dokument, naopak tu vizudlni slozka a tedy
i prace s kamerou hraje vyznamnou roli. S tim souvisi potfeba byt se zdbérem bez vyhrady
spokojeni jak z hlediska reZisérského, tak 1 z kameramanského. Pokud to podminky
dovolovaly a situace bylo mozné opakovat, vétSinou se tak i d€lo. Tento aspekt “chystani si
zabéru” a jeho opakovani nejvice pfipomind postupy zndmé z natdceni hraného filmu.

Ve zlinské ¢asti jsme tak pani Véru pozadali, aby se ndm mnohokrat prosla po tovarn€, aby
jezdila primyslovym vytahem stale dokola nahoru i dold, aby chodila kolem bat'ovskych
domk{, tak, abychom ve stfizné méli dostatek materidlu. Rada situaci pravé ve zlinské &asti je
z velké Casti “nahrand”, resp. fik¢ni. Véfin telefonat, kdy poprvé v synchronu fekne, Ze musi
jit na operaci a odejde z préace, byl Véfinou hereckou etudou, kdy na druhé strané dratu stél
reZisér. VEfiny osamélé Vanoce se dotdcely v kvétnu s umélym stromeckem, rozmrazenym
cukrovim a Popelkou z dévédécka.

Pro Henrika jsou vSechny ukony, které déla ve filmu, pfirozené. Obcas si pfipravi vajicka,
na obéd si zajde do bistra, odpoledne se stard o zahrddku a vecer jezdi na kole. Ve filmu jsou
vSak tyto ¢innosti zobrazeny jsou soucdst jeho kazdodennf rutiny, pfitom Henrik je vykonaval
jen pro potieby natdceni.

Brazilsk4 vésen hlavniho hrdiny k Ceské republice je skuteénd, pro nati¢eni vsak byla

znasobena a akcentovdna v fadé situaci, aby touha po odjezdu do Evropy tvofila filmovy
narativ dila. Mirné se to prozrazuje ve scéné s debatou o krokodylech, kdy po dostatecné
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dlouhé expozici prostiedi a zdbavné historce poloZi pfitel Devanila pfedem pldnovanou
otazku: “Tak kdy se odst€hujes?” a udéla osli mistek k tomuto tématu. Méli jsme $tésti, Ze
Devanil skute¢né do Ceska odjel a souhlasil, Ze natoéime scénu, kdy pfijizdi, plny obav
z nejisté budoucnosti, vlakem na zlinské nadrazi, a tam na né€j ¢eka jeho laska Marie. Oba dva
den predem pfijeli do Zlina autem z Prahy a zase tam odjeli...

Indickou cast natdCeni se podafilo napldnovat tak, Ze zachycuje redlnou nejistotu hlavni
postavy a jeho pratel o dalsi prici, bydleni a Zivot. Tematizovani vystavby nového rezortu
Kolkaty River Side ve vSech situacich a hovorech bylo dilem $tdbu, nicméné strach o to, kam
pijdeme, azZ ndm zboii dim i dilnu, kam chodim do prace, byl na misté. Ve chvili, kdy byl
film dokon&en, bylo centrum Batanagaru uZ zbofeno. Stébu se tak podafilo zachytit moment
likvidace a reflexi této citlivé zmény mistnimi obyvateli.

Zajimava spojitost s hranym filmem nastdvd tehdy, kdyZz je neherec pozadan
o zopakovdni scény a je ji schopen zopakovat nékolikrat témér stejné, jako zkuSeny herec.
Takova situace Casto nastivala u natiCeni v Chorvatském Borovu. Bylo to castecné
zpisobeno vékem protagonisti, ktefi jsou na pritomnost objektivu zvykli, ¢astecné i proto, Ze
je natdceni vytrhlo z obvyklého letniho nicnedéldni. Prali jsme si, aby hlavni hrdinové bydleli
v bat'ovskych domcich, coZ se nakonec muselo vytvofit aZ ve stfizné, kdy se jako ustanovujici
zabér pouzil cihlovy rodinny domek, ale stithalo se do paneldku, v némz se odehrdvala
ndasledujici situace. Ve fazi postprodukce se pribéhy ddle upravovaly.

5/ Faze postprodukce

Féazi postprodukci rozdélim na konecné Upravy filmu a samotny stfih. Konecnymi
dUpravami filmu myslim komentéfe, resp. voiceovery jednotlivych postav. Nutnost s nimi
pracovat vyplynula z dramaturgickych konzultaci s Tviiréi skupinou Martiny Santavé z Ceské
televize, kterd nas pivodni zamér filmu se silnou atmosférou a mensim mnozstvim informaci
oponovala. Zvazovali jsme i dal$i archivni linku filmu, kterd se vSak ukdzala jako nefunk¢ni,
a zustava jen jako tvodni expozice a soucast zavérecnych titulkd.

Cilem voiceoveru bylo:

* Exponovani hlavnich postav, vysloveni jejich pfani a problémi tak, aby s nimi divdk
béhem sledovani filmu Iépe Sel a linky drZely pozornos

* Prohloubeni motivaci postav

* Vymezeni jednotlivych hrdint k historii danych mést. Tento cil v podstaté suploval ¢asti
tvorené pouze z archivnich materidldi, které se pouZzivaji jako ilustrativni v titulkovych
sekvencich

Jak dotocit voiceovery fadu meésicti po skonéeni natdceni tak, aby znély autenticky? Pani
Véra ze Zlina byla produkéné nejsnazsi, ackoli v zavéru jsme ji kvuli autenticit€é museli
nahrdvat nékolikrdt a naposledy u ni doma. Devanil byl ochoten znovu do Zlina pfijet,
do Borova jsme nakonec odjeli my, protoze pouZzit jiny hlas ndm pfipadalo riskantni.
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V piipadé Shony z Indie tu ale nebyla jind moZnost. Pozadali jsme o pomoc roddka z Kalkaty
studujiciho ve Zliné. A zde nardZime na problematiku fikce.

VSechny komentdfe, které postavy zpétné namluvily, jsou fiktivni. Vychdzeji sice
z redalného Zivota protagonistd, ale byly jim napsany, aby byly vSechny podobné dlouhé,
podobné atraktivni, aby se do vSech dostaly informace podobného stylu. Pani Véra se ukdzala,
Ze text Cist nedokaze, takZe jeji komentar je vysledkem fizenych rozhovord. Historicka linka
u Devanila je vedena pres pfritele Jindficha Trachtu, jehoz rodina v 50. letech 20. stoleti
Batayporu zakladala. Ale i zde je subjektivni licence pomoci vyrazi “pry”, “slySel jsem”,
apod. Shona je kompletné napsdn dle historickych reSersi a Matea z Chorvatska je fikce tplna,
kdy jsem napsala komentat o srbskych kofenech jeji rodiny a babicky, kterd byla velkou
Batovou fanynkou. V piipadé Henrika nds vSak dostihla realita. V roce 2016 pan Henrik

Jansen zemiel pfi své pravidelné cyklistické vyjizdce. Srazil ho kamion...

Protagonisté uvadéji na zacatku filmu svij vék, coz je také zdlezitost, kterou jsme
upravovali tak, aby byly vSechny postavy vékové rozvrstvené. Shonu jsme udé€lali mladS$im,
Devanila star§im, stejné jako pani Véru, kterd s ndmi na to téma vedla nesouhlasné debaty. Co
se tykd samotné filmové skladby filmu, ovéfili jsme si, Ze montdzi se do filmu dostdvaji nové
vazby nebo se akcentuji ty stdvajici. A stejné jako u vSech dokumentarnich filmu i tady se
ukdzalo, Ze jakykoli zdsah ve stfizn€ je Upravou, uz upravené, reality. Tedy: Je vSechno vySe
zminéné manipulace? Neobservujeme, nesledujeme Zivot tak, jak se pravé déje v pritomném
okamziku. Natdcime a skladdme ho tak, jak se ve vétSin€ Casu odehrdva nebo by se odehraval
pozdéji, bez nasi pritomnosti a kamery. Neménime zdsadnim zplisobem obsah, vyznéni by
nebylo o tolik jiné pfi observacni metod¢ sniméni, ve stfihu jednotlivé linky podporujeme, ale
nebudujeme nové. Rekla bych, Ze jde o takovou “dopsanou realitu”, resp. “tviiré{ zpracovani
reality” za pouziti pojmu Johna Griersona 85, Néco takového by se pravdépodobné délo i
bez kamery, ale jen volnéji, s mensim diirazem na tu “déjovost” samotnou.

85 Nichols, 2010: Je mozné namitat, Ze Zddnd presnd definice dokumentarniho filmu nikdy neexistovala
Dodnes se béZné objevuji nékteré z verzi definice Johna Griersona, poprvé formulované ve tficitych letech
dvacatého stoleti, podle nichZz dokumentarni film predstavuj “tviréi zpracovani skute¢nost”. Tento pohled
uzndvd, Ze dokumenty jsou tviréim usilim. Zanechdvd rovnéZ nedofeSené zjevné napéti mezi “tviréim
zpracovanim” a “skuteCnosti”. “Tviréi zpracovani” naznaluje svévoli fikce, zatimco “skutenost” nds
upomind na odpovédnost publicity ¢i historika. TO, Ze ani jeden z té€chto pojmi zcela nepfevlada, Ze
dokumentarni forma vyvazuje tvar¢i vizi respektem vidci Zitému svétu, vlastné ukazuje, v Cem tkvi
pritazlivost dokumentu.

~
1
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7.7.1. Otazka socialniho herectvi

Ve filmu se objevuje pét postav zastupujicich kazdy své autentické prostfedi. VSichni
predstavuji sami sebe. Situace, ve kterych se ve filmu ocitaji, nejsou jejich kazdodennim
po¢inanim vzdélené, pred kamerou jsou sami sebou. Ackoli se ve filmu pracuje s fikénimi
prvky, natiCeni a b€Zny Zivot respondenti se ve vétSiné pripadil protinal, a protagonisté
béhem samotného nataceni nepocitovali, Ze jsou tlaceni do pridélenych roli. V tomto ohledu
je mozné jejich vystup nazvat socidlnim herectvim a protagonisty socidlnimi herci, coZ je
pojem, ktery poprvé uvadi Erving Goffmann 86.

Bylo zajimavé, Ze se socidlni herci pfi nataCeni Batalives chovali pfed kamerou
pro neznalého divédka pfirozené, ptresto u nich dochdzelo k jakési formé prehravéni, resp.
k zesilovani ryst, které se v jejich kulturich béZné objevuji. Napiiklad socidlni herci
z brazilské Bataypory na hrubych materidlech ¢asto vypadaji, jako kdyby pfedvadéli néjakou
mistni telenovelu, ackoli oni timto exhaltovanym zplisobem mezi sebou skutecné be€zné
komunikuji, jen pred kamerou byl tento aspekt jest¢ viditelnéjSi. Teenagefi
z chorvatského Borova byli zase jeSté vice “cool” a “v pohod€” a bylo jim okazale vSechno
jesté vice jedno, neZ tomu v jejich pubert'dckych Zivotech byva. Podobné Shona z Batanagaru
se pred kamerou vyjevoval ztrapenéji a jeSté vice ddval najevo svlij smutek ze zaniku svého
mésta, Henrik z Borova se choval jesté osaméleji a Véra ze Zlina “zahrdla” svij part jeSté
bezuté$néji, neZ tomu je pfi naSich béZnych rozhovorech.

Tento zptisob “hrani” nazyva Bill Nichols 87 sebeprezentaci a uvadi k ni: Sebeprezentaci
za pritomnosti kamery v dokumentdrnim filmu lze nazyvat hranim, jako je tomu ve fikci, tento
vyraz soucasné leccos objastiuje i zamlZuje. To, co probihd v dokumentu, se od divadelniho ¢i
filmového hrani v obvyklém slova lisi. ... Ukazujeme-li sami sebe v bézném Zivoté, volime
riizné prostiedky, jimiZ vyjadiujeme svou osobnost. ... Jinymi slovy, cloveék se neprezentuje
stejné kamarddovi v kavdrné, lékari v nemocnici, doma svému ditéti i filmari p¥i rozhovoru.

I pres vékovou, geografickou a socidlni pestrost socidlnich hercti s natiCenim filmu
Batalives nikdo nemél problém, protagonisté na na$ zplsob natidCeni a na koncept, kdy
za nékolik natacecich dnl zhustime jejich soucasné Zivoty a zachytime je, souhlasili a pfizvali
do procesu i své rodiny a znamé. Cim je tato uvolnénost, se kterou se setkdvaji i jinf tvirci
u podobnym projektt, zptisobena?

86 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Vyd. 1. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. 247 s. ISBN 80-902482-4-1.

87 NICHOLS, Bill. Uvod dokumentarniho filmu. Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
2010, ISBN 978-80-7331-181-0
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Rezisér Martin Dusek v rozhovoru o filmu k dokumentdrnim filmu K oblakiim vzhliZime
(2014), kde rovnéz pracoval se socidlnimi herci, odpovida na otdzku “Prekvapili vds nécim
hrdinové vaseho filmu?”: Velice mé prekvapilo, jak reagovali na pritomnost kamery. TotiZ
nijak zvldst'! Bylo to docela velké natdceni: dobrd kamera, filmové objektivy, asistenti kamery
i zvuku, jerdb, ale Rdd'a, Verda nebo Inka si 7 toho viibec nic nedélali. Mo?nd je to
viudypiitomnym natdcenim se na mobily, nevim. Rdd a se dokonce obcas, kdyz uz z Brna do
Teplic miFila kolona televiznich doddvek, pokousel zrusit natdceci den ,,protoZe md s nékym
sraz na Benesdku”. Ten despekt k celému natdceni byl ovSem skvély v tom, Ze nikdo nemél
trému a nic nepredstiral. Jako bychom tam ani nebyli. CoZ je z urcitého pohledu
dokumentaristicky sen. 8

Na tomto misté je potieba se také zminit o etickém rozméru takovéhoto typu nataeni.
Protagonisté, které jsme pozddali, aby ve filmu vystupovali, reprezentuji vlastni Zivoty a
neprebiraji role nikoho jiného. Zaroven ndm vSak pomédhaji svym jedndnim ptfed kamerou
naplnit tezi, kterou jsme si na zacatku vyvoje filmu ur¢ili, tzn. zobrazeni zaniku tehdejSiho
bat'ovského impéria. RovnéZ urcité ohybani reality, které béhem natdceni probihalo, vede
k dvahdm, kde je hranice mezi prostfedkem k dosazeni lepSiho vysledku a kde se uz jedna
o manipulaci. Nichols k tomuto piSe 8, Ze socidlni herci se prezentuji takovi, jaci jsou, nikoli
tak, jak reZisér pojal jejich roli. ... Ostychavost a zménéné chovdni na druhou stranu
doklddaji, Ze natdceni miize ménit realitu, kterou se film rozhodl reprezentovat.

V ramci natdceni Batalives je z mého pohledu nejproblematictéjSi pasaz, kdy Veéra
ze Zlina prochdzi svym dlouholetym pracovistém a ve zvuku slySime komentar, kdy si
na své spolupracovniky, v podstaté podfizené, stéZuje a tikd, jak jsou neschopni %. Celou
dialogovou listinu uvddim v pfiloze. V&fin piibéh graduje do situace, kdy divak pochopi, Ze
jeji latefeni neni nendvistné, Ze cely Zivot zasvétila pravé této tovarné a jeji spolupracovnici
tvori jeji nejbliz§i okoli, se kterym se vSak musi kvili operaci minimdlné na pal roku
rozloucit. Ve stfihu jsme velmi zvaZovali, zda tento komentdf ddvat, nakonec jsme se rozhodli
ho pouZzit a doufat, Ze jak hlavni hrdinka, tak lidé, o kterych se zprvu nevyjadfuje uctivé, nas
zamér pochopi.

88 Cely rozhovor na http://www.ceskatelevize.cz/porady/10396471234-k-oblakum-vzhlizime/
31229434014/7859-rozhovor-s-reziserem-martinem-duskem/

89 NICHOLS, Bill. Uvod dokumentarniho filmu. Vydalo Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni v Praze,
2010, ISBN 978-80-7331-181-0. 5. 123

% “Sasa, ten mé zas vytocil. Nepodivd se na boty, déld, déld a viibec si nevsSimne, Ze se mu to provezdvd. Pak
se divi, Ze na ného furt jenom Fvu. Anicka, ta méla zas tak hnusné ofezané boty. To byla hriiza, kdyZ mi to
holky ukazovaly. To jsem ji musela Fict. A ona mi na to iekne: “Vsak to se ochodi, Vérko.” “Neochodi se to,
jd vam ted vysvétluju, Ze to je prodejni efekt a ten musi byt v poiddku.” Sici dilna. Reknu jim: “Usijte mi tu
velikost dopredu.” Né, ony si kozeny budou it furt stejné. Pak se divi, pro¢ chodime véiné
na prescasy a nestihdme kamiony. Pordd jenom, aby se Clovék s nekym rozciloval.”
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7.8. Téma Bat’a ve filmu a televizi

Béhem realizace filmu zacal vznikat také film reZiséra Petera Kerekese, ktery je vyrabén
pro francouzskou televizi Arte za podpory Ceské televize a minoritnich koproducentd. Jednd
se o zivotopisny film o TomdSi Batovi Bata, prvni globalista, k ¢emuz Peter Kerekes
pfistupuje netradi¢nim zptsobem: kazdy kli¢ovy aspekt Batova Zivota prehrava v jiné zemi
za pomoci socidlnich hercti. Takto vytvarena metafora se do jisté miry dotyka i naseho filmu,
coz v kontextu vyrazné Kerekesovy tvorby povazuji za pozitivni. Peter Kerekes vSak tuto
origindlni metodu nemohl uplatnit zcela. Arte jako majoritni producent si vyminil
konzervativni dramaturgicky pfistup, a tak tviirci museli sdhnout jak do klasickych archivi,
tak pfistoupit k dotdickdm bat'ovské architektury i k tradi¢nim mluvicim hlavdm. Vznikla tu
zajimava situace. Stab filmu Batalives Kerekesovi velice zavidél nadstandardni podminky,
které umoznovaly zahrani¢ni obhlidky, licence archivlii z NFA a velky pocet natdcecich dnd.
Peter Kerekes naopak touZzil po nasi svobodé a volnému pfistupu ke zpracovani.

Mezindrodni projekt Bata, prvni globalista je dokladem toho, kolik madlo bylo
o batovském tématu natoceno, coZ jsem si ovéfila v rdmci reSerSi ve fazi literarni piipravy
filmu. Je také zajimavé, Ze zatim nikdo nemél ambici toto téma prenést do zcela fikéniho
Zéanru, nepocitame-li tendencni snimek Botostroj dle knizni pfedlohy Svatopluka Turka z roku
1954. Zatim nejdal v tomto ohledu doSel divadelni reZisér Dodo Gombir, ktery v roce 2014
podle vlastniho scéndfe nastudoval divadelni hru s experimentdlnim pfesahem Bara Tomds,
Zivy uvadénou v Méstském divadle Zlin.

Dosud vznikla dila je mozné rozdélit do 5 skupin: Jednak to jsou televizni stfihové potady
sloZzené z archivnich materidlii jako naptiklad dily cyklu Hleddni ztraceného casu 91, Které
jsou pozoruhodné predevSim z hlediska kvantity dobovych materiald. Dalsi skupinou jsou
Cist¢ faktografické pofady, at uZ to je cyklus distribuovany na Stream.cz vychdzejici
z publikace Bara v kostce 92 nebo napiiklad dil cyklu Ceské televize Zaslapané projekty
sledujici historii firmy a jeji tenden¢ni obraz vytvofeny za komunistického rezimu 93 . Tato
dila jsou z mého pohledu piinosnd pouze v ramci audiovizudlniho uchopeni faktl, chybi tu
kreativni pfistup a presah. Rada dokumentirnich filmd vychdzi z historickych faktd a

91 Dila tykajici se Bat'i nebo Zlina najdeme n&kolik:...rak pravil J. A. Bata, rezie K. Céslavsky, Ceskd
televize 2004, Z Bat'ova Zlina - ¢ast 1 - 5, rezie K. Céslavsky a P. Vantuch, Cesk4 televize 2009. Stopaz: 19
minut.

92 Rezie: Jiff Novotny, Seznam.cz 2014. Cyklus md vice neZ pul milionu zhlédnuti, coz svéd¢i o neustalé
popularité tématu. Stopdz: 8 minut.

93 Zaslapané projekty - Nevitany odkaz Sevcovské dynastie, rezie M. Svihélek, Ceskd televize 2009. Stopaz:
18 minut.
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kombinuje archivy a nové nato¢ené materidly °*. Je mezi nimi i celovecerni francouzsky film
Bienvenue a Bataville (2008) reziséra Frangois Caillata, ktery rozkryva historii batovského
mésta Bataville ve Francii a dostdvd se k ranému vyvoji podniku a zlinskému rozmachu.
Zajimavé je, Ze rezisér popisuje cely proces jako “utopicky patriotismus”. Oproti naSemu
zaméru reflektovat aktudlni stav jde tento film opaénym smérem a patra po kofenech jednoho
konkrétniho batovského mésta.

Jedinym filmem, ktery je mozné povazovat za aktudlni reflexi tématu je britsky dokument
Bata-ville: We are not afraid of the future z roku 2005 (rezie: Karen Guthrie, Nina Pope),
ktery zachycuje cestu autobusového zdjezdu z Anglie do Zlina, jehoZz ucastnici jsou byvali
zaméstnanci dnes uz zaviené tovarny v Tilbury, ktefi touzi poznat Bativ odkaz. Tento film,
jakkoli je divaky na internetu hodnocen jako podprimérny, dosdhl slusného uspéchu a
promital se na riznych svétovych festivalech.

Reserse filmu a televiznich poradd s batovskou tematikou ndm ve fazi vyvoje projektu
pomohly zorientovat se v tom, co je k tematice batovskych mést k dispozici. SpiSe nez
inspiraénim zdrojem ndm poslouzily k tomu, abychom se viéi jejich zpracovani vymezili a
nabidli divakiim jiny pohled, nez jaky mohli doposud vidét. Prijeti filmu Bata-ville: We are
not afraid of the future (2005) na svétovych festivalech je pro nds dal§im ovéfenim, Ze nas
projekt mé divéacky potencidl nejen v Ceské republice, ale i u zahrani¢niho publika.

9 Jsou to napiiklad porady Ceské televize Brazilské stopy Jana Antonina Bati, rezie Dana Lipovskd, 2007.
Dokument se vénuje postavé J. A. Bati, jeho obrazu “zrddce vlasti” a ndsledné rehabilitaci, a zdroven
brazilskym mésttim, které tam vybudoval. Materidl nato¢eny v Brazilii zaznamenédva pfedevsim stavby, které
po batovské éfe zlstaly a pamétniky, ktefi se k tomuto vyjadiuji. StopdZz: 27 minut. Nebo hodinovy
dokument Bata - rodina, kterd chtéla obout cely svét, rezie Jarmila BiZzkova, 2003. Dokument o historii
rodiny a podniku se také vénuje v prvni fadé vypovédim a svédectvi rodinnych prislusnikd a byvalych
bat'ovskych délnikd.
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7.9. Hledisko producenta, financovani, rozpocet

Film Batalives je nejen celoveCernim rezijnim debutem, ale také moznosti vyzkouset si roli
producenta osmdesatiminutového filmu. Tato zkuSenost je pro mne velmi cennd a Casto jsem
si béhem studia musela opakovat, Ze je to pravé FMK UTB, kterda mi ji umozZnila. Na tomto
misté se chci zastavit u oblasti, které povazuji v rdmci procesu vyroby celovecerniho
dokumentu za klicové.

V prvé fadé se jednd o celkovy koncept filmu, jeho cile, vyznéni, styl. Nejednd se
o margindlii nebo jasnou véc, jak jsem se zprvu domnivala. Jde o oblast, kterd musi byt jasné
definovana, protoZe z ni vychdzi jednak moZnosti financovani a také distribu¢ni strategie. Oba
dva faktory, coZ uvaddim upifimné sebekriticky, jsme na zacatku vyvoje projektu podcenili.
Jako zacinajici producent - debutant bych zpétné jesté jednou zvézila cestu hledani silného
koprodukéniho partnera, s jehoZ podporou bychom I1€pe dosdhli na finan¢ni pomoc
od Statniho fondu kinematografie a poté dalSich instituci. Rozhodli jsme se zUstat nezavisli,
coz ndm sice prineslo fadu zkuSenosti, ale také omezeni zejména v moznostech financovani.
Proces vzniku dila ale s sebou nasStésti pfinesl uznédni a potvrzeni relevance dila od nékolika
dilezitych subjektd.

Za prvé to byla pfim4 financni podpora ze strany Univerzity TomdSe Bati ve Zliné, kterou
projekt ziskal prostfednictvim grantového systému IGA. Mit za sebou takovéhoto silného
partnera mi pomohlo uspét na pitchingu Nadac¢niho fondu Filmtalent Zlin a také ziskat
finan¢ni podporu ze strany mésta Zlina. BohuZel jsme nedosédhli na kladné prijeti ze strany
Fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie, coZ byla na druhou stranu v pfipadé zcela
prvni zadosti nového zadatele a mensi produkéni spoleCnosti predstava spiSe naivni, a dost

z v 7z

mozné bychom pfi opétovné zZadosti, podobné jako jiné projekty ve stejné situaci, uspéli.

Pro projekt bylo urCit¢ podpirné pfijeti na prezentaci Docu talents organizovanou
Mezindrodnim festivalem dokumentdrnich filmu Jihlavé pti KVIFF Mezindrodnim filmovém
festivalu v Karlovych Varech. Nasledovala Programové rada Ceské televize, kterd projekt
pfijala ve spoluprici Tviréi producentské skupiny Martiny Santavé. Je nutné viak zminit, Ze
se tak stalo mimo jiné i diky zvolené strategii, kdy jsem po Ceské televizi zddala pouze plnéni
ve formé internich kapacit nikoli pfimého cashového vstupu. Zpétné si myslim, Ze pfiliSna
skromnost a sdzka na jistotu se sice v kratkodobém horizontu vyplati, ale dlouhodobé neni
strategicka, jelikoZ tyto potencidlni finan¢ni prostfedky budou v projektu chybét a budou se
muset sehnat zpétné. CT mi také konzultovala piipravu materidléi na piihldSeni projektu na
pitching festivalu IDFA, kam nds vybrali mezi 18 projektd do druhého kola, do findle jsme se
sice nedostali, ale i tak to povazuji za tspéch v mezindrodnim kontextu.

Dilezitym momentem také byl projeveny zdjem od distribu¢nich spole¢nosti Taskovski
Films a Bontonfilm. Pravé otdzka distribuce je u nds, zejména u mensich produkci nebo
nezavislych tvarct, prehliZena a podcenovdna. ZZasti je to zpisobeno pohodlim
v ptipadé vzniku filmu v rdmci Ceské televize, Gdste¢né je to rezignace na divdcké Zanrové
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spektrum. Jako debutujici producentka jsem se poucila o tom, Ze distribuce a jeji funkcni
strategie je pravé jedind cesta, jak zajistit, aby film nékdo vidél, a aby byla vSechna energie
vénovand jeho vzniku vynaloZena efektivné. Zde uvadim celkové rozloZeni producentskych
vstupd.

ROZLOZENI KOPRODUKCNICH VSTUPU

studio Cinebonbon

Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Ceskd televize

Nadacni fond Filmtalent Zlin
meésto Zlin

Celkovy rozpocet filmu 2 784 346,- 100 %
studio Cinebonbon 1 453 000,- 52,2 %
Univerzita Tomase Bati ve Zliné 741 000,- 26,6 %
Ceskd televize 440 346 - 158 %
Nadac¢ni fond Filmtalent Zlin 100 000,- 3,6%
meésto Zlin 50 000,- 1,8 %
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7.10. Prinos praktické prace

Film Batalives mé stal 4 roky Zivota, spoustu vlastnich finanénich prostfedkti, a mnohokrat
jsem se v ruznych fazich projektu ptala sama sebe, pro¢ jsem pristoupila k takové latce.
K léatce, kterd neni primdrné atraktivni pro moje soucasniky, kterd nemd potencidl vyvolat
celospolecenskou diskusi, coZ je v mnoha piipadech hodnota, na kterou se dokumentarni
filmy odkazuji, a neni v ném ani kapka bulvaru, nevystupuje zde Zadnd slavna osobnost, jejiz
VIP faktor by se pfenesl i na film. Sice hrajeme s tematikou bat'ovského odkazu, ale, jak fika
hlavni postava z brazilské Casti filmu Bé Balit holky na vyroci J. A. Bati dost dobre nejde.
Z pocatecniho nadSeni vidiny, které vzdy s novym projektem prichdzi, z mezindrodniho
dobrodruzstvi a touhy po novych zkuSenostech, pfislo rychlé vystfizlivéni. S novorozencem
jsem film vedla od pocitace z domova, sledovala fotky Stibu z lokaci, kam jsem se sama
chtéla podivat, psala granty a komunikovala na vSechny strany, abychom mohli projekt
posunout dil a jednoho dne ho zdarné dokoncit, Ze nastdvaly chvile, kdy jsem méla pocit, Ze
se ukomunikuji k smrti...

Byly chvile, kdy se o mé pokousela tzkost, Ze projekt je pfili§ komplikovany a nebude ho
mozné dokoncit, nebo nebude ho mozné dokoncit v takové podobé, jak bych si predstavovala.
Ackoli byl film kladné pfijiman a podafilo se nim dosdhnout slusnych medidlnich vystupt,
jejichZz seznam uvadim v priloze, ve fazi prvnich hrubych stiihti pfichdzela i - opravnénad -
kritika. Film byl napfiklad v uz§im vybéru na pitching mezindrodniho festivalu
dokumentarnich filmti v Amsterodamu IDFA, ale do findlniho vybéru se nedostal. I tak jsem
toto povazovala za uspéch, pfed tim, neZ jsem méla konzultaci s jednim holandskym
producentem, ktery se mé opatrné ptal, jestli si myslim, Ze je film dotoCen a jestli nechci
vyménit stfihae, celé to premyslet a zacit od zacdtku. Na festivalu KVIFF v Karlovych
Varech se film dostal na akci Docu Talents, kde jsou prezentovidny dokumentdrni filmy
v rizném stupni vyroby. Ndpad se libil, projekt se libil, ale potencidlni mezindrodni
distributori mi kladly otazky, zda je “story” dostatecné silnd, o ¢em to vlastné celé je, apod.
V takovych chvilich se o mé pokouSely mdloby a snazila jsem se myslet na to, Ze za chvili uz
toto nepfijemné jedndni skonci a jednou moznd i tento projekt. Po této etapé, kterou zpétné
bez okolkl nazyvam krizovou, jsem se zaCala setkdvat s riznymi reZiséry, ktefi mi vypraveli
podobné zkuSenosti. Dobfe to vystihla reZisérka Tereza Reichov4, které jsem dramaturgovala
absolventsky snimek o tematice ockovani s ndzvem Epidemie svobody. V pojednani
v Casopise Dok Revue velmi presné piSe, ze Martin MareCek ndm tenkrdt na dilné dal cennou
radu. ,,Nevybirejte si téma, které vam sedi, vymyslete formu, kterou byste sami od sebe nikdy
nepouZili, a vyuZijte situace udélat to, do ceho se vam viibec nechce. Jde to uz jen na skole a
na pldcdni se v tom mdte u konecného filmu dost ¢asu.* %

95 Cely Clanek zde: http://www.dokrevue.cz/clanky/epidemie-svobody
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Tereza stravila s filmem nékolik let a prosla si podobnymi peripetiemi, které zde popisuji.

Nicméné teze, Ze bychom si jako absolventsky film méli vybrat téma a zptisob zpracovant,

které bude co nejkomplikovanéjsi a ziskat diky tomu fadu zkuSenosti a ponauceni, které by se
nam jinak vyhnuly, se mi zpétné jevi jako Gc¢inna.

Batalives byl po vSech strankdch tak komplikovany projekt, Ze mi pfipadd jakykoli dalsi
film nebo televizni porad, at’ uz v jakékoli fazi a z hlediska jakékoli pozice, jako prochdzka
rizovou zahradou. Vedle krizové doby projektu, o které jsem se zminovala vySe, byla také
obtiZznd posledni faze pfed zdvérecnym mixem na Kav¢ich Hordch. Nic se nedafilo podle
predstav, offliny stdle nevypadaly skvéle, dramaturgové k nim méli dalsi a dalS$i pozndmky.
Museli jsme pristoupit jesté k dotickam voiceoverd, rozsahlé resersi archivii, coZ bylo navic
omezeno tim, Ze jsme se museli vyhnout vyjedndvani s NFA, opétovné kompozici hudby,
jelikoZ prvni verze nebyla pouzitelnd. Totéz se stalo s prvni verzi ivodni motion grafiky, vSe
se muselo opravovat a vyjedndvat s novymi tvirci, az to vypadalo, Ze se nad projektem drzi
mrak jako v détském animovaném filmu.

Diky tomuto projektu jsem si proSla veskeré kroky, které s koprodukénim distribuénim
filmem nataCenym na zahrani¢nich lokaci souvisi. Kazdy tento krok byl t€Zky, komplikovany,
nékdy mé zavedl zase zpatky, spiSe, nez aby mé posunul déil. Kdyz jsme ale sedéli 11.
cervence 2017 ve stfizné s Petrem Babincem a Liborem NemeSkalem a kontrolovali finalni
offline, pobavené jsem se divala na film, ktery mé jako divdka drzi a provadi péti dobrymi
pribéhy od zacatku az do konce.

V dobé psani tohoto textu ¢ek4 film jeSté findlni mix a online a pfepis na DCP kopii, kterou
predame distributorovi a ten film predd divakim. Film je v této chvili pfijat na Mezinarodni
festival dokumentarnich filmi Jihlava a pfihlasen na IDFU. Cela tato zkuSenost, at’ uz byla
jakkoli dlouhd a krkolomnd, nds dovedla k vysledku, ktery jsme si pfed lety pféli. To je
pro me velmi cenné zadostiucinéni, kterého jsem dosdhla jenom diky doktorskému studiu, coz
vnimam jako nejcennéjsi hodnotu, jaké mi mohlo dét.
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8. ZAVER DISERTACNI PRACE

Disertacni praci s ndzvem Implementace fikce do dokumentarni tvorby s podtitulem Doc-fi
v souCasné Ceské a slovenské kinematografii jsem si zvolila ze dvou divodli: Za prvé
teoretickd Cast pfimo souvisi s praktickym vystupem mého doktorského studia, coZ je
celovecCerni dokumentdarni film Batalives, a také jsem se mohla opfit o své profesni zkuSenosti
z plisobeni v Ceské televizi jako dramaturgyné v tviréi producentské skupiné zabyvajici se
dokumentdrnimi Zanry a novymi formaty.

Od roku 2010 jsem se v Ceské televizi podilela na nékolika vyraznych dokumentarnich
snimcich nebo formdtech, které z tohoto zZanru vychdazeji 9. V rdmci spoluprice s tvilrci
dokumentarnich filmi jsem si v§imla silictho trendu, ktery se u vétSiny z nich zacal
objevovat, a sice postupného odklonu od puristického dokumentarniho tvaru vychéazejictho
z faktograficky pfesného Zurnalistického chapéani k vétsi stylizaci, odvaze michat jednotlivé
Zanry a chapat dokument ve volnéjSich mantinelech a SirSich souvislostech. Tato tendence se
potvrdila také v kontextu evropské tvorby, kterou mdm moZnost sledovat diky udcastem
na zahrani¢nich filmovych festivalech.

Teze prace tedy vychdzi z tohoto poznatku a lze ji definovat jako pfimou Uméru mezi
implementaci postupli, konvenci a prvki zanru hraného filmu do dokumentdrniho a vétsi
mirou vysledné kvality, divacké atraktivity a prijeti u pripadnych koproducentt a distributord.
Prace je rozdé€lena do tif tematickych blokt:

1.V prvni &asti teoreticky-historické se zabyvam vymezenim zakladnich pojmd, jejich
ambivalenci a nejasnou definici a podnikdm historicky exkurz do vyvoje dokumentdrniho
filmu od pocétku do soucasnosti.

2. Druhd ¢&ast je vyzkumné-reSerSni, v niZ poznatky z prvni C¢asti konfrontuji
s hloubkovymi rozhovory s nékolika filmovymi tvirci. Na 6 pfipadovych studiich si
oveiuji platnost teze disertaCni prace. Jedna se o pripadové studie docusoap Ptdcata
Kamily Zlatuskové, docureality Zlatd mlddez DuSana Mulicka, film K oblakiim vzhliZime
Martina Duska, tvorbu reziséra a producenta Petera Kerekese, film Pevrnost Lukdse KokeSe
a Klary Tasovské a film Svét podle Daliborka Vita Klusdka. Zavér, ke kterému jsem
na zdkladé téchto reSer$i dosla, lze shrnout do dvou hlavnich bodd. Tvurci sami v ramci
vlastni tvorby kategorizaci Z4nr povaZuji za bud margindlni nebo anachronickou. Z pozice
producentii si vSak uvédomuji potfebu zinrové taxonomie, kterou sami jako divdci
vyhledévaji.

96 Mezi jinymi to byly film Bohdana Bliahovce SHOW! z roku 2013 ocenény cenou Ceské filmové kritiky
nebo film Martina Duska K oblakiim vzhliZime z roku 2014, ktery ziskal cenu za nejlepsi dokumentarni film
v sekci Ceskd radost  na festivalu MFDF Jihlava.
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3. Teoretickd Cast prace prechdzi v c¢ast praktickou, diky které jsem méla moZnost ziskat
praktickou zkuSenost s pfipravou a realizaci celoveCerniho dokumentarniho snimku, a to
od pocatetntho ndmétu pres nataceni, komunikaci s koprodukénimi partnery,
postprodukéni hleddni cest a diskusi s dramaturgy az po distribuci a pfipravy
na uvedeni filmu na festivalech.

Béhem dokonCovacich praci této prace jakoz i filmu Batalives jsem se sama sebe
nékolikrat ptala, zda se prace skute¢né nezabyva tématem jiZ prezitym. Hranice Zanri vSak
na sebe stile opakované¢ upozoriuji. V roce 2017 byl uveden v S$iroké kinodistribuci
spolecnosti Bontonfilmu dokumentdarni film Svét podle Daliborka, portrét skutecné stale Zijici
osoby, jemuz fada kritiki vyCitd malou autenti¢nost a velkou miru fikce. Naopak zcela fikéni
pocin, vychdzejici pouze z redlnych uddlosti, hrany seridl televize Netflix Narcos, je
povazovén za natolik autenticky, Ze 4.6.2017 byl zastfelen loka¢ni produkéni, ktery hledal
mista na natdeni nové série...
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9. PRILOHY

9.1. Rozhovor s dramaturgem a kreativnim producentem
DuSanem Mulickem a rezisérem Richardem Komarkem

Jaky Zdnr je porad Zlatd mlddez?

Dusan: Jednad se o reality show.

Richard: Ja si myslim, Ze se jednd o dokumentarni show. Chdpu ten pojem tak, Ze je to
takovd reality show, kterd se snazi mit urcity presah. My prostiednictvim této reality
show miZzeme divdkim zabavnéjs$i formou predat né¢jakou hlubsi myslenku. Napriklad
dil odehravajici se v Chanové charakterizuji dramaturgové jako tzv. soc-pop. Ma to
v sobé téma, které je predvedeno hravou, ne pfili§ pfemyslivou formou.

manipulujici forméat nez klasicky dokument. Je zde mnohem dileZit€jsi zamér projektu,
scéndr a také prace s respondenty Ci s aktéry.

Richard: Klasické tzv. kontejnerové reality show typu Big Brother jsou celé umélé. My
jsme naopak byli stale v redlnych situacich, umélé nebo stylizované situace byly
v menSiné. My jsme do redlnych prostedi, napf. do ghetta nebo na jatka pfivedli lidi -
aktéry, ktefi na danych mistech museli néjak reagovat.

Dusan: Rozdilt je vic. Dokument sleduje postavy, které délaji urcit€ véci samy od sebe.
Nedélaji je pro ten porad. My jsme veSkeré situace a Cinnosti iniciovali. My jsme
aktérim fikali, co maji délat, planovali jsme kazdy jejich den. V tomto ohledu jsme to
rezirovali vic neZ u klasickych reality show typu Big Brother, t¢émér jako na pionyrském
tabore.

Richard: V tom pfipadé jde ale predev§Sim o vztahy mezi protagonisty. My jsme se
museli v ur¢itém bodé rozhodnout, zda chceme sledovat vztahy mezi naSimi aktéry
nebo naopak vztahy aktéra s realitou. Nékdy se to prolinalo, ale spiSe jsme se ptiklonili

pravé ke sledovani promény vztahti nasich postav k syrové realité.

Existuji v ramci daného formdtu néjaké Zdanrové konvence?

Dusan: V rdmci naseho Zanru existuje jeSté subZanr s ndzvem socidlni experiment. Ten
je zaloZen na tom, Ze se aktéfi maji vyrovnat s podminkami, které pro né nejsou

ptirozené, obvyklé. Musi prekonat néjakou hranici, stereotyp nebo vlastni umélé

oCekdvani. Tato zkuSenost je md néjakym zpisobem posunout. To znamend, Ze
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na zacatku reality show by méli byt jini neZ na jejim konci. A prostfednictvim aktérd by
se méli posunout i divaci. Myslim si, Ze to naSe reality show dokézala.

Richard: Kdybychom to chtéli natocit jinym zpGsobem, museli bychom dané prostredi
uméle zaviit a nechat tam naSe hrdiny samotné. Napiiklad na jatkdch by nad nimi musel
dohliZet jiny pfedak a byt na né daleko drsné;jsi neZ ten, ktery tam pracuje v redlu. Délal
by jim tfeba naschvaly. KdeZto u nas to byl opravdu jakysi socialni experiment. Pfiklad
takové uzaviené reality show je tfeba Dovolend v protektoratu, kde se prirozené

vyskytovali jenom herci, ktefi hréli své role.
Meéli jste pri tvorbé dila nejaky inspiracni zdroj - podobny formdt?

Dusan: Inspiracnim projektem miZe byt program Channel 4 a potad Blood, sweat and
Takeaways a dalsi fady Blood, sweat and luxuries a Blood, sweat and t-shirts. V nich,
podobné jako u nds, vystupovalo pét zhyCkanych Angli¢ant, ktefi byli pfevezeni pres
jinou hranici, pres bariéru zdpadniho svéta a tfettho svéta. Tam byla jasnd motivace,
pro¢ jsou do tohoto prostiedi dovezeni. V danych zemich tietiho svéta se totiz vyrdbély
produkty, které oni sami na zdpadé¢ radi konzumuji. Jeden dil byl naptiklad
o potravinach: vSichni milovali ryby a rybi produkty, takze §li pracovat do tovarny, kde
se zpracovavaji tundkové konzervy.

Richard: My jsme se této cesté chtéli vyhnout. Neni totiz tak téZké premistit partu lidi
z civilizované Evropy do tietiho svéta. Tam vZdycky néjaké silné situace vzniknou. My
jsme naopak vzali lidi z Ceské republiky a dosadili jsme je zase do Ceské republiky.
Na prvni pohled rozdil mezi témito dvéma socidlnimi skupinami byl velmi maly, ale
pritom byl obrovsky. Existuje tu totiz zed mezi témito skupinami, kterou jsme se
v reality show snaZili pfekonat. To je na tom pravé pozoruhodné. Zijeme vedle sebe a
viibec si nerozumime.

Dusan: Tento projekt md pojmenovat to, Ze nejsme tak oteviend spoleCnost. Kazd4
komunita, kterd tu je, at’ jsou to piislusnici méstskych spolecenstvi typu hipstefi nebo
prave zlatd mladez, t€ néjakym zpisobem limituje a uzavird. Vytvari ti ur¢ité hodnotové
Zebficky a predsudky. A je dobré tento uzavieny model vystavit jiné zkuSenosti, tieba

pravé lidem, ktefi maji hodnoty nastaveny zcela opacné.

Jak hodnotite miru fikce ve vasem poradu?

DusSan: Nejvétsi mira fikce je asi casting. Vzpominam si na kritiku docusoap Eriky
Hnikové NavZdy svoji (sledovani svatebnich piiprav tiech part)) od Kamila Fily, ktery ji

vycital, Ze to neni vzorek Ceské spoleCnosti, Ze to jsou extrémni piiklady pard. Stejnd

vytka by mohla byt sméfovdna na nds. Toto neni vzorek prazské mladeze, ani dokonce
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vzorek zlaté mladeze. Jde o jakousi karikaturu, nadsazeny vybér zlaté mlddeze.
JenomZe tento format potiebuje jistou miru nadsazky a vyhranénosti.

DalSi oblast, ktera se nerovna realité, je vybér lokaci. My bychom mohli vybrat jind
mista, kde se Zije méné extrémné. Mohli bychom je misto Chdnova zavést tfeba do Brna
na Cejl. Ale to by nebylo tolik mimofadné. Tuto urc¢itou miru fikce nebo prehdnéni ale
reality show vyzaduje. Dokonce by se to dalo oznacit jako manipulace, avSak pouze v
téchto konkrétnich vécech. Ne ale v celkovém vyznéni. Cilem je pojmenovat néjaké
predsudky, néjaké stereotypy a prekroCit urCitou hranici. A v tom jsme dokazali byt
hodné pravdivi a opravdovi.

Mira manipulace tedy slouZi jakémusi vysSimu ticelu, ktery miiZeme nazvat
verejnoprdvnim. V jakych fdazich vzniku projektu lze o takovych “manipulativnich”

zdsazich mluvit?

Richard: Abychom ukdzali néjaky problém, musime zvolit extrém, diky kterému bude
tento problém zietelny. Kdybychom pouzili misto nasich aktérti “bézné” lidi, nebude
nic vidét.  Pro vyvolani potfebné reakce jsou opravdu nutné dva poly. V tomto ohledu

je takovy vyhranény nebo manipulativni vybér nezbytny.

Nicméné jeden z aktéri je natocen tak, Ze bydli v luxusnim hotelu, ackoli tomu tak nent.

Proc jste k tomuto kroku pristoupili?

Richard: Ano, to je vlastné lez. Ale Slo o to, Ze to nebyl ndpad nds jako tvircu, ale
samotného protagonisty. Slo o to, Ze on sdm se takto chtél prezentovat. CoZ nardzi
na problém, Ze na$i aktéfi nejsou zlatd mladez v tom pravém slova smyslu, ale sami
sebe tak vidi a chtéji tak byt vidéni. TakZe on sdm sebe chdpal spiSe jako herce. Navic
kazdy z naSich aktérd uz nékolik reality show vidél, takze si dopfedu vytvorili obraz,
do kterého se sami stylizovali. Proto vznikly i situace, kdy jsme museli pfemyslet, jak
z nich tuto nélepku “herce v reality show” sundat.

Dusan: Fungovalo to na obé€ strany. V jistych situacich prehanéli a fikali véty, které si
mysleli, Ze chceme slySet. TakZe nemluvili sami za sebe, tzn., Ze hrdli. Ti nejvice
zhyCkani protagonisté se zase domnivali, Ze nataCeni bude probihat podobné jako
u hraného filmu, Ze s nimi nato¢ime scénu, budeme pfestavovat svétla a oni budou mit
na dal$i dvé hodiny pokoj. To byl pro né dalsi, pro nds vyhodny, stfet s realitou.
U popisu projektu jsme jim sice nastinili, o co ptjde, ale rozhodné€ jsme nezabihali
do detailti, abychom je mohli prekvapovat.

Richard: Ano, nikdy jsme jim nelhali, ale zdroven jsme jim nefikali v§echno.
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MiiZete jmenovat konkrétni priklady situact, kdy ve fdzi scéndre nebo pak postprodukce

dilo vznikalo podobné, jako by slo o hrany film?

Dusan: Jsem pfesvédcen o tom, Ze at’ uz se v audiovizudlni tvorbé jednd o jakykoli Zanr,
tak je nutné si predstavit vysledny film. Pfi psani scénéfe si pfedstavujes situace, reakce
a nékdy dokonce i sentence, které by mohly padnout. To ti muize také pomoct
v krizovych situacich, kdy se aktér zablokuje a odmitne dal spolupracovat. V tom
pfipadé musiS mit pfipraven zalozZni plan. Na place je to zaleZitost reZiséra, ale ja ve fazi
scénafe se snazim situaci napsat tak, aby byla zvlddnutelnd a zaroven zajimava. KdyZz
napiiklad v Chanové nastala situace, Ze aktérky dokézaly pieckat v Chanové pouze tfi
noci, tak jsme se domluvili, Ze je sice pustime na hotel, ale musime to ve filmu néjak
ukdzat. Nelze fict ve voiceoveru, Ze holky odeSly na hotel, je nutné k tomu vytvofit
situaci. TakZe se musely konfrontovat s romskou rodinou, u které uz odmitly dal bydlet
a vyrikat si s nimi, co jim vadi. A na druhou stranu jsme na to pfipravili i danou rodinu.
A z toho vznikla pro dany dil nosnd situace, ve které si obé strany vytikdvaly véci, které
byly opravdu autentické a ne ty, které jsme jakoze chtéli slyset.

Richard: V rdmci postprodukce jsme bojovali s mirou filmovosti a na druhé strané
s extrémni mirou zkratky, kterou tento Zanr vyZaduje. Tento Zanr totiz vyZaduje
predevs§im emoce. To, co se stalo pred vypjatou scénou a po ni, to uz se fekne ve voice
overu. Nejprve jsme vytvorili hruby stfih o stopdzi 52 minut, kterd dovolala vétsi miru
filmovosti. Ale ve druhé fazi jsme museli krétit na stopdz 45 minut. Pro findlni podobu
jsme museli fadu situaci krétit nebo je Gplné vystfihnout, ale zlstali jsme v urcité mite
kompromisu, kdy vysledny tvar neni ani pfili§ ukfi¢eny ani pfili§ filmové rozvolnény.
V dilu odehrdvajicim se v Bandtu nastala z hlediska otdzky autenticity zajimava situace.
Aktéfi se tady chovali “na par facek”, protoze predchézejici nataCeni probihalo u vojaka
a bylo pro né piili§ drsné. Takze v Bandtu aktéfi téméf tplné prestali spolupracovat,
vSechno negovali a byla ohroZena zdvére¢nd scéna, kdy méli pfipravit pohoSténi a
zabavu pro mistni obyvatele. Mistni ale odmitli pfijit a my jsme neméli konec. Takze
jsme fiktivné vytvofili scénu, kdy letdcky s pozvanim na akci leZi zmackané v koSich a
nikdo o akci nejevi zdjem, aktéfi sedi v prazdném sdle. Poté ale pfiSel mistni pan, jeden
z téch, na kterého protagonisté nejvic naddvali, a ten s sebou pfivede dalsi lidi, pusti
reprodukovanou hudbu a za¢nou se bavit.

V tomto dile bylo takovych zdsahi vic. Aktéfi se vici mistnim lidem z Banatu chovali
Casto opravdu totdlné nevhodné, takze jsme je museli 1 mirnit. To jsme dokonce 1
natoCili, jak aktérim promlouvame do duse. Tim jsme porusili Zanrovou konvenci
reality show. Pokud bychom se rozhodli, Ze nato¢ime reality show zaméfenou pouze
na vyhranéné emoce, tak bychom aktéry nechali chovat se tak, jak chtéji, aby doslo

k néjaké hadce nebo 1 stietu ohledné kvality jidla nebo hygienickych podminek
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v domech. Ale to jsme nechtéli a rozhodli jsme se je branit, aby z toho nevysli jako
takové “sviné”. A to zejména z toho diivodu, Ze jejich chovani nebylo nasméfovano ani
tak k mistnim rodindm jako spiS k naSemu Stabu, kterému se tim mstili. TakZe

kdybychom je nechali v jejich chovéni, vznikl by mnohem vice manipulativni obraz.

DusSan: Tento dil odehravajici se v Banatu je v ramci celé série pfedposledni a tvori
dulezity dramaturgicky bod. Muj scendristicky predpoklad byl takovy, Ze se hrdinové
maji od prvotnich zazitkG postupné zlepSovat, az se priblizi k “normdlnim” lidem, ale
probihalo to zcela jinak. Od prvniho dilu se jejich chovani naopak zhorSovalo a
vyeskalovalo to pravé v tom ctvrtém dilu odehrdvajicim se v Banatu, kdy jim reZisér se
Stabem museli domluvit. A od té chvile se zacina jejich chovéni zlepSovat, coZ vyusti
do posledniho dilu z domova dichodcti, kdy se chovaji ke zdejSim starym lidem
prekvapivé dobfe. Samoziejmé do jisté miry jde i o charakterni posun vytvoreny
stfihem. Tudiz scendristiv predpoklad byl postupny vyvoj postav, ale realita za pomoci
stithu vytvorfila jinou strukturu. Situace v Banatu je v ramci celé dramaturgie ta krize,

od které se to pak vSechno vyviji dél.

Richard: V ramci stfihu jsme si stanovili strukturu, podle které se budou jednotlivé dily
1 celé série vyvijet. Ale napiiklad v poslednim dile, kdy se postavy chovaji jako
napravené, jsme je mohli zobrazit také mnohem v horSim svétle. I kdyZ se poprvé
konfrontuji s praci s lidmi - na jatkdch pracuji s masem, v Chdnove je to spiS ta prace
obecné, v armadé je to fyzi¢nost, v Bandtu se vénuji tradi¢nim pracim - a tady museli
pracovat pifimo s lidmi. A je mnohem t€Z8i tu praci odmitnout, kdyZ se jednd o pomoc
konkrétnimu clovéku. Ale na druhou stranu se tomu muselo v postprodukci jesté
pomoct, stejné jako v prvnich dilech jsme zdmérné stfihali vypjaté nebo extrémni

situace.

Dand prostredi jsou zobrazena redlne?

DuSan: To je k diskusi. Napiiklad kdo znd Chdnov vi, Ze je tam fada opravenych
hezkych domt. V nasi show Zadné opravené domy nejsou, takZe vytvaii trochu jiny
pohled na dané misto. Ale je velice tézké prenést redlnou atmosféru mista
prostfednictvim skla televize. Kdybychom tam ukdzali skute¢ny stav véci, to znamend
jak ty “typické” prihledné domy tak i ty opravené, vytvorili bychom predstavu, Ze to
tam neni zas tak hrozné. Ale ve skuteCnosti tam opravdu Ziji lidé venku na ulici
pred t€émi domy. Vybrali jsme zamérné ten zdemolovanéjSi Chanov, ale myslim si, Ze
jsme porad zistali v rimci pravdivosti toho obrazu. Neni to za hranou.

Richard: Navic pokud by tam ta kontroverze nebyla, nebylo by o ¢em hrét.
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U ostatnich lokaci jsme nic pfikraSlovat nemuseli, jatka jsme naopak jeSté trochu
zmirnili kvili divakim Ceské televize a nasazeni pofadu na CT1. Navic jsme méli
interni podminku ve §tdbu, Ze za Zddnou cenu nechceme ubliZit tém lidem okolo, kteti
se do nasi reality show dostali nahodou.

Dusan: Myslim si, Ze reality show je vlastné zly format. UbliZuje pfedevS§im hlavnim
aktérlim, proto by tito aktéfi méli byt vybrani tak, Ze si to bud zaslouZi, nebo Ze to

zvladnou. Idedlné oboji dohromady.
Jak vnimdte porad z hlediska vlastnich etickych principii?

Richard: Pfi pldanovéani poradu jsme také pfemysleli, Ze vezmeme lidi z venkova a
pfevedeme je do mésta, aby si mohli zkusit Zit Zivot zlaté mlddeZe. Ale narazili jsme
na to, Ze bychom se na né museli divat jako na vidldky a v tu chvili bylo pro nds
mnohem jednodussi si vzit zhyckané lidi z mésta neZ ublizovat lidem, ktefi Ziji
na vesnici.

Dusan: TakZe ackoli by prvni cesta byla drsnéjsi a ve vysledku tieba tspésné;jsi, odmitli
jsme ji, protoZe jsme urCité typy lidi prosté nechtéli zesméSnovat ani u nich hledat néco
vykloubeného. Takové véci by mély byt hleddny naopak u politikli, u novindii nebo

u zlaté mladeze.

Dusan: Stret skriptovaného a rezijniho. Vim, co jsou ti lidi zac¢, jaké maji hodnoty a jak
uvazuji. Z toho mi vychdazi, ze by bylo fajn jit na pracovni dfad, aby byli konfrontovani
s n&jakou situaci s pracovnim trhem v severnich Cechdch, kde vime, Ze je u zen 40%
nezaméstnanost, u muzdi 30%, prodavacka tam ma 11 tisic ¢istého, v Praze ma 21 tisic
Cistého, je tu obrovsky rozdil. Tuto situaci beru jako scendrista jako vychozi a poc¢itdm s
tim, Ze kdyZ s tim budou aktéfi konfrontovani, tak to bude fungovat. Jako scendrista
kompletné vymyslim situace, u nichZ ocekdvam, Ze né€jak dopadnou. Ale pak jsou véci,
které ve scéndfi nebyly a vznikly aZ na misté. Naptiklad na ndsténce v domé, kde sidli
neziskovka pro pomoc mistnim Romtm, jsou vyvésené inzerity na praci. Richard jako
rezisér vymyslel, Ze by si aktérky mohly zkusit podle inzerati najit praci. To se mi
z hlediska scéndre nelibilo, nedokdzal jsem si predstavit, jak by hledani inzerati a
telefonovani mohlo fungovat. TakZe jsem ji jeSt¢ upravil a fekl aktérkdm, aby
pii kazdém telefondtu zdtraznily, Ze volaji z Mostu - z Chdnova. A to samozfejmé vede
k tomu, Ze jim zaméstnavatelé zacnou odpovidat pfedsudecné, Ze uZ jsou mista
obsazena, apod.

Richard: Scénar byl velmi precizni, ale pravé ty zmény byly zdbavné a nosné. Napiiklad
ve vepriné nikdo nepredpokladal, Ze nejvétsi problém pro né bude osprchovat se. A

umyt si hlavu cizim Samponem. A nakonec je z toho velkd scéna. V dilu v armadé si
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museli vymyslet cizi identitu pro pfipad, Ze by byli pfepadeni. Trestem za vyzrazeni
mélo byt prenocovdani venku v lese v pfistieSku, coZz bylo pro naSe aktéry
nepfedstavitelné. A kdyZ k pfepadeni opravdu doslo, mohli ho kdykoli zastavit, ale oni
to neudélali. I kdyZz bylo dost tvrdé. Dali jim na hlavu kukly, naloZzili dost surové na
tatrovku a odvezli je. To jsem myslel, Ze je konec, Ze to stopnou. Ale to byl vlastné
zacatek, nasledovalo tvrdé vyslychani, muceni. A oni to vydrZeli, dodneska nevim proc.
Ale to je spi§ otazka na néjakého psychologa. Ve scéndri bylo, Ze je zajmou a budou je

vyslychat, ale nikdo nemohl védét, kdy to skonci.
Kde vnimdte stietové body reality a fikce?

Richard: Je to vzrustajici trend. A myslim si, Ze je to do jisté miry zapfiCinéno
televiznim médiem. Ze tvirci sami by takové postupy nebo lépe feCeno ani Zdnry
nepreferovali. Ted mluvim pfedeviim o Zanrech docusoap nebo reality show. Myslim si,
Ze dokumentaristé, ktefi se tomuto Zanru vénuji, ho délaji ¢asteCné z nutnosti. Také je
zde faktor ekonomicky, tyto typy formdti jsou z podstaty véci levnéjsi a téz diky
pritomné autenti¢nosti pro divdka atraktivnéjsi. Ale to je pouze Cisté televizni trend a
televizni pohled.

Dusan: Taky jde o to, Ze je to v posledni dobé 1épe formulované a objektivizované. Téz
je potieba klast si otdzku, nakolik je to novy trend a nakolik vlastné ndvrat k urcitému
stylu. MiZeme si klast dotaz ohledné postupil filmaiG ve slavné éfe 60. let a mife
tehdej$i autenticity nebo naopak fiktivnosti. Do jaké miry funguji tvirci této viny,
napiiklad Luk4s§ Kokes jinak, neZ tieba Spita.

Richard: Vzhledem k povaze techniky je mozné, Ze to tenkrat méli naplanovano jesté
vic, neZ my dneska.

Dusan: TéZ se musime ptat na pristup tehdejSich a dneSnich respondenti vici médiu.
Myslim si, Ze tehdy byli lidé vici kamefe mnohem bezelstn€jsi nez dnes, kdy uz
probéhla urcitd medidlni vychova a vzrostla medidlni gramotnost, takZe vime, co s
naSim obrazem dokdZe zdznamové médium udélat. MoZnd proto jsou dneSni
protagonisté dnesnich filmu spiSe herci, ktefi hraji sami sebe.

Richard: Nebo to miiZe byt zcela naopak, kdy tehdejsi kamerova technika byla vniméana
jako néco zcela nového a lidé byli strnulejSi a méli vétSi respekt. Dnes ma kazdy
kameru v kapse a jsme na neustalé zaznamenavani zvykli, takzZe je ti to jedno a Clovek
uz se chova zcela autenticky bez jakychkoli zdbran, to vidime napiiklad ve filmu

K oblakiim vzhliZime. Novy trend reality show je také zobrazovani lidi ze dna

spolec¢nosti, kterym uZz také kamera nijak nebrani v autentickém projevu.
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9.2. Rozhovor s rezisérem Martinem Duskem

Predstav si, Ze bys mel moznost natocit K oblakiim jako Cisté hrany film. Mélo by to
pro tebe néjaké vyhody? Nebo je naopak pro tebe hodnota v tom, Ze se ve filmu K oblakiim

vz

vzhliZime jednd o skutecného autentického Rdad'u?

Ze by mi nékdo nabidl ud&lat hrany remake? V tom piipadé bych se nechal inspirovat
prostiedim a redlnym Rédou a ostatnimi postavami, ale mél bych vyssi ndroky na dg&j a
jeho sofistikovanost. Myslim, Ze spousta véci v dokumentarnim K oblakiim vzhliZime
funguje na zékladé€ toho, Ze divdk véri, Ze sleduje redlné situace, prostfedi a postavy. Film
stoji do urcité miry na atmosféie, o které divak véfi, Ze je redlnd, na zachyceni urCitych

momentd, které by v hraném filmu nemusely fungovat.

Préace s redlnymi postavami je psychologicky ndrocnd, vzpiraji se natdceni, diky tomu se
tireba i Spatné planuje, na vysledek se nedad spolehnout. Pfed zkouSkami pro svilij hrany
debut, jsem si myslel, Ze problém priace s “Zivym lidskym materidlem” je vysadou
dokumentu a Ze prace s herci znamend vysvobozeni - udélaji, co je tfeba. Zjistil jsem vsak,

Ze pred tim nenf Uniku a herci se se svymi vrtochy podobaji dokumentidrnim postavam.

U dokumentu jako je K oblakiim vzhlizime Clovék vychdzi z existujicich redlii: existujici
postavy, jejich vztahy, podoba jejich obleCenti, prostiedi. Jde o to, jakym zptisobem realitu
interpretovat: co z ni prezentovat ve filmu a s jakou vypovidaci hodnotou.

U hraného filmu vse vytvari tviirce, vSe je tfeba urcit, nadefinovat.

Zachyceni skutecného Radi a ostatnich, redlné existujictho prostfedi, slouzi v tomto
piipadé k pfeddni existencidlniho pocitu, nebo postfehu. K tomu by mohl slouZit i podobny
hrany film. Hodnota redlnosti je ale nezpochybnitelnd, zintenziviiuje zdZitek, film se o ni

opira. Dulezité ale je, jak to vnima divak, ne az tak, jak situace vznikly.

Jsou ve filmu K oblakiim vzhliZime néjaké scény - situace, které jsi aktérium primo nabidl,

které by se bez Stdbu nestaly?

Nataceni K oblakiim vzhliZime predchdzelo podrobné studium Zivota naSich postav, jejich
zvykl a chovani. Z toho jsme vychézeli. Koncept filmu nespocival v nati¢eni rozhovord,
ale Zivych situaci. V cca 17 dnech nataceni, které byly rozd€leny do cca 4dennich turnusd,
jejichZ presné terminy jsme si nemohli vZdy vybirat (dostupnost techniky z CT), viak
neslo ocekavat redlné udalosti, které jsme méli zachytit. Zvolend technika navic nebyla

prili§ obratna: kamera na stativu, pevné objektivy. Vyjimkou byl systém sniméani zvuku:
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dostate¢né mnozstvi mikroportd a nezavisly zaznam. Potfebovali jsme tedy vysokou
uroven spoluprdce naSich postav, ale zaroven jsme byli dost operativni v zaznamendvani{

zvuku, coz definovalo vysledek.

K situacim: chtéli jsme zachytit Ridovo hleddni prace. V redlu ale Rdd'a uz nékteré firmy
navstivil, nebo jen odeslal jakysi dotaznik. Domluvil jsem tedy v nékolika firmdch, Ze
budeme tocit. Bylo to slozité, protoZe ve velkych nadnarodnich firmach neni, kdo by

schvilil natd¢eni. Rdd'a tedy 74d4 o praci nékde, kam by sdm nejspis nejel.

V K oblakiim vzhliZime jde ale vZdy spiSe o vytvoreni rdmce scény a chovani je ponechdno
na ucastnicich. Scény vSak vzdy davaji pro ucastniky pfirozeny smysl, takZe je nijak
nerozporuji jako neredlné. D4l je to tfeba grilovdni na tuningovém srazu u ohné a rozhovor
jedné z tiastnic s VerCou, ze kterého se dozvime pozadi VeroniCiny “postavy”. Ucastnici

jsme o to pozadali - byl to prirozeny zpisob jak informace do filmu dostat.

Casto jsme ale jen dopfedu v&d&li, co se bude dit a byli na to dobfe pfipraveni. Postavy, ale
spolupracovaly ohledné svoji fyzické pozice v prostoru a timingu provadéni nékterych

¢innosti.
Myslis si, Ze je viibec diileZité rozlisSovat, jestli jde o dokument nebo hrany film? Pro koho?

V zasad€ mi prijde fér, aby divdk véde€l na cem je, pokud to neni néjaka sofistikovand hra
s néjakym vysSSim smyslem. Ono taky pokud mé divdk nezamyslené a rusivé pochybnosti
o tom, jestli sleduje redlnou véc nebo néjaky typ stylizace nebo dplné fikce, nedokdze se
na film napojit.

U hraného filmu mdm vyS$Si ndroky na postavy a pribéh, vzidyt pokud je clovék panem

toho vSeho a miiZe ve filmu nadefinovat cokoliv, je to jind disciplina.

Obé discipliny ovSem spojuje stejny ndrok na vypovidaci hodnotu a myslenkovy piinos,

prosté smysl toho vSeho.
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9.3. Rozhovor s rezisérem a producentem Peterem Kerekesem

Myslim si, Ze rozliSovat hrany a dokumentdrni film uZ dnes neni potieba. Nebo je, ale jen

pro ucely producentské nebo distribucni.

Tvrdim to co ty, na druhou stranu, kdyZ jdu na film, tak se vZdycky ptam, jestli jdu
na hrany film nebo na dokument. To rozliSovani bude pretrvdvat, si myslim. Podle mé to je
zpusobené posedlosti lidi po skute¢ném piibéhu a po pravdivém piibéhu. To rozliSovani
mezi fikci a skuteCnosti, i v literatufe, md velmi dlouhou tradici. Kdyz si vezmes ty
kramarské pisné, tak jsou zaloZeny na tom, Ze toto se skutecné stalo. A ty lidi to nezajimalo
jen proto, Ze to byl silny pfibéh, ale ty lidi to zajimalo proto, Ze se na konci objevilo, Ze se

to opravdu stalo.

Samotného mé to zajimalo, jit do toho aZ predfilmového Casu, jak lidi vnimali rozdil mezi
fikci a literaturou faktu. Déjepis se dlouho bral jako ta seriozni literatura a romany se braly

jako nizky zanr, velmi dlouho.

Komercni televize Markyza, kdyz méla Spatnd Cisla, tak ud€lali kazdou nedéli v 1ét€
promitani filmi, kde bylo napsino “filmy na motivy skute¢né udélosti”. I kdyZ Slo
o nekvalitni dila, tak tam bylo vZdy napsdno, Ze to bylo nato¢eno na motivy skutecné
udélosti. A velmi jim stoupla sledovanost. Lidé jsou stéle fascinovani tim, Ze se to skutecné
stalo.

Proto si myslim, Ze rozdil mezi hranym a dokumentarnim filmem tu vZdy bude.

Tyto rozdily se ale stiraji, pokud se v dokumentu pouZivaji fikcni postupy do té miry, Ze
vysledny tvar vypadd jako hrany film. A na druhou stranu je to fada fikcnich filmu, které se

zase tvdri jako dokument.

Vezméme si Svét podle Daliborka. Ty jsi po celou dobu v tiZasu, ale navic si 1ikas: Takovi
lidé skutecné existuji? Kdyby sebelepsi herec hral Daliborka, tak ten film nema takovy
naboj, jako kdyZz je to skuteCny Daliborek, redlny Clovék, skuteCny nacek. Formalné si
muZzes pujcovat metody a postupy hraného filmu, to je v pofadku. A to zakladni rozdélent,

zda je postava skutecnd, nebo je hercem, je velmi dulezité.
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Ale nent to tak, Ze pokud by se z Daliborka udélal velkofilm Ndcek z Prostéjova, prislo by

na néj daleko vice lidi?

To je pravda, ale myslim si, Ze poezii prosté ¢te méné lidi, je to tak, a nikdy ji nebude Cist
tak velké mnozstvi lidi jako stejné kvalitné napsanou prézu. Poezie oslovuje néjaké

mnozstvi lidi, stejn€ tak dokumentédrni film ma své publikum.
Jaké mds postupy pri tvorbé svych filmii?

V kazdém filmu je to jiné. Nejvétsi rozdil je mezi filmy 66 sezon a Sametovi teroristé. 66
sezon bylo udé€ldno tak, Ze jsem nejdiive udé€lal seriozni reSerSi, povidal jsem si s témi
lidmi, vSechno jsem si nahrdl na diktafon a prepsal, poté jsem si z prepist, protoZe jsme
tocCili na filmovy materidl, takZe jsem musel presné védet, o cem si budu povidat, postavil

7z Yz

scénaf. U obrazové Casti jsem si psal, kde to budeme tocit, jaké bude svétlo, v jaké Casti
dne to budeme tocit, v jaké Casti plovarny, zda to ma byt detail nebo celek, néco jako
technicky scénéf. Spoustu véci jsem mél dopiedu velmi peclivé pripravenych. Ale zaroven,
abych neztratil Zivot toho rozhovoru, tak vzdy jsem mél pod Carou napsany tzv. kokotské
otdzky, které jsem nemél vzdy odvahu se ptat, ale pomohlo to, aby lidé zacali spontdnné
odpovidat. TakZe na jedné strané byl velmi peclivé pfipraveny piibch, ktery musi byt
feCen, po jednotlivych letech, aby souvisel s tim, co ve filmu pfedchdzi a co ndsleduje.

Zaroven tam ale musela byt zachovana autenticita.

Pracoval jsem i s tim, Ze kazdou postavu néjak prekvapim. Jedna pani napiiklad pftisla
o manZela a pak dostala za kol najit dvojnika svého manzela. V kazdé scéné byl pomér

pripravenych a nepfipravenych véci.

Na druhou stranu Sametovi teroristé, cely scénaf ma asi dvé strany. Takovy boddk,
napiiklad: Délaji spolu bombu a on mu vypravi, jak se ucil délat bombu. Nebo jsou na
detektoru 17i, on ji fikd, Ze se md vzdat partnera, protoZe chce, aby ji mél sdm pro sebe - a

uvidime, jak bude reagovat. Nebo Stano je v hospod¢€ a divé se na ulici. To bylo celé.

Koza, Cenzori, popripadé dalsi filmy nejdiiv byly klasifikovdny jako dokumenty a poté se
gjistilo, Ze to jsou hrané filmy. Kde je ten zlom, kdy? zjistis, Ze vlastné délds jiny Zdanr?

V pripadé filmid AZ do mésta AS nebo Koza to byl producentsky kalkul, na slovenském
fondu by takovy hrany film nikdy neprosel, jako dokumenty mély tyto projekty vétsi Sanci.
Ivan Ostrochovsky zacal tocit Kozu jako dokument, ale pak vidél, Ze to vyZaduje vic.

Koncept Kozy se n€kolikrat v pribéhu cely ménil.
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Moznd diky tomu je slovensky film v tak dobré kondici, oproti Ceskému?

Situace na Slovensku je takova proto, Ze nefunguji standardni mechanismy. Kdyby zacaly

fungovat, tak to celé skonci.

Jak se vari déjiny jsou velky mezindrodni film, protoZe jinak by nebylo moZné na néj
sehnat penize. Kdyby mi slovenska televize fekla, tak to nato¢ tady na Slovensku,
v Polsku, v Madarsku, tak to moni taky dobfe dopadne. Ale diky rakouskému

koproduk¢énimu vstupu z toho vznikl vét§i mezindrodni projekt.

Kauza Cervanovd kdyby vznikala ve standardni vyrobé, tak v sobé nema takovou hloubku,
kterou mohla dost jenom tim Casem. A ten Cas ziskal tim, Ze byl financovany na Sest
pokust a pti tom se stéle tocil a ziskaval vztah k t€m protagonistim. Z jednoduchého filmu
na zacétku se stal komplikovany hluboky film o hledani pravdy, kterému budou rozumét i
v Kolumbii a ten film presdhl sdm sebe, coZ se stalo diky tomu, Ze se délal dlouho, coz
bylo zplsobeno tim, Ze na n¢j nebyly penize. Napriklad film Dira v hlavé zacal vznikat uz
v roce 2002 a dokoncil se v roce 2017.

Dulezity faktor je taky ten, Ze my na téch filmech nejsme existenné zavisli, tocime
pro penize spoustu jinych projektl. Proto miZeme odevzdat film az ve stddiu, kdy jsme s

nim spokojeni.
Zdroven ale neni moZné projekty prilis dlouho natahovat.

V CR funguje zab&hnuty systém, ktery plus minus funguje: Pfijdes do televize a na Fond,
daji ti penize, do roka mizes tocit. Je to zplisobeno i tim, Ze je tu divackd obec, kterd
na film pfijde do kina. Na Slovensku jsme v 90. letech nedokdzali natocit divacky film, a
proto se experimentovalo a metodou pokust a omylt jsme se dopracovali az tfeba k filmu
Cerveny kapitdn, ktery je z divackého pohledu atraktivni. A potom vidime napiiklad
u filmu Ucitelka, Ze uZ se jednd o standard. A totéZ se déje i v Zanru socidlni film. Juraj

Lehotsky nahodil néjakou lat’ku a té se drzime, takto ty filmy budou vypadat.

Koza ale ma tolik zahranic¢nich ocenéni.

Koza se délal 4 roky a nikdy se nebdli riskovat, maji materidlu na pét hranych filma. Ale ta
latka, Ze pustime do svéta jenom dobry film, je velmi pfisnd. Koza z roku 2013 je dle

mého pohledu pouZitelny film, ale oni ho jeSté dale prestithdvali. TudiZ to, Ze ten systém

nefunguje, ti dovoluje délat véci, které by jinak nebyly moZzné.
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Jsou néjaké filmy, které bys rdd tocil, kdybys mél idedlni podminky?

Moc se mi libi tieba autorsky film On body and Soul madarské rezisérky Ildiké Enyedi.
Dostaval jsem hodné nabidek od rtiznych scendristl, ale nikde jsem nevidél, Ze bych to

musel udélat. Nic mi nepripadalo sexy.

9.4. Rozhovor s rezisérem a producentem Vitem Klusakem

Co Vds primélo natocit prave jeho piibeh? Jak jste Dalibora objevil?

Ja jsem si Dalibora totiZ nejprve vymyslel a teprve az pak jej nasel. Pfi jednom rozhovoru
jsem dostal otdzku, zda si postavy svych filmd pfedem vymezim v polarité kladna, zdporna
a tomu uzpusobim nataceni. Odpovedél jsem, zZe by mi to prislo nepoctivé a Ze bych se pfi
takhle apriori predpojatém zpiisobu kddrovani postav nudil. A jako priklad jsem uvedl, Ze
kdybych nahodou nékdy tocil portrét né¢jakého neonacisty, tak Ze bych byl daleko radéji,
kdyby ta postava byla ambivalentni, vicerozmérnd, Ze by se mi tfeba libilo, kdyby to byl

ndcek, co sklada poezii, nézny faSoun... A pak jsem Dalibora objevil na YouTube.

Mdte pocit, Ze je Daliborek schopny spdchat rasové motivované ndsili? Nebo je to pouze

jeho rétorika?

Na to je pfili§ bojacny a nezdludny. Neudélal by to. Jsem o tom pfesvédceny. Podnikli
jsme totiz takovy experiment: Pfi scéné, kterd vSak nakonec ve filmu neni, jsme
do jednoho baru nastr¢ili 2 kaskadéry v ndckovském obleceni, ktefi méli za ukol Dalibora
vyprovokovat ke rvacce. Ackoliv Dalibora div nezmlatili, on nic nepodnikl. Scénu jsme
do filmu nezaradili, protoze by poskodila autenticitu, v Zadné z pouZitych scén nikdo
nastréeny neni.

- zdroj: dokweb.cz

Proc jste nenatocil cisty dokument, ale stylizoval své hrdiny do urcitych situaci? Obcas se

tomu tézko veéri. ..

U portrétu je potiz, Ze kamera je trochu zpovzddli, mélokdo vés pusti do loZnice,
na zdchod, do kuchyné, nez se rodina dohddd. My tuhle dédlku chtéli zkritit, tak jsme
zvolili rekonstrukéni metodu. Pfijeli jsme vzdycky po néjakém Case a zeptali se, co se

v jejich zivotech uddlo. Podle toho jsme si sestavili bodovy scéndf k natdceni. Dalibor
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tieba fekl - ja se strasné pohddal s mamou, Ze si chce domu privést nového pritele. Ja se
zeptal: kde to bylo a cos ji fekl? On mi to odvypravél. TotéZ jsme udélali s jeho maminkou.

A pak ndm to znovu odehrdli pfed kamerami.

Pro mé se to blizi aZ k reality show.

V reality show vystupuje, alesponi podle oficidlni definice, cizorody prvek, nékdo zvenci,
kdo lidi pfed kamerou néjak stylizuje. To neni nas§ pripad. Nam tahle metoda umoZznila byt
u situaci, u nichZ by normélné $tdb s kamerou byt nemohl. Také jsme se chtéli vyhnout
rozhovoru, Ze nékdo zpoza kamery klade dotyénému otdzky. Prosté Cista rekonstrukce.

- zdroj: denik.cz

Do jaké miry to bylo zinscenované?

Ja bych tomu nefikal inscenace, spi$ takova rekonstrukce. My jsme se tam Casto vraceli a
pozorovali, jak Ziji a jak se chovaji a jaké maji kazdodennf ritudly a potom jsme je prosili,
aby ndm to predvedli znova pro kameru. V dé€jindch dokumentarniho filmu je to odvéka
metoda od dob Roberta Flahertyho.

- zdroj: diskuze po projekci v Karlovych Varech dostupnd na https://www.youtube.com/
watch?v=9NSu34sDfgw&t=240s

Jeden divdk rFekl, Ze tomu absolutné nerozumi, co to s tebou udélalo?

To je déno tim, Ze jsme pouzili vyhranénou stylizovanou formu, my jsme vlastné nékteré
momenty jejich rodinného Zivota rekonstruovali, coz se tady pfiliS nepouZziva. Slovenska
dokumentdrni Skola s tim pracuje velice Casto, Ze filmafi poprosi postavy, aby jim
predvedli, jak Zijou, jak pfemysli, a spole¢né se vymysli néjaké situace. U nds se nosi
puristicky Cisty dokument, kdy n€koho prondsledujeme s kamerou. KdyZ jsem zacinal
s dokumentem, tak ndm bylo vy¢itdno, Ze jsme slySet za kamerou, Ze to nem4 byt.

- zdroj: koule.cz
Co jste vlastné natocil? Dokument o ceském neonacistovi nebo hrany film?
Ja si pofdd myslim, Ze je to dokument. Ty postavy jsou autentické a vSechny scény jsme

podfidili tomu, co jsme tam na vlastni o¢i vidéli. TakZe pro mé to spliiuje definici toho, Ze

to vyrusta do té miry z redlu, Ze to je redlné.
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Aktéri zpochybniuji to, Ze je to dokument, Fikaji, Ze je Stab do nékterych situaci tlacil. Je to
stdale v tom vidéni dokument? Do jaké miry jste byl férovy viici divdkiim a protagonistim?

Do jaké miry jste postupoval podle scéndre, ktery jste si upravil?

My jsme se snazili byt férovi predevSim proto, aby ten film byl dobry. ProtoZe kdybychom
tam vymySleli véci, které jsme tam nenasli, tak by se to zaCalo vzdalovat tomu, proc¢

vlastné film délam.

W Fikdte, Ze je to dokument, ja si pod dokumentem predstavuju néco, co neni
dramaturgicky nebo scendristicky upravovdno tviirci toho filmu, anebo jenom minimdlné.
Ceskd televize ale zaslala hlavnimu protagonistovi dopis, kde Fikd, Ze je to hrany film,
ktery nemd nic spolecného s realitou. (“Ceskd televize je koproducentem hraného filmu,
ktery neni dokumentdrni ani publicisticky itvar, ale stylizovany polohrany snimek, ktery si

neklade za cil vérné zachycovat realitu”).

Dalibor védél, jaky je mij zamér, Ze to¢ime jeho portrét, znal moje predchozi filmy. Ale
zacal mi fikat, co budeme délat, az to bude venku? Nékdo mé bude Zalovat a tahat mé po
policajtech. Koproducent, tedy CT, na zdkladé jeho Zadosti, aby mohl n&¢im disponovat pfi

pripadném vySetfovani, tak jsme se dohodli, Ze vyrobime tento papir, ktery ho bude kryt.

TakZe napr. scéna ve vané (matka omyvd Dalibora ve vané a domlouvd mu, aby si nasel

pritelkyni) byla natocena bez piipravy?

To je rekonstruovany dialog, ktery mezi nimi probéhl. My jsme v tom filmu pracovali
metodou rekonstrukce, nikoli inscenace. My jsme tento dialog zachytili a poprosili aktéry,

aby ho sehrdli znova. TotéZ probéhlo u vdnoc¢ni scény.
A je to jesté dokument?

Skoda, 7e i Geskd odbornd vefejnost vnima dokumentarni film takto rigidng, e by to mélo
byt bliz publicistice véetné rozhovoru nebo kamery, ktera pronasleduje aktéra. Podle mé
jsou ty hranice §irs$i. Vy tém postavdm date prostor, vymezite ho, napiiklad jidelnou, kde se
bude za dva dny skute¢né odehrdvat Stédrovecerni vecefe. A zeptate se jich, jak by se to asi
odehravalo ve skuteCnosti. U dokumentu mé vzdycky limitovalo, Ze ¢loveék propasne
tolik okamzikli, protoZze vy s tou rodinou nemiZete Zit 24 hodin denné. M¢ zajima
prekondvat ty hranice, jit za hranu moZného. Zadnou z téch scén bych netocil, kdyby to
podloZi nebylo realné.

- zdroj: dvtv
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9.5. Rozhovor s rezisérem Lukasem KokeSem

Pokud si predstavis, Ze bys mél moZnost natocit filmy Pevnost nebo VIP nebo 59-184-84
(pop¥. vds novy film) jako cisté hrany film: Mélo by to pro tebe néjaké vyhody? Nebo

naopak vidis hodnotu v tom, Ze se jednd o skutecné autentické osoby?

Oznaceni “hrany” nebo “dokumentarni” film vnimdm hlavné jako kategorie, které
v nejobecnéjsi roviné popisuji rizné metody uchopeni néjaké latky. Zvolend metoda
s sebou nese specificky styl prace, sérii omezeni nebo naopak jedine¢nych moznosti. TakZe
pro mé je tézké srovnavat vyhody nebo nevyhody dokumentu versus fikce. Jsou to prosté
rizné metody, rGzné pracovni ndstroje, kterymi je mozné dosdhnout rtiznych vysledkd,
riznych vypovédi o zobrazovanych problémech. Obcas si fikdm, Ze je to tfeba stejné, jako
ptat se na srovndni mezi animovanym a hranym filmem. Tam je to samozfejmé mnohem

zjevnéjsi, ale principidlné se podle mé pohybujeme na stejném ptidorysu.

Jaké vyhody md pro Jana Svankmajera pouZiti animace v jeho filmech? Jaké vyhody ma4,
kdyZ pracuje s zivym hercem? Pokazdé vzniknou vyrazné jiné filmy s jinou feci. A stejné
to vnimam u téhle otdzky. Nemohl bych natoCit zminéné filmy jako takzvané Cisté hrané,
protoZze by vznikly pravdépodobné uplné jiné filmy, které by fungovaly jinak, divali
bychom se na né jinak a jinak bychom jim rozuméli. Jako reZisér hraného filmu bych mél

v ruce jiné néstroje a prace s nimi by prirozené vedla k jinym vysledktim.

Pro m¢ osobné nebylo nikdy moc dulezité Ipét na tom, jestli je filmovy hrdina “skute¢ny”
nebo ne. I v hranych filmech cCastokrat vidim skutecné a autentické osoby. Naopak
dokumentdrni filmy mohou byt nepfirozené, neautentické, kasirované a nékdy aZ vylhané.
Mame moznd tendenci vnimat samotnou nalepku “dokumentarni film” apriorné jako néco

autentiCtéjSiho, realnéjSiho v uzsim kontaktu se skutecnosti.

Tim pddem moZna precefiujeme jeho vypovéd jako hodnotnéjsi, protoZe se zdd byt
opravdovéjsi. Myslim si ale, Ze hlavné v poslednich letech je tenhle predpoklad dost
problematicky, ¢im dal vic relativni a vagni. Fenomén fake news je diikazem toho, Ze fikce
naplno pronikla uz i do zpravodajstvi, které jsem vzdy vnimal jako v podstaté “nejcistSi”

formu dokumentu, ve smyslu pfimého svédectvi o udalostech.

Zaroven vnimdm debatu nad hranici mezi dokumentem a hranym filmem jako svého druhu
prezitek. Nema to pro mé moc smysl feSit — mluvime-li konkrétné o filmovém naturalismu.
Jedna z véci, kterd mé tfeba zajimd, je intenzita filmového proZzitku, vytvoreni

presvédcivého, imerzivniho vhledu do néjakého svéta, natoceni situaci tak, aby divék citil
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spolubyti s lidmi pfed kamerou, aby citil autenticitu ve smyslu upfimnosti a opravdovosti
zobrazovanych véci. Toho je mozné rizné dosahovat v dokumentu i v hraném filmu. Proto
si tyhle dvé discipliny od sebe vzdjemné ptijcuji urcité postupy — hrany film si pijcuje néco

z dokumentu (napiiklad u ikonickych Dardennti) a naopak.

Stejné to délam i ve svych filmech. VétSinou Clovék sahd k metodé rekonstrukce situaci,
které nebylo mozné natoCit. Mnohdy to nejde pravé proto, Ze ¢lovék déla dokumentdrni
film a nemiZe stravit se svymi hrdiny 24 hodin denné. A vétSina zajimavych véci se
odehraje pravé tehdy, kdy jsou hrdinové sami bez kamery. Pokud jako autor filmu nechci,
aby se o takovych situacich jen zpétné mluvilo, jednou z moZnosti jak problém vyfesit, je

13
1

pravé rekonstrukce - ,,prehrdni* toho, co se zrovna spontdnné pfed kamerou neodehrava,

ale odehrdlo se to jindy.

Je Cisté jen na autorové uvdzeni, jak moc rekonstrukci dopliuje vlastnimi zdsahy, jakym
zpusobem upravuje scénu, jak vede protagonisty. Osobné véfim tomu, Ze se to vzdycky
néjak poznd a Ze se nakonec poznd i to, jaky byl zdmér autora a jestli z hlediska

pravdivosti tviirce obstdl nebo ne.

A nékdy je to prosté jenom kvili Cisté zdbavé z toho, Ze se véci daji d€lat i jinak. Ten

takzvané tradi¢ni dokument me bavi a zajima ¢im dal méné, proto sdm pro sebe hleddm

néjaké dil¢i priniky s jinymi disciplinami.

Které postupy z Zdnru fikce uplatiiujes v dokumentech? Jsou tyto postupy pro dokument

obohacujici? Pokud jo, pomohly ti néjak s divdackym pFijetim filmu nebo distribuci?

Principidlni postup z Zanru fikce, ktery mé 1dka pouZivat v dokumentu (kdyZ tedy
pfistoupim na tohle déleni, které je pro mé uz preZzité, jak jsem zminoval vySe) je styl prace
se stiihem, jeho rytmem a se zdbérovanim. To znamend diiraz na hledani kompozice,
svételné atmosféry, barevnosti, zdkladni mizanscény tak, aby zdbéry mély samy o sobé
néjaky pridany obsah — atmosféru, ndboj, grafickou kvalitu atd. Z hlediska price se stfihem
mé pak zajima filmova fec, kterou pfisuzujeme primarné hranému filmu — to znamend
zabér, protizabér, celek, detail tak, aby bylo mozné vést divdkovu pozornost urcitym
smérem. Proto nékdy natac¢im jednu scénu vickrat, pokazdé s kamerou v jiném uhlu a $ifce
zabéru. To s sebou nese ndrok na improvizované reinscenovani konkrétnich situaci. Treba

tiikrat a pokazdé trochu jinak.

Ve vysledku mé pak bavi hledat moznosti kombinace tiech rtiznych jeti. Nékdy se to daff,

nékdy ne, zéleZ{ na okolnostech a ndladé protagonistti. Obohaceni vnimam pravé v tom, Ze
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je mozné pracovat s proménlivym a védomym rytmem stfihu, s dynamikou a tempem.
Pokud se daif udrzet pfirozenost akce, tvlirce navic podle mé ziskd intenzivnéj$i ponor

do svéta pred kamerou.

Filmy, na kterych spolupracujeme s Klarou Tasovskou, mély vétSinou svij start
na né&jakém festivalu a teprve pak pfi§ly moZnosti distribuce bud v TV vysildni nebo
v kin€. Myslim si, Ze urcita ,,jinakost* nasich spole¢nych filmu pfispivda minimélné k tomu,
Ze si jich na festivalech mohou vSimnout lidé, ktefi si je pak vyberou k distribuci na
riznych platformach. Takze jakékoliv vyboceni z konvence, at’ uz formalni nebo obsahové,
vnimam jako pfinos. Divéacké pfijeti je pro mé dost nepredvidatelnou kategorii. Mam spis

pocit, Ze v tomhle sméru je dulezit€jsi ndpadita PR strategie nez to, jak funguje film

samotny.
Pro koho je zapotiebi rozlisSovat kategorie dokument nebo hrany film?

J4 osobné vnimam kinematografii jako celek. Neni pro mé zas tak podstatné, jestli je film
dokumentéarni, hrany nebo animovany. Je pro mé diileZité hlavné to, jestli se mi zd4 dobry
nebo Spatny. Nicméné chdpu vyznam filmové taxonomie a tfeba pro potfeby festivalového
programu je dobré né€kolika slovy film zaradit a divdkovi tak priblizit, co zhruba miiZe

od filmu ocekavat.

S klasifikaci je vzdycky problém v téch pripadech, kdy popisujeme néjaké hranicni
priklady. Vzhledem k tomu, Ze mam jako divak tendenci vyhleddvat prave takové filmy na
hranici, je pro mé ta nepfesnd kategorizace celkem nepodstatnd. Nevim, jestli jsou filmy
treba Roberta Minerviniho spi§ dokumentarni nebo hrané. Je mi to vcelku jedno, protoze

jsou plisobivé a pro mé tim padem zajimavé.
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9.6. Clanek o filmu Batalives v ¢asopisu Dok.Revue

Batalives: pod diktatem cihly

O dokoncovaném filmu s pracovnim ndzvem Batalives

Bylo to pred ¢tyfmi nebo péti lety, prosté tak davno, Ze uz je to vlastné trapné. Poprvé jsme
se zacali bavit myslenkou na film o lidech z batovskych mést s Ondrou Mertou (zakladatel
Bastl instruments) v kiné Art v Brné. Jemu pfiSlo neuvéfitelné, jak mohou po svété
existovat meésta, kterd jsou vSechna téméf stejnd a vypadaji jako Zlin, mné zase pfiSlo
divné, Ze se tomu né¢kdo muize divit. Ondra se tehdy velmi smél vlastnimu ndpadu udélat
fake studentsky film v typickych cihlovych kulisdch, jen natoCeny nékde v Patagonii
v Brazilii se snédymi kniratymi herci. Oponovala jsem mu, zZe vyrustat ve ZIiné je prosté

trochu zvl4stni, ale Ze ¢lovéku to ani nepfijde.

Jenze pfijde. Zlin se cCasto chlubi nalepkou ,mésta podnikateld”, kde stdle vladdne
byznysmensky duch Tomése Bati, skoro jako by sem ¢lovék mél prijet a okamZzité dostat
genidlni ndpad na svétovy produkt. Nelze se tomu vyhnout, Bata je vSude. Hlavni ulice ve
meésté se jmenuje tiida Tomése Bati, ta mensi pak tfida Jana Antonina Bati, kdyZ se na nich
vybourite, oSetfi vds v Nemocnici TomdSe Bati — cihlové, diplom lze ziskat na Univerzité
Tomése Bati — z velké &4sti cihlové, spokojeny Zivot proZijete v batovskych domcich —
samoziejmé cihlovych. A do rakve vds uloZi na hibitové kousek od cihlovych filmovych

ateliérti, kde na vds ze své hrobky bude Tomas Bat’a dohlizet.

Do poloviny 20. stoleti tu zlatd éra nepochybné byla. Kdo délal pro Bat'u, Zil na svou dobu
nadstandardni, aZ trochu avantgardni Zivot. Krats$i pracovni doba a vySsi plat neZ jinde
v republice, za 2 koruny mohl jit do nejvétSiho kina v Evropé na zvukové filmy, kdo
uzaviel manZelstvi, ihned dostal rodinny domek, mimochodem s toaletou, coz tehdy
rozhodné nebylo normdlni. Dobovy tisk, resp. Zlinsky denik z tficitych let, je plny
anglikanismti a motivacnich ¢lankd, jak je nutné byt progresivni, premyslet americky a
mifit vys. (Kvili jedné archivni drobnosti jsem nakonec v téch novinach prosedéla dva

dny...)

Tato doba nejvétsitho rozmachu byla pro nas film urcujici. Tehdy se totiz zaCaly po svété
stavet dalsi ,,malé Zliny”. Bat'a expandoval a oteviral zahrani¢ni pobocky. A spocital si, Ze
ne’ boty dovazet z Ceskoslovenska, bude lepsi je v dané zemi piimo vyrabét a postavit tam
pro ten ucel tovarnu. A kolem tovéarny piimo celé mésto, kde by se d€lnici a zaméstnanci

m¢éli dobfe a kde by bylo také snadné mit je pod kontrolou.
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Stavély se v podstaté zmenSené verze Zlina, se stejnou architekturou, jakou od roku 1915
realizovali architekti Jan Kotéra, FrantiSek Lydie Gahura a Vladimir Karfik (mimochodem
,svatd trojice” architektd, kterou ve Zliné musi znat kazdé dit€¢ na zakladce). Spolu
s urbanistickym feSenim do zahrani¢i vyvezli i zaméstnanecky a socidlni model — délnici
ve Zliné tedy pracovali podobné jako jejich novi kolegové v Batovanech (Slovensko),
Batanagaru (Indie), Batawé (Kanada), Kalibaté¢ (Java), Bataypofe (Brazilie), Belcampu
(USA), Bataville (Francie), Batatub¢é (Brazilie), Bata Borovu (Chorvatsko), atakdale,
atakdale... resp. copy+paste, copy+paste, copy+paste.

Je to tak, vétSinu zahrani¢nich sateliti Tomas Bata a poté jeho nevlastni bratr Jan Antonin,
ktery podnik po TomdSové smrti v roce 1932 prevzal, pojmenovali po sobé, ¢imz

identi¢nost a uniformitu jesté podtrhli.

A tady film s pracovnim ndzvem Batalives za¢ind. Z téch doposud existujicich bat'ovskych

meést jsme vybrali pét, v nichZ jsme zacali sledovat piibehy jejich obyvatel.

Parta teenageri v chorvatském Borovu pouZziva staré batovské domy a tovarnu, navic
donicené jesté jugoslavskym vélecnym konfliktem, jako kulisy pro svij online Zivot. O par
let starS$i Shona z indického Batanagaru sleduje, jak se jeho rodné mésto na predmésti
Kalkaty postupné likviduje a cihlové domky ustupuji nejdiiv stavebnim strojim a potom
vyskovym budovdm a golfovému rezortu. Coz mu bere jak praci ve sweatshopu, tak
doslova stfechu nad hlavou. Tticdtnik Bé z brazilské Bataypory pracuje v mistnim
kulturnim centru a Jana Antonina Bat'u ma doslova porad na stole. V Patagonii je stdle
hezky, md tam svoji partu pfétel a kapelu, pfesto sni o cesté do Ceské republiky, kde se
chce oZenit. Véra ze Zlina o svého Zivotniho partnera pfiSla a smysl Zivota vidi jenom
v prici v byvalé batovské tovarng, kde se ted na starych omsSelych strojich §iji boty
pro danské hipstery. Pod pultem je za sto dvacet korun proddvd mistnim studentim,
v Kodani pak za né mlddez nechd pres 150 euro. Véra mé zdravotni problémy a ceka ji
operace. Neni jisté, zda se do price jeSt¢ vrati. Henri z holandského Batadorpu je
v dichodu uz fadu let, ale vzpominkami stdle v nedaleké fabrice, kam nastoupil v 15
letech, kde se sezndmil se svou Zenou a kde také pracoval cely Zivot. Vzpominani na jeho
typicky den v roce 1967 je ramem pro vSechny ostatni piib&hy.Posledni dobou casto
pfemySlim, pro¢ jsme si (spolu s reZisérem Petrem Babincem, kameramanem LukadSem
Garguldkem, zvukatem Honzou Hdlou, stfiha¢em Liborem NemeSkalem, produkénim
Michalem Sikorou a tviréi skupinou Martiny Santavé) vzali takto komplikovanou latku,

kterd sice umoZiuje Stdbu cestovat, ale znemoziuje porddné obhlidky a dotidcky, vyZaduje
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slozité preklady z bengalstiny a vrha nds do pretrvavajici historické pltky Tomas vs. Jan

Antonin Bat’a, kterou historici i odbornici stdle nemaji vyfeSenou.

Film v téchto dnech dokoncujeme, na zacatku srpna se bude michat na Kavc¢ich Horéch.
Stéle hleddme ndzev. ,,Batalives* na chvili ustoupil rezolutnimu ,,Bat’a is dead”. Tématem
filmu totiz vlastné neni batovskd historie a pfesah do soucasnosti, ale predev§im
vyrovnavani se s prostfedim, kde se ¢loveék narodil, vyristal a musel dospivat, a s faktem,
Ze s tim mistem bude naporad spojen, i kdyz tam zlstane, nebo se odstéhuje na opacny

konec svéta.

9.7. Uvodni koment&¥ k archivni expozici filmu Batalives

Globdlni koncern Bat’a za¢inal podobn¢ jako dnesni startupy doma v garazi.

V malém mésté na vychodé pozdéjiiho Ceskoslovenska na konci 19. stoleti.

Meésto Zlin se diky tomu zménilo ze zapraSené vesnice v centrum vSeho moderniho.

Pak se Toma$ Bat'a a poté jeho nevlastni bratr Jan Antonin rozhodli, Ze z rodinného
podniku vytvorfi svétové impérium a ovladnou trh s obuvi.

Zjistili, Ze zlinsky model “spokojeného pracovniho mésta” funguje.

Podnik expandoval a zacal otevirat pobocky vSude po svéte.

A aby se zboZi nemuselo slozité dovaZet, postavili se tu rovnou celé tovarny.

A kolem tovéren cihlové domky - a domky - a domky.

A kolem domki rovnou celd mésta.

A tento model se kopiroval, kopiroval a kopiroval.

V bat'ovskych méstech se Zilo na svoji dobu zna¢né avantgardné.

V ulicich svitily neony, vecer se chodilo na filmy do kina a po prici na vefejna koupaliSte.
Postupné se Bat'ovskych mést postavilo podle jednotného konceptu skoro Ctyficet.

Nejen v Evropé, ale taky v Asii, v Africe a v Americe.

Bat’a vytvoril vlastni globdlni svét a korporatni Zivotni styl davno pred tim, neZ zacalo byt
v modé proti tomu demonstrovat.

Satelity funkcionalistického Zlina zacaly Zit vlastnim Zivotem.

Rozristaly se, nékteré se rozpadly, jiné zanikly a na vétSinu z nich se zapomnélo.

Co z batovskych mést zbylo? A jak se v péti z nich Zije dneska - skoro po sto letech?
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9.8. Prezentace projektu pro Velkou programovou radu Ceské
televize

! 7=

MESTA

VSICHNI ZIJEME NA STEJNEM MISTE, KOPRODUKCNI DISTRIBUCNI
I KDYZ KAZDY NA JINEM KONCI SVETA P NUT
TPS MARTINY SANTAVE

Obr. 14: Slide 1 z prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv

Béhem dvacatych let minulého stoleti zacal Tomas Bata budovat nova mésta po
celém svété, aby mohl se svou spolecnosti Uspésné expandovat. Vyjimecny projekt
se stal svétovou raritou. Nazvy vSech zacinaji na slovo Bata, do dnesni doby jich

vsak prezilo jen nékolik. Postaveno jich bylo kolem padesati.

Dokumentarni film vypravi o lidech, ktefi v téchto méstech Ziji. Prostfednictvim
jejich pribéh( poznavame soucasnou situaci v nizozemském Batadorpu, indickém
Batanagaru, brazilské Bataypore, chorvatském Borovu. A také ve Zliné, kde to
vSechno pred osmdesati lety zacalo. Film vypovida o aktualnim stavu batovskych
mést, kde uz v prvni pllce minulého stoleté zacal svérazny zplsob globalizace, do
kterého se vsak postupné promitla povaha kazdého naroda.

Obr. 15: Slide 2 z prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv
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MATEA, SHONA, BE, HENRIK a VERA od sebe Ziji vzdaleni tisice kilometri. KaZdého odliSuje rok narozeni i socialni
skupina. Zatimco dvacetilety Shona musi v indickém Batanagaru vystacit s nékolika dolary tydné, Henrik pomalu
rekapituluje sv(j Zivot proZity v zapadni Evropé, kde je dostatek vieho kromé rodinnych vazeb. Dospivajici Matea se
stara predevsim o to, jak co nejrychleji odejit z rodného mésta, jehoZ historie fascinuje dnes uz jenom jejiho otce a
mistni pamétniky. Bé se musi rozhodnout, zda zlstat v brazilském Bataypora a proZivat ¢eskou kulturu v brazilském stylu.
Nebo odejit za laskou do Ceska a stat se Brazilcem ve stfedni Evropé. Véra ze Zlina cely Zivot obétovala praci ve fabrice,
kterd kdysi udavala tempo po celém svété. Dneska je tovarna opryskand, stroje predpotopni a technologie davno
zastaralé. Ma je ale co nahradit?

Hrdiny celovecerniho filmu nataceného v péti zemich svéta spojuje historie mista, kde
Ziji. Jak se dnes, po osmdesati letech, proménil sen o zlaté budoucnosti postavené podle

jednoho napadu dvgg genialnich megalomanu?

Obr. 16: Slide 3 z prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv

forma

Ve filmu sledujeme pét hlavnich postav. Forma snimani se proménuje, pribéh
kazdého hrdiny je nasniman zplsobem vychazejicim z povahy prostfedi i naturelu
postavy: zlinské ¢asti napriklad dominuji statické peclivé komponované zabéry,
které vyjadruji kazdodenni pracovni stereotyp hrdinky. V ramci stfihové skladby
budou ale jednotlivé kapitoly stfihany provazané. Divak tak nesleduje pét od
sebe oddélenych pFibéhl, ale jeden, v rdmci néhoz jsou situace odehravajici se
na ,stejnych“ mistech v rlznych castech svéta davany do souvislosti, ¢imz se

v

dopliuji nebo naopak vytvari kontrapunkt.

Obr. 17: Slide 4 7 prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv
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Informace o projektu

Film vznika za vyznamné podpory
Univerzity Toméase Bati ve Zliné

Probihaji jednani se sales agentem Taskovski Films
LTD (LOI)
Projekt byl vybran na 51. KVIFF Docu Talents

Zakladni informace o projektu

Stopaz: 75 minut

Vysilaci ¢as: 20:00, vSedni den

Program: CT2

Cilova skupina: 15+

Predpokladany vykon: TVR: 2 - 2,5% Share: 5 - 7%
Spokojenost: 8,3

Stab

Rezie: Karolina Zalabakova, Petr Babinec
Kamera: Lukas$ Gargulak

Zvuk: Jan Hala

Strih: Libor Nemeskal

Produkce: Michal Sikora, Karolina Zalabakova
Dramaturgie: Tereza Adamkova

Obr. 16: Slide 5 z prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv

rozpocet, ¢asovy harmonogram

Celkovy rozpocet filmu: 2 784 346,- K¢

Spolupracujici instituce,
finanéni podpora projektu

Univerzita Tomase Bati

ET 16 % ( vietnd reZii 416 346, +24 000,- ) x Cinebonbon Nadace Zlin talent - Filmovy festival Zlin fest

Pozadavky na CT v roce 2017:
interni naklady
externi naklady

Naklady CT celkem

362 040,- KC ( bez rezie )

386 040 ,- K¢

Mésto Zlin

Producent - spolecnost Cinebonbon
Koproducent: Factum - Chorvatsko

Harmonogram:

Nataceni: 2014 - 2016

Strih: do prosince 2016
Postprodukce: unor 2017
Finalizace filmu: brezen 2017
Festivalova premiéra: podzim 2017
Televizni premiéra: jaro 2018

Obr. 16: Slide 6 z prezentace pro CT, zdroj: osobni archiv




POUZITE ZDROJE

Seznam citovanych filma a televiznich poradi

Allien Abduciton: Incident in Lake Country. ReZie Dean ALLIOTO. USA, 1998.
American Movie. Rezie Chris SMITH. USA, 1999.

Anna: od 6 do 18. Rezie Nikita MICHALKOV. Rusko, Francie, 1994.

Batalives. ReZie Petr BABINEC, Karolina ZALABAKOVA. Cesk4 republika, 2017.
Bat’a, prvni globalista. ReZie Peter KEREKES. Ceska republika, Francie, 2017.

Bat'a - rodina, kterd cht&la obout cely svét. Rezie Jarmila BUZKOVA, Cesk4 republika,
2003.

Bata-ville (We Are Not Afraid Of The Future). ReZie Karen GUTHRIE, Nina POPE.
Francie, 2005.

Bat’a v kostce. Rezie: Jitif NOVOTNY. Ceska republika, 2014.
Bienvenue a Bataville. ReZie: Frangois CAILLAT, Unlimited Genres 2007.

Béda tomu, skrze n&hoZ pfichdzi pokuseni. ReZie Pfemysl FREIMAN. Ceskoslovensko,
1950.

Bez slunce. Rezie Chris MARKER. Francie, 1983.

Borat. Rezie Larry CHARLES, USA 2006.

Brazilské stopy Jana Antonina Bati. ReZie Dana LIPOVSKA. Cesk4 republika, 2007.
Bruno. Rezie Larry CHARLES, USA 2009.

Cenzori. Rezie Peter KEREKES. Slovensko, 2017.

Ceska rapublika. RezZie Jan ABRAHAM, Ceska republika, 2007.

Cesky sen. Rezie Vit KLUSAK, Filip REMUNDA. Cesk4 republika, 2004.
Clové&ina. Rezie Fero FENIC. Slovensko, 1974.

David Holzman’s Diary. Rezie Jim McBRIDE. USA, 1967.

Den E. ReZie Erika HNIKOVA. Cesk4 republika, 2004.

Denik mrtvych. ReZie Georgeo A. ROMERO. USA, 2007.

Deset bodii. ReZie Milan MARYSKA.. Ceskoslovensko, 1969.

Deset dnii, které otfdsly svétem. ReZie Sergej ENZENSTEIN. Sovétsky svaz, 1928.
Diadém. ReZie Fero FENIC. Ceskoslovensko, 1978.

Dira v hlavé. ReZie Robert KIRCHHOFF. Slovensko, Ceskd republika, 2016.
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Dobry den, miiZzeme dal. Rezie Helena TRESTIKOVA. éeskoslovensko, 1980.
Dotek svétla. ReZie Helena TRESTIKOVA. Ceskoslovensko, 1979.

Dr. Divnoléaska aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rdd bombu. ReZie Stanley
KUBRICK. USA, Velkd Britanie, 1964.

Etudy pro elektronovy mikroskop, rezie: Pavel KOUTECKY . Ceskoslovensko, 1988.
Epidemie svobody. ReZie Tereza REICHOVA. Ceska republika, 2017.

Flying Scissors. ReZie Jonah TULIS. USA, 2009.

Fahrenheit 9/11. RezZie: Michael MOORE, USA, 2004.

Farrebique. Rezie Georges ROUQUIERE. Francie, 1946.

FC Roma. ReZie Rozdlie KOHOUTOVA, Toméd§ BOJAR. Ceskd republika, 2016.
First on the Moon. ReZie Alexej FEDORCENKO. Rusko, 2005.

Fotball is god. Rezie Ole BENDTZEN. Dansko, 2011.

Franti$ek svého druhu. Rezie Jan GOGOLA ml. Ceska republika, 2014.

Gimme Shelter. Rezie Albert MAYSLES, David MAYSLES. USA, 1970.

Hledéni ztraceného Casu. Z Batova Zlina - &ast 1 - 5. ReZie Karel Céslavsky. Ceska
republika,2009.

Hola, décka, kde jste? Rezie Hana PINKAVOVA. Ceskoslovensko, 1981.

Hoop Dreams. ReZie Peter GILBERT, Frederick MARX, Steve JAMES. USA, 1970.
Hrobnik. ReZie Roman VAVRA, Cesk republika, 1994.

Katka. ReZie: Helena TRESTIKOVA. Cesk4 republika, 2009.

K oblakiim vzhliZime ReZie: Martin DUSEK. Ceska republika, 2014.

Koza. Rezie: Ivan OSTROCHOVSKY. Cesk4 republika, Slovensko, 2015.

Kronika jednoho léta. ReZie Jean ROUCH. Francie, 1961.

Ja tomu fikam nedrcat se o nebesa. ReZie Hana PIN KAVOVA, éeskoslovensko, 1978.
Jak se vaii déjiny. ReZie Peter KEREKES. Slovensko, 2008.

Kandidati. ReZie: Alexander VOJTA. Cesk4 republika, 2010.

Kanibalové. Rezie Ruggero DEODATA. Itdlie, 1980.

Kauza Cervanova. RezZie Robert KIRCHHOFF. Slovensko, 2013.
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