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RESUME

Disertacni prace Implementace fikce do dokumentdrniho
Zdnru: Doc-fi v soucasné Ceské a slovenské kinematografii si
klade za cil prozkoumat fenomén prostupovani zanrt fikénich
a non fik¢nich audiovizudlnich dél, a to jak z prostiedi
kinematografického, tak v rdmci televizni tvorby. Vyjadfuji
tezi, Zze zapojeni fikénich postupti do dokumentarni tvorby
zvysuje atraktivitu dila jak z pohledu divédka, tak pripadného
producenta a distributora.

Jelikoz se v profesnim Zivot€¢ vyvojem, dramaturgii a
produkci filmovych a televiznich dél zabyvam, zaradila jsem
do disertacni prace také strukturované rozhovory, které prinasi
reflexi dané problematiky optikou samotnych scendristd,
rezisér a producentlil zkoumanych dél.

Diky podpote Univerzity Tomdse Bati ve Zliné jsem ziskala
moZznost ziskané poznatky aplikovat konkrétné v rdmci
realizace celovecerniho snimku, kterému se vénuje druhd cast

prace popisujici prakticky vystup mého doktorského studia.



SUMMARY

The dissertation thesis Implementation of the fiction into to
the genre of the documentary film: Docufiction in nowadays
Czech and Slovak cinematography aims to examine the
phenomena of the blending of the fiction and non-fiction
audiovisual works both from classic cinematography and also
the television production. I express the statement that the
involvement of fictional practices in documentary work
enhances the attractiveness of the film both from the point of
view of the audience and also the potential producer and
distributor.

As my professional work consists of the development,
production and the dramaturgy of the films and the tv projects
in this thesis is also included the qualitative research that
brings the point of view of the particular directors,
screenwriters and also producers

Thanks to the support of the Tomas Bata University in Zlin
I could apply all the gained knowledge to the production of the
feature film that is the main topic of the second part of the
thesis.
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I. TEORETICKA CAST

1. POZNAMKY NA UVOD

V roce 2011 jsem zastupovala film Katka (2009) reZisérky
Heleny Ttestikové na berlinském festivalu televizni a
rozhlasové tvorby Prix Europa. Do soutéze TV Documentary
byl nominovadn mimo jiné film Fotball is god (2010) danského
reziséra Ole Bendtzena. Osobné jsem snimek povazovala
za jeden z nejlepSich, ale strhla se tam tehdy kvili nému
hlasitd diskuze. VétSina poroty sloZend z tradiéné smyslejicich
zastupci  evropskych vefejnopravnich televizi nemohla
pfijmout fakt, Ze fada situaci je ve filmu stylizovani,
rekonstruovand nebo natoena podle predchozi produkéni
piipravy. Ackoli film pisobil maximalné autenticky, porotci
na zdkladé rozhovoru s reZisérem film odsoudili jako
“nepravdivy” a dostatecné “nedokumentdrni”’. Stalo se to
v dobé, kdy u nds ani na Slovensku podobné snimky nebyly
tolik obvyklé, a mné tato nejasnost a zdroven prostupnost mezi
Zanry prisla velmi osvéZujici a inspirativni.

Zanr dokumentdrniho filmu zazil v Ceské republice a
na Slovensku rozmach, filmy se staly nav$tévovanéj$imi a
diskutovanéj$imi, jeho tvlrci stile Castéji a ve vEétsi mife
vyuzivaji postupy znamé ze svéta fikénich snimkl, ¢imz se
oba zéanry pfibliZuji a mnohdy prolinaji. Tradi¢ni kategorizace
u takovychto dél prestava platit, coz méni jak optiku divaku,

tak situaci na strané producentti. Tento fenomén jsem méla



moznost zkoumat z nékolika stran, jednak z pohledu
dramaturga tradi¢ni instituce Ceské televize, ale také z opaéné
pozice tvirce a producenta.

2.  CILE DISERTACNI PRACE

V ramci této disertani prace bych chtéla postihnout
fenomén prostupovani postupti z Zzanru fikéniho filmu
do dokumentarniho filmu a Zanru televizni tvorby zndmé jako
reality TV. Jsem si védoma toho, Ze tento tikaz neni ve svétové
kinematografii ni¢cim novym a vyjimenym, proto povazuji
za nutné téma vymezit ¢asove i teritoridln€, a sice poslednimi
dvaceti lety, tedy priblizné od zac¢dtku nového milénia, v rdmci
Ceské republiky a Slovenska. Slovenskou kinematografii
reflektuji jednak z toho diivod, Ze tato dila prokazuji kvalitu
na evropskych i svétovych festivalech. Zaroven jsem na fadé
snimkd, které lze charakterizovat jako doc-fi, spolupracovala
nebo je konzultovala v ramci Tvir¢i producentské skupiny
Kamily Zlatuskové v Ceské televizi /. Jednalo se napiiklad
o snimky K oblakiim vzhliZime (2014) reziséra Martina Duska,
Koza (2015) reziséra Ivana Ostrochovského nebo snimky
Lukase Kokese ¢i Petere Kerekese.

Pravé kombinaci pfimé zkuSenosti se zkoumanym jevem
spolu s moZnosti prakticky vyvijet a poté reZirovat i
produkovat podobny celovecerni snimek povazuji za dva
klicové piinosy jak pro tuto préci, tak pro celé mé doktorské

I Tvaréi producentskd skupina Kamily ZlatuSkové fungovala
v Ceské televizi od roku 2013 do roku 2016.



studium v  Ateliéru  Audiovizudlni tvorby  Fakulty
multimedidlnich komunikaci UTB. Na tomto misté bych také
chtéla ocenit radu doc. Jany Janikové o zméné tématu
disertacni price na takové, které se bude dopliovat s mym

zaméstnanim a uméleckou tvorbou.

Cile disertacni prace délim do ti{ Casti:

o Deskripce zkoumaného fenoménu prostiednictvim
sekundarnf literatury

e Ovéfeni tezi a hypotéz u tvirci konkrétnich
audiovizudlnich dé€l prostfednictvim strukturovanych
rozhovort 2

o Explikace realizace celovecerniho filmu, ktery uplatiuje
postupy popisované v teoretické Casti prace

2.1. Struktura disertacni prace

JelikoZ doktorské studium zakoncuji jak teoretickou tak
praktickou praci, vénuje se tato price obéma castem v tomto
rozloZeni:

o Metodika teoretické Casti a jeji struktura
« Definice zkoumanych jevi a vymezeni terminologie

2 Vzhledem k individualistické povaze kazdého tvirce nebylo
mozné provést jednotny kvalitativni vyzkum, proto pouZivim
vyraz “strukturovany rozhovor”.



o Popis vyvoje dokumentidrniho filmu ve svétové
kinematografii s ohledem na vyuZivani metod
dokumentarniho filmu ve fikénich snimcich

o Vyvoj Ceské a slovenské scény vcetné popisu hranych
filmt vyuzivajici dokumentarni postupy

o Charakterizace Zanru dokumentdrniho filmu ve vztahu
k televiznimu médiu vCetn€ popisu Zanru reality TV

o Dvé pripadové studie v rdmci zanru reality TV: docusoap
Ptdacata (2010-2017) a dokureality show Zlatd mlddez
(2014 - 2017)

o Popis soucasného stavu feSené problematiky od roku
2000 vcetné wuvedeni instituciondlniho rdmce a
systémové podpory tvorby dokumentédrniho Zanru

o Charakterizace skupiny tvlirci nazyvand jako “generace
Jihlava”

o Potvrzeni teze priace na zdkladé strukturovanych
rozhovort s vybranymi tvirci

o Explikace praktické ¢4st disertaéni préace, tzn.

celovecerniho filmu Batalives (2017 v celkovém procesu

vzniku dila, a to od vyvoje litky, pfes vymezeni
dramaturgické struktury, scendristické a rezijni otdzky az

k producentskému hledisku celého projektu

Rekapitulace pfinosu disertaéni prace

2.2. Vymezeni pouzivanych termint

V této praci pouzivdm terminy, se kterymi operuji pouZzité
zdroje. Zde uvadim stru¢né vymezeni jejich vyznamu, jakkoli
jejich presné definice nejsou mozné a popiraly by smysl této

prace. Jednotlivé terminy i jejich charakterizace se objevuji



v dalSich kapitoldch, zde jsou pro ptehlednost shrnuty
na jednom miste.

3. METODY ZKOUMANI

Text disertacni priace je rozdélen na dvé hlavni Césti,
vyzkumné-analytickou a uméleckou. Prostfednictvim obou se
pokusim potvrdit vychozi tezi, kterou formuluji ndsledovné:
vyuzivani postupl hraného fikéniho filmu u dokumentarnich
zanrd vede k vétsi divacké atraktivité a lepsi Citelnosti, coz
nisledné pomdhd jak samotné vyrobé dila z pohledu
producentského, tak nésledné distribuci a konecné percepci.

V rdmci prvni Casti se zabyvdm témito tematickymi
oblastmi:

Historii a vyvojem fenoménu “doc-fi” v rdmci svétového a
nasledné Ceskoslovenského teritoria v€etné definic zdkladnich
pojmu prostiednictvim literatury a dal$ich zdroja.

Analyzou soucasného stavu zkoumané problematiky, coz
bude provedeno na zdkladé aktudlnich materiélti, v odborném
tisku a materidlech specializovanych akci, zejména filmovych
festivall.

Strukturovanymi  rozhovory, které jsou zaméfeny
na interpretace vlastni tvorby vybranych ceskych a
slovenskych tvirct, jejichz dila 1ze za “doc-fi* oznadit.

Druhd cast je vénovdna reflexi realizace celoveCerniho
filmu Batalives, na kterém jsem se podilela predev§im jako

autorka ndmétu, spoluscendristka a producentka.



4. DOKUMENTARNI FILM, JEHO
DEFINICE, VYVOJ A PROMENY

Tato ¢ast spolu s nédsledujici kapitolou o sou¢asném stavu
feSeného tvori teoretické zdzemi celé prace a vychdzi
z dvojiho typu prament. Jednak jde o klasické bibliografické
zdroje, prostfednictvim kterych jsou definovdny zdkladni
terminy, za druhé jsou to materidly z nejriznéjsich profesnich
akci, diky kterym je moZné zasadit informace do aktudlniho
kontextu.

“Na Katedru dokumentdrni tvorby jsem se hldsil
s odhodldnim zaznamendvat pravdu...V urcitou dobu jsem si
uvédomil, Ze mit pravdu je nejen jednoduché, ale Ze pravda téZ
znamend zastdvat jisty status quo, protoZe pravdivé je pouze
to, na ¢em panuje v dané situaci shoda. TakZe mé namisto
zaznamendvdni viditelného jako toho pravdivého zacala
zajimat lez, neboli zpFitomiiovdni neviditelného jako toho, co
se teprve miiZe stdt”, uvadi Jan Gogola ml. na Katedie
dokumentarni tvorby na FAMU 3.

Vedle potieby relativizace samotnych vychozich pojmu, jak
ji naznacuje Jan Gogola, je cilem této kapitoly vymezeni
zékladnich terminui, dichotomie dokumentdrni a fikéni film,
dale docufiction, hrany dokument, reality TV, a zasazeni
vyvoje charakterizovanych ZinrGi do kontextu historie
kinematografie s akcentem na proménu Zanru dokumentarniho

filmu.

3 http://kdt.famu.cz/author/jan-gogola



5.  DOKUMENTARNI FILM VE VZTAHU
K TELEVIZI

Prostupovani a tzv. crossovdni Zzanrti je patrné také
v televizni tvorbé v rdmci piivodni tvorby. Tato problematika
by si zaslouzila rozsahlejsi zpracovéni, zejména diky tomu, Ze
tento trend mé silici tendenci a délat pro televizi uZ neni
“ostuda”, jak tomu u nds i na Slovensku bylo jesté pred deseti
lety. Televizni formdty maji oproti klasickému filmu mnohé
vyhody. Variabilnéjsi stopaz a predevsim rtiznorodost formatd
a zanru, které nejen Ze je mozné vselijak “crossovat”, ale je to
naopak v ramci divacké atraktivity zddouci 4.

Neékteré televizni seridly vyuzivaly, stejné jako celovecerni
filmy, dokumentaristické postupy. At uz jde o komedidlni
seridl Kancl (The Office), Casto klasifikovany jako sitcom,
ktery vypadal, jako by byl naticen na jedinou kameru, a
vznikal tak dojem docusoapu. Nebo krimindlni{ seridl Poldové
(The Cops) v produkci BBC, na néjZ dohliZel producent Tony
Garnett prosluly prolamovanim konvenci televizniho realismu,

forem a zZanrd. Scény ze seridlu Poldové (The Cops) se

4 Teoretici Zanru se specidlné zajimaji o porady, které prekracuji Zanrové
hranice - povazuji je za cennéj§i a zajimavéjsi, protoZe pritahuji
pozornost ke konven¢nim pravidltim televiznich ZanrG tim, Ze je naruSuji
anebo stiraji hranice mezi nimi. Porady, které se nachdzeji pevné v rdmci
urCitého Zdnru, byvaji nahliZzeny jako pfili§ konvencni, a tedy méné
vyznamné. Vsechna dila jsou nicméné do urcité miry soucasti n¢jakého
Zanru, Casto né€kolika riznych zdroveri. ORLEBAR, J.: Kniha o televizi.
Vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha,
2012, 1. vydéni, 228 stran, ISBN 978-80-7331-246-6, s. 42



natdcely na jedinou kameru, Casto rucni, a ta se pohybovala
spolu s policisty po chodbidch domu i ulicich, takZe vznikal
dojem realistické nepfipravené akce, kterd probihd v redlném
case.

Tony Garnett, podobné jako Jan Gogola ml., polemizuje
s pravdivosti televize: Televize by podle mého méla byt
zatracené skvélym cirkusem se spoustou cisel. Pied mnoha
lety, kdyZ jsme se v BBC sami sebe ptali, jakd by méla byt nase
funkce a nase role, tak jsem tvrdil, Ze nasi praci je vikat
pravdu. Ne Pravdu, protoZe jenom Biih, pokud existuje, znd
Pravdu, ale nasi praci by melo byt Fikat nasi pravdu, byt
svedky, at uZ prostrednictvim  situacni  komedie,
zpravodajského, anebo dramatického poradu. To je to, co od
nds publikum ocekdvd. Nicméné moje pravda pravda - anebo
pravda kohokoli - je cdstecnd, omezend, takZe potiebujeme
celou paletu pravd v televizi zdroveri 3.

Pojeti skutecnosti v televiznich dokumentarnich Zanrech je
oproti filmu sloZitéjsi v tom, Ze zde hraje roli faktografi¢nost a
socidlni odpovédnost. Faktografické pofady souvisi se
zdvazkem vefejnopravnich televizi napliovat funkci vefejné
sluzby a $ifit informace o aktudlnich udalostech, nejriiznéjsich
podobach a zplsobech zivota lidi, ale také mimo jiné
poskytovat reflexi spolecnosti i naroda.

Idedlnim typem takového dokumentu se zdé byt observacni
dokument, ktery sleduje kazdodenni Zivoty jedinci nebo
skupiny lidi a de€ld to zdanlivé objektivné. Mezi slavné
observacni dokumenty patii snimek The Family (Rodina,

5 Tamtéz, s. 45



1973) reziséra Paula Watsona. Tento pfistup se v prostredi
televiznich show promeénil v licencovanych poradech typu Big
Brother nebo Vymeéna manZelek (Wife Swap), kde o Cisté
observaci nemiize byt fe¢ a jednotlivé dily jsou Casto peclivé
scendristicky pfipraveny.

Vedle observacniho dokumentu povaZovaného
za objektivni stoji autorsky dokument, jehoZ snahou neni
pozorovat nezaujaté a nesoudit, ale naopak prezentovat jasny
ndzor autora - reziséra. Zminény autorsky dokument Michaela
Moora Fahrenheit 9/11 kontroverzné zkoumd USA po ttocich
na véze Svétového obchodniho centra, Morgan Spurlock
proslul svym snimkem Super Size Me (2004), kdy se rozhodl
ud€lat experiment sdm na sobé a jeden meésic konzumovat
pouze jidlo z McDonald’s. Podobny pfistup u nds vyzkousel
Ivo Bystfican v televiznim filmu Mych poslednich 150 000
cigaret (2014) a na zdkladé vlastniho odhodlani prestat koufit
zkoumal mechanismy tabdkového primyslu. O ceském
autorském dokumentu, reprezentovaném tzv. Vachkovskou

Skolou, se vice zminuji v kapitole 6.3. a 6.3.1.

6. SOUCASNY STAV RESENE
PROBLEMATIKY

Soucasnym stavem rozumim situaci v dokumentirnim
filmu od roku 2000 u nds. Zanr prosel od revoluce nékolika
etapami v zdvislosti na strukturdch organizacnich i obecnéjsich
uméleckych trendech v kontextu evropské tvorby. Zaroven se

zde odraZi i slovenska tvorba, protoZe filmy s ¢eskou majoritn{



ucasti Casto vznikaji v rezii slovenskych reziséri a nebo

za podpory slovenské koprodukce.

6.1. Prinos teoretické casti prace a potvrzeni hypotézy

Tato price vznikd v dobé, kdy je autenticita a pravost
informaci vystavovana stile vét§imu relativismu. Fotografie na
Instagramu, na niZ stoji divka na hlavé v dokonalé jogové
asané sklidi tisice lajki, ale nenf jisté, zda to nenf jen trik, zda
ji za vyfezem fotky n€kdo nedrzi. Zpravodajstvi jako “Cisty
dokumentarni Zanr”, ktery byl zaloZen na pravdivosti a
imperativu dokumentovat realitu, je ohroZovédn trendem “fake
news”, jemuZz se nebrani ani svétovi politici, ani lokdlni média.

Donald Trump na svych socidlnich kandlech tvrdil, Ze na
jeho inauguraci pfiSlo vice lidi neZ na tu Barracka Obamy.
Fotografie z obou akci potvrdily, Ze jde o nesmysl, nicméné
informaci prevzala média a Trumpovi pfiznivci ji brali jako
fakt, popfipadé jako zpravu, kterd se jim hodila 6. Manipulaci
s informacemi v reportdZich FTV Prima nékolikrat feSila Rada
pro rozhlasové a televizni vysildni. Porad televize Barrandov
Nebezpecné vztahy najimd nezndmé herce nebo amatéry, aby
hréli zhrzené partnery nebo podvadéné manzelky. PR pofadu

ponechavd divdky v presvédCeni, Ze vystupujici jsou skutecné

ohttps://www.theguardian.com/us-news/2017/jan/22/trump-inauguration-
crowd-sean-spicers-claims-versus-the-evidence



nositeli dané zkuSenosti ¢i prozitku 7, ackoli castingovi reZiséri
opakované hldsi, Ze “vSichni” méné zndmi herci nebo
talentovani neherci uz na TV Barrandov vystupovali.
Nicméné... Divéci, Ctendfi nebo posluchaci se navic Casto ani
klamédni nebrdni a rddi si potvrdi vlastni ndzor zaloZeny

499

na emoci a nikoli na faktu. Zijeme tedy v dob& “dotvafené” a
“vyfiltrované” skutecnosti. Je otdzka definovani zanra ve filmu
a televizni tvorbé jesté aktudlni?

Ptredpoklad, Ze dokumentdrni film je “opravdovéjsi” a
“hodnotnéj$i” neZz ten hrany, je stdle vice problematicky.
Televizni tvorba jde v tomto ohledu rychle dil, posouva
hranice a michd Zanry s cilem zasdhnout vét§i Cast cilové
skupiny. Seridlovd produkce je na “crossovani” Zanri Casto
postavend, u seridli typu OA nebo The Handmaid’s Tale
(2017) ani neni mozné presné vymezit, o jaky Zanr se jednA.
Samotni tvlrci hrani¢nich Zanrt kinematografie nepovazuji
primdrné debatu nad rozdilem mezi dokumentirnim a hranym
filmem jako aktudlni Ci relevantni, a zdiraznuji duleZitost
opravdového filmového proZzitku nebo vhledu
do zobrazovaného svéta ¢i hlavni postavy. Tato optika
zpochybiiuje jak rozdily mezi Zanry, tak nutnost se touto

otdzkou viibec zabyvat.

7 Potad TV Barrandov tak tedy neni pouze o vztazich mezi partnery, ale
o vztazich vSeobecné, o vztazich, do kterych se ¢lov€k denné dostdva a
musi je feSit. Samotnd talk show v prostiedi ¢eskych televizi v tomto
kontextu prozatim nemd obdoby, protoze v ném budou skute¢né lidské
pribéhy, emoce a konfrontace, které navic podpoii publikum v sdle. -
www.barrandov.tv



Pokud vSak z teoretického hlediska prejdeme k praxi,
ptiklady ukazuji, Ze dila, ve kterych si tvlirci pijcuji vyrazové
prostiedky z jiného Zanru, dostdvaji jakousi “dal$i pfidanou
hodnotu”, jsou pfijimédna 1épe jak Sirokou divackou obci tak
odbornou vefejnosti. Taxonomie zanrd je dilezita také
z pohledu producentského a distribuéniho. Producent
potfebuje dilo kategorizovat z divodu hledan{ spravné cesty k
jeho podpore a realizaci, distributor ¢i sales agent spolu s PR
musi cilové skupiné divakil predlozit kli¢ ke ¢tenf filmu.



II. PRAKTICKA CAST

7.  EXPLIKACE PRAKTICKE CASTI
DISERTACNI PRACE: FILM BATALIVES

7.1. Motivace pro vyvoj latky

Dle mého nazoru musi byt kazdy projekt, ktery 1ze nazyvat
volnou tvorbou a neni tudiZ realizovdn primarné na zakizku,
ze své podstaty velmi osobni. Toto jednoduché poznani priSlo
po zhruba deseti letech v oboru, kdy jsem si uvédomila, Ze at’
Clovék déld jakykoli Zanr v jakémkoli uméleckém odvétvi,
stejné vklada kus sebe, a jeho osobnost je v dile rozpoznatelna.
Sochat a designér Rony Plesl nazval svou profesorskou
prednaSku Design se musi libit, avSak uméni vam musi vyrvat
vnitfnosti 8, coz ve vztahu k audiovizi chdpu jako rozdil mezi
komer¢nimi projekty a volnou tvorbou.

V piipadé¢ vyvoje filmu Batalives S§lo predev§im
o vyporadani se svym rodnym méstem, o reflexi zlinského
fenoménu svdazaného se sigou batovské rodiny a impéria 9.
Zlin je vSeobecné zndmy pojem, symbol triumfu svobodné
vile, odvahy a usili, coZ mistnim proptjcuje nekdy faleSny

pocit vyjimecnosti, zejména, kdyZ jsme stile na vychodni

8 http://www.czechdesign.cz/kalendar-akci/rony-plesl-design-se-musi-
libit-ale-umeni-vam-musi-rvat-vnitrnosti

9 Motivaci pro vznik filmu vysvétluji $iteji v C¢lanku pro Casopis
DOK.REVUE, jehoz celd podoba je uvedena v kapitole 9.6.



Moravée, mistni nadrazi je v podstaté kusou koleji, trolejbus
ujel a dalsi jede az za dvacet minut. Tato ambivalence zafné
minulosti a rozpalité pritomnosti smichand s fascinaci
existence dalSich “malych Zlind” vystavénych Tomasem
Batou, a po jeho smrti predevsim Janem Antoninem Batou,
byla hlavnim hybatelem, ktery nés v roce 2012 pfimél zabyvat
se timto tématem. A jelikoZ jde o téma osobni, nebylo mozné
ho jen tak prejit a odbyt ho. Naopak se z néj vyklubal projekt
na jednu stranu velmi komplikovany a vycerpdvajici, na
stranu druhou vSak nezbytny pro dalsi umélecky i
producentsky posun a rovnéz pro mé tolik potfebny reflexivni

pocin spojeny s vlastnim Zivotem a rodinou.

7.2. Synopse filmu

Na tomto mist¢ uvddim synopsi filmu, kterou jsme
prezentovali Ceské televizi a kterd je také souldsti
koprodukéni smlouvy s CT. JelikoZ se jednd o presné znéni,
na neékolika mistech se dubluje s textem v ostatnich kapitoldch
této préace:

Namét filmu Batalives vznikl pfed Ctyfmi lety pifi jedné
konkrétni situaci. V byvalém aredlu bat'ovské tovarny ve Zliné
probihala vystava studentti vytvarné fakulty FAVU. Jeden
z nasSich pratel pfisel s video konceptem, kdy natocil priujezd
po Tridé Jana Antonina Bati ve Zlin€, coZ usadil vedle google
videa z ulice stejného jména v brazilském mésté Batatuba,
zaloZeném pravé Janem Antoninem Bat'ou. Zlins$ti navstévnici
vystavy se nad timto artovym vtipkem pobavili, ostatni v§ak

byli podstatou instalace fascinovani. Opravdu bylo po svété



postaveno néekolik desitek dalSich malych Zlind, tedy
batovskych mést vystavénych podle jednoho konceptu? A
kolik jich jest¢ dnes existuje? Jak to tam vypadd a jak tato
historie ovlivnila Zivoty mistnich lidi? Rozhodili jsme se, Ze
jako tym filmard, ktery je riznymi zplsoby se Zlinem spojeny,
o tom nato¢ime dokument. Nabizely se moznosti natocit jej
jako historicky exkurz s vypovédmi pamétnikli a odbornikd.
Nasim cilem je ale nabidnout divdkovi pfedevSim silny
kinematograficky zaZitek. Abychom takovy zdZitek divdkovi
prinesli, peclivé jsme mista prostudovali, pripravili reSerSe a
nakonec osobné vyhledali lidi, jejichz Zivot je tizce spjaty s
osudem mista. Nasli jsme tedy pét hrdind z péti bat'ovskych
mést v Ceské republice, Indii, Nizozemi, Brazilii a
Chorvatsku. JelikoZ je existence batovskych mést madlo
zndmy fakt, otevieme film protoexpozici, kde prostfednictvim
archivnich materidli a animované mapy svéta vysvétlime
historické pozadi naseho tématu. Mdme k dispozici smluvné
oSetfené materidly ze Zlina 30. - 40. let, i dobové fotografie
z jednotlivych zemi.

Od pociatku planujeme vypravét piibéhy v kratSich
pasédzich, aby se vzdjemné propojovaly jako kousky mozaiky.
Pét nasledujicich pribéhtt bychom tedy nechtéli stavét
za sebou jako jednotlivé povidky, ale vzdjemné je mezi sebou
prolinat tak, aby se kazdy z nich objevil ve filmu ve tfech
kratSich cédstech. Pro snadnéjsi orientaci popisujeme dale
ucelené piibéhové linky sefazené sestupné podle veku
hlavnich protagonisti:
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Jsme v Nizozemi ve malém mésté Batadorp, kousek od
Eindhovenu. V obrazu sledujeme jeden typicky den penzisty
Henrika, ktery v komentafi m.o. vzpomind na svij typicky den
pfed padesiti lety, kdyz mu bylo 27 let. Sestym rokem
pracoval v tovarné u Bati, kde si také naSel manZelku a
pochézela odsud vétSina jeho pratel. Prace byla ndrocnd a Casu
madlo, $éfové byli tvrdi a Casto nespravedlivi. VSechno bylo
fizeno centrdlné, s pracovniky bylo Casto zachdzeno trochu
jako s détmi na détském tdbofe bez moznosti alternativ. Dnes
se prochdzi kolem dokonale upravenych bat'ovskych domkd,
dostavd zapadoevropsky dichod, ale je sam. Jeho Zena
zemrela, déti §ly vlastni cestou. Aby tuto Zivotni situaci néjak
zvladl a prekonal samotu, jezdi kazdy den 60 kilometrii na
kole. Sport a vzpominky jsou totiz jediné, co mu zistalo...
Novi sousedé historii mésta neznaji, staifi zndmi se ddvno
odstéhovali nebo odesli za jeho Zenou. Henrik jako jeden z
mala aktivnich starousedlikd prostfednictvim nédvratu do roku
1966 rekapituluje sviij zivot a zdroven si odpovida na otazku,
jestli bylo jeho tehdej$i rozhodnuti jit pracovat k Batovi
dobré, jestli ta dafi za socidlni zdzemi a jisté zaméstnani nebyla
prilis velka.

Pani Véra ze Zlina je pfesny opak toho, co bychom
ve Zlin& se slavnou podnikatelskou tradici &ekali. Zadny
ambiciozni byznysmen ani Svec, ale korpulentni padesétnice
napadajici na levou nohu s ¢ernym smyslem pro humor. Pani
Véra vstava kazdy den pred patou a v rdmci svych moZnosti
spéchd na ranni sménu do jedné z poslednich budov v byvalém
bat'ovském aredlu, kde se jesté §iji boty. Dela tu takika cely
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Zivot a mésto se mezi tim za okny tovdrny promeénilo, ackoli
tady to vypadd, jako by se zastavil ¢as. Zivot pani Véry a
jejich spolupracovnikii ze 3. parta 44. budovy je velmi
vzdaleny lidem, ktefi si jejich boty nékde v zdpadni Evropé
kupuji. Stroje tu jsou stile stejné desitky let, vyzdoba
u pracovnich stoli vypadd jako z retro pofadu o socialistické
éfe. Spolupracovniky zajimd pfedevS§im rozvrZeni smén na
dalsi tydny, brblaji na brzké ranni vstdvdni a nizké platy a
zaroven velmi madlo prileZitosti a odvahy k tomu, aby s tim
néco délali. Na zacdtku prosince se také dostdvd ke slovu
vano¢ni velirek, ktery je letos pro Véru posledni. Po novém
roce totiZ jde na operaci s ky¢li a potom uz se do prace nevrati.
Neznamend to vSak pro ni tdlevu nebo vysvobozeni z rutiny -
Zije sama v cihlovém domku, ktery je oproti tomu
Henrikovému opryskany a zanedbany. Pfi zdobeni vdno¢niho
stromku sleduje romantické pohddky a mluvi o tom, Ze price
je jediné misto, kde m4 mozZnost se s nékym bavit, i kdyz i
tady se vSichni navzdjem pomlouvaji. Pfipravuje svatecni
atmosféru, i kdyz Zije sama a kvili zahlcujicimu neporadku
nedovoluje skoro zadné ndvstévy. Veéra nikdy nemohla mit
déti. Veskery svij cit vénovala svému pfiteli, ktery se sice
kvili ni rozvedl, ale zdhy zemfel pri autonehod¢. Tak je Véra
ve svych padeséti péti letech pofdd trochu jako svobodna
divka starajici se o starnouci rodice, za kterymi dojiZdi na
druhy konec mésta. Litost ani utéchu vSak nebere, radéji si dd
na zapraZzi cigaretu a pandka slivovice a planuje, co v§echno se
zlepsi, az se po operaci vrati do préace, pokud tedy vibec.
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Opryskané cihlové domky stoji stile i v indickém
Batanagaru, ktery mistni povazuji uz za jedno z predmésti
Kalkaty. Tady bydl{ tficetilety Shona, ktery - vidéno z naSeho
pohledu - nem4 Zadné penize, bydli v uplné ruin€ a jeho Zivot
nemd Zzadnou perspektivu. On je presto vSechno Stastny.
Pracuje dva dny v tydnu v malé dilné¢ na gumové boty, na vic
dni totiz neni dostatek prace. Za nicotny plat tak tak vyjde, ale
sdm téméf nic nepotfebuje. Na mistnim trhu to vZdycky néjak
vymysli nebo né¢koho potkd nebo si chytne rybu v mistnim
jezirku. Jezirko pravé tvofi hranici mezi jeho soucasnou idylou
plnou piatel a bezstarostného nicnedéldni a budoucnosti,
kterou diktuje mistni developer. Ten postupné Batanagar bourd
a misto batovské zdstavby stavi moderni vyskové budovy a
luxusni golfovy resort, ureny samoziejmé Uplné pro jinou
kastu, nez do jaké patii Shona. A na druhém biehu jezirka uz
tyto domy stoji ddavaji Shonovi jasny vzkaz, Ze bude muset
svilj dosavadni Zivot znaéné prehodnotit. Shona planuje a snf,
co vSechno udéld, aZ to bude nutné. Chce se odsté¢hovat,
protoZe Zivot v Batanagaru pro n¢ho s prestavbou mésta ztrati
smysl. Neznd ale zadny zptsob, jak by mohl své pfani naplnit,
nemd kam jit, nedokdZe si na pfipadnou cestu ani vydélat,
mluvi pouze mistnim bengdlskym dialektem, takZze svoje
obavy z nésledujicich let jenom probird s ostatnimi. Zlstava a
pasivné prihliZi, jak mu jeho svét méni pred oima.

Naproti tomu pétadvacetilety “dredaty” Bé z brazilské
Bataypory md plany a sny naprosto piesné a je pfipraven jim
obétovat vSechno. Bataypora leZi hluboko v brazilském

N 74

vnitrozem{ a Evropa se odsud nemizZe zdat vzdalené;jsi. Presto
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se Bé, potad se sméjici mladik pracujici v mistnim kulturnim
stfedisku, zamiloval do Ceské republiky, jejiho folkloru, jeji
tradice a jejich dévcat. Vasnivé se vénuje folklornimu
taneénimu krouzku a oddané miluje ¢eskou divku Marii, se
kterou udrZuje vztah po skypu, ale které slibuje St'astny Zivot
az do smrti. Plisobi to velmi bizarné, kdyz se Bé prochazi ve
vala§ském kroji po rozpdlené brazilské silnici a zdravi své
zndmé. Jde na pravidelnou zkouSku folklorniho souboru s
pfiznaénym nazvem Klenot, zatimco mistni nezaujaté popiji
pivo a sleduji bud fotbal nebo telenovelu. Po¢indni Bého jim
pfipadd potrhlé a krouti nad nim hlavou. Bé vSak svoji
telenovelu dohrdvd az do konce. Otec Marie z malé Ceské
vesnice, kde chcipl snad jesté vétsi pes neZ v Bataypofe, mu uz
nasel praci v taméjsi autodiln€, Bé se po internetu uci prvnich
par Ceskych slov, bali si kufr, kytaru a svou rodnou slunnou
Brazilii opousti ve prospéch chladné a nezndmé stfedni
Evropy.

Zstat nebo jit? je také téma patého piibéhu stiedoskolacky
Matey z chorvatského Borova, ktery se odehrdva na sklonku
1éta v poslednim prazdninovém vikendu. Méstecko se pivodné
jmenovalo Bata-Borovo, coZ urfovalo jeho atmosféru
typického batovského satelitu. Lidé tu bydleli, protoze délali
pro Batu, po praci se vénovali aktivitim, které jim jejich
vedouci doporudili a vSichni Zili v na vlas stejnych domcich
své nudné Zivoty. Takto direktivné pisobi historie jejtho mésta
na osmnéctiletou Mateu, kdyz sleduje staré fotky jejitho otce,
ktery si ve sbirdni dobovych vécfi libuje. Mateu konicek jejiho

otce otravuje a odmitd se s nim na toto téma bavit. On po ni
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naopak chce, aby méla k méstu stejné srdecny vztah jako ma
on. Nutf ji, aby mu po vikendech pomdhala spravovat staré
kino, které sousedi s jedinou kavarnou ve mésté. Tam se Matea
sice se svymi kamarddy schdzi, ale jen proto, Ze je tu wifi.
Borovo si s sebou navic nese stigma valecného konfliktu
o nezavislost po rozpadu Jugoslavie. Pro partu teenagerd ale
predstavuje hlavné mésto, ze kterého je potieba co nejrychleji
utéct. Chorvatsko-srbsky konflikt uz pro jejich generaci neni
Zddnym tématem, naopak si na chytrych telefonech schvilng
pousti klipy skupin, ve kterych hraji srbSti i chorvatsti
hudebnici. Pivodni batovskd tovdrna je od doby vilky
prdzdna, vedle ni se postavila novd vyrobni budova. Matea a
jeji pratelé si na téma starych dobrych casti u Bati musi
vyslechnout historky od jejich babicek a dédecki, ale tovarna
je pro né mistem, kde muze Clovék pofidit spoustu “cool
selfi¢ek" a natocit si na mobil bezvadné video, které pak ziska
na socidlnich siti hodné lajki. Pfesné tomu se vénuji posledni
dva dny pred zacatkem nového Skolniho roku. Je to pro né ten
posledni, kdy jesté budou muset “trpét” v rodném provinénim
mésté. Matea chce za kaZdou cenu na univerzitu do Zahiebu a
had4 se o tom s otcem, ktery ji vidi jako pokracovatelku jeho
rodinného podniku. Konec tohoto genera¢niho konfliktu
miZeme bohuZel jenom domyslet, na§ pribéh kondi
v chladném pondélnim rénu, prvnim rdnu v novém Skolnim
roce, kdy Matea s kamarddy cCekaji na zastdvce na Skolni
autobus, zahfivaji se cigaretou a slibujf si, Ze za rok uZ to bude
docela jiné a mnohem lepsi.
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Kazdy z péti hlavnich hrdind patii k jiné generaci i socidln{
skupiné. Kazdy bydli v jiné Césti svéta, a presto jsou si jejich
life story podobné. Dohromady vyprivi pfibéh o tom, jak se
¢lovék vyporadava s mistem, kde se narodi a kde se od n¢ho
otekdva urdity zpiisob Zivota. Miize ho bud pfijmout nebo se
rozhodnout jit dplné€ jinou cestou. I kdyZ jsou vSichni hrdinové
schopni mluvit anglicky, nechdme je z vyjadfovat se v jejich
rodném jazyce, ktery bude fungovat také jako soucast celkové
atmosféry mista. Postavy dohromady tvofi riznorodou kolaz
postojti, ndzort a pristupt k Zivotu.

Nas$im cilem bylo natoCit kreativni dokument postaveny
na mimofadnych historickych uddlostech. Rozhodli jsme se
variovat formu snimani vhodnou pro kazdou lokalitu, kterd by
zachycovala unikum atmosféry mista a charakteru hlavniho
hrdiny. NaSi hrdinové fesi problémy spojené s mistem a zemf,
ve které Ziji. PfestoZe jsou od sebe vzddleni, jejich problémy
jsou Casto podobné a divak miZe sledovat, jak se jejich osudy
vzdjemné Kiizi.

Metoda natdCeni nebyla pouze observacni. Nekteré scény
byly inscenované a smyslené - proto ma findlni film blizko
k sub-zanru doc-fi, ktery stird hranice mezi dokumentarnim a
hranym filmem. Film je formélné€ i obsahové rozdélen do péti
¢asti, ty jsou dédny jednotlivymi lokacemi. Na kazdé lokaci
vznikne jeden uceleny pfibéh, jedna kapitola filmu. V rdmci
stitihové skladby predpokldddme, Ze jednotlivé kapitoly
nebudou fazeny za sebou, ale budou montovdny paralelnég.
Divék tak nesleduje pét od sebe oddélenych pribéhi, ale jeden,

v rdmci néhoz jsou situace odehravajici se v riznych ¢astech
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svéta davany do souvislosti, dopliiuji se nebo naopak tvori
kontrapunkt. Pfibéh kazdého hrdiny je determinovidn mistem,
kde se odehrdva. Prostfednictvim toho tak vznikd i situaéni
portrét daného mésta. Formalni zachyceni se u kazdé kapitoly
li$1 a vychdzi z povahy prostfedi i naturelu postavy: zlinské
casti tak napfiklad dominuji statické peclivé komponované
zabery, které vyjadiuji kaZdodenni pracovni stereotyp hlavni
hrdinky. Cist natotend v Indii bude naopak velmi Zivi,
sniména ruéni kamerou, kterd spolu s rychlym stfihem podpofi
chaotickou atmosféru plnou lidi, aut a motorek, jakou je
¢lovék v Kalkaté okamZité zahlcen.

Dohromady film diky pfibéhim jednotlivych postav
vypovidéd o aktudlnim stavu batovskych mést, kde uz v prvni
pllce minulého stoleti zacal svérazny zpusob globalizace,
do kterého se vSak postupné promitla povaha kazdého néroda.

7.3. Hledisko producenta, financovani, rozpocet

Film Batalives je nejen celoveCernim reZijnim debutem, ale
také mozZnosti vyzkouset si roli producenta
osmdesatiminutového filmu. Tato zkuSenost je pro mne velmi
cennd a Casto jsem si béhem studia musela opakovat, Ze je to
pravé FMK UTB, kterd mi ji umoZnila. Na tomto misté se chci
zastavit u oblasti, které povaZzuji v rdmci procesu vyroby
celovecerniho dokumentu za klicové.

V prvé fadé se jednd o celkovy koncept filmu, jeho cile,
vyznéni, styl. Nejednd se o margindlii nebo jasnou véc, jak
jsem se zprvu domnivala. Jde o oblast, kterd musi byt jasné

definovand, protoze z ni vychdzi jednak mozZnosti financovani
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a také distribu¢ni strategie. Oba dva faktory, coZ uvadim
upiimné sebekriticky, jsme na zalitku vyvoje projektu
podcenili. Jako zacinajici producent - debutant bych zpétné
jesté jednou zvézila cestu hleddni silného koprodukéniho
partnera, s jehoZ podporou bychom Iépe dosdhli na finanéni
pomoc od Stitniho fondu kinematografie a poté dalSich
instituci. Rozhodli jsme se zlstat nezavisli, coz ndm sice
pfineslo fadu zkuSenosti, ale také omezeni zejména
v mozZnostech financovani. Proces vzniku dila ale s sebou
nastésti prinesl uzndni a potvrzeni relevance dila od nékolika
dilezitych subjekti.

Za prvé to byla pfima finanéni podpora ze strany Univerzity
Tomdse Bati ve Zliné, kterou projekt ziskal prostfednictvim
grantového systému IGA. Mit za sebou takovéhoto silného
partnera mi pomohlo uspét na pitchingu Nada¢niho fondu
Filmtalent Zlin a také ziskat financni podporu ze strany mésta
Zlina. Bohuzel jsme nedosdhli na kladné prijeti ze strany
Fondu pro podporu a rozvoj Ceské kinematografie, coZ byla
na druhou stranu v pfipadé zcela prvni Zadosti nového Zadatele
a mens$i produkcni spolecnosti predstava spiSe naivni, a dost
moznd bychom pfi op€tovné Zidosti, podobné jako jiné
projekty ve stejné situaci, uspéli.

Pro projekt bylo urc€ité podptrné prijeti na prezentaci Docu
talents organizovanou Mezindrodnim festivalem
dokumentdrnich filmii Jihlavé pfi KVIFF Mezindrodnim
filmovém  festivalu v  Karlovych Varech. Nésledovala
Programové rada Ceské televize, kterd projekt pfijala

ve spolupréci Tviiréi producentské skupiny Martiny Santavé.
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Je nutné vSak zminit, Ze se tak stalo mimo jiné i diky zvolené
strategii, kdy jsem po Ceské televizi 7ddala pouze plnéni
ve formé internich kapacit nikoli pfimého cashového vstupu.
Zpétne si myslim, Ze priliSnd skromnost a sdzka na jistotu se
sice v kritkodobém horizontu vyplati, ale dlouhodobé neni
strategickd, jelikoZ tyto potencidlni finanéni prostfedky budou
v projektu chybét a budou se muset sehnat zpétné. CT mi také
konzultovala piiprava materidli na pfihlaSeni projektu
na pitching festivalu IDFA, kam nds vybrali mezi 18 projekti
do druhého kola, do findle jsme se sice nedostali, ale i tak to
povazuji za dspéch v mezindrodnim kontextu.

Dilezitym momentem také byl projeveny zdjem
od distribu¢nich spole¢nosti Taskovski Films a Bontonfilm.
Pravé otdzka distribuce je u nds, zejména u mensich produkci
nebo nezavislych tvirct, piehliZzena a podceriovana. ZEasti je
to zpiisobeno pohodlim v piipadé vzniku filmu v ramci Ceské
televize, CasteCné je to rezignace na divické Zanrové
spektrum. Jako debutujici producentka jsem se poucila o tom,
Ze distribuce a jeji funkCni strategie je praveé jedina cesta, jak
zajistit, aby film né€kdo vidél, a aby byla vSechna energie
vénovand jeho vzniku vynaloZena efektivné. Zde uvadim

celkové rozloZeni producentskych vstupt.
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74. Prinos praktické prace

Film Batalives mé stdl 4 roky Zivota, spoustu vlastnich
finan¢nich prostfedkil, a mnohokrat jsem se v rtznych fazich
projektu ptala sama sebe, pro¢ jsem pristoupila k takové latce.
K létce, kterd neni primdrné atraktivni pro moje soucasniky,
kterd nemd potencidl vyvolat celospolecenskou diskusi, coZ je
v mnoha piipadech hodnota, na kterou se dokumentérni filmy
odkazuji, a neni v ném ani kapka bulvaru, nevystupuje zde
7adna slavna osobnost, jejiz VIP faktor by se pfenesl i na film.
Sice hrajeme s tematikou batovského odkazu, ale, jak fika
hlavni postava z brazilské ¢asti filmu Bé Balit holky na vyroc¢t
J. A. Bati dost dobre nejde. Z. pocatecniho nadSeni vidiny,
které vzdy s novym projektem pfichdzi, z mezinarodniho
dobrodruzstvi a touhy po novych zkusenostech, pfislo rychlé
vystfizlivéni. S novorozencem jsem film vedla od pocitace
z domova, sledovala fotky $tdbu z lokaci, kam jsem se sama
chtéla podivat, psala granty a komunikovala na vSechny
strany, abychom mohli projekt posunout dil a jednoho dne ho
zd4rné dokoncit, Ze nastdvaly chvile, kdy jsem méla pocit, Ze
se ukomunikuji k smrti...

Byly chvile, kdy se o mé pokousela tizkost, Ze projekt je
prilis§ komplikovany a nebude ho moZzné dokonCit, nebo
nebude ho mozné dokoncit v takové podobé, jak bych si
predstavovala. Ackoli byl film kladn€ pfijimdn a podafilo se
ndm dosdhnout slusnych medidlnich vystupt, jejichZ seznam
uvadim v pfiloze, ve fazi prvnich hrubych stfihl pfichdzela i -

opravnénd - kritika. Film byl napfiklad v uZ$im vybéru
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na pitching mezindrodniho festivalu dokumentarnich filma
v Amsterodamu IDFA, ale do findlniho vybéru se nedostal. I
tak jsem toto povazovala za dspéch, pred tim, neZ jsem méla
konzultaci s jednim holandskym producentem, ktery se mé
opatrné ptal, jestli si myslim, Ze je film dotoCen a jestli nechci
vyménit stfihace, celé to premyslet a zacit od zacétku.
Na festivalu KVIFF v Karlovych Varech se film dostal na akci
Docu Talents, kde jsou prezentovany dokumentdrni filmy
v rizném stupni vyroby. Nédpad se libil, projekt se libil, ale
potencidlni mezindrodni distributofi mi kladly otazky, zda je
“story” dostatecné silnd, o Cem to vlastné celé je, apod.
V takovych chvilich se 0 m& pokouSely mdloby a snaZila jsem
se myslet na to, Ze za chvili uZ toto neprijemné jednani skonci
a jednou moznd i tento projekt. Po této etapé, kterou zpétné
bez okolkli nazyvdm krizovou, jsem se zaCala setkavat
s riznymi reziséry, ktefi mi vypravéli podobné zkuSenosti.
Dobie to vystihla rezisérka Tereza Reichova, které jsem
dramaturgovala absolventsky snimek o tematice ockovani
s ndzvem Epidemie svobody. V pojedndni v Casopise Dok
Revue velmi presné piSe, ze Martin Marecek ndm tenkrdt na
dilné dal cennou radu. ,,Nevybirejte si téma, které vdm sedi,
vymyslete formu, kterou byste sami od sebe nikdy nepouZili, a
vyuZijte situace udélat to, do ¢eho se vam viibec nechce. Jde to
uz jen na Skole a na pldcdnit se v tom mdte u konecného filmu
dost casu.“ 10

Tereza stravila s filmem nékolik let a prosla si podobnymi
peripetiemi, které zde popisuji.

10 Cely ¢lanek zde: http://www.dokrevue.cz/clanky/epidemie-svobody
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Nicméné teze, Ze bychom si jako absolventsky film méli
vybrat téma a zplsob zpracovani, které bude co
nejkomplikovanéjs§i a ziskat diky tomu fadu zkuSenosti a
ponauceni, které by se nam jinak vyhnuly, se mi zpétné jevi
jako Gcinna.

Batalives byl po vSech strankéch tak komplikovany projekt,
Ze mi pripadd jakykoli dalsi film nebo televizni porad, at’ uz
v jakékoli fazi a z hlediska jakékoli pozice, jako prochdzka
rizovou zahradou. Vedle krizové doby projektu, o které jsem
se zminovala vySe, byla také obtiznd posledni faze pred
zavérenym mixem na Kavcich Hordch. Nic se nedafilo podle
predstav, offliny stdle nevypadaly skvéle, dramaturgové k nim
meéli dal$i a dal$i pozndmky. Museli jsme pfistoupit jesté
k dotickam voiceoverl, rozsahlé reSerSi archivii, coZ bylo
navic omezeno tim, Ze jsme se museli vyhnout vyjedndvani
s NFA, opétovné kompozici hudby, jelikoz prvni verze nebyla
pouzitelnd. Totéz se stalo s prvni verzi ivodni motion grafiky,
vSe se muselo opravovat a vyjedndvat s novymi tvlrci, aZ to
vypadalo, Ze se nad projektem drzi mrak jako v détském
animovaném filmu.

Diky tomuto projektu jsem si proSla veskeré kroky, které
s koprodukénim  distribuénim  filmem = natienym
na zahrani¢nich lokaci souvisi. Kazdy tento krok byl tézky,
komplikovany, nékdy mé zavedl zase zpdtky, spiSe, neZ aby
me¢ posunul dil. KdyZz jsme ale sedéli 11. Cervence 2017
ve stfizné s Petrem Babincem a Liborem NemeSkalem a
kontrolovali findlni offline, pobavené jsem se divala na film,
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ktery mé jako divdka drZi a provadi péti dobrymi pribehy
od zacatku aZ do konce.

V dobé psani tohoto textu cekd film jeSté findlni mix a
online a prepis na DCP kopii, kterou pfeddme distributorovi a
ten film predd divdkim. Film je v této chvili prijat
na Mezindrodni festival dokumentarnich filmi Jihlava a
prihlasen na IDFU. Celd tato zkuSenost, at’ uz byla jakkoli
dlouhd a krkolomnd, nas dovedla k vysledku, ktery jsme si
pred lety prili. To je pro mé velmi cenné zadostiucinéni,
kterého jsem dosdhla jenom diky doktorskému studiu, coz

Vv,

vnimam jako nejcenné;j$i hodnotu, jaké mi mohlo dat.

8. ZAVER DISERTACNI PRACE

Disertacni praci s ndazvem Implementace fikce
do dokumentdrni tvorby s podtitulem Doc-fi v soucasné Ceské
a slovenské kinematografii jsem si zvolila ze dvou davodu:
Za prvé teoretickd ¢dst pfimo souvisi s praktickym vystupem
mého doktorského studia, coZz je celoveCerni dokumentédrni
film Batalives, a také jsem se mohla opfit o své profesni
zkudenosti z ptsobeni v Ceské televizi jako dramaturgynd
v tvlréi producentské skupiné zabyvajici se dokumentarnimi
Zanry a novymi formaty.

Od roku 2010 jsem se v Ceské televizi podilela na nékolika
vyraznych dokumentarnich snimcich nebo formatech, které
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z tohoto zanru vychdzeji ''. V rdmci spoluprace s tvirci
dokumentarnich filmi jsem si vSimla siliciho trendu, ktery se
u vétSiny z nich zacal objevovat, a sice postupného odklonu od
puristického dokumentédrniho tvaru vychdézejictho
z faktograficky pfesného Zurnalistického chdpani k vétsi
stylizaci, odvaze michat jednotlivé Zanry a chipat dokument
ve volnéjSich mantinelech a SirSich souvislostech. Tato
tendence se potvrdila také v kontextu evropské tvorby, kterou
mdm moZnost sledovat diky ucastem na zahrani¢nich
filmovych festivalech.

Teze prace tedy vychazi z tohoto poznatku a Ize ji definovat
jako pfimou dméru mezi implementaci postupli, konvenci a
prvkd Zanru hraného filmu do dokumentarniho a vétSi mirou
vysledné kvality, divacké atraktivity a pfijeti u pripadnych
koproducentti a distributord. Price je rozdélena do tif
tematickych blokt:

1.V prvni Ccéasti  teoreticky-historické se zabyvdm

vymezenim zdkladnich pojmul, jejich ambivalenci a

nejasnou definici a podnikdm historicky exkurz do vyvoje

dokumentérniho filmu od pocatku do soucasnosti.

2. Druh4 ¢&ast je vyzkumné-reSersni, v niZ poznatky z prvni

¢asti konfrontuji s hloubkovymi rozhovory s nékolika

filmovymi tvirci. Na 6 pripadovych studiich si ovéruji
platnost teze disertacni prace. Jednd se o piipadové studie

docusoap Ptdcata Kamily Zlatuskové, docureality Zlatd

I Mezi jinymi to byly film Bohdana Blahovce SHOW! z roku 2013
ocenény cenou Ceské filmové kritiky nebo film Martina Duska K
oblakiim vzhliZime z roku 2014, ktery ziskal cenu za nejlepsi
dokumentarni film v sekci Cesk4 radost na festivalu MFDF Jihlava.
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mlddeZ Dusana Mulicka, film K oblakiim vzhliZime Martina

Duska, tvorbu reziséra a producenta Petera Kerekese, film

Pevnost Lukédse KokeSe a Klary Tasovské a film Svét podle

Daliborka Vita Klusdka. Zavér, ke kterému jsem na zakladé

téchto reser$i dosla, lze shrnout do dvou hlavnich bodd.

Tvurci sami v rdmci vlastni tvorby kategorizaci zanrd

povazuji za bud margindlni nebo anachronickou. Z pozice

producentil si vSak uvédomuji potiebu Zanrové taxonomie,
kterou sami jako divédci vyhledavaji.

3. Teoretickd cdast prace prechdzi v Cdst praktickou, diky

které jsem méla mozZnost ziskat praktickou zkuSenost

s pripravou a realizaci celovecerniho dokumentarniho

snimku, a to od pocate¢ntho ndmétu prfes naticeni,

komunikaci s koprodukénimi partnery, postprodukéni

hleddni cest a diskusi s dramaturgy az po distribuci a

pripravy na uvedeni filmu na festivalech.

Béhem dokoncovacich praci této price jakoz i filmu
Batalives jsem se sama sebe nékolikrit ptala, zda se préce
skute¢né nezabyva tématem jiZ prezitym. Hranice Zanrt vSak
na sebe stile opakované upozorniuji. V roce 2017 byl uveden
v Siroké kinodistribuci spole¢nosti Bontonfilmu dokumentérni
film Svét podle Daliborka, portrét skutecné stdle Zijici osoby,
jemuz tada kritikii vy¢itd malou autenti¢nost a velkou miru
fikce. Naopak zcela fikéni pocin, vychédzejici pouze z redlnych
udéalosti, hrany seridl televize Netflix Narcos, je povazovan
za natolik autenticky, Zze 4.6.2017 byl zastfelen lokacni
produkéni, ktery hledal mista na natd€eni nové série...
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