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Student Peter Pikulikipdklada k obhajab magisterské prace publikaci a volny vystavni
soubor Jalan-Jalan.

Zakortuje tak studium na ateliéru Reklamni fotografiecpr&tera ma potencial divaka
ur¢itého typu znejistit natolik, Ze proé¢nmuze byt komplikované divat se na samotné
fotografie.

Pokusim se shrnout,éem shledavam mozné uskali:

S tvorbou, @ uz v ramci jakékoliv urlecké discipliny, byv&asto spojovano jakési usili.
Autor musi pekonavat ufité prekazky, aby dosahl kyZzeného vysledku. Takto jsoélaim
¢asto znézarovani — AmerickA noc Francoise Truffauta jako nekog maraton
nejrazrejSich martyrii, kterym musi rezisér snimékelit, plné oddani své profesi wipac
valetného fotografa Jamese Nachtweye ve stejnojmenné&omuntarnim filmu, Zivotopisna
dramata o matich Turnerovici Klimtovi ¢i fotografce Diag Arbus. VSem dmto a mnoha
dalSim ditim je vlastni vztah tvorby, dila aditych obtizi, odikani a diny, kterd, & se ve
vysledném dile nikterak nezia(mozna dokonce naopak — namaha je retuSovarjakgi
samosebou doprovazi.

Druhym aspektem, ktery bych rad v ramci debatyPeigrovou publikaci a volnym souborem
nadnesl, je tematnost souboru, respektive 8m,vzniku dila“. Negasgji dochazi prvots k
vymezeni okruhu zajmutaiz tematicky¢i oblastré (Milan Bure$ cestuje do Sevastopolu,
Petr Willert se zavira s batiiou v untovském by, Andrea Malinova okragnamentuje nad
vztahem ¢lovéka a girody,...). Autor mii smérem k dilu. V pipact Petera (a jinych,
samozejmg), k ns¢emu takovému nedochazi. Autor Zije ,jakobynic”, togs ,jakobynic*
fotografuje ,jakobynic”, a posléze vyrabi soubotuklem snimk. Ke vzajemné fibuznosti
dochazi daleko spiSe dilem ndhodného setkani edméskditace, nez-liipodnim zanirem.
Autor motiv nevyhledava, nybrz ngjmarazi. Osobhse domnivam, Ze s sebou takto zvoleny
zpasob tvorby nese riziko jistého mnozstevniho rélméni. Rukopis mnoha autibrvznikéa
primérre tematickym okruhem, az nasleédiechnikou uchopeni a podani.

A nakonec mne Peterova prace inspiruje k debatl viastnim vyuzitim zdznamového média
v rukou ambiciézniho ushce. Historicky exkurz — v roce 1888&ighazi George Eastman s
ru¢ni kamerou na film a razartmproneiuje spektrum uzivatéltohoto média. Népstji se
hovai o jeho demokratizaci. A tak se, do té dobgjma diferenciace dosavadnich uzivatel



na vicec¢i mérs femeslg rutinni profesionaly a usthecky ambiciézni amatérskou obec,
rozrista o amatéry ushecky neambicidzni. Pro#iuji se motivy, prace s kamerou se
zjednoduSuje a dosavadni aniiag® musi odé&h novych vymezit. #chazi éra uslechtilych
tiskd, kde kazdy praegnvytvoreny pozitiv je autorskych originalem. Tito atitsi dobrovolré
¢ini praci obtiZgjsi. Tento stav vlastntrva az do dneSnich dra symbolizovat jde kot&em
na tle digitalni zrcadlovky — zelengtveretek versus pléh manualni ovladani. Ritual proti
kaZzdodennosti. Sampiské proti pivu.

Beznamahovost.
Tematicka beziehost.
Vernakularni prace s médiem.

Tyto tii teze mohou bréanit diloibec zahlédnout. Zdanliva beznamahovdsjgjich paizent,
jakoZto i charakter motivmuze ¢init ze souboru dilo bez autority. Jak lze bratdezpisob
prace vaz#? Je rejmé, ze onen ,divak titého typu“ a jeho zjgsob uvaZzovani jeskde ve
mre. V ramci svého fisobeni v rdamci ARF jsem si navykl se studenty hibwpiSe z pozice,
byt o ¢im dal starSiho, ale partnera, nikoliv mentéraoudce. Je mi jasné, Zédomosti,
navyky i tendence nabyté v rdmci vlastniho, stalajiciho studia i fotografické praxe museji
mit pouze ddasnou platnost, zaroirgsou to jediné zachytné bodyiéolsudky, chceme-li),
které mi umo#uji néco si 0 kcem myslet a &co rejak vnimat. Nebo dokonceilec vnimat.

Vérim, Ze nasledna debata bude plodna, ,divastairo typu“ se budou snazit vnimat, co, jak
a pra se jim autor snazi ski.

Vystavené snimky howbstejnou mirou o autorovi jakozto i o $t€, ve kterém se pohybuje.
Zraci se v nich smysl pro &ity druh humoru, ktery by leckdo ani nezazname8&lte&nost
se ¢asto odhaluje v nizko posazenéngteiném zdroji, pipadré v nezamlzeném beéasi,
snimky diky pisnym vyezim i harmonickym kompozicim nechavaji jen ten progico
vyklad volny, nikoliv v8ak svévolny. Peter émariuje velikosti zaéra, lidé na jeho snimcich
daleko spiSe nez obyvatele misegstavuji kompozni prvek. Jeho {sobisém je ulice a
verejny prostor, riim v3ak nefipomina fotografy, kté si stejny prostor zvolili v 60tych a
70tych letech za své ,bojit Nevyhledava kulminaci, ale harmonie. Podélsvébytnym
prvkem Zistava barevnost sniraikktera jej odliSuje od autbtypu Ralpha Gibsona. Zarave
zde chapu witou pribuznost, pokud jde o fragmentalnost soubarikoliv vSak, pokud se
tyka charakteru motiv Zatimco Gibson pracuje s jasdanou symbolikou, Peter sleduje
spiSe stopu ,Egglestonovské vSednosti“. (Magickplisenus spiSe v podani ranych
kinematografickych & Alejandra Gonzalez Inarritua, nez-li vaypwdnim Marquezovském
smyslu slova).
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