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ABSTRAKT

Teoretickd cCast bakaldiské prace se soustiedi na vysvétleni vyznamu dekonstrukce
z hlediska filozofickych, socialnich a historickych kontext podilejicich se na jejim vzniku.
Pojednava o jednotlivych autorech tvoficich v jejim duchu a jejich odlisny ptistup ke kon-

ceptu a nezidealizovanou estetiku.

Prakticka ¢ast je pak soustfedéna na vlastni vizualni pochopeni této problematiky a doklada

ideovy vyvoj celého projektu od 3D modelii a navrhi.

Kli¢ova slova: dekonstrukce, moda, design, uméni, postmodernismus, avantgarda

ABSTRACT

Theoretical part of bachelor’s thesis is aimed on explaining the meaning of deconstruction
from philosophical, social and historical contexts partaking on its organisation. It deals with
particular authors crating in this espirit and their distinctive approach to concept and unide-

alized aesthetics.

Practical part focuses on own visual interpretation of this issue and supports ideological

development of the whole project from 3D models and sketches.

Key words: deconstruction, fashion, design, art, postmodernism, avant-garde
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UvVOoD

Konstrukce je zékladem pro kazdy dalsi vyvoj tvorby. Jeji znalost provazi dlouhodobé uceni
a poznani. Od okamziku, kdy jsem se dostala k designu obuvi, se snazim vstiebavat veskeré
postupy, pravidla a mym cilem je naucdit se vytvaret plné funk¢ni produkty. To, ¢eho bych
rada docilila diky mé bakalarské praci, je nalezeni moji vlastni tvirci identity — prvku, diky
kterému se bude ma tvorba déle rozvijet. Dekonstrukci vnimam jako inovativni metodu,
ktera naprosto odlisSnymi pfistupy zpracovava témata a postupy a také jako svézi experiment.
Velkou roli zde vSak neustale hraje ona znalost konstrukce, diky které by se jeji ptivodni

vyznamy daly jen tézko pfehodnotit.

Dekonstrukce necti zadné ,,idedly krasy*, které¢ jsou pro mne velmi relativnim pojmem
a imponuje mi jeji nedokonalost a ,,mnohovrstevnatost®, ve které spatfuji jedinecnou este-
tiku. Cerpa z historie a teorie a opira se o jiz existujici naméty, které rozklada a pretvaii
v novy celek. Zajimaji mne pohledy jednotlivych autorti, zplisoby, jakymi tvofi a kontexty

provazejici jejich tvorbu. Nekteré z nich jsou silné ovlivnény filozofii, dalsi maji spise vy-

[ 24

Teoretickou ¢ast prace vénuji jednotlivym pojmim a vysvétleni dekonstrukce jako soucasti
procesu postmoderni doby a pfiblizeni jednotlivych souvislosti. V praktické casti se budu
zabyvat tvorbou kolekce tfi parli obuvi a obrazovou dokumentaci procesu provazejici cely
tvlrcéi proces a zahrnujici také prvotni experiment, ktery se stal dilezitym pro vyvoj celé

kolekce.
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1 DEKONSTRUKCE

Dekonstrukce se objevila piivodné jako filozoficka literarni forma, kterou ve svych spisech

v 80. letech rozvinul francouzsky filozof Jacques Derrida.

Usiluje prekonat evropskou ,, logocentrickou* konstrukci sveta, zalozenou na bindrnich
protikladech (priroda — spolecnost, muz — Zena, oznacujici — oznacované atd.), v nichz

Jje vidy jeden z terminii privilegovan na iikor druhého.’!

Zapadni logocentrické mysleni je raciondlni, pfinasi s sebou urcity fad a hierarchie

obsazené v téchto protikladech. Tradi¢né se jimi fidime a vychazime z nich.

Derrida pomoci dekompozice, tedy rozkladu piivodniho textu, jeho analyzy, pfehodnoceni
a prepsani tyto struktury piekondval. Pravdu hledal ve stile novych vykladech toho,
co uz bylo jednou vyloZeno ¢i vyiceno. Zpochybioval kazdy pfedem dany vyznam textu,
jeho neménnost a upfednostnil individudlni interpretaci ¢tenare. Ten je svadén ke hte, ktera
nema zadné konecné feseni ani rozuzleni. Jeji vysledek je neustale v pohybu a pravy smysl

této hry by zaniknul v okamzZiku svého objeveni.’

Neptimé vztahy a vazby v textu poméhaji odhalit jeho skryté piedpoklady. Racionalni
porozuméni v tomto piipadé nehraje vétsi roli, jelikoz rozumova a fakticka pravda stoji proti

sobé& v opozici.

Zakladnim principem dekonstrukce Derrida oznacuje termin différance, ktery podle néj stoji
jako zaklad vSech obsahovych ureni a pravdivého poznani. Jeho pfitomnost v textu neni

nikdy pIlné€ obsaZena a Ize jej zachytit pouze jako stopu skrytou mezi fadky.

Zajimavy je také Derridiiv zdjem o vytvarné umeéni a dilezitost zptisobu interpretace dila.
Piikladem je obraz nazvany Pdr bot od Vincenta van Gogha, ktery vyvolal fadu filozofic-

kych dohadti o jeho vyznamu.

! NIDA:RUMELIN, Julian. Slovnik soucasnych filozofii. 1. Praha: Garamond, 2002. ISBN 80-86379-29-9.
2 DUDAK, Vladislav, Rudolf POSVA a Botek NESKUDLA. Encyklopedie svétové architektury: od menhiru
k dekonstruktivismu. Praha: Baset, 2000. ISBN 9788086223063.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1.1 Postmoderni doba

Dekonstrukce je reakci na postmoderni obdobi, ze kterého piebird historizujici tendence
a soucasn¢ na pokraCovani racionalni moderny. Postmodernismu je vlastni miseni styla
a na rozdil od modernistické strohosti neomezené kiizi nové, staré a vytvaii neologismy.
Tento termin se zafal poprvé objevovat v 80. letech minulého stoleti a ve zkratce
tak pojmenovava ducha doby, tzv. zeitgeist. V tomto cCase neni nic zavrhovano
ani vylucovano, Siroce rozsifen je kulturni eklekticismus. I nejkyCovitéjsi a nejpokleslejsi
formace jsou soucasti umélecké tvorby a mody. Zikladem tuspéchu se stava revival,

uplatiiuje se recyklace a hledani novych vyznami a forem.

Na svét prichazi internet, diky kterému je spolecnost piehlcena informacemi ze vSech
moznych zdrojl, které najednou nejsme schopni zpracovéavat do jednoho ptehledného celku.
Nasledna exploze stylti a rtiznorodych modnich forem je dikazem o touhach néavrhara
vytvaret si vlastni tviréi identitu. Jiz od 70. let spolecnost prestavala vnimat pfedepsanou
modu a individudlnimi zptsoby se dopracovala k budovani vlastnich styll, jako je tomu

u nastupu subkulturnich skupin, zejména punku.

Postmoderna je izce spjata se zménami ve spolecnosti a kulturni situaci, kterd odmita
univerzalitu vykladii o jediném a absolutnim poznani svéta a nutnosti pfizpisobovat
se domnénkdm o pravdé. S nadsazkou paroduje minulost a znamena absolutni volnost
projevu, ktera je soucasti demokratického ducha spolecnosti.

,, Navrhari zamitli skryty odkaz k vieobecnému vkusu a s ironii a anarchii znovuobjevuji

styly minulosti.

3 LIPOVETSKY, Gilles. Rige pomijivosti: moda a jeji ud&l v modernich spoleénostech. Vyd. 1. Praha:
Prostor, 2002, s. 102. ISBN 80-7260-063-x.
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1.2 Uméni

Zdrojem inspirace bylo pro autory ovlivnéné dekonstrukci také vytvarné umeéni, a to zejména

rusky konstruktivismus a malifsky suprematismus Kazimira Malevice.

Milan Knizak se od 60. let vénoval sérii navrhii odévii prekracujici hranice odévni a modni
tvorby. Apeluje tak na zménu ve spolecnosti a zazitych navyki a konvenci. Ve své dobé tato
dila vyvolala pro svou neobvyklou formu spiSe pohorseni a vysméch a vétSina z nich ztistala
pouze ve form¢ navrhl. Jsou vSak odrazem ducha tehdejsi spole¢nosti touzicim po indivi-

dualité a nevazané svobodé.

,Jeho kreace vznikaly z odlozenych a konfekcnich odevii, které se svrchovanou tvirci
svobodou ,,aktualizoval “, napr. vypdlenim otvoru, kterymi pak prosvitalo télo nebo latka
spodniho odévu, nebo tieba jen utrzenim rukavu. Téz bylo mozné rozstrihnout podélné zada

dvou sak a pak riizné poloviny presit k sobé. “!

Obr. 1. Milan Knizak, Boty, 1985

4 HLAVACKOVA, Konstantina. Moda za Zeleznou oponou: spolecnost, odévy a lidé v Ceskoslovensku 1948—
1989. Praha: Grada Publishing, 2016. ISBN 978-80-247-5833-6.
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1.3 Design

Dekonstrukce se pfimo dotyka i oblasti designu uzitkovych predmét a vyznamné ovlivnila
1 hudbu, uméni a graficky design. Zde naptiklad autoii pracuji s formou textu, kterd
dekonstruuje presun sdéleni od textové formy k piijemci a texty se tak stavaji takika
necitelnymi. Plakaty postradaji bézné prvky, jako vyrazné hlavni nadpisy a dal$i standardy
napomahajici srozumitelnému sd€leni a divdk je nucen tyto vizualy nejprve dekodovat.
S typografickymi experimenty pracuje napiiklad piedni cesky graficky designér Petr Babak
pusobici na prazské UMPRUM.

ina Contemporary
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Obr. 2. Petr Babak — Katalog k vystave Vystreleny srapnel
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Dansky designér Rasmus B. Fex si pohrava s velmi jednoduchou konstrukei zidle, kterou

naklonil pod tthlem 9,5 stupné a dramaticky tak pozménil jeji charakteristiku. PIn¢ vSak

zachoval jeji funk¢nost a vytvofil dilo balancujici na pomezi uméni a designu.

Obr. 3. Rasmus B. Fex 9,5 ° chair

1.4 Dekonstruktivisticka architektura

Derridovy principy piinesly inovace i do oblasti architektury. Velmi vystizna je jeho véta,
ze které vychazi zastupci dekonstruktivismu: ,, Za vypoveédi se skryva jina vypovéd, za textem

dalsi text.

Stavby se naprosto vymezuji béznym stavitelskym standardiim, ignoruji pravé thly,
horizontéaly a vertikaly. Na prvni pohled se nabizi charakteristika chaotickych, nelogickych
konstrukci, kde jednotlivé prvky puasobi zdanlivé nesourodé. Dohromady vSak utvari

fenomenalni monumenty, které nepolevuji ve funk¢nosti a dokresluji jedine¢nost staveb.

Derridiv zajem o architekturu podnitil spolupraci na projektu Parc de la Villette v Paftizi od
Bernarda Tschumiho. Zde je mozné rozpoznat strategii stavebniho celku rozpadajiciho se do
mnozstvi prvki rozesetych po celé plose parku. Objekty pfipominaji konstruktivistické ob-

jekty.

Na rozdil od jednoduchych architektonickych forem vykazuji dekonstruktivistické stavby
mnohoéetnou symboliku a metafory, jak je tomu napiiklad u budovy Zidovského muzea

v Berliné od Daniela Libeskinda. Pidorys tvoii slozity bleskovity tvar, ktery predstavuje
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rozlozenou Davidovu hvézda. Interiéry svym dimyslnym rozlozenim dopliuji silnou
atmosféru muzea. Stavbu prolinaji otvory pfipominajici rany, které ziistaly po krvelaéném

holokaustu.

DalS§im vyznamnym architektem je Frank Owen Gehry, u nas zndmy pfedevSim stavbou
Tanciciho domu v Praze. Jeho stavby jsou typické svou rozttisténosti a slozitymi formami,
jak je tomu u jedné =zikonickych staveb Guggenheimova muzea moderniho
a souCasné¢ho uméni v Bilbau. Forma budovy je hrou tvard a svétel, plast je tvofen
titanovymi platy. Nékteré jeho stavby mohly plisobit az nedokoncenym dojmem, jako jeho
vlastni dim v Santa Monice, kdy k ptivodni stavbé, ktera zlstala téméf nedotcena, postavil

novy objekt, kterym ji rozsifil do ulice.

Odlisny je ptistup architektky Zahy Hadid, charakteristicky ladnymi kiivkami, organi¢nosti
a jedine¢nymi konstrukcemi pfipominajici tekouci hmotu. Zadani soutéZe na dostavbu
puvodniho pfistavisté v belgickych Antverpach kladlo diraz na zachovani stavby. Pfista-
vény objekt pfipomina vznasejici se lod’ a ma za tikol symbolicky ptivolat novou zlatou éru

pfistavu.

Obr. 4: Zaha Hadid, Port house v Antverpach

Moda a architektura jsou na prvni pohled dva odlisné svéty. Nesou s sebou vSak znaky, které

je v urcitych ohledech sblizuji. Teoreticka mody Ingrid Loschek ptirovnava odév ke ,,druhé
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ktzi“ nositele a podle ni také sdili spole¢ny charakter s architekturou, ktera obaluje zase
vzdusnych prostor ,.tieti kiizi“. Dilo Lucy Orta z roku 1992 spliiuje oba dva aspekty a jeji

modely se stdvaji zaroven obytnymi objekty. P1ast do desté je transformovatelna do stanu

¢i batohu a predstavuje sci-fi Gito¢isté pro novodobého nomada.’

Obr. 5: Lucy Orta, Refuge Wear Intervention, 1998

S LOSCHEK, Ingrid. When clothes become fashion: design and innovation systems. English ed. New York:
Berg, 2009. ISBN 1847883672.
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2 DEKONSTRUKCE V MODE

Uzivani dekonstrukce v modé piineslo osvézeni pro tradicni zpracovani stiiht a konvencni
postupy v designu. Paralelné prolina svét filosofie a mody, historie a teorie. K jejimu vyvoji
vyznamné prispél vliv japonskych avantgardnich navrhait, jejich postoje k tradicnim
hodnotam a radikalni pfistup k tvorbé konceptu. Vynasi na povrch tajemstvi vnitinich struk-
tur odévu, rozkladaji a revitalizuji jeho stavajici formu. Tento styl, ve francouzstiné oznaco-
vany jako Le Destroy, ma velmi blizko ke stylim subkultur, a to zejména punku. Je vniman
jako forma autokritiky médniho systému a konzumerismu. Dekonstrukce se v modé poprvé
objevuje v osmdesatych letech dvacatého stoleti, v plné sile pak v nasledujicim desetileti
s rozvojem revoluéni mody v Belgii. Diky vlivnému belgickému designu se principy dekon-
strukce dostaly 1 pfes pocatecni nepochopeni do popiedi a dnes jsou téméf béznou soucasti

praxe.

2.1 Konstrukce

Pro upfesnéni je mozno uvést rizné podoby dekonstrukce v modé. Prvni z nich upoutava
pozornost na samotnou konstrukci odévu a zpusob, jakym vznikal. Zasevky, stehovani,

podsivky a dalsi prvky, bézné skryté pod povrchem, jsou pfenaSeny na vnéjsi stranu.

Martin Margiela umocnil tuto podstatu zpisobem prezentace odévu, pomoci zahalenych
tvafi modelek. Reaguje na tradi¢ni mainstreamovou modu dostupnou na trhu a jeji rychlou
spotfebu. Konzument si z4d4 kompletni, plnohodnotny produkt. Remeslna zdatnost, ktera
byla uplatnéna pii jeho vzniku, v§ak zlstava nedocenénou hodnotou odsunutou do pozadi.
Na prvni pohled hrubé, nedokoncend forma takto doslova vyzdvihuje pracovni proces

a techniky, které nejsou bézné patrné.®
Tyto alternativni tendence, jak vyjadfit nesouhlas s masovou produkci vyrobki, ovlivnily
designéry sneakers. Kupujeme je, nosime je, ale mozna jiz z principu se nezajimame o jejich

ptvod, kdy bychom mohli dojit k nepfijemnému zjiSténi o jejich ptivodu.

¢ FOGG, Marnie, ed. Méda: tizasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéhy slavnych
navrhari. Pielozil Zuzana PAVLOVA, pielozil Runka ZALUDOVA. V Praze: Slovart, 2015. ISBN 978-80-
7391-224-6.
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Firmy jako Adidas, Nike, Reebok a mnoho dalsich zacali koncepci dekonstrukce v riznych
kolaboracich aplikovat v designu obuvi. Mlada designérka Helen Kirkum sklidila v roce
2016 uspéch za jeji magisterskou kolekci tvofenou z jednotlivych dili vypreparovanych
z obnoSenych tenisek rizného piivodu, které znovu sesila. Jeji vize byla vdechnout novy

zivot botam, které by se za béznych okolnosti staly odpadem. Vzdoruje tak komeréni sféte

v oblasti designu a plytvani modnich spottebitell. Zaroven je kolekce skvélou ukazkou, jak
je mozné z minima prostfedka vytvofit néco opravdu jedine¢ného. Podatilo se ji doslova

prevratit naruby komeréni predstavy o estetice nového produktu.’

Obr. 6: Helen Kirkum design

Také americky umélec Tom Sachs poukazuje na rozsahly souc¢asny konzumerismus. Shro-
mazd’uje a ve svych dilech vyuziva Siroké Skaly zbytkovych materiall, rekonstruuje a upra-
vuje produkty ikonickych a luxusnich znacek, také objekty z historie a pop kultury. Zaroven
je fascinovan vesmirem a kosmickym cestovanim. Na zéklad¢ toho vznikla spoluprace

s Nike a vysledkem byly sneakers, ve kterych se odrazi jeho posedlost NASA. Koncept

7 www.highsnobiety.com [online]. Dostupné z: https://www.highsnobiety.com/2016/11/03/helen-kirkum-
interview-highsnobiety-magazine-issue-13.
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transparentnosti, znecisténa a po¢marana podesev davaji na védomi o zésluze umélce a jeho

touze po tom, aby kazda bota vypravéla ptibeh.
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Obr. 7: Tom Sachs x Nike

2.1.1 Nova estetika v designu obuvi

Minimalismus v poslednich letech ustupuje stranou. Do poptedi se stavi mohutné a pro vét-
Sinu o¢i nevkusné tenisky, které svym vzhledem vraci myslenky na 90. léta a undergroun-
dovou generaci, diky nimz se vyjadfovala. Modni primysl se oddal témto do neddvna opo-
vrhovanym formam a dnes jsou samoziejmou soucasti svym zptisobem rozvracené modni

branze. Samy o sobé& dekonstruuji moderni pojeti haute couture kolekci

Mezi prvnimi autory stal Raf Simons v kolaboraci s Adidas, pro ktery vytvofil redesign bé-

zeckych bot Ozweego.

Obr. 8: Raf Simons x Adidas, Ozweego
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Raf Simons ovlivnil také fadu dalSich znacek tvoticich v duchu téchto mohutnych forem.
Mezi né patii také Balenciaga pod vedenim Demna Gvasalia a aktudlng jiz témét ikonicky

model Triple-S, rovnéz jeho spoluprace Vetements x Reebok, dale se piidala také Prada.

2.2 Dekompozice

Dekompozice znamend rozklad, ve smyslu doslovného vykladu Derridovy filozofie.

Proces, kterym odév prochézi, tedy jeho noSeni a nasledné opotiebeni inspirovalo navrhate

k manipulaci s materidlem a jeho zamérné degradaci. Margiela na své vystavé predvedl
vzorky textilii potfené nezdvadnymi bakteriemi. Hussein Chalayan zakopal Saty z jeho
absolventské kolekce Tangent Flows spolené s zeleznymi pilinami pod zem a po Sesti

na modelkach stojicich pod sprchou kompletné rozpustily.

Chalayan ve své tvorbé zaujimd intelektudlni ptistupy k mod€ a propojuje ji s doslova
védeckymi experimenty, uménim a technologiemi. Diky nému je mozné obdivovat, kam az
se da v mode ,,zajit™.

Rei Kawakubo zase vytvaii modely se zamérn€ obnoSenym vzhledem ve spolupraci
s korporaci NUNO, ktera se zabyva vyrobou experimentélnich textilii, do nichZ zapracovava
trhliny, diry a dodava jim obnoSeny vzhled. Firma disponuje pokrocilymi technologiemi,

které kombinuje s tradi¢nimi tkalcovskymi technikami.®

Obr. 9: Hussein Chalayan, Tangent flows

8 FOGG, Marnie, ed. Mdda: vZasny pﬁbéh Jfenoménu: historicky v)ﬁ\’)oj, detailni vyobrazeni i pribéhy slavnych
navrhari. Pielozil Zuzana PAVLOVA, ptelozil Runka ZALUDOVA. V Praze: Slovart, 2015. ISBN 978-80-
7391-224-6.
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3 JAPONSKA AVANTGARDA

V osmdesatych letech minulého stoleti svym debutem sesadili z triinu celou patizskou
modni elitu japonsti navrhati Rei Kwakubo a Yohji Yamamoto, ktefi spole¢né s Issey
Miyake zalozili novou skolu médy — Japonskou avantgardu. Pracovali s technikami dekon-
strukce

a svymi stfihovymi inovacemi ovlivnili fadu moédnich tvarct. Jejich zadmérné otrhané
nadmérné odévy si dokazaly podmanit intelektudlné smyslejici postmoderni spole¢nost,
zaroven Sokovat ¢etné mnozstvi kritikd. Tato nova vlna zpUsobila prevrat v pfistupu k silueté
a snahy o jeji zvyraznéni prostfednictvim  priléhavych  stfih.  Misto
zaSevkl byly pouzity rovné linie. Kawakubo vSak popirala, Ze by volné tvary ignorovaly
tvary lidského téla, ale pouze nevnimala piiléhavé stiihy jako atraktivni. Jejich debut v roce
1981 si ziskal nasledujici reakce tisku: ,, Japonskda moda je jina. Toto obleceni neodpovida
zadnym modnim standardim. Snazi se odstranit a znicit tvar. Visi na téle volné v predimen-

zovanych a neobvyklych liniich. Barvy jsou témér vidy monochromatické nebo cerné.

V konfrontaci s japonskymi avantgardisty, mezi které se fadi mimo jiné také Kenzo Takada,
Junya Watanabe ¢i Issey Miyake, zaznél termin postpunk. Odiivodnéni l1ze najit v modé

ve stylech subkultur, které pfedznamenaly jejich vlivny nastup.

3.1 Zapadni a vychodni estetika

Ptinos japonské avantgardni mody dokazal odbourat hranice mezi estetikou Vychodu
a Zapadu, kde se stfithy podfizovaly silueté a jejimu zvyraznéni. Znacka Comme des
Garcons, v ptekladu ,,jako kluci“, nekompromisné podryvala tyto ndzory o konstrukei, sou-
stiedila se pfedevSim na tvar odévu a material, ktery télo spiSe zahaloval, neZ na n& upouta-

val pozornost. Zasadni barvou se stala ¢erna.

4

Rei Kawakubo se ve své tvorbé fidi japonskou filozofii a poymem wabi-sabi (nalézani krasy
v nedokonalosti, pfirozené jednoduchosti a zdliraznéni autenti¢nosti). Tvofi pro zeny, které
se namisto obdivu chtéji oddavat své vlastni osobitosti a vykazovat finan¢ni nezavislost,

k Cemuz neni zapotiebi naptiklad obleku s ramennimi vycpavkami, jak tomu bylo praveé

9 MACKENZIEOVA, Mairi. ..ismy: Jak chdpat médu. 1. Slovart, 2010. ISBN 978-80-7391-399-1.
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u tehdejsi zapadni mody. RadikaIn€ bojuje proti uniformité¢ a tradi¢nimu vnimani Zenskosti.

Pro Comme des Gargons odév nemusi nutn¢ hovorit sam za sebe.

Stejné mySlenky ji spojuji s tehdej$im partnerem Yohji Yamamoto, ktery rovnéZ ptizptiso-
buje ddmskou modu panskym stithiim. Tézi z obou rozdilnych estetickych principli a kom-
binuje zépadni prvky s vychodnimi. Tyto nové tendence jiz Zapad ptijal do svého hlavniho

proudu.

Sama vSak pfiznava, Ze jejim prvotnim zamérem neni to, aby modely byly nositelné

a funk¢éni.

Obr. 10: Rei Kawakubo
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4 MODA VERSUS UMENI

Moda jako fenomén se zrodila jiz v obdobi renesance. Mimo praktickou a uzitkovou stranku
veéci v sob¢ skryva také odraz aktudlni svétové situace, at’ uz politické, ekonomické

¢i socidlni. Vyjadiuje individualitu osobnosti a spolecenskou piislusnost jedince.

V mddg, stejné jako v dalSich médiich, se setkdvame se systémem znaki a pravidel, které
na prvni pohled nemusi byt zcela Citelné. Mddni formy s sebou Casto nesou také kriticka
sd€leni navrhari k aktudlni svétové situaci. Mnohokrat jakoukoliv prakti¢nost a nositelnost
zamérné vylucuji. Setkavame se s vyraznym propojovanim vytvarného uméni a médy, které

funguji na spole¢ném principu, tedy odrazi soucasny stav spole¢nosti.

V soucasnosti je soucasti Metropolitan Museum Art v New Yorku je i The Costume Institite,

kde 1ze kazdoro¢né nalézt davné, ale i soucasné po€iny modnich tvirct, a které jsou soucasti
vystav. Zatazuji je do dvou alternativ — ,,Fashion in Art“ a ,,Costume: The Art of Dress®.

Institut za svilj vznik vdéci Anna Wintour, Séfredaktoce Vogue a vyznamné osobnosti mod-

niho primyslu.

Jednou z velkolepych vystav byla naptiklad expozice s avantgardnimi modely Rei Ka-
wakubo v prib&hu poslednich tficeti let. Nazev vystavy zni ,,Art Of The Inbetween®, tedy
uméni v meziprostoru a vypovida o autor¢in€ z4jmu o hranice mezi dvéma ,,prostory*, které
jsou soucasti jeji tvorby. Jednim z nich jsou pfitomnost/nepfitomnost, mdoda/anti-mdda,
objekt/predmét, design/nedesign, ja/jini, pfedtim/nyni a dalsi. Stavi dullezitost instalace
vlastniho obleceni do prostoru na prvni misto. Je zde patrny jeji nehynouci zdjem o experi-
ment, nové formy a vymanit se ze stereotypll. Od 80. let byla prvni autorkou, ktera vystavo-

vala jesté za svého Zivota.

V 30. letech 20. stoleti italskd navrharka Elsa Schiaparelli ve spolupraci se surrealistou Sal-
vadorem Dalim mezi prvnimi zacala tyto dvé média propojovat. Dali pro ni navrhnul klo-
bouk ve tvaru damské lodi¢ky na vysokém podpatku. Pfredmét tak opousti sviij pivodni vy-
znam a objevuje se v novém a Casto az absurdnim kontextu, coz je pro surrealismus typickeé.
Na rozdil od jeji souc¢asnice Coco Chanel ¢i Christiana Diora ignorovala Schiaparelli racio-

nalni pfistupy a hranice mezi uménim a modou.
Dal§im vyznamnym tvircem pretvarejici médu v umélecka dila a dokonale promysleny
koncept je jiz zmintiovany Hussein Chalayan. V roce 2000 piedstavil vyznamnou kolekci

Afterwords, kdy se inspiroval situaci uprchliki na Kypru a jejich tézkou zivotni zkouskou,
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pfi které byli nuceni opustit své domovy a vzit s sebou pouze véci, které unesli. Vznikla
emocionaln¢ silna kolekce plnd metafor, vypovidajici o mistu spojeném s jeho vlastni
identitou. Byla prezentovana formou performance, kdy se modelky objevovaly v riznych
fazich oblékani. Byly obklopeny nabytkem, ktery byl transformovatelny v odév. Stil
se proménil v sukni, pfehozy se daly obléci jako Saty a kiesla slozit do tvaru kufru. Akce

byla doplnéna o vystoupeni zpévakl oblecenych do tradi¢nich kosovskych kroji.

Obr. 11: Hussein Chalayan, Afterwords

V soucasné dobé u nds spodobnymi tendencemi pracuje kuratorka a umélkyné Nik
Timkova, kterda modni navrhare uvadi ve vytvarném prostiedi galerie. Série vystav nazvana
Cut Club probiha v galerii A. M. 180 v Praze. Jednou z vystavujicich navrhati byla v roce
2013 Svédka Nina Berger se znackou Restructional Clothing. Pracuje s dekonstrukci a na-
slednou rekonstrukci recyklovaného materidlu v podobé obleceni z druhé ruky, které roze-
bira a vytvari nové konstrukce bez vzniku jakéhokoliv textilniho odpadu a opét tak upozor-

fluje na vztah ¢lovéka k odévu a jeho rychlou spotiebu.

b

Obr. 12: Nina Berger, Restructional Clothing
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5 DEVADESATA LETA

V devadesatych letech se po obdobi punku objevuji revolu¢ni formy anti-médy a dalsi
rozmanité styly a sméry. Proti nablyskanému luxusu a okdzalému konzumu se bouii nova
vlna navrhait a zmddy se vytraci jednoznacnost a srozumitelnost. Velkou roli hraje
nadcasovost odévu a zacind se rozebirat ekologie a nezdvadnost vyroby. Design ovliviiuji

nov¢ technologie a materialy, u kterych Ize jen stézi rozeznat rozdil mezi syntetickymi
a ptirodnimi vlakny.

Zasadni udalosti devadesatych let, jako pad Zelezné opony a nasledné otevieni hranic mezi
Zapadem a Vychodem, vnesly nové podnéty i do oblasti kultury a mody. Svét si zacinal
zvykat na internet a rychlou informacni dostupnost. RozliSovani mody jako ryze ddmské
zaleZzitosti prestalo byt aktudlni a mdda zacala oslovovat ¢im dal vice muzi. Rozdily mezi
pohlavimi zacaly byt diky tomu méné patrné. Ptikladem jsou opét subkulturni styly nebo
celebrity jako David Bowie. V ptiléhavém kostymu Ziggyho Stardusta se predstavil Bowie
jiz v 70. letech. Déle ustupuje netolerance sexudlni orientace a piichdzi otevienost vici

tabuizovanym tématiim. Tyto postoje jsou vyjadiovany prostiednictvim mody.!°

5.1 Novy ideal krasy a kritika okazalosti

V devadesatych letech se objevuje generace modelek, které predstavuji naprosto odliSny
idedl krasy. Na fadu pfichazi ,,skutecné Zeny* a objektem mddnich agentur pfestavaji byt
bezchybné typy. NevyretuSované fotografie tehdy devatenactilet¢é Kate Moss zachytila
Corinne Dayova v jejim londynském byté. V roce 1993 byly tyto snimky otiStény v maga-
zinu Vogue a zpusobily znaény rozruch. Vyhublou, bledou Kate s neupravenym tcesem,
a navic jen s velmi nepatrnym licenim vynesly na prvni pficky modelingu. Kate uhranula
modnim fotografim a nahradila svym vzhledem modelky s typicky Zenskymi proporcemi.
Nezvyklé bylo také to, Ze modni fotografie neobsahovala zadné znacky ani loga. Dayové

bylo navic pficteno obvinéni z propagace anorexie.

1" MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami médy 20. stoleti. Praha: Brana, 2012. ISBN 978-
80-7243-608-8
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Hudebnimu svétu vladla Nirvana a frontman Kurt Cobain, ktery spole¢né s novou hudbou
vyznacujici se drtivymi, zkreslenymi zvuky kytar, ovlivnil také mddni sféry stylem nazvany
grunge. Svym surovym vzhledem popira jakékoli vytiibenosti, piezitky a materialismy,
které¢ definuji modu 80. let. Posedlost vlastni osobou a image vlivného, prosperujiciho
¢loveéka byla nahrazena nedbalym vzhledem. Styl byl rychle zkomercionalizovan a ptivodné
alternativni tendence se staly hlavnim trendem. V roce 1993 ptedstavil Marc Jacobs
pralomovou kolekci pro Perry Ellis, firmu vyrabéjici pfedevSim sportovni obleceni
s jednoduchou, vkusnou estetikou. Skladala se z nejriznéjSich kombinaci vzora, materiala
a vrstveni doplnénych obuvi Dr. Martens. Toto odvazné vyjadreni se setkalo s pochopenim

zejména v pozd¢jsich letech, kdy Marc Jacobs zapocal spolupraci s Louis Vuitton a vyrazné

pozménil jeji estetiku.

Prevrat zaznamenavaji 1 modni tisk a magaziny, které zacaly ve Velké Britanii originalnim
piistupem propagovat tyto nové tendence a projevovat mnohem vétsi otevienost a schopnost
experimentu. Mezi nejvyraznéjSi z nich patfily i-D, The Face a Dazed & Confused
pokryvajici Siroké kulturni spektrum od mody, uméni, hudby a literatury. Pfinesly Cerstvé
inovace 1 v grafice, texty byly deformovany nebo ru¢né psany. Tato forma stala v naprostém
kontrastu s luxusnimi mddnimi magaziny. Objevovaly se v nich modelky s téméf

chlapeckym vzhledem a mnoho z nich s krétce stfizenymi ticesy.'!

Obr. 13: Marc Jacobs

" FOGG, Marnie, ed. Mdda: vizasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéhy
slavnych navrhari. Prelozil Zuzana PAVLOVA, pielozil Runka ZALUDOVA. V Praze: Slovart, 2015. ISBN
978-80-7391-224-6.
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6 BELGICKY DEKONSTRUKCIONISMUS

Po japonské avantgardni vin€ navrhait zazila modni scéna dalsi revoluci. V roce 1987
v Londyn¢ prezentovala Sestice belgickych studenti Kralovské akademie v Antverpach své-
kolekce a zde si také vyslouzila pfezdivku ,,Antwerp’s six‘. Mezi jeji Cleny patfili Dries van
Noten, Ann Demeulemeester, Walter van Beirendonck, Dirk van Saene, Marina Yee a Dirk

Bikkembergs. Individualni ptistupy kazdého z nich jejich cesty po této udalosti rozd€lily.

Jedine¢nym pfiistupem k tvorbé dokazali Belgi¢ané ovlivnit dalSi generace navrhari, kteti

posléze tézili z jejich uspeéchti a Belgie se tak dnes fadi mezi Evropskou mddni $picku.

6.1 AF Vandervorst

Podle zakladatelii (ndvrhaii An Vandevorst a Filipa Arickxe) dostala nazev jejich spole¢na
znacka, kterou zalozili po absolvovéani akademie v Antverpach v roce 1987. Radi se tak
k nové vIné talentl ptichazejici po ,,Antwerp’s six“. Pro jejich tvorbu je typické ptetvareni
a citace praktickych odévii jako jsou naptiklad kosile, kimono ¢i uniforma. Dale potom prace
s inovativnimi materidly a experiment. V neposledni fadé také rozsitili svlij sortiment
o obuv, doplnky a pradlo. Dohromady pracuji s riznymi myslenkami a neobvyklymi naméty
pohybujicich se na hranici médy a uméni, a to jak z hlediska obsahu, tak i formy. Paleta
barev je u kazdé kolekce riiznorodd, vyuzivaji tlumené i vyrazné syté odstiny. Nositelnost

zde vSak hraje vyznamnou roli i pfes svlj dramaticky styling.

Dvojici ovlivnil konceptudlni sochat Joseph Beuys, diky kterému se symbolem znacky stal
cerveny kiiz. V roce 2015 napiiklad predstavili kolekci, ve které se misi prvky poezie
a prozy. Inspiraci nalezli v ptibéhu pilotky objevujici neznama uzemi, kterd doposud nebyla

zmapovana. Kolekci tvoii odévy pilotl a vzdusné Saty evokujici padéky a letecké plaste.
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Obr. 14: AF Vandervorst, S/S 2015

6.2 Ann Demeulemeester

V modelech Ann Demeulemeester prevlada cernd barva, kterd vykresluje vztah k hudebnim
ikonam jejiho mladi, jako jsou Janis Joplin a Patti Smith. Dalsi inspiraéni sloZkou je pro

ni tvorba Rei Kawakuba a Yohji Yamamoto, ktera po estetické strance ovlivnila jeji kolekce.

Zasadou je preciznost a smysl pro asymetrii a diikladné zpracovani detailu. Stejné jako pro
dalsi belgické navrhare, také pro autorku neni stézejni disledné dodrzovani trendi a proto
si zachovava stale stejnou filozofii. Navrhovani pro ni znamené dusevni vyvoj a novy objev.
Cti veskerou funk¢nost a nositelnost odévu, ktery plsobi €asto az androgynnim dojmem.
Zasadni je duSe zeny a novy pohled na Zenskost. Netvofi pro konkrétni osobu, ale pro

annymniho nositele, ktery je schopen pochopit jeji myslenky.
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Obr. 15: Ann Demeulemeester, Fall 2018

6.3 Martin Margiela

Mezi dalsi absolventy Kralovské akademie se fadi jeden z fenoménti a nejvyraznéjSich osob-
nosti svéta mody, Martin Margiela. Byva chybné fazen mezi Cleny ,,Antverp’s six®, ti si vSak
svou slavu vyziskali v Londyné. Martin v té dob¢ jiz pracoval pro J. P. Gaultiera. Sdm
odmital byt kamkoliv zafazovan a ziekl se veskerych definici tykajicich se jeho tvorby.

Zamé&rn¢ stal mimo publicitu a hovofil ve jménu svych zaméstnanct a tymu.

Firmu Maison Margiela zalozil v roce 1988, v dobé, ktera byla ,,postihnutd™ manii znacek
a honbou za exkluzivitou. V kolekcich se projevil se vzdor proti dobovému statusu a v za-

sadé uptfednostioval viceti€elovost odévu.

Jeho odkaz zanechava stopu ve zménach ptistupu k odivani, které zdiraziiovalo predev§im
identitu nositele a kterou dnesSni styl spiSe potlacuje. Nerespektoval rychle se ménici trendy
a misto toho se rozhodl upfesnit a pifehodnotit predchozi tvir¢i procesy. Dokézal tak, ze

veskeré inovace maji staly zaklad v historii mody.
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Svymi postoji se pfiblizuje Rei Kawakubo, ktera vzyvd nedokonalost, jako cestu

k autenti¢nosti, na rozdil od pomijivé ulohy trendii kratkodobg oslnit.'2

Zasadni je vztah mezi odévem a jeho nositelem, ktery by mél spocivat v jejich vzdjemné

interakci. Findlni tvar odévu dotvaii télo a pohyb.

V souvislosti s jeho modely se objevuje termin bricolage, coz je technika vyuzivajici
nahodnych pfedmétli a dostupnych materialti k vytvoteni nové konstrukce. Derrida ve svych
tezich popsal bricoleura, jako typ kutila ¢1 vSeuméla, ktery namisto prvka, které jsou tra-
di¢n€ povazované za spravné nebo vhodné, vyuziva ty, které jsou zrovna k dispozici.
S nadsazkou a ironii nahradil luxusni materidly haute couture a zapocala mise op&tovného
uziti, recyklace a nové interpretace. V kolekci z roku 2014 kombinuje hedvabné lampy, staré

francouzské franky, vrsky od lahvi s japonskymi bombery.

Obr. 16: Maison Margiela, S/S 2014

12 ENGLISH, Bonnie. Japanese fashion designers: the work and influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto
and Rei Kawakubo. New York: Berg, 2011. ISBN 0857850547.
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6.3.1 ,,Tabi shoes*

Kultovni obuv pojmenovana 7abi ziskala ndzev podle tradi¢nich japonskych ponozek
s oddélenym palcem. Odréazi se v nich Margielova vaSen pro historii a ptib&h. Jeho pojeti od
vysokého podpatku pfes sandal az po tenisky provazi mnoho kolekci. Piivodni podoba
umoziovala tamnim obyvateliim v téchto ponozkach obouvat typické sandaly, jejichz barvy

se ptizpusobovaly tehdejsi hierarchické spole¢nosti.
Vyvoj primyslové vyroby piinesl novou podobu tabi s pryZovou podesvi. O jejich dalsi
transformaci se postarala 1 firma Nike a mnoho dalSich. Svym zpisobem jsou

Tabi boots diky jejich neobvyklé formé opakem k idedlu esteticky pfijatelného vzhledu,

nicméné presto se staly velmi vyhledavanym artiklem.

Obr. 17: Martin Margiela, Tabi boots



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

32

II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

7 KONCEPT

Za klicovou otazku celého projektu povazuji pochopenti historickych a socidlnich souvislosti
s pojmem dekonstrukce, které zmifiuji v teoretické ¢asti. Ptiklady autort a jejich odliSnych
pristupti v§ak spojuje hra s ptivodnimi formami. Na zékladé seznamovani se s jednotlivymi
sméry dekonstrukce, at’ uz v oblasti literarni, designu, médy ¢i uméni, jsem dosla k zakladni
mySlence mnohovrstevnatosti a nejedoznacnosti vyznam, kterd tyto oblasti v ramci dekon-
strukce vzajemné propojuje. Na principu vrstveni a propojovani jednotlivych prvkl jsem se

rozhodla postavit celou kolekci.

Stejné jako stoupence dekonstruktivismu v architektuie, kterymi jsou Frank Gehry, Daniel
Liebeskind, Zaha Hadid a dalsi, mne inspirovala mySlenka mnohovrstevnatosti pochazejici
ze spist Jacquese Derridy. Ten pfichazi s tvrzenim, Ze za kazdym textem se skryva dalsi text
a za vypovédi dalii vypovéd. Zadny predem dany vyznam tedy neni jednoznaény a je mozno
s nim 1 nadale pracovat. Dle mého ndzoru nelze vSeobecné vnimat okolni svét piimocaie
a vefit v jakykoliv idedl, protoZe 1 prvky, které plisobi chaoticky, maji stale sviy fad. Také
dekonstrukce neni jen ndhodnym slozenim riznorodych subjektl, ale soustiedi se na pi-

vodni konstrukce a tradice.

(e
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Obr. 18: Obrazova resSerse
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7.1 Vizualni FeSeni a materialova skladba

Diky vyuziti vrstveni, ohybani a pfekryvani, odliSnému pfistupu ke stfthovym feSenim
jednotlivych prvki, jsem pojala kolekci jako hru s ptivodnimi navrhy. Ty jsem vytvéiela
pomoci 3D skic na kopyt€ a experimentem se skladbou stfihu. Kazdému dilci jsem se poku-
sila pfifadit i dal$i funkci spojenou s feSenim Snérovani obuvi. Tu zastava ohnuty zadni dilec,

poutka, mezipodesSev, jazyk i zadni pasky.

Dalsi inspiraci pro mne bylo propojovani odévnich prvka s obuvi. Diky tomu jsem vyuzila
odévnich materialti jako je uplet, neopren, sportovni ponozky, ale i stithové prvky, jako li-
mec ¢i rolak a velkorysou formu dotvaii vyztuzeni molitanem. Na tuzinky, poutka a doplnék

jsem vyuzila ¢ernou tfislocinénou usen. Podesve jsou vyrobené z cerného EVA materialu.

Pro zvoleni monochromatické barevnosti s vyuzitim barevného akcentu mne inspirovalo
prostiedi velkomésta, které je typické svou mnohovrstevnatosti. Na prvni dojem Sedivé
misto s betonovymi zastavbami, které se presto dokaze rozzafit, at’ uz s vyuzitim vytvarnych
invenci nebo travnatymi plochami. Mym zdmérem bylo vytvofeni unisexové kolekce — ne-

zavislé na pohlavi nositele.

Obr. 19: Moodboard
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Obr. 20: Materialova skladba

7.2 Design obuvi

Diky hie s materialy na kopyté se postupné formoval celek kolekce. Tento experiment byl
pro mne velmi dilezity pro dalsi vyvoj. Jednotlivé prvky jsem nashromézdila a propojila.

Jeho pribéh je zaznamenany v obrazové priloze.

7.2.1 Prvni par

Vyrazné $nérovani obalené usni a dvojity jazyk jakoby vytrZzeny z kontextu, jeho rozdvojeni
a prufezy, které zachycuji Snérovani jsou zakladnim charakteristickym prvkem. Vychozi pro
mne byla tvorba prvniho paru, jez tvoti ponozka, elasticky hlavni dilec s limcem a tfiselna
pata a Spicka zajiSt'ujici oporu. Jiz zde jsem se snaZzila odliSn€ vyuzivat zachyceni Snérovani
a prehodnotit prvotni funkci jazyku. Na misto podSivky zde slouzi ponozka, kterou dopliuje

lahvové zeleny naplet. Poutka vychéazejici z mezipodeSve zajiSt'uji Snérovani.

Obr. 21: Prvni par, nakres
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Obr. 22: Prvni par, strihové reseni

Obr. 23: Model ¢. 1
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7.2.2 Druhy par

Prvni par byl odrazovym miistkem k designu druhého paru, ktery jsem fragmentovala, ohy-
bala a Snérovani jsem v tomto piipad¢ umistila do mezipodesve. Zeleny néplet tentokrat
figuruje jako nartovy dilec ukryvajici se pod ¢ernym upletem evokujici vrchni dil ponozky.

Ohnuty zadni dilec ma funkci tunelu, kterym prochazi $nérovani.

Obr. 24: Druhy par, ndkres

Obr. 25: Druhy par, strihové resent
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Obr. 26: Model ¢. 2
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7.2.3 Treti par

Reseni tietiho paru predstavuje odlisné pojeti prvniho paru. Dilce jsou vytrzené a vysité
v mistech, kde byly ptivodn¢ umistény. Vysita poutka zvyraznéna molitanovym ztuzenim,
proSivana Spicka a pata vytvorena tentokrat z piavodniho elastického materialu a hlavni dilec
z upletu evokujici dvouvrstvou ponozku. Snérovéani tentokrat zachazi do mezipodeive, ve

které jsou predpfipravené vyiezy a pokracuje opet zadnimi poutky k holeni.

Obr. 27: Treti par ndkres

Obr. 28: Treti par, strihové reseni
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Obr. 29: Model ¢. 3

Obr. 30: Model ¢. 3
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7.2.4 Ledvinka

U ledvinky jsem vyuzila totoznych prvkl a materiali s obuvi. Hlavni myslenka byla vytvorit
dopln€k piipevnitelny k télu, jelikoz pro ¢loveka zijiciho a pohybujiciho se ve méste je vel-
kou vyhodou volné se pohybovat bez zavazadlové pritéze, volné ruce a vSechny dillezité

doklady mit umisténé co nejblize k télu.
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ZAVER

Prvotni zkoumani konceptualnich ptistupt tviirc ovlivnénych dekonstrukci mne obohatilo
v novém, svézim ndhledu na design praktické tvorby kolekce. Zabavny proces tvorby prvot-
nich modelti mne ptesvédcily, ze nelze vSe vyjadiit pouhymi nécrty na papife, ale experiment
je v tomto ptfipad¢ nevyhnutelny. Zjistila jsem také, ze tvarovani a skladani materidlu na
kopyto je stejn¢ dulezité, jako aranzovani odévu na figuriné€ k dosazeni plnohodnotného vy-
sledku. Velmi dlouhym procesem pro mne znamenalo hledani konecné formy a také vybér
materilu. Casovy management pro piiti projekt musi byt nepodmineéné naplanovéan lépe
a dislednéji.

Diky bakaléiské praci jsem objevila pro mne doposud prakticky neznamé materialy i jejich
uskali. Boj s upletovym materialem a jeho sloZitym napinanim na kopyto se nakonec setkalo

s obstojnym vysledkem.

Celkovée se mi podafilo pfekonat mé limity pfi navrhovani a rozhodla se piistoupit ke kolekci
a feSenim stfihu odliSnym zpiisobem, nez je mym zvykem. Vnimam tento posun jako velmi

zasadni pro moji néasledujici tvorbu a novy zacatek hry.
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http://adamsmithfashion.blogspot.cz/2011/03/rei-kawakubo.html

Obr. 11: Hussein Chalayan, Afterwords

https://www.designboom.com [online]. Dostupné z:
https://www.designboom.com/design/hussein-chalayan-at-the-design-museum/
Obr. 12: Nina Berger, Restructional Clothing

https://www.coolhunting.com/ [online]. Dostupné z:
http://www.coolhunting.com/style/restructional-clothing-by-ninna-berger

Obr. 13: Marc Jacobs

https://www.vogue.com [online]. Dostupné z:
https://www.vogue.com/article/marc-jacobs-perry-ellis-grunge-collection-90s-fashion
Obr. 14: AF Vandervorst, S/S 2015

https://www.vogue.it / [online]. Dostupné z:
http://www.vogue.it/en/shows/show/spring-summer-2015-ready-to-wear/a-f-vandevorst
Obr. 15: Ann Demeulemeester, Fall 2018

https://www.livingly.com/ [online]. Dostupné z:

http://www.livingly.com/runway/Paris+Fashion+Week+Fall+2018/Ann+Demeulemees-

ter/Backstage
Obr. 16: Maison Margiela, S/S 2014

https://www lifestyleasia.com/ [online]. Dostupné z:
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http://www.lifestyleasia.com/377529/fashion-files-maison-martin-margiela-ss-2014-cou-
ture-collection/

Obr. 17: Martin Margiela, Tabi boots
https://anothermag.com/ [online]. Dostupné z:
http://www.anothermag.com/fashion-beauty/772 1/the-tale-of-margielas-tabi-boot
Obr. 18: Obrazova reserse

Obr. 19: Moodboard

Obr. 20: Materialova skladba

Obr. 21: Prvni pér, nakres

Obr. 22: Prvni pér, stfihové feseni

Obr. 23: Model ¢. 1

Obr. 24: Druhy par, nakres

Obr. 25: Druhy par, stfihové feSeni

Obr. 26: Model €. 2

Obr. 27: Tteti par, nékres

Obr. 28: Tteti par, stfihové feSeni

Obr. 29: Model ¢. 3

Obr. 30: Model ¢. 3


http://www.lifestyleasia.com/377529/fashion-files-maison-martin-margiela-ss-2014-couture-collection/
http://www.lifestyleasia.com/377529/fashion-files-maison-martin-margiela-ss-2014-couture-collection/
https://anothermag.com/
http://www.anothermag.com/fashion-beauty/7721/the-tale-of-margielas-tabi-boot
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SEZNAM PRILOH

PRILOHA P I: NAVRHY OBUVI - VYVOJ
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PRILOHA P II: PRVOTNI EXPERIMENTY SE STRIHY
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