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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci se vénuji pocitu nestability a ostrosti a to jak po vizualni strance,
tak po strance pocitové. Rozhodl jsem se tyto dva faktory propojit mezi sebou tak, aby vy-

tvarely uceleny prvek ve findlnim dile a zapojily divaka svymi pocity do celku mé prace.

V této diplomové praci lehce navazuji na praci bakalarskou, ve které jsem se vénoval no-
zim na zaklad¢ ostrosti a lesku Cepele. Ty jsem zpracovaval ze vzpominek z détstvi a do-
savadniho Zivota. Cilem mé prace je evokovat ostrost skla v kombinaci s pocitem nebez-
peci z potfezani nebo jeho padu. A to jak v jeho velikosti a kiehkosti tak i ve své vyvaze-
nosti. Objekt, ktery jsem zpracoval je narocny na prostor a vstupy svétla, které se rozbijeji

v harmonii dvou kontrastnich barev a pouzitych struktur

Klic¢ova slova: ostii, svétlo, nliz, vzpominky, ostrost, tenkost, strach

ABSTRACT

The primary focus of my dissertation is the lack of stability and sharpness of objects from
both the visual aspect and its feel. I have decided to combine these two factors, so they would
create votive feature in the final product and it would contribute to my overall work by the

enhancement of the audience’s feelings.

I partially continue in my honours project, in which I focused on the sharpness and shine of
blades. The aim of my dissertation is to evoke the sharpness of glass in combination with
the feel of danger from its possible fall or accidental cuts. The level of evoked feel of danger
is driven by the size, fragility and by the balance of the object. The object I have created is
demanding in terms of space and its light permeability, which is broken by both the con-

trasting colours and structures used.

Keywords: blade, light, knife, memories, acuity, slenderness, fragility, fear
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UvVOD

Podobn¢ jako ve své bakalaiské praci se vénuji ostii a vSeobecné faktoru ostrosti.
Zaroven pocitu nestability a to jak po vizualni strance, tak po strance pocitové. Ve svych
dilech jsem se uz n¢kolikrat vénoval témto tématiim, av§ak na rozdilnych béazich. Proto
jsem se rozhodl tyto dva faktory propojit mezi sebou tak, aby vytvarely votivni prvek
v celé mé praci. Inspirace Stipanym obsididanem pro mé byla velice silna. Nejen Ze se jedna
o prvni design ostii, ktery se kdy dochoval, ale je i zfejmé, ze jeho hlavni myslenkou byla
funk¢nost. Tudiz vystipana ostra hrana slouzila pouze k jedné véci a to fezani ¢i sekani. Ve
své praci jsem upustil od funkénosti daného objektu a stal se tudiz ryze estetickym a ume-

leckym pfedmétem, ktery pro mne mé velice hluboky vyznam.

Jiz od malicka jsem zbranémi a ostfim fascinovan. Nejen jejich tvarem a funket,
ale 1 jejich vyrobou, kterou se od utlého véku snazim zdokonalovat a propojovat s umélec-
kym citem. Casto jsem ale premyslel i nad smrti, kterou zptisobi ostii. Pfemital jsem o
tomto faktu 1 z historického hlediska. Dokonce i v dobéch rozvoje stfelného prachu se po-
pravovalo ve vétSim métitku bud’ gilotinou, mecem nebo sekerou. Dale zde byly i ritudlni

typy ostii nozii, mecu, seker, apod. Stéle je jednalo o se¢né, bodné ¢i fezné néstroje.

Spojeni nestability a ostii mi proto piiSlo velice zajimave, jelikoz ostii jednak dava,
tak 1 bere. Hranice mezi Zivotem a smrti je velice tenkd a tento nastroj to obrazné fe¢eno
vyfesi za vas. Jsou dochovany zdznamy vyuky katl a popravéich, kde naucit se utnout na-
ptiklad hlavu nebylo jen tak. Zalezelo také na pouzitém nastroji. Dal$i zajimavosti byly na-
priklad sekaci zkousky samuraji u katan a samurajskych mect. Samuraj vyrobenym me-
¢em musel pieseknout jezdce i s koném od ptednich noh zvitfete ptes jezdce. Zaznamenané
jsou i zkousky seku zajatcl svazanych k sobé, kde se sekali v ramenou na jeden zasek. Po-
kud néstroj nesplnil poZadavky, mistr byl bud’ popraven, nebo dochazelo k vyrobé nového

mece. Proto moje o¢i vnimaji jakékoli ostii specifictéji, nez by se mohlo zdat.

Opét zlistdvam u tmavsi koutové barvy skla, jelikoz ve mné evokuje urcitou chlad-
nost a kompatibilitu. Barva je zvolena také z diivodu prostupu svétla a promitani stupnuji-
cich se valéru Sedi az do kiistdlové podoby. Piemyslel jsem nad ukotvenim objektu dvéma
sméry, bud’ vyvazenim z podstavy podlozi. Nebo v druhém ptipad¢ zavéSenim pomoci
hrubého ocelového lana. Varianta se sklenénou ty€inkou, kterou jsem pfemyslel, Ze objekt
podepftu, byla velice zajimava pro vyjadieni jak napéti, tak nestability. OvSem nesla by

vahu skla, ktera ¢ini ptiblizn¢ 70kg. Vaha by dopadala na ty¢inku jen v urcité rovnovaze, a
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tudiz by dosahovala ptiblizné pouze 10ti kilogrami. Kdyby objekt sed¢l plnou vahou na
sklenéné tycince v této tloust'ce, tak by samoziejme podpéra praskla. Pti prvnich zkous-
kach balancovani objektu a ty€inky se mi to n€kolikrat stalo, ale po ur¢itém seznameni se
neustalé napéti, tim padem nebylo mozné urcit, kdy napéti presahne krystalickou miizku
simaxového skla, kterd povoli a tim padem se kompozice zhrouti. I pies toto riziko padu
jsem nad timto feSenim velice uvazoval. Velice rad vyuzivam tento faktor k propojeni di-
vaka se svymi objekty, jelikoz strach ¢i obavy ze spadnuti ¢i nebezpeci poranéni jsou

v tomto tématu velice adekvatni.

I kdyz jsou zbran€ a konkrétné ostré predméty ¢i nastroje pro me fascinujici a vyvi-
nul jsem si v nich velikou z4libu, tak i po letech zkuSenosti jak s manipulaci ¢i vyrobou,
mam z ostrych pfedméta respekt, ktery mé zapojuje do hlubsich sfér svych vyrobkt ¢i ob-

jektu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE

,,Na pocatku nebylo nic. Pak Buh rekl: ,, Budiz svétlo! *“ a hned potom vymyslel niiz. Ne-

miize to byt jinak, protoze historie lidstva je s noZi spojena jisté jiz od dob Adama a Evy. !

Ve struénosti bych chtél pieci jenom shrnout néjaka diilezita fakta o ostii a nastro-
jich, ktera zname z dob paleolitu a neolitu. Jedna se mi hlavné o pfedméty vyrobené z obsi-

dianu nebo pazourku.

Obsidian. Jedna se o druh sope¢ného skla, které na zakladé magmatické ¢innosti
vznika tak, Zze dojde k rychlému teplotnimu Soku zhavé viskozni kyselé lavy se studenym
prostfedim a jeho néaslednému rychlému ztuhnuti. Horniné se tika sopecné sklo, protoze je
svym sloZenim velice bohatd na Si02, stejné jako u skla vyrobeného lidskou ¢innosti. Je to

tak zvana ptirodni forma skla.

Tento sopecny materidl se vyuzival predevsim k vyrob¢ hrotl $ipt, riznych Skrabek
nebo k vyrobé¢ nozi. Nejstarsi archeologicky nélez opracovaného obsididnu, spadéd do ob-
dobi Mezopotamie piiblizne pied 9000 lety. Obsidian ovSem pouzivali i k ritudlnim tce-
[im indianské kmeny jako ochranu pied zlymi duchy a nezadoucimi silami. Toto sope¢né
sklo opracovavali do nejriiznéjsich tvarii zvitat, symbolid a podobné€. Do dnes jsou mu pfi-
suzovany magické vlastnosti nebo lécebné ucinky. Stafi Mayové pouZivali obsididnové

ostii k usmrcovanim obéti. Dotyéného zbavili Zivota probodnutim hrudniho koge.?

Samoziejmé v prib¢hu let az do dnesni doby se pro vyrobu nozii vystiidalo spoustu
riznych materiala, véetné mého ptispeévku v podobé sklenéného ostii. Vzhledem k jeho
kiehkosti a ostrosti jsem upustil od funkénosti, 1 kdyZ n¢kolik kust funkénich sklenénych

nozl jsem vyrobil a s trochou opatrnosti byly v celku dobrym pomocnikem v kuchyni.

'PAJL, Josef. O nozich: nejen loveckych. Praha: Grada, 2010. ISBN 978-80-247-3502-

2 Viz TURNER, Robert. Flint Knapping: A Guide to Making Your Own Stone Age Tool Kit. The History
Press, 2013. ISBN 9780752488745.
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1.1 Néco o samurajich

Jelikoz jsem se ve své predchozi i soucasné praci vénoval ostii a ostii samurajské ka-

tany, piijde mi vhodné toto téma ve své praci zminit.

V japonské historii a mytologii vystupuje samurajsky mec¢ jako symbol Cistoty a
ucty, svrchované moci a dokonce bozské podstaty. Je jednou ze tii cisafskych insignii. Ja-
ponci jej vidi jako néco vice, nez jen metalurgicky skvost, nebo pouhou zbran. Je mocnym
nastrojem poznani a prostfedkem ke kovani ducha. Médium, které uzivateli mece dovoli,
aby smazal své osobni moralni chyby a dosahl duchovni dokonalosti. Japonsky mec¢ se stal
pro né¢které symbolem znamenajicim moc a slavu z vitéznych bitev, pro jiné je symbolem
cti a pravdy, nebo také znakem pokory a oddanosti. Tento typ mece je celosvétove znadm.
Do podvédomi se nam vryl nejen svym jedineénym tvarem, ale i naro¢nosti vyroby a jedi-

necnou kvalitou oceli, ze které je vyrobena Cepel.

Vyvoj japonského mece Ize rozdélit do Ctyt etap:

1. Obdobi starovékého mece (dZzoké6td) — od prvopocatku vyroby mect po rok 900. Tyto
mece mely rovnou ¢epel a byly povazovany za bodné zbrané. Jejich prvnimi vyrobci
byli korejsti a ¢insti mecifi, ktefi se usadili v Japonsku. Tyto mece se dochovaly a jsou

znamy z nalezl v hrobkéch, které se nazyvaly kéfun.

2. Obdobi starého mece (kotd) — je vymezeno léty 900 — 1530. V této dob¢ v japonském
cisafstvi probihaji bouflivé celospolecenské, politické a kulturni zmény, které podstatné
ovlivnily vyvoj mece. M¢nila se strategie boje, dominantnim se stal boj na koni, v ar-
madé se formovaly jizdni oddily. Cepel meée se prodlouzila na 120 cm a mirné zakii-
vila. Me€ se zménil z bodné zbran€ na prevazné secnou, i kdyZ ostry trojhranny hrot da-
val predpoklady k vysokému ucinku bodnuti. Dochdzi rovnéz k vylepSeni kvality mate-

rialu Cepele, ktera je tepeln¢ upravena. Na Cepeli se vyskytuje uméelecké zdobeni.

3. Obdobi nového mece (Sintd) — 1530 — 1867 - Toto obdobi je povazovano za vrcholné
obdobi japonského mecitstvi. V této dobeé bylo zvykem nosit dva rizné¢ dlouhé mece, a
toto byla pro samuraje povinnost. Mecifi se soustied’'uji do vyznamnych mést obyvanych

tehdejsi japonskou Slechtou. Cena mece byla velmi znacna, stdvaly se tudiz rodinnym
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majetkem, ktery se dédil i n€kolik pokoleni. Me€ byl v této dobé€ uctivan, zboziiovan a

znazortioval spolecenské postaveni jeho majitele. >

4. Obdobi moderniho mece (Sin-5intd) datuje se od roku 1868 do dnesni doby. Tohoto
roku (1868) doslo v Japonsku ke zruSeni vojenského Gfadu §6guna a vojenské kasty sa-
muraju a obnovila se cisafska moc. Byl vydan zdkaz noSeni mect na vefejnosti. Nastal
upadek zdjmu o mece, coz piimo souviselo s ipadkem vyroby mect. V poslednich stole-
nych a starych exemplarii navzdy skoncilo v rukou soukromych sbératelti. K prvotnimu
posunu navratu ke staré japonské tradici nastava roku 1926, kdy na cisarské umélecké
akademii je ziizeno samostatné oddéleni mecii'stvi. Vyroba japonského mece se tak zpét
dostava do povédomi a nastava obrozeni této historické kulturni tradice. Japonsky me¢
— ,,Katana* je druh mece se zakfivenym tvarem cepele, podobnym Savli, ktery je tvofen
z n¢kolika ¢asti.

Rad bych podotkl, Ze s japonskym mecem uzce souvisi 1 samurajsky kodex chovani

— busido — ,,cesta bojovnika®. V tomto kodexu je psano, co se ocekava od kazdého bojov-

nika - samuraje - bude ovladat své emoce, bude si pln¢ védom svych povinnosti, bude jed-

nat Cestné€ a denn¢ bude pfipraven zemfit, a to 1 vlastni rukou, aby se vyhnul Zivotu v

hanbé&. Cela japonska kultura a japonské tradice souviseji s meCem. Postupem Casu se utva-

fely metody jeho noSenti, ¢iSténi a ukladani, z ¢ehoZ se vyvinuly velmi sloZité ritualy, kte-

rym je nutno se dlouhodobé ucit.

Me¢ v Japonsku neni jen zbrafi, ale piedstavuje i dusi samuraje. ,,Cestné pravo nosit
mec, vysady s nim spojené, skutky jim vykonané, sldva doprovazejici dovednosti jeho uzi-
vani, nezmerna cena piiznavana jemné Cepeli, pocty prokazované mistrnému meciti —
vSechny tyto faktory se spojuji v skutecnosti, ze japonsky me¢ — Katana — nabyl vyznamu,
ktery ptesahuje jakékoli normalni pojeti vztahu ke zbrani. Pro dité narozené nebo adopto-

vané do tfidy samuraju existovaly dva zakladni mezniky v jeho Zivoté: Prvnim byla cere-

3 Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nase vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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monie, pii niz mlady chlapec obdrzel sviij prvni me¢. Jednalo se o0 me¢ — hracku, jehoz po-
chva byla pokryta brokatem. Tyto malé zbran¢ chlapci nosili jiz od péti let svého veéku.
Druhym meznikem bylo piijeti mladého chlapce do fadu muzt. Byl obdarovan skute¢nym

mecem a valecnou zbroji.

Pro velkou ¢ést japonské historie plati, ze pouze samurajové méli povoleno nosit
mec¢, a pokud me¢ nesl naptiklad vesni¢an, mohl to byt divod k jeho zabiti a sebrani mece.
Nebo mél-1i samuraj problémy, které jej donutily k prodeji mece, byl potom v oc€ich ostat-
nich samurajti ,,bez duse®. Kdo jej ztratil, ztratil 1 pravo zit. Mece slavnych vyrobcii mohly
slouzit jako dary pro vyssi vrstvy a Slechtu. Stalo se tradici, ze ¢lenové téchto rodin si pti
vyznamnych udalostech vzajemné vyménovali mece, ¢imz si vzajemné ukazovali uctu a
vzdavali Cest. Staré mece od slavnych vyrobcil byly uznavany jako vhodny dar pro rodinu
So6guna. Darovany mec¢ od §6guna naopak znamenal prokézani velké obliby a uznani vyji-
mecnych zasluh.

Z dostupnych historickych prament vyplyva, Ze v celé historii japonského mece lze
napocitat kolem 13 000 mecifi. Vezmeme-li v uvahu, ze kazdy z nich za sviij Zivot vypro-
dukoval kolem sta kust mecii, dojdeme k Cislu jeden a pil milionu vyrobenych kusti. Do
dnedni doby se v narodnich a soukromych sbirkach po celém Japonsku zachovalo cca 100
000 kusti exemplait téchto vzacnych, dnes jiz spiSe uméleckych vytvort. Velka ¢ast se
vSak nachézi roztrousena po celém svété a miizeme je najit jako chloubu mezi exponaty vy-

znamnych muzei a soukromych sbirek. 4

Samurajsky kodex Busidé:
Neprotiv se mraviim a tradicim
Nikomu nezavid’ dobré, ani zI¢é

Nevyhledavej pro sebe rozkose

4 Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nase vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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Nekritizuj a nepomlouvej sebe ani jiné
Zustan nestrannym uprostied vSedniho déni
Necht je tva cesta jakakoliv, nikdy si nestézuj
V zivoté po nicem nebaz

Nikdy nelituj toho, co jsi ucinil

Nebaz po vybranych jidlech

Nenechej se zldkat peknym piibytkem
Nevesti si sam pro sebe

Kdyz zijes pro busido, neboj se smrti

Mimo zbran¢ nevyhledavej zadné nastroje

Na stara kolena netouzi po bohatstvi

1.2 Vyroba mece

V této kapitole bych v kratkosti shrnul n€kolik faktori, které jsou diilezité pti vyrob¢ sa-
murajského mece a z téchto poznatkl jsem vychézel i pfi navrhovani svoji diplomové

prace.

Jelikoz jsem se snaZzil pochopit vSechny aspekty ohledné vyroby a manipulace. Také me za-
jimal typ premysleni, jak kovarskych mistrd, tak samotnych samurajii. Zdkladem mece je
¢epel s jednim ostiim (ha), zastita (Tsuba), ovalna rukojet’ (Cuka) a pochva (Saja). Koteny
vzniku japonského meée zasahuji do Ciny, jelikoZ nejstarsi nalezené japonské meée mély
dvojsecnou ¢epel kosoctvercového prifezu. Tento tvar se tradoval jako ¢insko-buddhis-
ticky symbol mece obtoceného drakem. Tento tvar se zmenil jiz v druhém obdobi vyvoje a

dostal tvar katany, jak ji zname v dne$ni dob&.> Japonské mecde maji ¢asto i sva jména,

3 Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nae vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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kterd maji vazbu na znamého valecnika, ¢i na slavnou bitvu, ve které byl mec¢ pouzit. Je-li
mec¢ pojmenovan po urcité konkrétni osobg, je to vyraz nesmirné ucty a pocty této dané
osobé¢. Také jsem premyslel, zdali objekt nepojmenovat po nékom u samurajskych mecta
jsem si v§iml, ze jméno je vyseknuto nebo vyryto. Ja jsem ovSem nechtél nijak zv1ast’ zasa-

hovat napisem a proto jsem v instalaci ukryl znacku, kterd ma pro me veliky vyznam.

Cepel japonského noze je jedineéna a je tvorena tvrdou a mékkou oceli to zalezi na
mnozstvi obsazené¢ho uhliku. Vyroba mecové cepele trva nékolik mésicti a béhem tohoto
procesu dochéazi k mnohonasobnému piekladani, zahfivani a ochlazovani materialu za tce-
lem dosazeni potfebné homogenity materidlu. Rizni mistii meciti méli vlastni postupy ka-
leni a vytvareni Cepele, tyto postupy se dédily z generace na generaci a byly rodinnym ta-
jemstvim. Existuji rizné kombinace tvrdé a m&kké oceli, nejcasteji se vyskytuje skladba,
kterou tvoii mekké jadro a tvrdy plast. Tohoto jsem se snazil docilit ve své bakalarské
praci, bohuzel se mi to nepovedlo vyjadrit tak, jak sem chtél a proto jsem od tohoto piene-
seni stejné techniky do skla upustil. Pii vyrobé je ostii ¢epele kaleno zvIast', ¢imz se zvy-
Suje jeho tvrdost a pevnost, zbytek je nekaleny, mékci, ¢imz se sniZuje moznost zlomeni
¢epele. Hotova mecova Cepel byla nasledné brouSena a lesténa, ¢imz ji byl dan jedinecny

vzhled zativého lesku ptipominajiciho strukturu vldken dieva.

Rukojet’ byla vyrabéna z Casti dfeva odiiznutého od slepené pochvy. K vyrobé
bylo pouzito prfedev§sim magnoliového dieva, které bylo opracovano tak, aby fapik cepele
ptresné zapadl do dlabu v rukojeti. Napfi¢ rukojeti prochazel bambusovy kolik, ktery drzel
¢epel a rukojet’ pohromadé¢. Ta byla poté potaZena Zralo¢i nebo rejnoci kizi a nasledné
opletena textilni nebo kozenou stuhou. Existovala obdobi, kdy se kiize barvila na hnédo
za pouziti tabaku, nejvice vSak bylo cenéno ptirodné bilé barvy s lesklym nadechem, kte-
rého se dosahovalo lesténim za vlhka s pouzitim prasku z rohoviny. Pod tento oplet se
vkladaly v paru ozdoby — ,,menuki®, které mély napomahat snadnému a pohodlnému
uchopu mece. Rukojeti mect pro slavnostni ucely byly vyrdbény ze slonoviny. Nad ¢asti
rukojeti jsem také premyslel jak v predchozich dilech, tak i v této praci. $Zkousel jsem

vymyslet rukojet’ jakoby do soklu, abych tim vyfesil instalaci v prostoru, ale vzhledem

% Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nae vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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k tomu, Ze jsem nechtél materidly kombinovat tak jsem od toho upustil a zabyval se
pouze ostiim. Zastita je nedilnou souc¢asti japonského mece. Zprvu vyrabéna pouze z
funkéniho hlediska k ochrané bojovnikovych rukou, pozdéji v tfetim obdobi vyvoje
mece, viz Obdobi nového mece, se stava japonsky mec a vSechny jeho soucasti prede-
v§im predmétem uréenym k prezentaci svého majitele. Tomu odpovida jeho umélecké
ztvarnéni, které je zohlednéno pii vyrobé veskerych soucasti japonského mece. K vyrobé
bylo pouzivano riiznorodych materialli, od zeleza, pfes mékké kovy (méd’, bronz, mosaz),
po drahé kovy (stfibro, zlato) v mém piipad¢ jsem chtél zlstat u pouziti pouze jednoho
druhu materialu a tim bylo sklo. Pochva byla v Japonsku vyrabéna vZdy pouze ze dreva.
Prevazné se uzivalo dfevo magnolii, které ma pravidelnou strukturu, je mékké, takze ne-
poskodi ¢epel a je snadno opracovatelné. Toto dfevo obsahuje minimum vlhkosti, coz je
velmi dulezité pro uchovavani ocelového mece. Dobra pochva byla hodnocena podle né-
kolika kritérii. Dilezita byla jeji slicovanost s ¢epeli, musela byt vyrobena presn¢€ na miru
pro konkrétni jednotlivy me€. Spoje byly naprosto tésné a pevné, aby znemoZnily proni-
kani necistot do vnitiniho prostoru pochvy a rovnéz aby vydrzely narazy a zabranily je-
jimu rozpadnuti a ndslednému poskozeni ¢epele. Celkovy vzhled pochvy poté mél svym
vzhledem poukazovat na charakter mece. Z hlediska konstrukce a materidlu ur€ujeme

Ctyfti faktory, které urcuji hlavni znaky japonského mece:
1. jsou vyrobeny z oceli
2. jsou jednosecné

3. jejich cepel je zakiivena

4. jsou kalené ’

"Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nae vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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Samurajové dlouhy mec ,,Tachi“ nosili spole¢né s kratkym mecem zvanym ,,Waki-
zasi“ nebo s osobni samurajskou dykou zvanou ,,Tant6*. Dvojice takhle noSenych mecii
katana a wakizasi se nazyva ,,Dais6*. Dlouhd katana byla samuraji uzivana k boji v otevie-
ném prostranstvi, zatimco kratky mec wakiza8i uzivali samurajové ve stisnénych prosto-
rach nebo k ritudlni sebevrazdé harakiri neboli seppuce. Tato ritudlni sebevrazda se tykala
zdiskreditovanych samurajii ¢i samuraju, ktefi porusili samurajsky kodex busido. Zname-
nala, Ze spachali sebevrazdu ranou nozem do bficha a utétim hlavy. Samurajsky kodex
busido presné definoval drzeni a pouzivani mece v podobé podrobné propracované etikety,
kterou valecnici hrdé svymi zvyky dodrzovali a nikomu netolerovali jeji poruseni. Etiketa
vyzadovala, ze vysoci ufednici cisaiského dvora, stejné tak i ¢lenové cisarské rodiny, mu-
seli stale nosit dlouhy slavnostni me¢. Tento me€ byl az 120 cm dlouhy, bohaté zdobeny a

jeho vybaveni bylo ptizplisobeno predevsim uéelu jeho noseni. *

Vi{Flat) Convex  Asymmabrical  Asymmetrical Compound Hallow Chisel Chisel Eﬂl:;;tl
Ground Seml Convex WV (Flat) (Double) Ground with s
Bevel backbeve| ~ Urasu

8 Viz. HURNIK, Zden&k. Samurajsky mec. Praha: Nase vojsko, 1995. Mozaika (Nage vojsko). ISBN 80-206-
0510-X.
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Plochy vybrus

Tento vybrus se zuzuje po celé své délce Cepele z obou stran stejnomérné. Je slozi-
t&j$1 ho nabrousit, protoZe se kov musi odstranit po celé délce. Proto se tento typ ostii ne-
pouziva pro komer¢ni vyuziti. Pouziva se hlavné u samurajskych mec¢t nebo nozt finskych
zvanych puuko.

Konvexni vybrus

Postupné a soumérné se zuzujici ostii, kde je kuzel zaktiveny, ale v opaéném
sméru, nezli duty vybrus. Ostii zistava silné a robustni i pii1 velké ostrosti. Tento typ vy-
brusii se pouziva prevazné u sekacich nozu ¢i seker.

Semi-konvexni vybrus

Velice ojedinély vybrus, ktery kombinuje odolnost konvexniho ostii se stejnym vy-
brusem plochého vybrusu.

Asymetricky plochy vybrus

Jedna se o plochy vybrus, ale kazda strana je zbrousena pod jinym thlem. Pouziva
se u vice odolnych nozi.

Dvojity kuZelovy vybrus

Ostii tohoto vybrusu za¢ina podobné jako u vybrusu plochého, ale u vrcholu je
sekundarni vybrus s vétsSim thlem (je tupy). Jedna se o ostii s veétsi vydrzi a trvanlivosti,
ale uZ ne s tak velkou ostrosti. Je to jedna z moZnosti, jak zvysit ostrost u m&k¢ich oceli.

Duty vybrus

Konkévné soumérné vybrané ostii. Timto vybrusem se dé docilit velmi ostré a
tenké hrany, které je ovSem velice ndchylné na mechanické poSkozeni a ma malou trvanli-
vost. Je nevhodny na sekani nebo fezani tvrdych materiald. Toto ostii se nejvice rozsitilo
mezi riizné druhy bfitev.

Sekacovy vybrus

Sekacovy vybrus se da nazvat také dlatovitym vybrusem. Brus ¢epele je pouze z jedné
strany ¢asto v thlu 20-30 stupi.’

Viz. ArymPort.cz [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://www.armyport.cz/pa-
ges/bevel types
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2 INSPIRACNI ZDROJE

2.1 Mark Hagen

Obr.1 Instalace umélce M. H.. Obr.2 Nahled Obr.3 Tmavy sokl

Obr.4 Obsidian s matem Obr.5 Tenky kamen Obr.6 Krystalickd miizka

Tento umeélec mne velice zaujal svou schopnosti pouzivat vétsi bloky obsidianu,
které zpracovava do geometrickych ploch v kombinaci hrubé struktury a lesténé plochy.
Instalace, které predvadi, jsou svou jednoduchosti velice silné jak po pocitové strance, tak
po strance vizudlni. PouZzity material, ktery zpracovava, je mi velice blizky, jelikoZ jsem se
ve své diplomové praci rozhodl imitovat techniku Stipani obsidianového kamene, neboli
pazourku, také jsem se snazil pouzit lesklé takzvané losSny a matné plochy jako kontrast
v hmoté pfesycené¢ho koutového skla. Inspirace a fascinace zpracovani a pouziti byla ve-

lik4, jelikoz tyto principy spojeni jsem pietvofil k obrazu svému. Podstavce, které¢ umélec



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

pouziva, jsou velice slozit€¢ geometricky zpracované. Kdyz se clovék zaméfi na rozlozeni
vzpér, které cely sokl tvori, tak se da vSimnout, ze se opakuje stale ve stejné sestave a to
proto, Ze se jednd o krystalickou mitiZzku sloZeni pfetavené horniny neboli tak zvaného so-
pecného skla. Ve své instalaci jsem nejdiive také premyslel o ukotveni na sokl, ale upustil
jsem od toho a rozhodl se instalovat ptimo nezéavisle do prostoru s podpérou nebo zavése-

nim.'°

2.2 Tulio Pinto

Obr.7 Linha de Terra

Obr.8 Tlak od T. Pinto

Obr.9 Beton a ploché sklo Obr.10 Tempo

Tulio Pinto, byl pro mne inspiraci na zaklad¢ jeho instalaci, bez ohledu na vizualni

formu betonovych blokti. Tento umélec pracuje s riiznymi materialy. Pfedevsim se jedna o

10Viz Alminerech.com: Mark Hagen [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z:
http://www.alminerech.com/artists/203-mark-hagen
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beton a také velice rad pracuje s tabulovym sklem. Na jeho instalacich mne velice zaujalo
jeho rozlozeni vahy a vyvazenost objektl v rozlozeni tak, aby celd kompozice byla sta-
bilni. Tento princip pfemysleni je mi velice blizky jelikoz téchto principt velice rad vyuzi-
vam ve svych objektech. Umélec Tulio Pinto, ktery pouziva kontrastnich barev v kombi-
naci s Sedou barvou betonu. Jedna se o kiiklave zbarvenou kurtnu, ktera objekty nenésilné
spojuje na spravnych mistech a proto je celé instalace kompaktni a celistva. V mé¢ instalaci
jsem nechtél naruSovat sklenény objekt dalsi, nijak zvlast’ vyraznou barvou, tudiz zlsta-
vam u valérua Sedi a kiiStalového prechodu. To jak v jednom ¢i druhém instalaénim pfi-

padé.

Umeélec pouziva prirozené vahy téles, které pouziva, protoze objekty, které pouziva,
jsou velice vahove zdatné jak ve stabilnich bodech, tak v opérnych bodech a v plose od
podstavy jsou velice silné a stabilni. U leh¢ich objekti by byla mnohem vétsi pravdépo-
dobnost toho, ze se cela instalace rozsype a nebude fungovat. Tudiz, ¢im vétsi vaha, tim
vEtsi stabilita a u mensi vahy je tendence nezddouciho pohybu predpokladand. Vice ovsem

zalezi na instalaci daného objektu.

Autor tvrdi, Ze kazda socha ma silu zménit dany prostor. Kazdy kus sochy ma uzké
vztahy s mistem, kde se nachézi. Socha je souc¢asti kontemplativni zkuSenosti, kterou na-
bizi uméni, které ma pocit, Ze jeho fyzicka ptitomnost méni prostor. Kdyz je naplnén so-
chou, misto nikdy nebude to, co bylo piedtim. Navic zac¢ina pusobit jako laboratot, kde

muze byt prozkouména ttidimenzionalnost obsazujiciho objemu.

V ptipad¢ objektu Land Line (Linha de Terra), tento vztah povolani dosahne no-
vych trovni, pfesahuje prostor a dostane se k divakovi. Stejné jako magické triky materia-
lizuji to, co je zjevné nemozné, toto dilo zpochybtiuje skutec¢nost fakt. Vyzyva divaka,
aby zpochybiioval moznost jeho existence, a dokonce se domniva, ze prostor, ve kterém je

dilo umistén, miize byt piizpisobené.'!

"' Viz Iloboyou.com: Tulio Pinto [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://iloboyou.com/contemporary-
art-tulio-pinto/
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Kdyz Sance na optickou iluzi aktivuji tento stav neustalé bdélosti, divak pozorné
ocekava chybu jakéhokoliv druhu, neexistujici nestabilitu, kterd ndhle odhali, Ze tento kus
neni nic jiného nez trik. Neexistuje vSak zde Zadna iluze, kterd nemusi byt vysvétlena fyzi-

kou.

Jedna se o kostku vyrobenou z oceli, pfi¢emz kazd4 strana ma rozméry 150 cm, je-
den z jejich vrcholil stoji na podlaze. Soubézné s krychli prochézi sklenénou tabuli a tvoii
stativ. Sklo podporuje blok - a naopak - diky rovnovaze mezi hmotnosti t€chto materialti.

Stalost obou z nich tedy zavisi vyluén¢ na sobé.

Territorios (2013)

Kontrast sil, prvek, ktery je v dile umélce velmi
ptitomny, pochazi z nepravdépodobné rovnovahy, ktera
je kiehka a tézka. Béhem pievraceni sily zelezné desky
a sklenéné tabulky "Land Line" sabotuje tento spor, pro-

toze se spoléha na podporu druhé.

Obr.11 Silencio

Po tomto prvnim nediivétivém dopadu je pochopena a
prokéazana tésnost kompozice a prace soucasn¢ rozklada silu a kiehkost ukrytou v materia-
lech. Pravé v tomto choulostivém okamziku spociva stav milosti tohoto dila: ve statické
ptesnosti, kterd drzi néco stojiciho, zatimco se miiZe kdykoli rozpadnout. Je to okamzik,

kdy zmrzne, co se pravé ted’ stalo.'?

12 Viz Iloboyou.com: Tulio Pinto [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://iloboyou.com/contemporary-
art-tulio-pinto/
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Obr. 12 Territorios

Kdyz se rozdily ptiblizi, je divak schopen vnimat, Ze objekty maji silu, ktera je v
rozporu s potencialem, ktery je s nimi ¢asto spojovan. Sklo, které je snadno rozbité, mé ne-
viditelnou robustnost, ktera je v ném obsaZena, a je vnimana pouze pii kloubeni z neob-

vyklého thlu.

Jinymi slovy, dil vyvolava reflexi o vSech okolnich strukturach a dokonce o morélnich z4-
kladech kazdé osoby. Osobni jistoty jsou testovany, pokud jsou zjiStény alternativni ko-
existence ve stejné skutec¢nosti. Dopad tohoto objasnéni vytvaii efekt otevirani o¢i a nyni

jsou vidét cesty a feSeni jednou stinované.

Esteticka zkusSenost "Land Line" spoc¢iva v tomto vnimani moznosti. Dokonala rov-
novéha - k ¢emuZ mize dojit pouze ptesnost zakonl fyziky a matematiky - je fenomén,
ktery byl vzdy mozny, ackoli si nikdy neuv€édomoval.

Nazev sochy proto ma smysl. V popisné geometrii je pozemni linka (nebo pozemni
¢ara) imaginarni ¢ara, kterd zachycuje dvé roviny a slouzi jako referencni misto pro urceni
polohy daného bodu ve vesmiru. Bez ni nemiZzete vidét, co chcete najit. To funguje jako

analogie pro ucely uméni podle Tulia: poskytnout lidem zajimavé a nové perspektivy tim,

Obr.13 Tempo
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ze premysli o béznych a kazdodennich zalezitostech. Jedna se Casto o problémy, které, ac-
koli jsou vzdy piitomny v naSich zivotech, nejsou peclivé zvazeny pravé proto, ze nebyly

nikdy z jiného pohledu vidét.'?

2.3 Alyson Shotz

Alyson Shotz se narodila v roce 1964 v Glendale v Arizong. Ziskala BFA v malifstvi
z Rhode Island School of Design, Providence (1987) a MFA z Washingtonské univerzity v
Seattlu (1991). Predtim, nez se stala uméleckou studentkou, Shotz stru¢né studovala geolo-
gii na univerzité v Coloradu v Boulderu se zaméfenim na ucinky a tilohu vody na Zemi -
zajem, ktery nadéle ovliviluje jeji praci. Malifka brzy zacala koncem devadesatych let inte-

grovat sochu do své praxe, kterd zkouma zajem o pfirodu a identitu vesmiru.

Shotz je znama pro manipulaci se syntetickymi materialy k prozkoumani zptsobii
vnimani, zazitkovych hranic a ptirodnich a védeckych jevi. Pouziva plasty, sklo, ocel a
koralky k vytvoteni fyzickych struktur, které soucasné komentuji prostor kolem dila, asto
transformacni realizaci nebo zachycenim svétla. V rané tvorbé Shotz oblékla oblek vyro-
beny ze zrcadel s pruznymi zrcadlovymi prodluZovacimi draty na ruce, vytvarejici télo od-
razejicich ploch, které se rozsitily do jejiho prostfedi a ti¢inné€ rozosttily hranice mezi vni-
manymi hranice jeji fyzické pfitomnosti a okolni animované krajiny. Timto zptisobem zdu-
raznila vztah a interakci mezi prostorem uméleckého dila a divakem, ktery zistava spojuji-
cim tématem jeji prace. Venkovni instalace firmy Shotz Mirror Fence (2003) také pouzi-
vala zrcadla pro pfeménu archetypalniho bilého plotu do zrcadleného odrazu ménicich se
obdobi a tedy 1 aktivni Casti jeho prosttedi. Svétlo a jeho vyznam v optickém vniméni byl
zasadné zkouman v jejim dile Tvar vesmiru (2004), kterym byl povétren Rice University
Art Gallery, Houston, v roce 2004. Shotz vytvofil velky, zvinény, svisly povrch zvétSova-
cich cocek, ptfiCemz soustfedné drazky cocek jsou jak zvétSujici, tak refrakéni zdroj svétla.
Jeho riiznoroda hustota vytvofila tipytivou sténu svétla a stinu, kterd zachytila, rozsitila a
vynasobila obrazy jejich pozorovatelll a okoli. Pozd&jsi projekty, jako jsou vykresy zavit

v roce 2008, vyuzivaji transformac¢ni vlastnosti tvarli a prostoru v matematické topologii ve

BViz Tloboyou.com: Tulio Pinto [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://iloboyou.com/contempo-
rary-art-tulio-pinto/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

fyzickém a okamzitém zpiisobu - zavit je pfipevnén proti sténé, aby vytvarel fyzické linie a

posuny stintl, zkoumal rozmérnost zédkladniho principy uméni, jako napiiklad linka.

V roce 1999 a 2010 ziskala Shotz grant Grant Pollock-Krasner Foundation; v roce
2004 byla ptijemcem Newyorské nadace pro uméni Fellowship v malifstvi. Jeji sochy byly
instalovany v so6lovych prezentacich v fadé mezinarodnich instituci, jako jsou: Madison
Museum of Contemporary Art, Wisconsin (2006); Hirshhornovo muzeum a sochaiska za-
hrada, Washington, D.C. (2008, 2009); Wexnerovo centrum uméni, Columbus (2010); Na-
sher Sculpture Center, Dallas (2010); Galerie Dereka Ellera, New York (2011) a Phillips
Collection, Washington, D.C. (2012). Jeji prace byla prokdzana na nékolika skupinovych
vystavach, v¢etné The Shapes of Space, Guggenheim Museum, New York (2007) a Muzea
soucasné¢ho umeéni Massachusetts v North Adams (2002); Muzeum moderniho uméni v
San Francisku (2008); a Storm King Arts Center, Mountainville, New York (2010). Shotz

Zije a pracuje v Brooklynu.'*

Jak je na obrazku ktery me inspiroval patrné i Alyson Shotz se snazi popirat zakony fyziky

a odprostit se od nemozného.

Obr.14 Ledova instalace

14 viz Guggenheim.org [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://www.guggenheim.org
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2.4 Kalena Patton

,»Moje uméleckd praxe je prehodnoceni ocekavanych véci a zkoumani novych zpui-

sobu, jak napadnout to, co si myslime, Ze zndme. * 15

Sochy umélkyné jsou slozeny z kontrastniho souboru znamych predméti, které zahr-
nuji zivé rostliny, predméty pro domdacnost, primyslové materialy a také objekty inspiro-
vané jeji détskou zkouSkou v pousti. Nékteré z jejich praci jsou rekonfigurace objektl v je-
jich vlastnim prostiedi, zatimco jiné jsou intervencni pfisada pro vetejné nebo soukromé
prostory. Vytvaii sochy s navzajem zavislou soucasti, které jsou nezbytné pro zachovani
integrity konstrukce. Vysledné, nejisté konfigurace vytvareji napéti mezi objekty a prostie-
dim, které jsou navrzeny tak, aby u divdka vyvolaly visceralni reakci, ktera naruSuje kaz-
dodenni oCekavani. V disledku toho se plastiky stavaji pfipominkami nasi vlastni nejisté
povahy. Voln¢ informovana fyzikou, feminismem a zazitkem zivota v Las Vegas v mladi,
zkouma procesy umélecké tim, ze vytvaii systémy objektll "na pokraji", pfi¢emz soucasné

odkazuje na jejich minulost a ptedjimé piitomnost.'¢

Obr.15 Industrial

15 Kalenapatton.com: Kalena Patton [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://kalenapat-
ton.com/home.html

16 iz Kallena Patton.com [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://kalenapatton.com/section/295449-
On-Site.html


http://kalenapatton.com/section/295449-On-Site.html
http://kalenapatton.com/section/295449-On-Site.html
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2.5 Irén Handschuh

Socharka Iren Handschuh se narodila a vzdélavala v Pafizi a emigrovala do Spoje-
nych stati v roce 1971, kde zacala pracovat v Zenském truhlarském kolektivu. V 80. letech
pracovala v zaméfeni stavebnictvi, skiini a nabytku v oblasti Bostonu, Cape Cod a ostro-
vech. Studovala architektonickou tvorbu v Bostonském architektonickém centru a zacala
pracovat jako sochaika koncem osmdesatych let a odklonila se od vysoké piesnosti jem-
ného zpracovani dieva - coz oznacuje za "tyranii 64. let" - k svobod¢ pracovat organicky,
dokonce primitivné, v tradici Art Brut a Art Modeste. Vénuje spoustu usili a proziva velké
potéseni v honb€ za jemnou femeslnou praci. Ma zéjem o mechanicky aspekt plastiky -

struktury, rotace a rovnovahy "'’

Obr.16 Iren Handschuh

7 Viz Gallery Ehva [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.galleryehva.com/contempo-
rary/Iren_Handschuh.htm
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2.6 John Van Alstine

Sochai John Van Alstine je zndmy svymi kamennymi a kovovymi kompozicemi.
Préce s objekty z pfirody naléza Val Alstine v kamenech s Cerstvym a geometrickym cha-
rakterem, jako je napiiklad Zula, a kombinuje je s kovovymi a nekovovymi objekty, které
manipuluje. Jeho dalsi zkoumani sily a rovnovéhy je spojovani neslucitelnych prvki, které

visi ve vesmiru a brani normalnimu vnimani gravitace.

Ve svych sochach Van Alstine upfednostiiuje opustit kdmen ve svém ptirozeném hrubém
stavu, aby pozval divéaka, k soustfedéni na geologii, pfirozenou tvorbu a historii objektu.
On pak nasledné manipuluje a pteskupuje nalezené objekty, ¢asto kovadliny nebo nadobu
tvarovanou z oceli, do hrubého kamene. Timto zpisobem umélec zkouma expresivni moz-
nosti téchto materialt a poskytuje jim novy zivot a funkci. Tyto komplety vedou k silnym
abstraktnim konstrukcim, charakterizovanym jejich odvaznou jednoduchosti a elegantnimi
liniemi.'®

Je to neobvykla kombinace materiald a nejistoty, dokonce 1 ohroZujici umisténi
prvki, které davaji socham vlastni kouzlo. Dialog mezi venkovskymi a méstskymi, ¢istymi
a necistymi, pfirodnimi a lidskymi, nad€asovymi a docasnymi subjekty, vytvaii zajimavé
napéti. Tyto kompozice jsou také vykresleny v nddhernych vykresech, které jsou odvazné a

dynamické pfedevsim v gestech.

8 Viz Igi fine art [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.igifineart.com/sculpture/john-van-al-
stine/medium-scale-sculpture-works/barani-ii/#. WtT wS5uaM-
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Van Alstine se narodil v roce 1952 v Adirondacks v New Yorku. Dostal B.F.A. ze
St. Lawrence University v roce 1974 a M.F.A. z Cornell University v roce 1976. V roce
1987 se vratil do svého rodného mésta, kde nyni Zije a pracuje. Prace Van Alstine byla Si-
roce vystavena ve Spojenych statech, Evrop€ a Asii. Jeho prace se vyjima v fadé soukro-
mych, vefejnych a firemnich sbirkach. Vybrané vefejné sbirky zahrnuji Baltimore Museum
of Art, Baltimore, Maryland; Dallas Museum of Art, Dallas, Texas; Muzeum vytvarnych
uméni, Houston, TX; Muzeum moderniho uméni, Lisabon, Portugalsko; mezi ostatnimi. V
roce 2008 byl Van Alstine vybran tak, aby mél v olympijském parku v Pekingu svou mo-

numentalni ocelovou a bronzovou sochu "Kruh inkluze".'

Obr.17 Van Alstine instalace v zahradé

2.7 Eric Cahan

Nékolik kontaktnich mist definuje praci umélce Erica Cahana v New Yorku. Mezi né
patii: svétlo, konkrétné svétlo vytvarené sluncem pii vychodu slunce a zapadu slunce,

veda, pfiroda a pomijiva kvalita vzpominek. Tyto tvahy se projevuji, jak sam umélec fika,

19 viz Igi fine art [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.igifineart.com/sculpture/john-van-al-
stine/medium-scale-sculpture-works/barani-ii/#.WtT wS5uaM-
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kdyz se protahuje venku v peclivé vybrané hodiné rana nebo vecera a za¢ne vytvaret jednu

z jeho bezchybnych, éterickych umeéleckych dél.

Cahan sam ucinil vétSinu prace pro sviij soucasny projekt Sky Series béhem jeho
rozsahlych cest. Kazda fotografie a socha je oznacena casem a umisténim jeho koncepce.
Timto zpisobem Cahan katalogizuje sviij vizualni denik.

., PFi cestach zjistim, co chci dokumentovat. Ma dila mi pripominaji tuto vizudlni i

duchovni zkusenost. “*’

Cahanovi divaci v jeho praci vidi svou jedine¢nou interpretaci konkrétniho ¢asu a
mista. Pochopeni toho, co inspirovalo Cahana a dozvédét se vice o narocném technickém
procesu potfebném k vytvoreni jeho dilt, vedlo k izasnému ocenéni jeho uméni. Mnoho
lidi se mé pté, jestli je to vSechno hotovo ve Photoshopu. Ve skute¢nosti pouZziva tento pro-
gram velmi mélo. Tonuje fotografie pouze podle typu papiru a v nékterych ptipadech pfi-
dava trochu barevnych kitivek. Skutec¢ny proces se provadi barevnymi pryskyfi¢nymi filtry,
které si vyrobi a drzi pted objektivem, neZ vyfoti obrazek. Kdyz se pouZzije barevny filtr
proti modré obloze, zméni se vZdy barva oblohy. Znam barvy, které se snazim vycarovat a
podle toho vybirdm filtr. Mnoho, faktorti ovliviiuje zachycovani a manipulaci se svétlem a
stinem, a proto Cahan pracuje pii vychodu slunce a zadpadu slunce a také vzdy na okraji
vody 2!

,, Mym poslanim je zachytit svétlo. Svetlo je pravym predmétem této série: jeho neu-

stalé tajemstvi, zpiisob, jakym se v piirodé posune a barvi vse kolem sebe. “**

XEriccahan.com: Eric Cahan [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://ericcahan.com/bio/
2 Viz tamtéz

22 Tamtéz
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Obr. 18 Kourovy objekt Cahan

Obr. 19 Barevné objekty z pryskyrice
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Obr.20 Instalace v interiéru

Autorovo mysleni také ovliviluje mysleni impresionistli o pfirozeném svétle a jeho
stale se ménicich kvalitach a umélecké studium teorie barvy. Véda o tom, jak se barvy,
tony a odstiny kombinuji, aby vytvarely Siroce riznorodé urcitelné vysledky. Cahan je
zvlasté nucen usilovat o kouzelné svétlo vychodu nebo zépadu slunce. Zjistil, Ze vycho-
diska maji obvykle motskou vrstvu, ale obloha ma méné mrakt. Pokud ¢eka na spravnou
chvili, dokaZe zachytit jasnou zafi pfed sluncem. Teplota barev se zméni z chladného do
teplého réna. Pti zapadu slunce jsou barvy vice nasycené; on ma tendenci se soustiedit na

stiny, protoZe to neni zdsah p¥imého pohledu do slunce.?

23 Viz Ericcahan.com: Eric Cahan [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://ericcahan.com/bio/
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Umeélcovy polyesterové pryskyiicné plastiky, vyrobené ze stejného povrchu jako
surfovaci prkna a plachetnice, jsou svym vlastnim zplisobem trojrozmérné interpretace
jeho fotografii. Podobné¢ chtél zachytit a zmanipulovat svétlo, vyvolavaji pocit, Ze se Clo-
vek diva do oblohy nebo oceanu. Zptisob, jakym se svétlo chova a interaguje s materidlem
Cahanovych soch, zavisi vyhradné na prostedi sochy. Pokud je venku, zem¢ a obloha jsou
viditelné a jsou filtrovany pomoci sochatrského materialu. Pokud je uvnitt, pryskyfice pie-

vazné odrazi svétlo kolem néj, plisobi jako hranol.?*

"Moje prace ma zachytit chvili v prirodé a ptat se a povzbudit divaka, aby byl plné prito-
men, zapojen a povznesen. Chci, aby byl divak vtazen a aby byl uplné vstiebdvan, nez aby

se oddelil od toho okamZiku. "’

24Viz Ericcahan.com: Eric Cahan [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://ericcahan.com/bio/

25 Tamtéz
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3 PREDESLE PRACE
Mam za sebou celkem velkou éru sklenénych katan, které jsem vyrabél bud’ v Zivotni,

nebo lehce nadzivotni velikosti a kombinoval je v riiznych variantach. Proto jsem se roz-

hodl pro exaktni tvar kruhové zékladny

3.1 Prvni ¢epel

Prvnim objektem, kde se povedlo propojeni ostrosti a nestability, byla moje bakalarska
prace, i kdyz tam se jednalo pfedevs§im o dokonalé ostii, které bylo pro mé votivnim prv-
kem s danym tématem rodinné stiibro. Rezné, bodné, seéné a stielné zbrané u nas v rodiné
maji velikou tradici a jsou pro nds pomocnikem vic, nez zbrani. Nastroje si vyrabim

z velké ¢asti sdm a upravuji je na urcité vyuziti.

Obr.21 Dotyk

Obr. 22 Knife like life
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3.2 Zacni od mala...

V dalsim objektu jsem opét pracoval s ostiim ve tvaru katany, ale uz bez rukojetové
¢asti, bylo to n¢kolik Cepeli zavéSenych ze stropu. Rozmeéry Cepeli se lisily od 150 cm az
po 60 cm délky a byly zavéSeny na lanka. Tato instalace méla hlubsi vyznam v tom, ze
nesla nazev ,,Za¢ni od mala a mas nekone¢ny moznosti. Mélo to evokovat zvonkohru nad
détskou postylkou, kdy misto letadel a riznych predmétii se vznasi nad hlavou ditéte néko-

lik Cepeli.

Cepele jsem utavil z koutového skla firmy Banas, ktera ma velice rozséhlou $kalu od-
stinti koufe i jinych barev. Pfedevsim u koufe se mi velice pozdaval plynuly ptechod barev-
ného odstinu v zuzované fazeté, kterou jsem po utaveni musel dokonale vybrousit do co

mozna nejvetsi tenkosti, jakou mi mohlo vybaveni Skoly umoznit.

Obr.23 Zaviraci niiz ze skla
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[

Obr.24 Funkcni noze ze skla

—=;

Obr.25 Funkcéni noze

Obr.26 Funkcni noZe
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3.3 Glass lab

Dalsi objekt, ve kterém jsem se zabyval ¢epeli a ostrosti, jsem vyrabé¢l v ramci Sym-
pozia ve FrantiSkové huti na Sdzave. V objektu, ktery jsem vytvofil v ramci sympozia, jsem
se zabyval jak ostrosti, tak vyvéazenosti objektu. Sympozium Glass lab session byl mezina-
rodni projekt pro umélce mladsi generace, kterou sponzorovala predev§im hut' Frantisek
v Sazaveé. Na sympoziu se za ucelem sponzoringu podilelo 1 n¢kolik sklafskych firem, které
dodaly velké mnozstvi svych odpadnich i neodpadnich sklenénych materialt. VétSinou se
jednalo o ptebytky nepovedenych sériovych vyrob. Na vybér bylo od chemického skla ptes

vazy od firmy Moser az po umélé kameny.

Jelikoz uz se spoustu let zabyvam ostfim, kiehkosti, svételnosti a optickou nestabili-
tou, ptivezl jsem si své polotovary, na kterych jsem mél v planu pracovat. Bohuzel jsme byli
casove omezeni a moznost taveni s dlouhou chladici kiivkou by se ¢asové nestihla a tak jsem
rozpracoval své dovezené kusy.

Vzhledem k perfektnimu vybaveni na FrantiSkové huti, které ve Skole k dispozici
jakési nepravidelné, matné krystaly, ze kterych jsem se rozhodl vyrobit podstavec, na které

umistim sklenéné ostfi.

Jak uz sem se zminoval vySe, zabyvam se ostfim. NoZe, mece, sekery jsou pro mé
velice emotivni zaleZitost, a protoZe je vyrabim, chtél jsem toto kovaiské femeslo prenést
znovu do skla. Podstavec, ktery je cca z 30 brouSenych segmentii slepen, byl mou inspiraci
1 v mé zavérecné praci. Zprvu typem skladani, a pozdé&ji jen po strance barevnosti. Tento
podstavec funguje na zéklad¢ jakychsi zamki a ve spojeni s tmavou barvou skla v mé Cepeli
byl velice zajimavym kontrastem a kombinaci. Do podstavce jsem po vylesténi vsadil ostii
tak, aby se nehoupalo a bylo vyvazeno na ob¢ strany stejné z diivodu padu a vystavil jsem
cely objekt na vyssi uzsi sokl k podpoteni dojmu strachu z toho, Ze to spadne. Jak jsem jiz
zminoval, tato hra s divaky mé v mych dilech velice bavi, protoze kazdy divak miize byt

soucasti moji prace.
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Obr.29 Instalace s katanou

Obr.28 Brouseny podstavec kristal

3.4 Ot’ukavani

Zde bych chtél zminit, jaky byl proces §tipani. S technikou §tipani obsididnu jsem se
setkal jiz v utlém véku, kdyz jsem se pokousel vyrobit si nliz a hroty Sipt funkéni a ostré.
Velice jsem se s tim trapil, protoze jsem do toho mlatil hlava nehlava a nemélo to zadny
vysledek. Vétsinou se mi cely kus pazourku rozpadl. Postupem casu, kdyz jsem opét do-
spé€l k rozhodnuti §tipat a tvarovat sklo stejnym zplisobem, jsem zjistil, Ze rozbit blok skla
tak jak chci, neni jen tak. Proto nasledovaly zkousky Stipani jak v malém, tak ve velkém

méritku.
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Obr.30 Inspirace pazourkem

Zhotovil jsem si néstroje na opracovavani, tedy ot'ukavani.

Obr.31 Zhotovené zkousky

Na trhu se sice objevuji rizné produkty od rtiznych firem, které tyto néstroje proda-
vaji 1 za rozumné penize. Nicméné ja jsem se rozhodl nastroje vyrobit si sam a ud¢lat si je
vlastné na mou ruku a na miru tak, aby se mi s tim co mozna nejlépe pracovalo. Pfi zhoto-
vovani $idla na odstipavani nejmensich loSen jsem zjistil, Ze pokud se pouZije méd’ misto
zeleza, je to mnohem efektivngjsi, prestoze je to mekci materidl. Jako dalsi néstroj na nej-

hrubsi Stipani jsem pouzil pazourkovy valoun, ktery je dostate¢né tézky. Pro podkladani
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jsem pouzil hovézi kiizi. Kize jednak dobte pohlcuje a rozprostie narazy, které Stipanim

vznikaji, a hlavné je to mékky kompaktni material, ktery umozni rovnomérny odstépek

skla tak jak pottebuji. K zhotoveni palice i ndstroje na odStipavani jsem zvolil jeleni paroh.

Obr.32 Dlouhy flaker Obr.33 Kratky flaker Obr.34 Tlakovy nastroj

Pro odstipnuti tenké hrany tak, aby byla co nejCistsi, je dulezité se vzdy trefit se do
stejného mista. Dulezité také bylo klepnout jen tak daleko od konce hrany, aby se vytvoftila
prasklina jen po povrchu. Zaprask musel byt ve tvaru Supiny a jen povrchovy, protoze
v pripad¢ zasahu skla do hloubky by nasledovalo velice hluboké Stipnuti do masivu skla, a

tudiz by byl objekt znicen.

P11 Stipani jsem byl samoziejmé limitovan tloustkou skla, kterou jsem si utavil,
proto jsem nemohl §tipat moc do hloubky, aby nedoslo k rozbiti. Nemohl jsem ale Stipat
sklo ani malo, protoze jsem potiebovat tvarovat celou plochu tavené plastiky. Pfi prvnim
opracovani, nez jsem se naucil zkorigovat silu a thel uderu, dochazelo k popraskani v celé
tloust'ce na malinkaté sttepy. Pfi malych zkouSkach Stipani jsem zkousel vytvofit sklenéné
hroty $ipli, mald ostfi, kterd jsem posléze zasadil do kousku parohu. Vyrabél jsem vselijaké
rizné patvary, jen abych si zdokonalil techniku §tipani, nez zacnu opracovavat velky pred

taveny objekt, na ktery jsem mé¢l jen jeden pokus.

Vzhledem k rozmértim, které moje praci ma, bylo obtizné predmét utavit, nakonec
jsem se domluvil s Jaromirem Rybakem, ktery ma k dispozici studio s peci velkorysejSich
rozméri. Nejdiive ovSem nasledovala vyroba modelu a formy, kterou jsem vyrabél také u
pana Rybdka, ktery byl ochoten mi poskytnout cenné rady a figle které mou préci velice
usnadnily, a kterych si nesmirné cenim. Jelikoz jsem mél v planu osmdesat procent ploch
tvarovat $tipanim, nebylo pottebné cely objekt prebrusSovat na hrubost mikro, ale stacilo

povrch zachovat v hrubSim matu.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 KONCEPT

Hlavni mys$lenka moji diplomové prace byla rozvinout vnimani ostrosti, kiehkosti, a
nestability ve skle. Srpek skla, ktery jsem zhotovil, evokuje ¢ast zahnutého ostii ve Stipané
podobé. Jednak jsem chtél znézornit ostrou hranu brusi¢skou technikou a zaroven ji narusit
prastarou technikou Stipani. Tmavéa barva skla byla zvolena z né¢kolika divoda. V ostrych
pfedmeétech, at’ jakkoli zpracovanych, pievlada urcita chladnokrevnost, a proto zvolené kou-
rové sklo bylo v tomto faktoru velice funk¢ni. Objekt jako sam o sobé je naro¢ny na prostup
svétla a jemny tonovy prechod z tmavé do kiist'alové barvy ve mné vyvolava jednak ziazeni
materialu do tak zvané skoro fazety a déle pocitovy lesk ostré hrany. V kontrastnich vécech
jsem se rozhodl instalaci smétovat jak v povrchové Upravé, tak v barevnosti. Naptiklad ty-
¢inka pouzita jako podpéra celé plastiky je kfistalové barvy a v mnou pouzité tloust'ce se
stava az takika neviditelnou. V druhém ptipad¢ by se jednalo o kontrast ocelového lana a

Stipaného skla.
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5 VYROBA

Jak jsem jiz zminoval v predeslych textech, ostfim se zabyvam dlouhou dobu, jak po
dobu studia tak dobou pfednim. Ve svych dosud zrealizovanych objektech jsem se drzel
Cistych linii a tmavych odstint skla, bez jakéhokoli Stipani. Snazil jsem se vybrousit co ne-
jdokonalejsi a Cistou plochu s fazetami. Plivodné jsem ve své diplomové praci premyslel
nad katanou v nadzivotni velikosti, ktera bude rozfazovana do n¢kolika blokt. V téchto na-
vrzich jsem mél nejveétsi problém s instalaci, jelikoz jsem nechtél, aby sem instaloval na
sokl nebo k zemi. Potfeboval jsem objekt takzvané odlepit od zemé, dostat do n¢j ostrost a
nestabilitu. Proto jsem zacal rozpracovavat jednotny kus na zamky, ktery by se fixoval pies
Spicku. Nebyl jsem s timto principem spokojen, a proto jsem se vracel na zacatek. S postu-
pem Casu jsem zacal vice premyslet o prvopocatcich nozi a ostrosti viibec. Proto jsem se
chtél odpoutat od veskerych samurajskych typt meci, kde pro mé bylo to dokonalé ostii a
zacal jsem pifemyslet vice nad Stipanym pazourkem v provedeni ve skle. S €istymi a pies-
nymi liniemi geometrie, kterou moje objekty pfedstavovaly, jsem se pfestal zabyvat a zacal
jsem fesit spiSe objekt kruhového nebo pilkulatého tvaru samoziejme s né¢jakou ostrou hra-

nou. Proto jsem navrhoval ¢isté plochy kombinované se Stipanou hranou.

Obr.35 Navrh 1 Obr.36 Navrh Zivotni velikost Obr.37 Navrh 2
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5.1 Modely a typy Stipani

Kdyz jsem se rozhodl evokovat ostrost ve skle Stipanou hranou, nevédél jsem, ze
existuje mnoho technik Stipani. Proto jsem si zacal vyrabét mensi modely jak z obsidanu,

tak z koutfového skla firmy Banas, ze kterého jsem se rozhodl 1 diplomovou praci utavit.

Pti zhotovovani mensich modelti, kde jsem se snazil docilit co nejostiejsi hrany, jsem
narazil na mnoho nezdard, které se mi povedly mnohonasobim opakovanim eliminovat.
Byly to napfiiklad chaotické zaprasky, které neslo pfedvidat bez hmotnych zkouSek. Kus
skla, ktery jsem se rozhodl opracovat do tvaru hrotu Sipu, mi zprvu praskal hodné do
hloubky, ale po seznameni se s technikou jsem Stipani zacal zdokonalovat. U objektu
z tmavého skla jsem zacal Stipat nejdiive od masivu jadra a nakonec jsem vytvofil velice
ostrou hranu s krasnymi odlesky, ktera piechazela z koutové barvy skla aZz do ktist'dlové

hrany. JelikoZ jsem se ve své diplomové praci rozhodl vytvoftit objekt prostorové naroc-

néjsi, maly model mi po vizudlni strance nestacil.

Obr.38 Zkouska hrotu Obr.39 Zkouska zahnuti
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Proto jsem se pustil do opracovani vétSiho kusu skla, ktery jsem si nejdiive utavil do sad-

rové formy pomoci zhotoveného, polyesterového modelu ve tvaru klinu.

Obr.40 Taveny model Obr.41 Stipand hrana

Klin jsem zacal opracovavat z masivni strany, abych si vyzkousel, jak se tato tech-
nika projevi 1 ve vétsi mase skla. Opét jsem se setkal s hlubokymi zaprasky, které jsem ve-
lice rychle eliminoval do ostré hrany. Jelikoz losny, které se Stipanim vytvofily, jsou velice
tenké, nepovedlo se odStipnout losnu natolik dlouhou, aby pokryla celou plochu pfedem
utaveného kusu. Tyto modely jsem vyklepaval kusem parohu, ktery jsem si pfedem opra-
coval a jak jsem jiz zmifloval, pfizpiisobil na miru moji ruky. KdyZ jsem vytvofil ostrou
hranu se Stipanou plochou, praskliny byly veliké a povrch hrbolaty. Jelikoz jsem chtél do-
cilit jemné&jSiho povrchu, musel jsem vzit dalsi nastroj a piejit k jemné;jsi praci. Tyto velké
hrbolky se daji ru¢né odlomit mensim kusem parohu ¢i nastrojem, které vypada jako Sidlo.
Po zhotovenych zkouskach jsem usoudil, Ze tyto tvary nastrojii, a¢ primitivni funguji nej-

1épe.
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Obr.42 Hluboky zaprask

Tteti model, ktery jsem vyrabél, predstavoval péstni klin, ktery byl opracovan po
vSech plochach bez ptivodniho povrchu skla. Také jsem zkousel stejné koutové sklo a za-
roven jsem zkousel stejny tvar vyrobit z pazourku. V dalsi fazi jsem se snazil zdokonalit
jemngjsi praci, kterou jsem potteboval vyuzit pfi realizaci diplomové prace, jelikoz se jed-
nalo o velice naro¢ny, tenky, rozmérny a kiehky objekt,
pokus byl jen jeden. Jelikoz paroh pfi Stipani déla velice
silnou strukturu povrchu, opét jsem zvolil opracovani
tenké hrany Sidlem na koleni. Také jsem zkousel vykle-
pavat rizné tvary s ostrou hranou z hutniho skla a plo-
chého skla, kde se ¢iré, ploché sklo o sile 19 mm osvéd-
¢ilo 1épe, jak pro hrubsi opracovani, tak pro jemnou
préci. Zkousel jsem, jak daleko se da se Stipanim zajit,

nez se cely kus skla rozpadne na jemné stfepy.

Obr.43 Pestni klin
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Pro zacatek Stipani je velice dulezité stanovit si tthel uderové plochy. Na zakladé

tohoto uhlu se da regulovat velikost a hloubka Supiny, ktera se odstipne.

5.1.1 Terminologie. Zkosena platforma

Ugelem zkosené tiderové plochy je poskytnout hlavni zakladnu pro vysledny pro-
dukt. Je n¢kolik technik Stipani, a pokud chceme vytvofit co nejjemnéjsi zkosenou plochu,
je dobré pouzit techniku tlakového §tipani tzv. Flakerem. Zkosena ploSina by méla byt pod
uhlem 45 stupiii. Tento nastroj je slozen z rukojeti a kovového trnu, ktery je zbrousen do
$picky. Uhel je mozné si upravovat dle potieby bud’ dalsim prichodem, anebo zménou thlu

tlaku. Stipana plocha by méla byt hladk4, bez jakychkoli hrbolkd a mikro prasklin.

V dalsi fazi jsem se vénoval uderu. Primarni ur€ujici vlivy na tvar Supiny, ktera je
vyjmuta z plochého povrchu jsou nasledujici: Tvar povrchu, ze kterého se Supina ma odstra-
nit. Odstépky vzdy nésleduji varhanky, pokud jsou pritomny a $tipaji se v celé plose. Bod, v
ném? je tlak aplikovan pouze u tlakového Stipani, anebo bod narazu pii tlu¢eni. Témito druhy
se da urcovat pocatecni tloustka Supin pii jejich prvnim zéprazku. MnozZstvi pouZité sily.
Tento faktor ovliviiuje hmotnost a tvar odstranéné Supiny. Vzdy je zapotiebi vice sily k po-
¢atecnimu zlomu, jelikoZ hloubka zaprasku pod povrchem se reguluje pouze mnoZstvim sily.
Nasledné smér plisobici sily véetné smeru hloubky a sméru platformy at’ uz je to 90 stupiii

nebo diagonalné.

Vsechny tyto faktory maji vliv na nésledny finalni tvar vyjmuté Supiny.

5.1.2 Druhy ods$tépki

Uhel sttedové &ary. Stiedova ara je Gara pies platformu a podporu jadra. Definovano
jako smér sily, kterd nezpiisobi pfetoceni jadra, pouze jadro kompresuje. Ve velkém jadru
(velky kus hmoty) se setrvacnost tideru stane nosic¢em pro jadro. Tudiz ¢ara prochézi sttedem

hmoty.

Supina vytvorena jednou prasklinou s rovnou trajektorii, ktera opousti predni stranu
jadra. Proto je to zlomova Supina to znamena, ze je krat$i nez kompletni kruhovy odstépek,

kdyz jsou tyto Supiny odstranény, plochy maji klinovity tvar a jsou velice ostré a Cisté
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avsak na ostrém kraji se projevuji jizvy, které maji velké zvinéni ale draha trhliny je stale
pfima.

Supina vytvofena také jednou trhlinou s pravidelnou trajektorii, kterd b&zi po celé délce ja-
dra od zac¢atku az po konec. Pfi tomto typu odstépku, kdyz se blizi k vzdalen¢jsSimu konci
jadra, Casto oto¢i bud’ smérem k ptedni, nebo zadni strané, ale stale vystupuje ze spodni
Casti jadra.

Tak zvana zavésna Supina. Trhlina mé opét rovnou trajektorii, dokud neni nahle a jemné
oto¢ena smérem k piedni ploSe a opousti materidl jadra. Jedna se o zlomkovou Supinu, jeli-
ko je kratsi neZ Supina z plné plochy. Casto, kdyz se trhlina bliZi k piedni &asti plochy,
op¢t se zato¢i bud’ nahoru, nebo dolii, pokud se zatoc¢i nahoru, vytvofii klasicky ret (reflexni
za-konceni), které je spojovano se zdvésem. Pokud se zatoci v opaéném smeéru, je jizva trh-
liny pouze na povrchu. Zavésna Supina je jedinym typem odstépku, ktery se neda vytvotit

tlakem.

Supina vytvofena dvéma trhlinami. Prvni trhlina mé rovnou trajektorii, ktera se zastavi v
jadru, protoZe vycerpa veskerou energii. Kdyz se prvni trhlina zastavi, druha trhlina zptiso-
bena pouZitim néstroje odlomi Supinu. Jedna se o kratsi typ odstépku, a proto je dobré ji

pouzit u zakon¢ovani tvaru.

Dtikaz prvni praskliny ptesahujici konec jizvy je skoro vzdy pfitomen, protoze prvni jizva

ziidka kdy za¢ina na samém konci trhliny.?®

5.2 Forma a taveni

Pti realizaci objektu, ktery ma primér 180 cm x 90 cm x 10 cm jsem si zhotovil poly-
styrenovy model v redlném méfitku, ktery jsem umistil na velké ploché sklo a odseparoval
sadlem. Model jsem namodeloval a pfipravil o néco vétsi, abych mél dostatek materialu na
dalsi opracovani. Skladal se z nékolika casti, jelikoZ pfi daném méfitku nebylo mozné vyro-
bit jeden kus v celku. Hruby model, ktery jsem vymodeloval, podstoupil kompletni ptebrou-

Seni, tmeleni, dobrousni a spojeni do jednoho finalniho kusu lepidlem a dal$imi pojivy. Na-

26 Viz FLINT KNAPPING: A Guide to Making Your Own Stone Age Toolkit. ISBN 0752492810,
9780752492810
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sledovala vyroba formy na taveni, kterd se vyrabi ze smési sklarského pisku a sadry v po-
model jsem zalil prvni vrstvou a vyztuzil pletivem a silnymi draty. Potom nasledovala druha
vrstva smési sadry a pisku s vodou. Po vytvrdnuti formy jsem musel formu otocit, vyjmout
z ni polystyrenovy model, formu dokonale vy¢istit a pfipravit na vyméfeni hmotnosti skla.
To jsem provadél sklaiskym piskem, jelikoz jsem formu nechtél dale namécet. Po usazeni
formy do pece byla pec zapnuta na susici teplotu a po vysuSeni nasledovala nakladka skla.
Po nalozeni se pec zapnula na 950°C, cela tavba probihala ve studiu pana Jaromira Rybaka,
jelikoZ objekt byl prostorové ndrocny a pece, které mame k dispozici okolo Zlina, nespliio-
valy mé rozmérové pozadavky. Po utaveni nasledovalo vyjmuti z pece a rozebrani vypalené
sadrové formy, ktera se vysokou teplotou na n€kolika mistech rozpadla, ale nepropustila

sklovinu skrze stény. To usnadnilo praci ptfi hrubém obrusovani pielitkii a nerovnosti.

5.2.1 BrousSeni, Stipani, instalace,

Po hrubém ptebrouseni vSech hrubych ploch jsem se uchylil k jemnéni ploch na plo-
chém skle, brusivem hrubosti mikro (800nm) ru¢ni cestou. BohuzZel pfii takto velkém roz-
méru se mi brouSeni na plochém skle nedatilo. Proto jsem nedokonald mista musel posléze
dobrousit mensim sklem s brusivem stejné hrubosti. V povrchu jsem se snaZil nechat otisk
formy. Objekt jsem uz v zac¢atku namodeloval od silné&jsi ¢asti do uzsi kviili rozpofte pii jeho
nasledném vyvazovani v terénu. Zaroven vétsi vaha ve spodni €asti zaruCovala vetsi stabilitu
proti padu do strany a zarucovala perfektni barevnost s prechodem, jaky jsem si piedstavo-
val. JelikoZ jsem tavbu provadé¢l v ateliéru v Praze, musel jsem vyrobit perfektni, té€snici
konstrukci na pfevoz. Po ispésném pirevozu jsem zacal ptedtaveny objekt tvarovat technikou
Stipani. Tvarovdni muselo probihat s opatrnosti, ponévadZ pii neopatrné manipulaci by

mohlo dojit k poskozeni celého objektu prasknutim.

Tvaroslovi objektu bylo dané pfedtavenym tvarem jen nahrubo. Finalni jemnost a
ktivku potenciondlniho srpku vytvarelo az Stipani, které celému tvaru dodalo maximalni pro-
stupnost svétla. Zaroven, jsem se snaZzil opticky dojem nestability vytvofit vetSi masou skla
v horni ¢asti. Kontrast mezi matnou a lesklou plochou vytvatel velice zajimavy rozdil
vrovné plose a hrubé struktute Stipané¢ho skla. Dalsi faktor, ktery byl velice pfinosny, byl
barevny pfechod mezi silnou ¢asti objektu a ostrou hranou kde se barva projevovala z pte-
sycen¢ho koufte, az do Cistého kiistalu. Tvar objektu, jak uz jsem zminoval, nemél byt line-

arni. Z tohoto diivodu jsem volil tvar pismene C. Tento tvar evokuje zazité tvary ostii, a pro
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faktor nestability byl valivy efekt palkruhu velice zajimavy. Pfi instalaci objektu jsem se
musel rozhodnout, zdali celou tavenou plastiku o hmotnosti cca 70 kg vyvazit na hranu tak,
aby jeji vaha byla proporciondlné€ rozloZena na obé¢ strany stejné. Nebo vyfesit instalaci fix-

nim prvkem ocelového lana.

o priméru 4 mm by se pod malou vahou neprohnula a pti velké vaze praskla a pti zavéSeni
by mél objekt tendenci se pretacet. Proto, jsem bod vyvazeni urcoval pocitové pifimo na
misté instalace. Vyvazenost objektu na jeho néasledné podepteni sklenénou tyc¢inkou jsem

zkousel 1 na ateliéru. Vzhledem k nerovnostem podloZi se t&€zist€ intuitivné méni.

Obr.45 Navrh prvni instalace
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6 INSTALACE

T¢sil jsem se na industrialni vystavni prostor ve Svitu, kde je podlaha velice nerovna,
zdali se mi podafi celou instalaci vyvazit volné do prostoru tak, aby byla stabilni a méla
zaroven dostatek svétla. Jelikoz jsem se nestabilitou zabyval jiz v pfedchozich dilech, mél

jsem s vyvazovanim urcité zkusenosti.

Obr.46 Prostor Svitu

Pti rozmysleni ukotveni taveného objektu jsem nejdiive premyslel o plochém fixac-

nim prvku nebo stahovacim lanku na vypnuti vlastni vahou k néjakému télesu.

Tyto spojovaci materidly mi ptisly k dané instalaci velice nasilné pro ptipad ukot-
vovani k zemi. Proto bylo zajimavé pfemyslet nad sklenénou ty¢inku z materidlu Simax,
ktera je barevnym kontrastem celé tavenici. Anebo nad zavéSenim od stropu s naruSenou
strukturou lana. Ty¢inky jsem zkouSel zatéZovat riznymi vahami a po konzultaci s vedou-
cim ateliéru jsem zkusil nechat ty€inku vykalit. Bohuzel pfi delsi zaté€zi vykalena tyc¢inka
méla tendenci praskat oproti ty¢ince nevykalené. Zkousel jsem tyCinky zatézovat v riz-
nych priimérech a byl jsem piekvapen, ze tyCinka o priiméru cca 3 mm unesla v rozpoie pii

spravném vyvazeni az 60 kg. Proto mi pfislo nesmysIné pod taveny objekt davat tyCinku
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s vétsSim pramérem. Tato kompozice s nahrubo osStipanou hranou v ty€ince pfipominajici

vlas, mi pfisla adekvatni pro vyjadieni tendence napéti. OvSem nejnebezpecnéjsi feseni.

Obr.47 Vizualizace objektu 1

Obr.48 Vizualizace objektu 2
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ZAVER

V zéavéru mé prace bych se pokusil celou praci shrnout. Pii rozkreslovani objektu a
instalace jsem se setkdval s nejvétSim problémem ukotveni do prostoru. Vymyslel jsem
vSelijaké zavesy a tvaroslovi objektli bylo riznorodé. Postupem navrhovani jsem se opét
protnul s érou sklenénych katan, ke které jsem se jiz vracet nechtél. Tento faktor mé dia-
metralné posunul k technikdm, které jsem v praci jiz popsal. Srpovity tvar byl zprvu ja-
kymsi trojuhelnikem a néslednou transformaci pies rizné geometrické tvary jsem skoncil u
tvaru pismene C. Jelikoz, jsem mél komplikace, jak do instalace dostat vSecky mnou poza-
dované faktory, rozhodl jsem se objekt podepfit velice nestabilnim zplisobem, coz se zprvu
nedafilo. Nésledné jsem timto nezdarem rozhodl danou instalaci umistit pfimo do prostoru
az nezdvisle na ném. VEtsi rozmery jsem volil jednak z moznosti vEtsi zpracovatelné plo-
chy a také kvili pocitu dominantnosti a to nijak zvlast nasilnou cestou. Pti taveni nevzni-
kaly problémy s praskanim formy, ¢imz se usnadnila velika ¢ast opravovani prolitych ne-
dokonalosti a nejvetsi proces vyroby a tvarovani bylo Stipani. O Stipani jsem samoziejmé
védel néco malo z détskych zkouSek z pazourku, a proto jsem se musel cely proces naucit,
jak se tika pokus, omyl. Pii uéeni vznikla spousta odpadu a nékolik modeld, které jsem se
dosud nerozhodl, jestli vystavim. Jednalo se o proces, kterym jsem se ucil a seznamoval s
technikou. Instalacni schopnosti jsem zkousSel na n¢kolika mistech, podlaZzich i tvarech po-

vrchu véetné zavésSeni.

Sklenéna tycCinka, kterou jsem se zprvu rozhodl pouzit jako podpéru cel¢ plastiky,
Casto praskala a najit pfesny bod tézisté instalace bylo opétovné a nadro¢né. Vaha objektu se
opird z 85% o zem a pouhy zbytek vahy nese tycinka, kterd se jen lehce prohne. Instalaci
hodnotim jako velice pou¢nou. Situace se vyvijela kazdym okamzikem za pochodu. Jednak
jsem se naucil spoustu novych véci a technik a pfedev§im jsem mél moznost instalovat v
krasném industridlnim prostoru byvalé haly skladovacich prostor. Pti Stipani tekla krev a
stiepy v rukou mam dodnes. Pevné véfim, Ze tato ob&t’ byla k findlnim vytvoru adekvatni.

Jelikoz jak miyj vedouci ateliéru tvrdi ,,Sramy jsou ozdobou bojovnika®.
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