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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva kombinaci hororovych a humornych prvki a to konkrétné ve fran-
couzském snimku Dead End z roku 2003. Bakalatskd prace nejprve vyjmenovava prvky
charakteristické pro horor a komedii, a poté jednotlivé postupy vyhledava v jiz zminova-
ném filmu. Z té€chto konkrétnich ptikladii jsou vytvéareny zavéry tykajici se kombinace

hororu a humoru 1 jejich vzajemné funkcnosti a nefunkcénosti.

Kli¢ova slova: horor, humor, kombinace, prvky, postupy, Dead End

ABSTRACT

This work deals with combination of elements of horror and humor concretely in French
movie Dead End from year 2003. The bachelor’s thesis first enumerates elements charac-
teristic for particular genres, and then it seeks after individual processes in the already
mentioned movie. From these concrete examples are made conclusions about the combina-

tion of horror and humor, and also about their functionality and malfunction.

Keywords: horror, humor, combination, elements, processes, Dead End
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UvVOD

Hororovych filmu jako takovych je ohromna fada. Jsou délany priméarné proto, aby
v divédkovi vzbuzovaly strach. Existuje spousta druhii tohoto Zanru, riizné kombinace a
varianty s dal§imi zanry. V n¢kterych pfipadech kombinace nemusi plisobit vhodné, spise
muze dojit k poklesu vSech zanrii soucasné. Jindy se ovSem podaii spojit prvky zanrti do-
hromady tak jedinecné, ze vznikne néco neotfelého a plsobivého. Kombinace, ktera je
zdjmem této bakalarské prace, je dle mého nazoru pomérné atypickd. Horor skombinovany

s humorem.

Kdyz proti hororu postavime humor, myslim, ze se vétSin€ z nds vybavi spise ko-
medie s hororovymi prvky, jako je napt. Soumrak mrtvych, kde nds monstra misto nahang-
ni hriizy maji primarné pobavit. Ov§em horor s humornymi prvky, to je néco docela jiného.
Je to strach prokladany chvilkami smichu, které vSak mohou zmizet stejné rychle, jako se

objevily.

Tato bakalaiska prace se bude zabyvat kombinaci hororového piibéhu s humornymi
prvky. Boji se divék predtim, neZ se sméje, poté nebo 1ze opravdu oboji soucasné? Kdyz se
divak sm¢je, je to nad absurdnosti situace nebo nad projevem charakteri postav v absurd-
nich situacich? MZze humor fungovat v ptipad¢, Ze jsou postavy v pfimém ohrozeni? Ne-
ztraceji hororové prvky v kombinaci s humornymi na sile? Vaze se oboji na n&jaké Casové
intervaly, které by se mély dodrzovat? Je nutno podotknout, Ze ve filmu, kterym se chci
zabyvat, se nejedna jen o Cerny humor, nybrZz o humor jako v rodinnych komediich. Vzbu-
zuje tak pocit, jako byste se vydavali na rodinny vylet plny nec¢ekanych trabll, kde se di-
vak vyborné pobavi; film vSak zaroveil vyzatuje néco temného, co pfedava pocit, Ze nic uz

nikdy nebude dobré.

Prvni ¢ast prace se bude zabyvat stanovenim zakladnich pravidel jednak pro vznik
napéti a strachu, jednak pro pocit uvolnéni a smichu. Na zaklad¢ téchto stanovenych pravi-
del se poté ve druhé Casti prace bude rozebirat francouzsko-americky hororovy snimek
Dead End, na némz se budou hledat odpovédi na otdzku, jaké moZnosti ndm kombinace
vSech téchto prvkia dava, v jakych pfipadech mize fungovat, a kdy je lepsi se ji radéji vy-

varovat.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HOROR

Definici hororu vnimam jako néco velmi individualniho, protoze kazdy z nas se
boji jinych véci, lidi nebo bytosti. Nékdo omdliva z krve a hororem pro né¢j muze byt Ma-
sakr motorovou pilou nebo série filmi Saw. Jini se boji svych fobii, a zatimco na né€koho
mohou Hadi v letadle pisobit komicky, dalsi ¢loveék se na film nedokaze divat jinak nez
skrz prsty. Jsou také lidé, kteti by jako sviij horor definovali strach a proto by sledovali
snimky s né¢im nehmatatelnym, nadpfirozenym. Na tomto principu jsou zaloZeny nasledu-
jici dvé definice hororu, které si dovolim citovat: Zaner, ktory na pozadi fantastickych uda-
losti rozvija motiv strachu ako emocionalnu zakladitu poetického obrazu.' Strasidelny pri-
beh, v ktorom je protihra¢om hrdinu sila vymykajuca sa rozumovému vysvetleniu (upir,
stragidlo, nadprirodzena bytost’ ap.).” Tyto dvé definice Zanru, ob& od stejnych autoril jen z
riznych vydani filmovych encyklopedii, nam ve zkratce fikaji to stejné, co Bordwell a
Thompsonova: Horor je nejcastéji rozpoznatelny svym ucinkem, ktery se snazi vyvolat.
Horor se snaZi Sokovat, znechutit, odpudit, jednim slovem désit: a to ovliviiuje jeho Zanro-
vé konvence.” Objevuje se zde monstrum, nebezpetna hiitka piirody, jejiz podoba se bé-
hem historie ménila z hmatatelného a neexistujiciho do podoby nam bliz§i, mnohdy i bézné

z naSeho normalniho Zivota.

Hororovy syzet bude Casto zaCinat tim, Ze monstrum ohrozi normalni chod Zivota.
Dalsi postavy pak zjisti, Ze monstrum je na svobodé¢ a pokusi se ho znicit... Syzet hororu
se muze vyvijet riznymi zpiisoby — za prvé, monstrum zacne opakované utocCit, za druhé,
lidé u moci odmitaji uvétit tomu, Ze monstrum existuje, nebo za tieti, usili postav a zniceni

. v v 4
monstra je néjak pozdrzeno.

Filmové vypravéni ale nezdlezi pouze na vystavbé piibe¢hu z hlediska literarniho.
Dilezité je i to, jakym zptsobem je dilo vystavéno vSemi filmovymi slozkami. Kazdy zanr
ma své charakteristické postupy a horor v tomto sméru neni vyjimkou. Na nasledujicich
stranach svlij popis hororovych konvenci podlozim filmem Ptdci, protoze se jednak jedna

o realné bytosti, které se chovaji nadpfirozené, jednak o opétovné utoCici monstra; dale

" BLECH, Richard a autorsky kolektiv. Mala encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1974, str. 250.
> BLECH, Richard a kolektiv. Encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1993. ISBN 80-215-0219-3, str. 345.
3 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svetove kinematografie. 2. opr. vyd. V
4Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7. Str. 436
tamtéZ
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jsem si zvolila film Rosemary ma detatko, kde je monstrem nadpfirozena sila samotného
d’abla a lidé hlavni hrdince odmitaji (nebo piedstiraji, ze odmitaji) uvétit, ze je v nebezpe-
¢i, a nakonec film Miceni jehnatek, v némz je monstrem sam clovek a hrdince, jez se vraha
pokousi polapit, jsou do cesty kladeny prekazky, az je nakonec donucena vydat ze sebe své

zivotni trauma, aby ji bylo dovoleno pokrocit dal.

1.1 Zanrové konvence

Protoze horor mize dosdhnout kyzeného emocionédlniho U€¢inku pouhym pouzitim
masek a dalSich zvlastnich efektl, jez nevyzaduji slozitou techniku, byl tento zanr dlouho
obliben mezi filmafi, ktefi nataceli nizkorozpodtové filmy.” Uskalim tohoto uvazovani
vSak miiZze byt podcenéni dilezitosti jednotlivych hororovych postuptli a vysledna nesouhra

dil¢ich prvki, z nichz kazdy ptispiva k vyvolavani téch spravnych divackych emoci.

1.1.1 Vystavba piibéhu

Vétsina horord zacind predstavenim postav. Kdo jsou, kam sméfuji a z jakého dui-
vodu. Kdybychom o hrdinech tyto informace neméli, nemohli bychom se o n¢ béhem gra-
dujiciho nebezpeci bat. V Ptacich ndm Hitchcock ukazuje hrdinku z velkomésta, ktera ma
rada, kdyZ si muzi vSimaji jeji krasy. Vidime, Ze je ambiciozni a ponékud sobecka s pie-
hnanym sebevédomim, zérovenl vSak umi pohotové reagovat a je citlivd vici ostatnim li-
dem. Polanski v Rosemary ma détdtko nam zase predstavuje mlady par Rosemary a Guye,
ktefi si zrovna vybiraji novy byt a planuji si zalozit rodinu. Clarice v Mlceni jehnatek je
mladé studentka FBI, jeZ pfisla v détstvi o rodice a musela Zit na farmé s jehnaty, ktera se
zoufale pokusila zachréanit pied porazkou, ovSem netspésné, a skrz svou praci doufd, ze po

nocich ptestane slychat jejich nafek. Je vytrvala a zodpoveédna.

Réda bych zde poukazala na skutecnost, Ze hlavnimi postavami byvaji ve spousté
pfipaddl, a to hlavné v soucasngjSich hororech, mladé hrdinky, které bojuji za sebe a své
blizké. V némeckém expresionismu byl hlavni postavou muz, ktery mél svou Zivotni lasku,
a byl postaven do situace, kdy byl Zivot takové divky v ohroZeni. S postupem casu se do
horort zacaly protlacovat hrdinky, jeZ byly hndny matetskymi pudy nebo svou vnitini si-

lou a Cistou dusi, aby se postavily zlu a porazily jej. Kromé¢ tfi jiz zminénych filml, mtze-

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2. opr. vyd. V
Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7. Str. 438
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me tuto myslenku podpofit i dalSimi: Rozpolceny, V zajeti démonii, Zhasni a zemres, REC,

Oculus, Mama, Unfriend, Temné nebe...

Ve chvili, kdy mame piehled o hlavnich hrdinech a nepfejeme jim netspéch, pfi-
chazi prvni ndznak nebezpeci. Melanie piedala papousky sestfe muze, ktery se ji libi, ten to
gesto ocenil, uz se skoro setkavaji, kdyz v tom na ni z nebe utoci racek. Nebezpeci pro
Rosemary se objevuje, kdyz se jeji manzel ptilis sblizi s podivnymi sousedy a ona je zane-
chéna sama svému podezieni. Clarice na misté, kam ji poslal Hannibal Lecter, nachazi

ufiznutou hlavu a dostava se tak na stopu maniaka, ktery si Sije kiizi ze svych obéti.

Hrdinové jsou dale zmitani pfibéhem, a kdyby se postavy samy na chvili zastavily a
mély moznost se zamyslet, urcité by je napadlo, jak se pro vSechno na svété ocitly v téhle
situaci? Melanie zlistdva uvéznéna ve vesnici a kvili formujicimu se houfu ptaki si nemii-
ze dovolit odjet. Rosemary je t¢hotna, jeji mentor Hutche mrtvy, a pfestoze se jeji pode-
zfeni o spiknuti stale vice prohlubuje, nema kam odejit. Clarice je pfibirana svym nadrtize-
nym do piipadu vrazdiciho Billa a i pfi¢inénim Lectera do n&j — diky svému svédomi a

hodnotam — zapada stale hloubé;i.

Co bych na hororech zdiraznila jako jejich vyznamnou vlastnost, je jejich konec.
Ve filmech se objevuje falesné vitézstvi. Na maly moment je ndm podstrcena faleSné in-
formace, ze zlo bylo porazeno. Tak ale horory nefunguji. Zastavaji spise postoj, ze zlo, ten
strach, ktery v sob& divak i postavy pfechovavaji, nejde nikdy porazit. Vrati se, prestoze
mame pocit, Ze bylo udélano vse pro to, aby se vratit nemohlo. Melanie i1 s rodinou svého
milého prcha pred hejnem utocicich ptakl, avSak odvazeji si s sebou papousky, které se
ostatni ptaci celou dobu pokouseli osvobodit. Rosemary je vtazena do vychovy svého dité-
te — na jednu stranu jde o vitézstvi, avSak na stranu druhou se tim také odevzdava d’ablu.
Prestoze Clarice zachréanila dceru senatorky, nebude moci klidné spat. BEhem jeji zachran-
né akce totiz uniknul sdm Hannibal Lecter. Tato vystavba hororového ptibéhu je podporo-

vana dal§imi filmovymi slozkami.
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Obr. 1. Rosemary vidi své dite.

1.1.2 Mizanscéna

Mise en scene, povodne franclizske oznacenie vSetkého, €o sa objavuje pred kame-
rou — kompozicia, priestor, architektura, rekvizity, kostymy, mejkap, ucesy, svetenie, fa-
rebnost’, pomery stran nakricania, postavenie a pohyb hercov.® Jiz v némeckém expresio-
nismu ve 20. letech 20. stoleti filmafi dokdzali, jakou roli ve straSidelnych filmech hraje
pravé mizanscéna. To, co vidime, je vyznamné zvlasté pro utvéafeni pociti a atmosféry.
Pokud se mame o postavu bat, musime ji uvéftit, a pokud ji mame uvéfit, musi byt dobie
vystavéna. Také se musi nachazet na misté, kde je né¢im ohrozovana, proto volba lokace je

zasadni.

Dale pokud monstrum nebude dobfe namaskovano, mize v nas misto strachu vyvo-
lat neimyslny smich. A co je neamyslné, to je ve filmu Spatné. Timto neumyslnym zptso-

bem mohou vzniknout Spatné horory.

1.1.2.1 Postavy

Je podstatné, abychom si k postavé vytvorili vztah. Pokud se nebude chovat tak,
aby nam byla sympaticka, nebudeme se o ni bat. Melanie je sice pon¢kud drza, ale obdivu-
jeme jeji odvaznost. Rosemary je usedla zenuska, ale je podporujici a milujici, je schopna

bojovat za svou lasku. Clarice je zase ztélesnénim silné zeny, kterd vi, co od zivota chce a

¢ LABIK, Cudovit: Dramaturgia strihovej skladby: Horizontalna a vertikalna Struktira filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9. Str. 104
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jen tak néceho se nezalekne. KdyZ postavam vétime jejich vlastnosti, véfime i jejich emo-

cim, a jsme schopni prozivat s nimi jejich strach.

1.1.2.2 Prostiedi

Asi nas neptekvapi, Ze ikonografie hororu zahrnuje i prostfedi, kde mohou monstra
¢ihat. Stary, ponury dim, kde se sejde skupina ptipadnych obéti, ziskal oblibu jiz ve filmu
Priserna chvile (The Cat and the Canary, 1927) a byl vyuzit i pomérné nedavno...Na hibi-
tovech se mohou skryvat zombie a ve védeckych laboratofich nalezneme umélé bytosti.

. ve . v . . v , .r 7
Filmafi si s t€émito konvencemi chytie pohravaji.

V Ptacich se d€j odehrava v malé vesniCce na kraji jezera. VSechno je zde staré a
vzhledové to pfipomina presné takové misto, kde mlize dojit ke katastrof€, diky niz ziista-
nou vsechny ulice opusténé. Melanie se s rodinkou zabarikddovava v jejich velkém domé
na opacné stran¢ jezera, takze jsou od zbytku lidi naprosto izolovéni. Veliky a pevny dim,
jenz je piilis veliky na to, aby jej §lo uspokojivé opevnit, a neni dostate¢né pevny, aby jej
nerozstipaly ptaci zobaky, je pro né jako obfi past, ze které se neda uniknout a ziistat pti-

tom nazivu.

Typicky byt, do n&jZ se nastéhovali Rosemary a Guy, pisobi sice obycejné, avSak

skryvé tajné dvete do bytu, v némz ostatni clenové domu vyvoléavaji satana.

MiIceni jehnatek ndm piinasi prostorti hned nékolik. Bill, masovy vrah, Zije v rodin-
ném domku, kde jeho spodni patro je jako katakomby, které vyvolavaji napéti, kdyZ po
nich na konci filmu Clarice pobihé se zbrani a ¢eka utok odevsad z okolnich dveti. V tpl-
nych zakladech domu jsou navic pozlstatky studny, v nichz Bill pfechovava své obéti.
Také cela Hannibala Lectera dotvaii tajemnou silu, kterd se kolem byvalého psychiatra
vznasi. Na rozdil od okolnich cel, v nichz lezi $pinavi a neudrzovani psychopati, je jeho
cela bila a sterilni, uhlazena stejn¢ jako on sam. O to nebezpecnéji doktorova postava pu-
sobi — neni blazen, je naopak neuvéfitelné chytry, ale Spatny skrz naskrz. Po jeho ptevozu

je doktor chvili drzen v néem, co vypada jako velka klec na ptaky. Nebo na Selmy?

7 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2. opr. vyd. V
Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7. Str. 438
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Obr. 2. Clarice v dome Billa.

1.1.2.3 Masky

V ikonografii hororu je obzvlasté napadné silné liceni. Chlupata tvaf a ruce mohou
napovidat, ze se hrdina preméinuje ve vlkodlaka, zatimco vrascitd kiize ukazuje na mu-
mii...V neddavné dobé byly masky doplnény zvlaStnimi efekty generovanymi pocitaci a

I X 8
spolupracuji pfi preméné hercti v monstra.

1.1.3 Kamera

U hororu je obzvlasté dulezité vytvareni napéti a strachu a toho l1ze dosahovat gra-
dovanim velikosti zdbért. Dobie funguji detaily s lehkymi najezdy, at’ uz aby vyjadiily
nap¢ti nebo naopak strach nekteré z postav. Jako piiklad mohou poslouZit scény s Hanni-
balem Lecterem, kdy se psychiatr diva na Clarice a je sniman v blizkém detailu. Dyché na
nas hritiza a dés z jeho nevypocitatelnosti. Na konci Rosemary ma détako krouzi zlehka
kamera okolo Rosemary ve chvili, kdy se dozvida pravdu o svém ditéti. Citime jeji zdéSeni

a strach.

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2. opr. vyd. V
Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7. Str. 438
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Obr. 3. Lecteruv pohled.
Daéle bez celkl by nékteré situace nevyznély tak dramaticky, jak by mély. V Prd-
cich je mnozstvi uto¢icich zvitat zdiraznéno §irSimi zabéry, které napiiklad odhaluji, kolik

ptaka se shromazd’uje k utoku.

Obr. 4. Hejno ptakii cekajici u skoly.

Casta je i rozklepana kamera, kterd symbolizuje subjektivni pohled. Kdyz Bill na-
hani Clarice v posledni scéné bez zapnutého osvétleni, pozoruje jeji zoufalost, aniz by to
ona mohla védét, a pomalu po ni natahuje ruce. Tohoto principu je vyuzivano ve filmech
typu Zahada Blairwitche a Paranormal activity. Nestabilizovana kamera vSak nemusi byt
nutn¢ pouzita k subjektivnimu pohledu. Jeji nestabilita dramatizuje d¢j a je proto vyuziva-
na i k rychlé akci — v Ptacich je ji uzito, kdyz hejno ptaki napadd Melanie v hornim patie

domu, a chce ji uklovat k smrti.
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Napéti mize byt vytvareno i1 hrou se stinem — poté, co Clarice nachdzi useknutou
hlavu v tloznych prostorach, bézi za Lecterem. Ten ji podava ru¢nik ptes bezpecnostni
zasuvku, ona se utird, avsak toto zdanlivé milé gesto vyzniva pon€kud nebezpecné, protoze
zezacCatku neni byvalému psychiatrovi vidét do tvare — ma ji schovanou ve stinu — a Clarice

marn¢ hleda jeho oci.

1.1.4 Strih

Hororovy snimek je svym stfihem velmi specificky, protoze je ho potieba k vytvo-
feni strachu. Divak je stfihem napindn — zébéry jsou cCastokrat dlouhé, nechévaji nas bez
dechu cekat, jestli se potvrdi nase obavy ¢i nikoliv. KdyzZ napiiklad Melanie ¢eka s rodin-
kou v domé¢, zda ttok ptaku pteziji, dlouhou dobu sledujeme, jak Mitch zapeviuje vSechny
Skviry, kudy se ptaci pokouseji dostat dovnitf. Melanie zatim sedi na gauci, je v rohu mist-
nosti a kréi se pod ndporem kiidel, ktera dorazeji ze vSech stran. Kdyz Clarice ptichézi
poprvé do lécebny, kde je drzen Lecter, sledujeme scénu z jejiho tthlu pohledu, jak se blizi
k prosklené cele a jak se pted ni objevuje naprosto klidny a az ptili§ vzorny byvaly psychi-

atr. Dé&si nas jeho odliSnost od ostatnich vézn, ktefi skakali po svych klecich jako opice.

Obr. 5. Clarice poprvé vidi Lectera.

Stfih nas napind i1 tim, Ze nam prozradi vice, neZ kolik toho vi postava. V. Miceni
Jjehnatek nas okamzité musi napadnout zavérecna scéna, kdy Bill vyhodil pojistky a Clarice
je ztracend ve tm¢ v domé, kde to nezna, zatimco vrah se k ni pomalu piiblizuje a témét se
ji dotyké. Divék ztraci nervy pii pohledu na tu nebezpecnou blizkost a zdd se mu témér

nekonecné, jak dlouho chodi za sebou, nez se Bill prozradi zvukem pojistky od zbrang.
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Naopak se muze stat, ze postava se néco dozvi dfive nez my. Stoji a z néceho je
ziejme vydesena a divak citi strach, aniz by védél, o co se jednd, protoze podle m¢ ma ¢lo-
vek nejvic strach z véci, které nezna. Mitch v Ptacich chee dojit pro auto, aby mohla rodi-
na uprchnout, kdyz vSak otevie dvefe domu, zkameni. Jsme napjati, co vidi. Nejedna se asi
o nic dobrého. Skutecnost nas prekvapi jesté vice. Kolem domu je tolik ptakd, kolik jsme si

ani nedokazali predstavit.

Obr. 6 — 7. Mitch chce zajit pro auto, kdyz v§ak vyhlédne ze dveri, chvili vidime jeho zde-

Seny pohled. Poté je ukdzano, co vidi.

Désit nds muzou i kratké zabéry, rychly sttih. Jak uz jsem vySe zminila, kdyz Me-
lanie otevie dvefe v hornim pokoji a zjisti, Ze se ptaci dostali dovnitf, zacnou na ni utocit.
V kratkych zabérech na ni nalétdva jeden ptak za druhym a my pifemyslime, jestli nase

hrdinka viibec ptezije.

1.1.5 Zvuk a hudba

Diilezity v hororech je také zvuk a hudba. Hudba casto ptinési odlehceni ve chvi-
lich, kdy se bat nemame, ale naopak nas drzi v Sachu v téch vyhrocenégjsich chvilich, pod-
poruje délku zabérii a varuje nas pied nebezpecim. Nékdy miize byt také stavéna do kon-
trastu s obrazem - naptiklad v Miceni jehnatek, kdy Hannibal Lecter zabil oba policisty a
chysta se uprchnout, pousti si k tomu piijemnou hravou hudbu, ktera celou drsnou situaci

promeénuje v néco zvraceného stejné, jako je zvraceny sam ten clovek.
Zvuk na jednu stranu podporuje — v napjatych scénach slySime dech vydésené po-
stavy, jako pravé v zavérecné scéné Miceni jehnatek, kdy Bill je uplné potichu, zatimco

Clarice ve tm¢ vydéSen¢ dycha. Na druhou stranu nas vytrhava z plynulého béhu — leka nés
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necekanym hlasitym zvukem a objevuje néhlé nebezpeci, nenapina, ale pfinasi rovnou ce-

lou hrazu.
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2 HUMOR

Komedie ve svych nejriznéjSich forméch, od grotesky po vtipné repliky a slovni
narazky, je soucasti filmového umeéni od dob, kdy nezbedny chlapec stoupl na hadici v
Pokropeném kropici bratri Lumiérovych z roku 1895. Od té doby uplatnila fada hvézd
mnoho zpisobi, jak nas rozesmat.” Nekteré vizualni gagy z dob némého filmu pokraduji
dale 1 v dobé¢, kdy se k nim piidavaji vtipné pripovidky a spolecné vytvaieji jeden z nejob-
libeng¢jSich zanrt dneSni doby. Komedie je zdnrem, od néjz o¢ekavame, Ze nds pobavi tim,
Ze vystavi postavy nebezpeci, ale doopravdy jim neublizi — spiSe je skrz zdanlivou ,kata-
strofu® pozméni a posune v zivoté na lepsi cestu. A zékladnim stavebnim prvkem tohoto

zanru je prave humor.

Humor je kulturni fenomén, ktery podléhd mnoha proméndm. V antice méla velky
prostor sokratovska ironie, ve stfedovéku a v renesanci lidovy karnevalovy smich, prelom
19. a 20. stoleti znamenal pfiklon komiky k absurdité. V literatute otiskl humor fadu zie-
telnych stop, od Dekameronu Giovanni Boccaccia po Haskovy pribéhy o Svejkovi.'” Hu-
mor, jak to vSichni dobfe citime, neni veselost ani ironie a clovék humorny naprosto nemu-
si byti vzdy v pravém slova smyslu vesely a ironicky. Humor neni veseli, je to duSevni
rozpoloZeni, které chce budit veseli u jinych... je to dusevni disposice, podle povahy jed-
notlivych lidi bud’ trvalejsi, nebo jen chvilkova, vidét véci s jejich komické stranky nebo
hledat na vécech jejich komickou stranku, nebo jesté 1épe, vykladat véci s jejich komické
stranky. Humor byva sice Casto projevem veseli, ale méné Casto se prameni z prekonané

bolesti, z prekonaného strachu nebo z prekonané nejistoty. '’

Tento popis humoru byl primarné€ psan o literature, nicméné jde stdhnout na mno-
hem S§irsi pole ptisobnosti. Diky ¢tenému textu nebo mluvenému slovu si ¢tendf ¢i poslu-
chac vytvareji v hlavé predstavu dané situace a té se sméji. Film je odliSny. Bere pfedstavu
jediného Cloveéka a musi ji tak ozvlastnit, aby pfiSla humorna celym daviim jinych lidi, aby
jim piiSla lepsi nezZ jejich potenciondlni vlastni. A pfestoze je smich povétSinou na naSem
dennim potadku, humorné situace museji byt specialné vystavény tak, abychom se jim

zasmali. Tuto sloZitost si mnohdy ani neuvédomujeme. Podle spisovatele Jifiho Charvata

’ BERGAN, Ronald. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-136-2. Str. 124

10 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000. ISBN 80-86202-65-8., str. 35 - 36

1 BECKA, Josef V. Nafe ieé, roénik 30 (1946), cislo 6-7, s. 111-120 dostupné z odkazu: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3967
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je smich reakci na hrozbu, ktera se ukdzala byt neSkodnou. Nejde jen o fyzickou normu,
ale také o ohrozeni vici socidlnim normdm, kulturnim normdm, dokonce i jazykovym
normam.'? Tuto myslenku podporuje i K. Sed’ova, kdyZ pise, Ze se sm&eme napiiklad ve

chvili, kdy se dostavi pocit ulevy."

K vyvolani chténého, tedy smichu, je u poruSovani ,,normalniho* zapottebi dodrzo-

vani jistych postupt, bez nichz by predkladany vtip nemusel mit velkou odezvu.

2.1 Zanrové konvence

Filmy, na kterych bych chtéla dokladat, jak se vystavuji komické scény, vybiram
podle rozdéleni humoru od Josefa V. Becky: Jazykovy humor je v podstaté troji: situacni,
myslenkovy a slovni. Tyto druhy se sice od sebe 1i8i i formou 1 G¢inkem, ale velmi Casto se

spolu kombinuji. Proto jsou hranice mezi nimi leckdy nezfetelné."

Humor, ktery pan Becka nazyva situacnim, neni vlastné nic jiného nez zivé a suges-
tivné vyli¢ena komicka situace. Tento humor je hlavni podstatou veseloher.'” Jako ptiklad-
ny snimek jsem zvolila dil Mr. Beana s nazvem Mind the Baby, Mr. Bean, kde dialogy

nemaji prostor a vSe je zaloZeno na akci a reakci.

Podstatné jiny je humor, ktery pan Becka nazyva myslenkovym. Pfi ném humorny
ucinek vznika ze stylizace myslenek. Myslenky jsou stavény tak, Ze vznikd mezi nimi
umyslna nelogi¢nost, nebo jsou vedeny ad absurdum, k zavéram ziejmé nemoznym.'® Ta-
kovéto poskladani myslenek vnimam ve filmu Mlddezi nepristupno, kde nemozny sce-
narista pfichazi se svym namétem a nasilim se doZaduje jeho zpracovani. Jednotlivé pti-
bchy potencionélniho filmu vSak dohromady nedéavaji Zadny smysl a jejich komika vychazi

z ptehnanych situaci, které by se nemohly stat.
Tteti typ humoru, kterému se tiké4 slovni, vyuzivad k humornému uc¢inku jen pro-
stiedkil jazykovych. Lze jej najit v rozmanitych Zertovnych slovnich hii¢kach, v slovnich

zertech a vtipech, a to bud’ samostatné, nebo jako doprovod humornych projevi piedeslych

2 Jiti Charvat na Zimnim festivalu: https://www.youtube.com/watch?v=da X1AEUOSM

13 SEDOVA, Klara. Humor ve Skole. Str. 11

14 BECKA, Josef V. NaSe ieé, roénik 30 (1946), cislo 6-7, s. 111-120 dostupné z odkazu: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3967
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dvou typt.'” Priklad mizeme najit v mnoha soucasnych komediich. Zvolila jsem si Mille-
rovi na tripu, protoze se jedna o ptibeh na cesté podobné jako ve filmu Dead End a jednot-

livi ¢lenové faleSné rodinky musi spojit své sily, aby prezili.

2.1.1 Vystavba pribéhu

Komedie jsou charakteristické tim, ze pfedem vime, ze se postavy ze soucasné¢ho
stavu dostanou nékam vyse, kde jim bude 1épe. Komedie maji primarné pobavit. Oceka-
vame od nich tudiz $tastny konec. Jifi Charvat ve svém stand-upu zminil, Ze divak se bude
smat jen do té miry, dokud vidi, Ze postavé nehrozi smrtelné nebezpeci. Pfirovnaval to k
tomu, Ze pokud komik piijde po schodech, ale nic se nestane, nikdo se smat nebude; pokud
pujde, spadne a zvedne se s rozbitou hlavou, také se nikdo smat nebude, protoze se vSichni
budou bat o jeho bezpe&i.'® Hranice je tedy pomérné uzka. Divék se sméje, pokud neni v

napéti ze strachu o postavu, ale postava zaroven neni v normalu.

Komedie ndm navic ukazuji postavy, jeZ jsou ndm sympatické, nebo nam alespoii
postupné odhaluji kladné stranky zdanlivé zadpornych postav. Mr. Bean je nepfijemny mr-
zout, nespolecensky a sobecky — zaroven vSak vidime jeho dobré srdce, které mu naptiklad
nedovoli opustit dit€ na pouti, pfestoze si chce jit uzivat a déti nema rad. V Mladezi nepri-
stupno odmitany scéndrista vyhrozuje zbrani, ale je zaroven tak otevieny a komicky, ze ho
divak nemuze brat jako zapornou postavu. David v Millerovych na tripu jde na jednu stra-
nu egoisticky za svym, na druhou stranu vidime jeho skrytou touhu po lepSim Zivoté€; po
zivote plném lasky a milujicich lidi.

Piibéhy jsou zaloZeny na ,,ndhodach®, diky nimZ jsou hrdinim kladeny do cesty
dalsi a dalsi pfekazky a brani jim tak v dosaZeni cile. Plivodni cil postavy se vSak v pribé-

vvvvv

plikaci podafilo dosahnout prvné stanoveného cile.

David v Milerovych na tripu musi ptes hranice propasovat marihuanu, aby mu tak
byly smazany jeho dluhy. SeZene si na tuto akci faleSnou zenu, dceru a syna, se kterymi uz
se po akci nema v planu dale stykat. Vyzvednuti zbozi probéhne bez komplikaci, ovSem

cesta zpatky je pronasledovana jednou chybou v planu za druhou. Ve vysledku je David

17 Ly
tamtéz
'8 Jiti Charvat na Zimnim festivalu: https://www.youtube.com/watch?v=da_X1AEUOSM
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postaven pted rozhodnuti, v némz si musi zvolit mezi nové nabytymi ptateli a spoustou

penéz. Vybira si svou faleSnou rodinu a stava se StastnéjSim.

Obr. 8. David s ,, rodinou “.

Mr. Bean v Mind the Baby, Mr. Bean si chce vychutnat den na pouti. To je mu
zkomplikovano ditétem, které se mu zahakne kocarkem za auto. Mr. Bean se jej nejprve
pokousi zbavit, po chvili v§ak do své nové role ,,chiivy* zapadd a na konci odjizdi s nove

poznanou laskou k né€emu nebo spise k nékomu, u n€hoz by to nikdy necekal.

Hlavni postava ramcového piibéhu v Mlddezi nepristupno je muz, ktery vybira na-
méty na filmy. Z normalniho béhu Zivota ho vytrhava neodbytny scenarista, ktery vlastné
scendristou viibec neni a jen se chce dostat k penéziim. PrestoZe se jedna o povidkovy film,
1 na této spojovaci lince vSech miniptib&éht 1ze poukazat na skute¢nost, Ze i tato postava se
diky vyhruzkdm scénaristy dokdze posunout dal, minimaln¢ k uvédomeéni si, Ze ostatni k

jejimu zivotu ptistupuji jako k né¢emu nerovnocennému a Ze by méla néco zmenit.

2.1.2 Mizanscéna

Vysledkom mizascény nie je len technické rieSenie vSetkych komponentov vstupu-
jicich do mizanscény, ale predovietkym ich vztah k tvorbe charakterov.'® Tento postieh
vidim obzvlasté dilezity pravé v komedialnich filmech, kdy vétSina vtipti stoji na charakte-

rech postav a vychéazi z nich. Jak uz jsem vySe zminila, postavy jsou stavény do téch nej-

' LABIK, Cudovit: Dramaturgia strihovej skladby: Horizontalna a vertikélna $truktara filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9. Str. 104
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horsich situaci, jaké by se mohly osob¢ s danymi vlastnostmi stat. A pravé proto, Ze jsou

takové, a proto, ze vime, ze ve vysledku skonci stastn¢, miizeme se smat.

Obr. 9. I pres velikostni nepomér neni David diky ko-

medialnim konvencim v nevyhode.

2.1.2.1 Postavy

Filmovy charakter nie je celkom redlny ¢lovek. Vytvorenie charakteru je umelec-

kym dielom, ur&itou metaforou pre pohl'ad na ¢loveka.”

Diky charakterim je mozné komedialni prvky vyvolavat skrz repliky, na kterych
mnoho komedii stoji, a to diky odhalovani né¢eho z jejich skrytych vlastnosti nebo nezna-
mé minulosti. Takto to funguje naptiklad v jiZ zminéné spojovaci lince minipiib&hi v Mld-
dezi nepristupno, kdy se ndm postupné odhaluje nejprve postava scendristy, kterd odhazuje
jednotlivé masky a 171 dava na pravou miru. Vlibec neni scenaristou, spole¢nik, ktery jej
doprovazel, byl jen najaty muzikant z ulice a ani nedostane zaplaceno, cestu dovniti ziskal
donucenim ochranky, penize za scénaf si vynuti i pouzitim zbrang. Nasledné se nam odha-
luje postava produkéniho a jeho vztahu s nadfizenym — $éf se na néj diva z patra, svedl mu

zenu, mysli si 0 ném, ze je nula. VSechny tyto prvky podporuji nadsazenost celé situace.

V Millerovych na tripu jsou nam naopak piedkladany stinné stranky Davida. Zene

se za svym cilem a odmit4 u toho brat ohled na ostatni. Nechava se svymi spolecniky pte-

» LABIK, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby: Horizontalna a vertikalna $truktira filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9. Str. 82
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mlouvat k tomu, jak by m¢l spravné jednat, avS§ak nemiize si odpustit neustalé komentova-
ni situace, ktera pro néj neni piinosna. Tyto jeho komentafe pak v kontrastu s déjem plisobi

humorné.

2.1.2.2 Prostiedi

Prostiedi komedialnich filmti je zalozeno na atraktivité. Jedna se Casto o cesty na
obycejna mista, kterd vSak pro hrdiny mohou byt vyzvou (Parba v Bankoku, American Pie,
Zkus mé rozesmat...). Film Mind the baby, Mr. Bean se také odehrava na oby¢ejném mist¢,
jako je vétsi pout’. Malé dité na ni vSak vytvaii ze zdanlivé zndmého mista néco nového a
nepoznaného. Jde také o mista, na kterda bézny ¢lov€k nema piistup, jako jsou laboratofe
nebo mista s ostrahou (napt. Pane, vy jste vdova, Drz hubu!...). Mohli bychom sem zaradit
pravé Hollywoodska studia ve filmu Mladezi nepristupno. Muze jit i o exoticka prostiedi,
kde se d&ji dobrodruzstvi, o kterych se ndm ani nesnilo. Takovym piikladem jsou pravé

Millerovi na tripu, kde Davidova ,,rodinka“ jede pfes Mexiko s nakladem marihuany.

N

Obr. 10. Obycejne prostredi filmovych studii, postavy vsak maji zbran.

2.1.3 Kamera

Co se tyce snimani, primarnim cilem komedie neni ani tak vymyslet dokonalé po-
hyby kamery, jako spiSe pfedat co nejpiesnéjsi informace. Pokud by se divak v obraze
ztracel, vtip by mohl zaniknout. Pracuje se se vSemi velikostmi zabért, zéalezi, na jakou

informaci chce filmat dat daraz.

Pracuje se 1 se zadnim planem, ktery ptidava na komicnosti. Mr. Bean jede na pout’,
vidime ho zabraného zeptedu, jak se t€si, ovSem za autem uz ma zahaknuty kocarek s mi-

minkem a skrz zadni okénko je ndm ptfedévana informace, o niZ nase postava nema vibec
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tuSeni. Stejn¢ tak v Millerovych na tripu se jde David nechat ostiihat, aby vypadal jako
otec ,,ztrhany zivotem®, a my po celou dobu, co tuto svou piedstavu predava kadetnici,
vidime v pozadi sediciho dal§iho zdkaznika. Poté, co David domluvi, je na onoho ¢lovéka
v pozadi pieostfeno a ten tak muize prohlasit, ze jeho uces piesné odpovidd definici. V
Mldadezi nepristupno v jednom z miniptibéhti drzi dva kamaradi v zajeti leprikona a vyza-

duji po ném zlat’dky za propusténi. Zrovna, kdyz mu tikaji, ze jim nemuze ublizit, protoze

je svazany a nikdo nevi, kde je, zazvoni v pozadi za nimi telefon.

Obr. 11. Mr. Bean netusi, ze se mu do auta zahakl kocarek.

2.1.4 Strih

V postprodukei se daji s komedii délat ,,kouzla®. Ve stfihu se mohou dit véci, které
by v jinak ladéném filmu byly neptipustné. Naptiklad kdyz v Millerovych na tripu falesna
Davidova rodinka odjizdi na ,,dovolenou®, rozjede se nam hudba a zabéry jsou stiihany na

jeji rytmus, jsou zpomalovany, dokonce i pfetaceny nazpét a znovu pousteény.
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Obr. 12— 15. Zabeéry jsou vraceny o par sekund nazpét a pak znovu pousteny.

Stfih muze bavit 1 stfthanim v rdmci ,,akce — reakce®. Jedna postava néco tika, mys-
li si, ze pohltila veSkerou moudrost svéta, ale prestiihnutim na pftihlizejici postavu muize
byt vyjadien ptesny opak. V Mind the baby, Mr. Bean jsou napady Mr. Beana na to, jak se

zbavit ditéte, shazovany praveé se sméjicim miminkem.

2.1.5 Zvuk a hudba

Zvuk v komediich pfili§ zvlastni neni. Podstatny je dialog, a to hlavné v soudobych
komediich, v némz se skryva spousta vtipti. S hudbou se d4 naopak vyhrat mnohem vice,
da se stavét do kontrastu k obrazu nebo mize jit spolu s obrazem a dotvaret absurditu
okamziku. Ve druhém minipiib&hu v Mlddezi nepristupno ¢eka muz na svoji piitelkyni a
chce ji pozéadat o ruku. Poté, co vidime prstynek, ukazuje se ndm prosvicena louka, na niz
se ve zpomaleném zabéru objevuje ona s kytici v ruce. Samo to gesto, ze ona nese kytici
muzi a je u toho az poeticky snimana, ptisobi komicky. Pfili§ romanticka hudba pod obra-
zem vSak celou situaci posouva jesté dal, az za hranici unosného. V Mind the baby, Mr

Bean dokresluje trable s ditétem kolotocova hudba, ktera podtrhuje blaznovstvi Mr. Beana.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 DEAD END

Dovolim si zde pro uvod znovu citovat pana Blechu, podle n¢hoz je horor: Zéner,
ktory na pozadi fantastickych udalosti rozvija motiv strachu ako emocionalnu zakladiiu
poetického obrazu. 2' Kdyz tuto definici vztdhnu k filmu Dead End, libi se mi hlavng ono
slovni spojeni ,,poeticky obraz*“. Doufam, ze az za¢nu snimek rozebirat, budou moje nyn¢;j-
§i slova davat vétsi smysl, nicméné film je pro mé obrazovou poetikou ani ne tim, jak je
sniman, jako spiSe jeho mizanscénou, pocinaje prostfedim a kostymy, konce jednanim po-
stav, které v sobé obsahuje jistou hysterii smiSenou s velkym odhodlanim, coz na mé do-

hromady ptisobi nadnesené, az poeticky.

Film Dead End byl nato€en ve francouzsko-americké koprodukci roku 2003. Rezie
se spole¢né ujali Jean-Baptiste Andrea a Fabrice Canepa. V této dvojici vznikl i scénaf k
filmu. Vidim jako dualezité zminit, ze Slo o prvni film obou dvou autorti, od Canepy dokon-
ce zatim zadny dalsi ani nevzniknul. Pfesto se jim podatilo dat filmu jedine¢nou atmosféru

a pfedat divakovi zaZzitek z cesty, takZe jej neomrzi podivat se na snimek nékolikrat.

3.1 Rozbor filmu

Forma je souhrn vSech casti filmu, které jsou spojovany a utvafeny na zakladé
vzorcil jako opakovani a variace, déjové linie nebo rysy postav. Styl je zpisob, jakym film

vyuzivé nataceci postupy. Muzeme ho rozclenit do ¢tyt oblasti:
1. mizanscéna neboli uspotfaddani natd¢enych lidi, mist a objekti,
2. prace kamery a dal$ich strojii k zachyceni obrazu a zvuku,
3. stiih neboli pospojovani jednotlivych zabéri,
4. zvuk ¢&ili hlasy, ruchy a hudba, které se smichaji do zvukové stopy filmu.*

Forma a styl jsou podle Bordwella a Thompsonové dva aspekty umeéni filmu. Na
zéklad¢ téchto dvou aspekti nyni budu dale rozebirat zvoleny film a postupné dokladat

jednotlivé kombinace hororu a humoru, jeZ jsou ve snimku ptredkladany.

2! BLECH, Richard a autorsky kolektiv. Mal4 encyklopédia filmu. Bratislava: Obzor, 1974, str. 250.
22 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. Praha: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 25
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3.1.1 Forma

Jednim ze zplsob, jak mize forma ovliviiovat nas zazitek z filmu, je tedy vyvolat
v nas pocit, Ze ,,vie je na svém mist&“.”> Bordwell s Thompsonovou dale pisi, Ze vyznam-
nou roli v tomto procesu hraji opakujici se prvky, které tento dojem nalezitosti vyvolavaji.
Vice na toto téma rozvedu pfi popisu piibéhu, avsak nejprve vidim jako dulezité uvést cha-

raktery hlavnich postav.

3.1.1.1 Postavy

Pan Labik ve své knize Dramaturgia strihovej skladby uvadi Sest cilii charakteriza-

ce postav:
1. Vzbudit’ sympatie k hrdinovi.
2. Nechat sa divéka obavat’ o hrdinu.

3. Nechat’ divaka obdivovat’ hrdinu (povahova kvalita, vtipnost’ hrdinu, profesio-

nalna odbornost’).

4. Ukazat’ vztah k moci (schopnost’ viest” kolektiv, ist’ za svojim cielom, $irit’ svoje

presvedcenie).
5. Informaciami podadvanymi hrdinovi informovat’ divéka.

6. Prostrednictvom emdocii a poznani hrdinu preniest emociu a poznanie na diva-

ka.>*

Na zacatku piib¢hu je nadm piedstaveno péet postav. Star§i manzelsky par, ktery uz
spolu delsi dobu nevychazi, jejich dv€ déti a pfitel jejich dcery. Jak jsem jiz avizovala v
prvni ¢asti prace, pro oba dva Zanry, jak komedidlni, tak humorny, je zapotiebi, aby divak

znal kladné vlastnosti postav, aby mél divod mit je rad.

Frank Harrington je pravdépodobné zaméstnancem vétsi firmy. Penéz ma dostatek,
ale rozhodné ne nadbytek. Je znudény svym monotdénnim Zivotem a i z toho diivodu hleda

utéchu v milence. Mysli si, Ze jeho Zena o ni nic nevi, a je tak spokojeny. Milenky by se

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 87

* LABIK, Cudovit: Dramaturgia strihovej skladby: Horizontalna a vertikalna $truktara filmového pribehu. 1.
vyd. Zlin: VeRBuM, 2013, 218 s. ISBN 978-80-87500-30-9. Str. 82
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vzdat nechtél, protoze na svou manzelku uz se skoro nemuize podivat, jak moc se mu za
zivot zprotivila. Mysli si o ni, ze je trochu hloupa a naivni, nemtize uz vystat jeji vystupo-
vani. Zaroven by si vSak nepial, aby se jeho zena o milence dozvédéla, protoze rodina je

pro n¢j velmi cenna a nepial by si ji ztratit.

Jeho zena Laura ma také hluboky cit pro rodinu. Je to vzornd Zena v domdacnosti,
ktera az pftiliS touzi po blahu vsech ¢lenti rodiny. Odsuzuje cokoliv nezdkonného a po d¢-
tech vyzaduje zodpovédnost, poslusnost a vysoké vzdélani. Tyto jeji naroky na potomky
pravdépodobné ¢astecné vychazeji ze skutecnosti, Ze obétovala vztah se svou Zivotni ls-

kou proto, aby jeji déti mély tplnou rodinu.

Frank a Laura maji dceru Marion, ktera potvrzuje dfive zminéné pravidlo hororti, ze
hlavnimi hrdinkami byvaji silné zeny ovliviiované svou Cistotou. Marion je vzorna dcera,
studuje psychologii a je svému mlad$imu bratrovi davana za piiklad. S ptitelem Bradem po
boku vypada, jako by méla vSe, co si jen miize pfat. Opak je pravdou. Ve vztahu je ne-
Stastna. Preje si od zivota vic. Je zoufald i z neptijemné atmosféry mezi rodici a tyto své

komplexy 1é¢i koufenim.

Obr. 16. Marion, hlavni postava.

Jeji bratr Richard je jejim piesnym opakem, mozna vSak zaroven tim, kym by ona
chtéla byt. Je nevazany. UZiva si Zivota naplno a nestydi se za to. Ned€ld mu problém da-
vat najevo svou nelibost a to ani pred rodici, ¢imZ se s nimi dostava do neustalého konflik-

tu.
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Brad je typicky ,,frajirek*. Ptili§ pecuje o sviij vzhled a tvafi se drsné. Neni nejchy-
tiejsi, coz je také jedna z vlastnosti, které uz Marion nemuze déle vydrzet. I on vSak ma

kladnou vlastnost. Miluje svou divku.

Tady mame popsané prvni Ctyii body, které stanovil pan Labik. Zndme dobré i
Spatné vlastnosti postav. Vime, jak jsou postavy silné. Miizeme je obdivovat za jejich pozi-
tivni vlastnosti a nenavidét za ty negativni. Dokazeme odhadnout, ptes kterou postavu ndm
bude piibéh predvadén. Marion je jasna volba. TuSime mozné konflikty. S timto popisem

muzeme 1 piedem zkusit urcit, v jakém potadi budou postavy pfichazet o Zivot.

3.1.1.2 Prvky v obraze

Syzet filmu, tedy to, jakym zpiisobem jsou ndm informace predkladany, je pomérné
prosty. Pribéh se odehrava kontinuadlné. Véci z fabule, tedy z zivota postav, které se staly
pfedtim, nez se rodina vydala na cestu, se mizeme dozvédét pouze z dialogi. Pro lepsi
orientaci v prvcich jednotlivych Zanr budu rekonstrukci ptibéhu provadét pres grafy, které
ukazuji vzajemné propleteni hororu a humoru. Grafy jsou celkem tfi. Jeden ukazuje kom-
binaci hororu a humoru ve zvuku, druhy v obraze. Tieti graf pfedvadi ptibéh jako celek,

kde je mozné uvédomit si vzdjemné souvislosti.

Kombinace zdnrd vzhledem na zvuk

e humor ve zvuku
@ horor ve zvuku

0:00 10 min 20 min 30 min 40 min 50 min 1:00:00 1:10:00 1:17:00

Graf'¢. 1. Kombinace Zanru vzhledem na zvuk.
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Kombinace %dnrd vzhledem na obraz

e humor v obraze
@ horor v obraze

0:00 10 min 20 min 30 min 40 min 50 min 1:00:00 1:10:00

1:17:00
Graf ¢. 2. Kombinace zanri vzhledem na obraz.
Kombinace viech prvki
prvky humoru
e prvky hororu
0:00 10 min 20 min 30 min 40 min 50 min 1:00:00 1:10:00 1:17:00

Graf ¢. 3. Kombinace vsech prvkii.

Film za¢in4 jiz na cesté. Rodina jede lesni silnici slavit Stédry den k rodi¢im Lau-
ry. Rodina je nam pfedstavena b&éhem prvnich par vtefin skrz pohledy, dialogy a gesta.

Podle grafu 3 mizeme vidét, ze prvni dvé minuty obsahuji prvek humoru. Ptestoze se di-

wrwe

Po nasledujicich titulcich vSichni usinaji, v€etné otce za volantem. Katastrofé sraz-
ky s protijedoucim autem zabrafiuje dcera, kterd se probouzi na posledni chvili a budi otce.
Vniméam to jako prvni impulz z jeji strany — je zodpovédnéjsi neZ ostatni. Dozvidame se,
ze otec se rozhodl jet po jiné silnici, nez po jaké jezdil poslednich dvacet let. Chtél vyzkou-
Set zkratku. Pokracuji v cesté. Auto projizdi okolo staré chaty a pravé chvili po ni se popr-
v¢é jako se zjevenim rodina stfetdva s zenou v bilém. Otec ji vidi v lese a zastavuje (viz graf
2, prvek hororu). Richard vSak pronasi vtipnou repliku a na chvili v§e uvoliuje, pak se
vak za autem mih4 Zena a napéti se vraci. Zena nic nefika, jen v rukou drzi dit&. Nakladaji

ji do auta a vraceji se k chaté, kterou predtim minuli. Marion jde pésky, protoze v auté uz
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neni misto. Chce si zapalit, ale cigaretu nakonec zahazuje. Rodina mezitim hleda v chaté
telefon. Brad zlistiva sam s Zenou v aut&. Rika ji, ze si chce Marion vzit. V paralelni lince
je nam ukazana Marion a dozvidame se, Ze se chce s Bradem rozejit. Mezitim se vSak Brad
stava prvni obéti a je unesen cernym autem. Rodina rychle naseda do svého auta a jedou za
nim. Cerné auto ale nemohou dohnat. Misto toho nachazeji na silnici Bradovo t&lo. Jsme v
sedmnacté minuté. Nebezpeci polevilo a divak tusi, Ze rodiné na chvili nic nehrozi. Je mu
tak umoznéno bavit se absurdni situaci, kdy rodina klacikem vytahuje z Bradovy mrtvoly
telefon. V mobilu je vSak nésledné slySet volani Zeny o pomoc. To vraci atmosféru zpét k

hororu.

Obr. 17. Ucho visi na mobilu za nausnici.

Marion upadéa do Soku. Rodina pokracuje v cesté, chce se co nejdiive dostat na po-
licejni stanici. Zjist'uji, Ze nemaji mapu. Nastésti piijizdéji k ceduli, kterd ukazuje, ze pfi-
mo pifed nimi mé lezet mésto Marcott. Pfichazi ale dalSi nebezpeci. Uprostied cesty stoji
kocarek. Zjist'uji, Ze je prazdny poté, co si Richard z rodict vystteli, kdyz predstira, Ze ho
néco v kocarku napadlo. Frank za€ina rozbalovat prvni darky, které vezou pro Laufinu
rodinu. Otevira si ldhev alkoholu. Béhem této pauzy mluvi Richard k Marion, ktera je stale
nepfitomna. Riké ji, Ze ji potiebuje. Je tak znovu vyjadfena potencionalni sila v hrdince.
Uvolnéna atmosféra se opct méni, kdyz kocarek sam od sebe pfijizdi zpét na cestu. VSichni
rychle nasedaji a odjizdéji.

Béhem cesty zapinaji radio. Z n¢j se ozyva narek ditéte. Rad¢ji jej vypinaji. Z kon-
verzaci se dozvidaime nové véci. Frank ma moZna milenku. Nenavidi Laufinu rodinu. Do-
zvidame se, Ze bratr Laury miluje zbrang. Objevuji se tak prvni motivy, na nichz mtize byt

vystavén zbytek. Zname chatu, vime, Ze rodina veze darky, ze bratr Laury ma rad zbrané.
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Je nadhozen zarodek myslenky na milenku. Vidéli jsme i to, ze Marion je Spatné a nechtéla
koutit. V zapéti, kdyz autu praskd pneumatika a z Marion vypadava, ze je t¢hotna, vSe do
sebe zapada. Zpétné ma divak 1 moznost pochopit jeji postoj k Bradovi, pro¢ od n¢j byla
odtazita. Ceka jeho dité, ale uz s nim nechtéla travit dalsi ¢ast Zivota. Zatimco Frank vy-
ménuje pneumatiku, zena v bilém si bere druhou obét’. Richarda. Propada jeji krase a tim i

smrti.

Obr. 18. Richard propada Zené v bilém.

Ano, pravé zde vidim onu poetiku filmu, o niZ jsem se vySe zminovala. Dead End
je do &estiny pielozeno jako Smrt priichdzi v bilém. Zena viak své obéti neunasi, ziskava je
pro n€koho jiného, pro muze v cerném auté, ktery své obéti sbira. Je jako posel smrti, jako
pfedtucha. Ona je tou hezkou ¢asti smrti, tou prvni fazi, kterd ¢lov€ka omami a vezme k

druhé fazi plné bolesti a strachu.

Kdyz kolem rodinky projizdi auto s Richardem, Marion ziskava silnou pozici po
boku svého otce. Nahani zbytek rodiny do auta a nuti je ¢erné auto pronasledovat. V zapéti
nachazeji na vozovce Richardovo télo. Nékdo ho upalil. Nachazime se ve stiedu filmu. V
midpointu. Laura se psychicky hrouti, zato Marion a Frank si uvédomuji svou situaci. Né-
kdo je chce vSechny zabit. Smrt Brada nebyla ndhoda. Pokud se v¢as nedostanou do Mar-
cottu, vSichni zemfou. Horor je zde opét narusen humorem, kdyz o sobé postava Laury v

nejvetsim vypéti nahle odhaluje néco velmi piekvapivého — Richarda méla s jinym muzem.

Nez se znovu vydavaji na cestu, Marion rozbaluje jeden z darkt a vytahuje zbran,
ktera byla urCena jako darek pro jejich strycka. Skrz zminku o Laufin€ bratrovi tu moznost
zbrang byla. Filmafi ji vyuzili a dali ji pomérné vyznamnou roli. Hned pfi dalsi zastavce

kvtli Laute, které se ud€lalo Spatné¢ kvili mnozstvi jidla, co spofadala, se Frank a Marion
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zapovidaji a zapomenou zbran hlidat. Poblaznéné Laura se k ni dostava a stfili Franka do
nohy. Nastésti nejde o nic vazného, tak mohou pokracovat v cesté. Laura usind. Frank na-
sledn¢ zastavuje a zkouma mapu. Odhaduje, ze do Marcottu dorazi do hodiny. Laura se
probouzi, je podivné klidna. Odhaluje skutecnost, ze o Frankové milence védéla celou do-
bu a svymi feCmi dostava Marion do trapné situace. Plsobi seriézné az do chvile, kdy se
zeptd na postavy v lese. Chvilkové uvolnéna atmosféra znovu spadd do temna. Laura né-
koho vidi v lese. Jeji Silenost postoupila do dalsi faze. Jenze co kdyz v lese opravdu nékdo
je? Nakonec prosté vystupuje za jizdy z auta, aby mohla mezi mrtvymi v lese najit Richar-

da.

Obr. 19. Laura vidi v lese mrtve lidi.

V tu chvili ji dostava Cerné auto. Frank nabiji zbran a stfili po tinosci. Ten v zapé&ti
Lauru vraci. Ta vSak pfesto umira, nebot’ je na hlavé poranéna Frankovou zbrani. Otec s
dcerou pokracuji v cesté sami. Ziskavaji pocit, Ze Marcott je vojenska zakladna, vejdou do
lesa, aby ji nasli, avSak vrati se druhou stranou zpé&t na cestu. Jejich auto navic sviti svétly,
pfestoze oni je nechali vypnutd. Jedou dal a Frank si piSe seznam véci, které chce udélat,
az se z lesa dostanou. Ptijizd¢€ji zpét k chaté ze zacatku filmu. Frank zac¢ina blaznit. Ve tmé
vidi Zenu v bilém a napadne Marion tak, Ze ona upada do bezvédomi. Zena v bilém si bere
1 Franka. Marion zlstava sama uprostied lesa, autu dochézi palivo a ona se pésky vydava
po cesté. Jak je mozné vidét z grafli, prvky humoru z ptibéhu zmizely. Napéti nasleduje
nap¢ti.

Marion nahle nachazi na cesté mrtva téla vSech svych spole¢nikli. Prochazi kolem

ni zena v bilém k ¢ernému autu a oznamuje ji, Ze auto nejede pro ni. Nasledné se Marion

probouzi v nemocnici. Je ji ozndmeno doktorkou Marcott, ktera je Marion typové podobna,
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ze prezila havarii. Doktorka pak vychazi z jejiho pokoje a mluvi s vysokym vyzablym mu-
zem v ¢erném, ktery dvé havarovana auta naSel. V jednom z nich byla Marion s rodinou,
ve druhém zena s ditétem. Muz navic vlastni stejné auto jako to, které unaselo ¢leny rodi-
ny. Rika o sobé, Ze je sbératel. Doktorce nejde nastartovat auto, tak se ji nabizi, Ze ji sveze.
Doktorka tedy nased4 k nému. Tato scéna na konci ptisobi ponékud nesourod¢ se zbytkem.
Doktorka i sbératel jsou oba pomérné veseli vzhledem k tragédii, ktera se udala. Nasledné
je nam piidana jesté jedna scéna. Dva muzi uklizeji zbytky aut ze silnice. Jeden z nich na-
chézi Frankliv seznam véci, které by chtél délat. VSe se tedy stalo. Znamena to, ze sbérateli
chybéla jedna Zena, proto si misto Marion odvezl doktorku? Komika je zde vSak znovu
patrnd, protoze oba uklizeci papirek bez zajmu zahazuji, aniz by védéli, co postavy prozily.

Ptichazi tak uvolnéni, avsak ptetrvava horky pocit ze skutec¢nosti.

Obr. 20. Marcott se sberatelem.

3.1.1.3 Dialogy

Hned od zacatku nas film bavi minikonflikty mezi postavami. ManZzelé si mezi se-
bou navzajem odsekéavaji a konstatuji fakta s imyslem urazit toho druhého. Jsou postaveny
na principu ,,hloupéd otdzka — hloupd odpovéd™. Kdyz se naptiklad Laura poté, co se vy-
hnuli srazce, zeptd manzela, kde to jsou, odpovida ji, ze na cesté. Jak je ostatn¢ patrné pfii
porovnani grafu 1 a grafu 2, vice humornych prvkl se nachazi ve zvuku, nezli v obraze.
Dialog tedy vzhledem k michani Zanra hraje vyznamnou roli. V jakych situacich je s nim

tedy timto zplisobem pracovano?

Podobné¢ sarkasticky jako se pfou manzelé mezi sebou, reaguje na rodi¢e i Richard.

Sympatizujeme s postavou skrz poznamky, které trousi k rodicim. Komicky ptsobi i jeho
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roztrzky s Bradem, ktery se snazi tvafit dospéle, prestoze vyzniva trapn¢, ¢imz Richardovi
dava moznost shazovat jeho pokusy. Jsou jako koc¢ka a mys. Postava Richarda nam potvr-

zuje jiz diive zminéné, tedy ze komedie stoji na charakterech postav.

Dialogy si dale pohravaji s humorem v ramci Sokujicich informaci. V napjatych
scénach nam postavy nahle odhali néco ze své minulosti. Podobné je tomu v piipade, kdy
autu praskne guma. VSichni jsou vydéseni, Frank objimd Lauru a utéSuje ji, ze jim jen
praskla pneumatika. Na to reaguje Marion tim, Ze je t¢hotna. Sok z informace jesté nestiha
odeznit, kdyZ Richard ptidava svou informaci o uzivani marihuany. Podobné¢ je vystavéna i
situace, kdy je rodin€ navraceno Richardovo spalené télo. Matka si kleka k télu a mluvi k
mrtvému synovi. Li¢i mu situaci s jeho otcem. Frank ik, Ze néco takového se nikdy ne-
stalo a Laura, aniZ by se na n¢j podivala, odpovida, Ze on taky neni Richardovym otcem.
Timto zpiisobem jsou ndm ve vypjatych scéndch predkladany komické prvky. Divék je
Sokovan. Takto sdélend informace plsobi komicky, mé potfebu se smat. Zaroven vsak sta-

le citi ohrozeni ze vSech stran, které by mohlo zptsobit smrt hrdind, a proto se i boji.

Obr. 21. Laura si povida s mrtvym synem.

3.1.2 Sty

Kazdy film rozviji specifické postupy strukturovanym zplisobem. Toto soudrzné,

propracované a signifikantni uziti konkrétnich postupti budeme nazyvat styl.>

» BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. Praha: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 158
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3.1.2.1 Mizanscéna

3.1.2.1.1 Prosttedi

Filmati mohou prostfedi kontrolovat mnoha zpiisoby. Jeden z nich je vybrat si pro

inscenaci akce jiZ existujici lokaci, coZ je praxe vyuZivana uz od uplné prvnich filma.*®

Hororové prostiedi filmu Dead End je pomérné prosté. Jedna se o les. To specidlni
na tomto lesu je vSak cesta, ktera je nekonecnd; nedé se dojet na jeji konec ani na jeji zaca-
tek, a dokonce se neda ani odejit mimo cestu, protoze les ¢loveéka navede nazpét. Postavy
se tak pohybuji ve zdanlivé nekone¢ném kruhu, coz je dokresleno jedinou budovou — chat-
kou vedle cesty. Je stroze vybavena, telefon v ni nefunguje a po sténach jsou lebky zabi-
tych zvitrat a se¢né zbrané. Piestoze cesta vede stale rovng, hrdinové se k této chaté na kon-

ci pfibéhu dostanou nazpét.

Ve filmu je také hrano s interiérem auta. Auto bych ze zacatku definovala naopak
jako prostredek komedie. VSechny charaktery jsou spole¢né vrzeny do malého prostoru a
musi spolu komunikovat. Obycejny stroj se vSak posléze proméni v jejich vézeni a s po-
stupem déje se stava 1 hrozbou — mrtvi ¢lenové rodiny jsou pod plachtou na zadnim seda-
dle vezeni s Frankem a Marion a divak v napéti ocekava, zda se postava pod plachtou za-
¢ne pohybovat ¢i zlistane mrtvou. Podobné uvazovani ma i Frank, kdyZ nalezne auto se

zapnutymi svétly, pfestoZe je vypinal.

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 162
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Obr. 22. Frank se divd, zda je jeho Zena pod plachtou opravdu mrtva.

Prostiedi drzi napéti ve filmu po celou dobu. I ve chvilich, kdy dialogy puasobi
nadleh¢ené, vnimame stromy podél cesty, jak se tlaci na auto, a vnimame i skuteCnost, ze
pokud dojde benzin, nasi hrdinové jiz pied nebezpecim nikam neujedou. A auto neni dost

silné na to, aby zadrzelo zlo...

Pii préci s prostfedim v konkrétnim zabéru miize filmatr vyuzit rekvizitu...Plni-li

e sy v T IY wie o e c v s 2
uréity pfedmét v probihajicim d&ji n&jakou funkei, fikime mu rekvizita.”’

Dulezitymi rekvizitami filmu Dead End se stava rizné jidlo a piti, které hraje pre-
vazné komickou tlohu — napft. kdyz je Laura v Soku ze smrti syna ji vSe, co nalezne. Re-
kvizitou je i Richardiv zapalova¢. Pouziva jej nejprve jako osvétleni, kdyz se uspokojuje
nad plakatem nahé Zeny, poté pii zapalovani jointa a nakonec rodina nachéazi Richardovo
télo celé ohotelé. Miizeme sem zapocitat i Bradovu nausnici, za niz ho celou dobu odsuzu-
jeme. Kdyz je poté nalezeno jeho t€lo, Richard vytahuje ze zbytki Bradiiv mobil, na jehoz
antén¢ visi Bradovo ucho za nausnici. Tato skute¢nost vzhledem k naSi nesympatii k naus-
nici pisobi pomérné komicky. Mezi rekvizity patii i rizné formy motivu ditéte — jednou je

to mrtvy uzlicek v naruci Zeny, poté détsky kocarek a nakonec pla¢ miminka z radia.

Rodina v auté veze darky pro Laufinu rodinu. Ty bali¢ky, které jsou béhem déje
rozbaleny, se také stavaji rekvizitami. Nejprve lahev, kterou si otevie Frank. Kolac¢ zase sni
Laura béhem sv¢é faze Soku. Zbrani pro Laufina bratra je Frank nejprve postielen, poté je s

ni zabita Laura a nakonec ozbrojeny Frank vchazi do lesa, odkud uz se nevraci.

Rekvizitou je také mapa, kterd je ovSem spiSe odvadi od skuteCnosti, Ze z mista
neni uniku, nez aby jim néjak pomohla. Stejné se d4 usuzovat i o ceduli ukazujici na mésto
Marcott, ktera je navadi dopfedu. Rekvizitou se tak néasledné stdva i jmenovka na prsou

doktorky Marcott.

3.1.2.2 Kamera

Kamera kromé zékladnich postupli pro horor vyuZziva i nékteré komedialni. Nara-

zim hlavné na scény se zadnim pldnem, kde ndm jako ptiklad mtze poslouzit scéna, kdy

?” BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. Str. 166
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Laura zvraci poté, co se pfili$ piejedla. Marion s Frankem stoji v popfedi, bavi se spolu, a
za nimi s rukama podél pasu stoji Laura a mimo ostrost zvraci. Také kdyz rodina nalezne
Bradovo télo, Marion omdliva, a zatimco rodi¢e se sklan¢ji u Brada, Richard v pozadi vle-

¢e Marion jako loutku do auta.

Obr. 23. Richard v pozadi komicky odnasi sestru.

Komicky zde plsobi i subjektivni pohled, kdy vidime Richardiiv odpor ke vztahu

Brada s Marion.

Funguji zde 1 zdbéry z podhledu. Napftiklad pti smrti Brada, kdyz se rodina snazi
vyndat z téla mobilni telefon, mdme mozZnost z podhledu sledovat, jak se Frank vrta v téle
klacikem. Plsobi to komicky 1 ptes skute€nost mrtvého téla. Strach vSak pretrvava, protoze

v lese je néco, co zabilo postavu.

Po vyjmenovani téchto komedialnich postupt je z grafu ¢. 2 ziejmé, Ze v obraze
neni humornych prvkia o moc vic. Ty zbylé se nachazeji ve stfihu a jedna se tedy o humor
vyplyvajici ze spojeni dvou zdbérti. Obraz si béhem filmu pohrava predevsim s prvky ho-
roru. Tuto skutecnost vidim jako pozitivni, protoZe désit obrazem je t€Z§i nez zvukem a

tedy to doklada zdatnost tvirci.

3.1.2.3 Stiih

Jak uz jsem naznacila, stfih v ramci kombinace hororu a humoru hraje také vyraz-
nou roli. Jednak jde o triddy — napfiklad v rdmci humornych prvki se objevuje zabér-
protizabér, kdyz je nam ukazano, co si Richard mysli o vztahu své sestry — a jednak, a to
vnimam jako zajimavéjsi, jsou stfihy po dialogu, které nam dokazuji opak. Zde nam opét

muze jako ptiklad poslouzit situace, v niz Laura zvraci. Rodina jede v auté, Laura ji jednu
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véc za druhou. Nachdzi bramblrky a Marion ji nabada, aby tolik nehltala, jinak ji bude
Spatné. Laura odpovida, ze ji Spatné nebude, nacez je stiihano do situace, kdy Marion stoji

s otcem veptedu, zatimco Laura za nimi zvraci.

Obr. 24 - 25. Laura se cpe brambiirky, tvrdi, Ze ji nebude Spatné, v dalsim zabéru zvraci.

3.1.2.4 Zvuk a hudba

Zvuk je dulezity hlavné pro atmosféru. Mam tim na mysli zvuk lesa, tichého, mrt-
vého lesa, v némz hrdinové mohou zustat navzdycky ztraceni. Ozyva se nepfretrzité i ve
chvilich, kdy zni humorné repliky. To také nuti divdka citit napéti, pfestoZe se v tu samou
chvili sméje.

Nakonec je zde hudba, kterd po vétSinu ¢asu podporuje horor, je pomérn¢ drama-
ticka. 1 zde vSak lze nalézt vyjimku. Jedna se o chvile, kdy si Richard pousti ve sluchat-
kach svou vlastni hudbu. V téchto chvilich zni melodie, ktera je spiSe vhodna pro komedii.
Tato komedialni hudba zni jen do chvile, neZ si Richard sundava sluchatka z usi, potom ji
sttidd hudba dramaticka. To ur¢itym zptsobem podtrhava skutecnost, Zze se humor ve filmu

objevuje, ovSem stejné rychle mlize zase zmizet.
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ZAVER
Kdyz se na zavér vratim k pfedem stanovenym tezim, mizu se na n¢ nyni pokusit

odpoveédet.

Muze tedy humor fungovat v pfipadé, Ze jsou postavy v piimém ohrozeni. Odpo-
véd’ zni ,,ne“. Dokazuje to 1 graf ¢. 3. Pfi pohledu na néj je zfejmé, ze po smrti Laury hu-
morné prvky naprosto vymizely. Vice jak polovina postav zemiela, je tedy zfejmé, ze
Frank a Marion se smrti nevyhnou, pokud néco rychle nevymysli. Prchnout se jim vSak

nedaii a jen se ocitaji ve vét§im a vét§im nebezpedi.

Sméje se divak nad absurdnosti situaci nebo nad projevem charakterti postav v ab-
surdnich situacich? Z grafu 1 a 2 je zfejmé, Ze vétSina humornych prvka se projevuje v
dialogu. Film tedy bavi projevem postav, tedy jejich charaktery, jejichZ projev zname ze
situaci predtim, nez zemie prvni z nich, a které se stejné€ projevuji i v neuvéfitelnych situa-

cich, kdy je ohrozen jejich zivot.

To nadm c¢éstecné zodpovida nésledujici tezi: Boji se divak pied tim, Ze se sméje,
poté nebo lze prozivat oboji soucasné? Po vétSinu Casu jsou od sebe prvky odd€leny, pies-
toze humor je stale podkreslovan temnou atmosférou lesa. Diky charakterim, které se pro-

jevuji ve vSech situacich, je vSak opravdu mozné dohromady se bat 1 smat.

Vazou se prvky obou zanrli na n¢jaké casové intervaly, rozestupy? Takto formulo-
vana teze mi nyni nepfijde vhodna. Rozestupy mezi prvky se nevdZou na sebe, nybrz na
odehravajici se d¢j. Dalo by se vSak fict, ze kazda spiSe humorné scéna obsahuje pachut
hororu minimélné v ruchové Casti a stejné tak n¢kdy spise hororova scéna obsahuje projev

humoru, at’ uz jde o Sokujici informaci nebo o sarkastickou poznamku.

Zda hororové prvky neztraceji v kombinaci s humornymi na sile lze vyc¢ist ze vSech
tii grafl. Humor s hororem funguji po vétSinu ¢asu opacné. Pokud je horor v obraze, hu-
mor je ve zvuku a obracené. Timto zplisobem jsou spolu ruku v ruce a nepiekazeji si. Hu-
mor film spiSe ozvlastiuje, nez aby ohrozoval pozici hororu, ktery mé byt prioritni.
Nicméné z grafu €. 3 je patrné, Ze je nelze kombinovat dohromady nepfetrzité. Ve chvili,
kdy zlo ptevazilo dobro, tedy tfi postavy z péti zemiely, humor uz ve filmu nenachazi své

misto, protoze by mohl srazet truchlivé rozpolozeni postav.
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Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

1. Rosemary vidi své dit¢.

2. Clarice v domé Billa.

3. Lectertiv pohled.

4. Hejno ptakt cekajici u skoly.
5. Clarice poprvé vidi Lectera.

6 — 7. Mitch chce zajit pro auto, kdyz vSak vyhlédne ze dvefti, chvili vidime jeho zd¢-

Seny pohled. Poté je ukazano, co vidi.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

8. David s ,,rodinou‘.

9. I ptes velikostni nepomér neni David diky komedialnim konvencim v nevyhodé.
10. Obycejné prostiedi filmovych studii, postavy vSak maji zbran.

11. Mr. Bean netus$i, ze se mu do auta zahakl kocarek.

12 — 15. Zabéry jsou vraceny o par sekund nazpét a pak znovu poustény.
16. Marion, hlavni postava.

17. Ucho visi na mobilu za nausnici.

18. Richard propadé zené v bilém.

19. Laura vidi v lese mrtvé lidi.

20. Marcott se sbératelem.

21. Laura si povida s mrtvym synem.

22. Frank se diva, zda je jeho Zena pod plachtou opravdu mrtva.

23. Richard v pozadi komicky odnasi sestru.

24 - 25. Laura se cpe bramburky, tvrdi, ze ji nebude Spatné, v dal§im zabéru zvraci.
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SEZNAM GRAFU
Graf ¢. 1. Kombinace zanru vzhledem na zvuk.
QGraf ¢. 2. Kombinace zanru vzhledem na obraz.

Graf ¢. 3. Kombinace vSech prvk.
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