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ABSTRAKT

Prace se zabyva problematikou modré barvy, jejiho kontextu napfi¢ spolecenskymi védami,
praktického vyuziti v kinematografii a symbolickych vyznamii modré na platnech kin. Zkouma

vazby modré na barvy ostatni a jejich spolecné ti¢inky na filmového divaka.

Kli¢ova slova: kinematografie, kameraman, barva, modra

ABSTRACT

The thesis explores the color blue and its contexts across social sciences, practical use of blue in
cinema and symbolic meanings of blue on silver screens. It examines ties of blue to other colors and

their common effect on a viewer.

Keywords: cinema, cinematographer, color, blue
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Uvop
Co by byl svét bez barev.

At uz chceme, nebo ne, barvu vnima naprosta vétSina z nds v kazdém jediném okamziku
svého byti. Barva ovliviluje kontexty naSich Zivotnich situaci, vnitini pocitové vnimani

i kazdodenni rozhodovani. Nejinak je tomu v rdmci svéta filmového.

Jiz v pocatcich filmového femesla, za éry némych Cernobilych filmi, pouZivali autofi
filmovych dél rGznorodé chemikalie ve snaze ptfidat jemny odstin barvy do filmu. Zavojem
barevnosti, lehkym téonem, na ktery si divdkovo oko nevédomky rychle zvyklo, naznacovali
divakovi emoci scény. Po nastupu filma barevnych se efekt barev vyrazné¢ umocnil, tc¢inek vSak
zUstava stejny.

Ptestoze je barva ziidkakdy osamocenym c¢initelem v ramci vlivu mizanscény na divéka,
zastava ve stavbé filmového obrazu velice vyznamnou roli. Spole¢né s celkovou svételnou
atmosférou a ramovanim je v rukou kameramana jednim z hlavnich nastrojt, jak ovlivnit divakovo
emoc¢ni vnimani scény.

Ve své bakalatské praci se zabyvam barvou modrou, jejim kulturné-historickym kontextem,
filmovym uzitim a symbolismem. Uchvatila mne svou mnohoznacnosti, hlubokosti. Modré je

barvou dalav Sirych ocednil i nebesky modrého nebe. Barvou nejbldznivéjSich snli i probdélych

melancholickych noci. Barva Zivota.
V ramci praktické casti své bakalafské prace jsem se zaméfil v prvé fadé na analyzu
kombinaci modré s ostatnimi barvami, jejich kulturné-historicky kontext, symbolismus

a potencionalni vyuziti kameramanem ve filmovém dile.
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1 KONTEXTY MODRE BARVY

1.1 Problematika studia barev

Barva ve své fyzikalni definici je pouze vlastnosti svételného zateni. Je zdvisla na jeho
vlnové délce. Piiblizn¢ v rozsahu 400 az 700 nanometrii je cloveék schopen rozdily ve vinové délce
svétla rozlisit. Cipky na sitnici lidského oka zajistuji, Ze svétlo riznych vinovych délek je mozkem

vnimano odli$né.

Jednoduchou fyzikalni definici vSak piekro¢ime jiz v okamziku, kdy se zatneme zaobirat
efektem vjemu barvy na lidské védomi. Do hry se poté misto fyzikidl dostavaji spiSe psychologové,

sociologové a historici.

Utinek barvy na psychiku ¢lovéka je ovliviiovan mnoha faktory. Studium efekti
jednotlivych barev je tudiz otdzkou nemalo slozitou. Pfi zkoumani je tieba vzit v potaz veskeré
fyziologické, historické i socialni vlivy, které mohou uc¢inek ovlivnit. I tak je nevyhnutelné, Ze bude
dochazet k jistym nekonzistencim ve vysledcich, zejména z ditvodu znac¢né subjektivity vnimani

a vlivu individudlniho prozivani kazdého zkoumaného jednotlivce.

Obzvlasté opatrni musime byt ve vyvozovani obecné platnych zavéri. Zakonitosti, které
lze vypozorovat v ur€ité socialni skupin€, mizou byt naprosto chybné ve skupiné jiné. Tento
problém je zejména znatelny pii geografickych rozdilech. Naptiklad ¢inskd spolecnost vnima
symboliku barev s pomérné velkou odlisnosti nez spole¢nost evropska. Rozdily jsou avsak ¢aste¢né

mazany globalizaci a propojovanim svéta pomoci komunikacnich technologii.

1.2 Historicky kontext

Jak bylo uvedeno v ptfedchazejici kapitole, symbolika barev je zna¢né odliSna v raznych
Castech svéta. Historicky vliv je pro vnimani barev, a tudiz pfifazovani symbold jednim z urcujicich.

Proto je v ¢asti nasledujici popsan historicky kontext barev pouze z hlediska zédpadni spolecnosti.

1.2.1 Opomijena barva

Modréd neméla ve své historii vzdy tak vysostné postaveni, jaké ma dnes. Barva, dnes

mnohymi oznacovana za nejoblibengjsi (Jordan, 2018), nebyla v prvnich vytvarnych dilech ¢lovéka

vibec zastoupena. Do svaté trojice tehdejsich zékladnich barev - bilé, cerné a Cervené - méla vstup
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zapovézen. Béhem starovéku a raného stiedovéku stale nebyla uzivana na stejné urovni jako barvy

Jiné, 1 pies jiz obCasné uziti zejména u motivil ze svétského svéta. (Pastoreau, 2013)

Jednim z dvodii pro minoritni uzivani modré barvy v prvnich spole¢nostech je fakt, Ze lidé
byli schopni pojmenovat a adekvatné jazykové popsat modrou barvu az jako posledni. Ve vétsing
tehdejsich jazyku existovala nejpiesnéjsi pojmenovani pro odlisné barvy vysokych vinovych délek,
zejména pak pro cervenou. Modra barva zistavala mnohdy v obecném oznaceni “temnd”
¢i “studend” spolecné se zelenou, hnédou a Cernou. Zardzejici je i fakt, ze modra barva takika neni

zminéna v Bibli. (Baleka, 1999)

Jednim z praktickych diivoda pro absenci modré v kultute starovéku a rané¢ho stiedovéku je
pravdépodobné také mensi hojnost ptirodnich modrych barviv a pigmentli v porovnani s ostatnimi
barvami. Ackoliv je modra v pfirod¢ zastoupena velkou mérou diky modrému nebi a ¢astec¢né i diky
modré moiskych hloubek, ziskani modrého barviva neni tak jednoduché, jako naptiklad u hnédé.

(Gottesman, 2018)

1.2.2 Rozmach modré

Revoluce ve spoleCenském a kulturnim vnimani modré pfiSla na pfelomu 11. a 12. stoleti,
kdy se zacala uzivat jako barva odévu pii vyobrazeni Panny Marie. Tento zdanlivé nevyznamny
krok m¢l za nésledek pomérné znacné rozsifeni modré a jejich odstinii do tehdejsiho svéta barev,

zejména pak do palety kruhil cirkevnich. (Pastoreau, 2013)

K dovrseni rozmachu modré doslo v obdobi 14. - 16. stoleti. Postupné bylo ustupovano od
pouzivani Cervené na odévech, zejména z divodu rozsifeni protestanstvi a obecnému piiklonu
ke stiidmosti béhem reformace. Do té doby byla ¢ervena na Satech uzivana v pomérné hojné mire.
VéEtsi prostor dostala poté Cernd a ¢ast jejiho vlivu prebrala pravé modra. Z divodu predchoziho
neuzivani, tj. relativni novosti, se jevila jako barva €ista a vzneSend. Roz§ifeni modré taktéZz pomohl
zaCatek masivniho dovozu indiga do Evropy, pomoci kterého bylo mozné dosdhnout sytych odstint

modré na odévech. (Pastoreau, 2013)

1.2.3 Pocatky studia modré

Bédani na poli barev zapocal v druhé poloving 17. stoleti Sir [saac Newton. Barvy zkoumal
zejména z hlediska fyzikéalniho. Svym slavnym pokusem se sklenénym hranolem dokézal, Ze bilé

svétlo je slozeno slozkami vSech barev barevného svétla spektra, tj. obsahuje svételné zareni
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vlnovych délek od 400 do 700 nanometri. Po priichodu svételnych paprskit hranolem a jejich

dopadu na stinitko bylo mozné rozeznat 7 rozdilnych barev. Mezi nimi i modrou. (Newton, 1718)

Jednim z prvnich badatelii na poli piisobeni barev v kulturné-historické roviné a jejich vlivu
na psychiku ¢lovéka byl Johann Wolfgang von Goethe. Ve své praci Smyslové-moralni ucinek barev
(2004) se vénoval zdkladnimu popisu ucinku barev na jedince a modrou zatadil jako prvni z barev

zapornych.

“Jako ve Zluti je vzdycky pritomno svetlo, tak se da Fici, Ze v modri je vzdycky

>

pritomno néco temného.’
(Goethe 2004, s. 41)

Kontrast zluté a modré pak vidél jako dokonale harmonicky stav. (Pastoreau, 2013) Déle
uvedl jistou ambivalenci ve vnimani modré. Na jedné strané ukliditujici u¢inek je narusovan jistou

rozporuplnosti. Modrou povazoval za barvu stinll, vyzatujici chlad.

Jistou ndvaznost do zkoumani psychologického u¢inku modré barvy na divaka mizeme

nalézt v Goethové pozorovani lidského vnimani modrého interiéru.

“Pokoje opatiené cisté modrou tapetou se zdaji do jisté miry prostorné, ale

’

vilastné prazdné a studené.’

(Goethe 2004, s. 42)

1.2.4 Modra kvétina romantismu

I diky modré kvétin€ a modrému kabatu v Goethové slavném romanu Utrpeni mladého
Werthera (1954) se modra stala Ustfedni barvou romantismu, zejména pak némeckého. Bésnici
a literati celé Evropy se snazili do svych d€l pojmout tehdej$i modrou, symbolizujici lasku, ale
imelancholii a sny. Pravé obdobi romantismu meélo velky vliv na dneSni vnimani modré.

(Pastoreau, 2013)

1

“...modr ciré poezie a nekonecnych snii...’
(Pastoreau, 2013, s. 139)

Zajimavym vhledem do pivodu symbolickych vyznamii modré je i etymologie nazvu

hudebni stylu afroamerickych hudebnich poéti - bluesu. Nazev pochazi ze spojeni ‘blue devils’
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vyjadiujici melancholii, nostalgii a smutek podobné, jak ¢inili romantic¢ti basnici za ocednem.

(Pastoreau, 2013)

1.2.5 Moderni modra

Od dob romantismu pozice modré mezi ostatnimi barvami nadale silila. Cetné uZivani
v umeéni a zejména jeji rozsitenost v oblasti odivani pomohly ristu jeji oblibenosti. Jednim z téchto
fenoménii jsou napiiklad proslulé kalhoty Leviho Strausse - jeansy. Jejich charakteristickd modra
barva taktéz prispéla k tomu, ze 33% briti dnes uvadi modrou jako svou nejoblibené;jsi barvu. Viz
obrazek €. 1. Prvenstvi si modra barva v8ak drzi i v jinych ¢astech svéta, 1 pfes odlisné historické

kontexty. (Jordan, 2018)
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Obrazek ¢. 1

Jak uvadi Pastoreau, kofeny dneSni oblibenosti modré miizeme hledat jiz v protestantské
reformaci 14. stoleti. Modra se i dnes jevi barvou stfidmou, neuraZzejici, bez jasného a vyhranéného
symbolického vyznamu. V modré miZeme nalézt jak hodnoty svobody a miru, tak melancholii

a pasivitu. (2013)
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1.3 Fyziologicky kontext

1.3.1 Produkce melatoninu

Svétlo kratSich vinovych délek a zejména svétlo modré ma prokazany negativni ucinek na
produkci hormonu melatonin v lidském téle. Tento hormon ma vliv na psychickou aktivitu clovéka
a nutkani ke spanku. Produkce hormonu je siln€¢ ovlivnéna pravé svétlem. Nadvések mozkovy
vytvaii nejvetsi mnozstvi tohoto hormonu mezi druhou a ¢tvrtou hodinou ranni. Fakt, ze produkce
hormonu je siln¢ zavisla na svételnych podminkach, pfirozen¢ na stfidani dne a noci, umoznuje
produkci hormonu ovlivnit pomoci vystaveni jedince modrému svétlu béhem noci. V dnesni dobé
pfeplnéné umélymi zdroji a zejména displeji vydavajicimi svétlo s velice silnou modrou slozkou

vede tento fakt k nardstu spankovych poruch. (West et al., 2011)

1.4 Socialni kontext

Jak jiz bylo naznaceno v ¢asti prace zabyvajici se kontextem historickym, modra barva je ve
vetsin€ dneSnich spolecnosti barvou nejoblibené€jsi. Diky své relativni vyznamové mnohotvarnosti ji

pfijalo za svou velké procento dnesni spolecnosti.
Zajimavy rozpor miizeme nalézt ve vyzkumech oblibenosti barev mezi détmi a dospélymi.
Zatimco u dospélych modra barva jasné dominuje u déti prevlada cervend a jiné jasné, teplé barvy.

Studend modra je u déti vétSinou bez valného uspeéchu. (Pastoreau, 2013)
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2 UZITI MODRE BARVY VE FILMU
2.1 Praktické vyuziti modré ve filmu

2.1.1 Konvence noci

Z davodu technickych i ryze praktickych se nékteré no¢ni filmové scény nataci ve dne.
Pii pouziti nékolika pomérné jednoduchych principti 1ze dosdhnout presvédcivé iluze noci i za

bilého dne. Jednim z hlavnich tviirct této iluze noci je praveé pouziti modra barva.

I ptes nevelkou objektivni pravdivost se diky Purkynovu efektu jevi lidskému oku svétlo
mési¢niho svitu  jako modré. Diky tomu lze pifi pouziti day-for-night filtru, ktery vyrazné
zdlrazituje modrou slozkou svétla, spolecné s dalSimi postupy dosahnout uvéfitelné iluze noci

za denniho svétla. (Malkiewicz, 2009)

2.1.2 Zduraznéni prostoru/hloubky

Kontrast modrého a oranZzového svétla je v kinematografii jednim z nejpouZivanégjSich.
V roce 2013 analyzoval Edmund Helmer, datovy analytik spolecnosti Facebook a fanousek filmu,
312 filmovych ukazek s cilem zjistit data o jejich barevnosti. Analyza skoncila naprostou pfevahou

odstint oranzové a modré. Vysledek je znazornén na nasledujicim grafu. (Helmer, 2013)

Oblibenost pouzivani modro-oranzového barevného kontrastu je zakofenénd v ryze
praktickém diivodu. Modra je barvou komplementarniho kontrastu pro odstiny lidské kitize. Modré

pozadi tudiz vyborn€ funguje pro barevné akcentovani herce ve scéné.
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Oranges and Blues
Hue Densities across Film Trailers

Each bar's height represents the proportion that each bar's color appears in all trailers hosted on the-numbers.com -
(With each sampled Hue weighted by Saturation and Value, to correct for the perceived impact of the Hues.) BoxOfficeQuant.com

Obrazek ¢. 2

Modrou barvu v kombinaci s barvou oranZovou lze v ramci kinematografickych postupt
pouzit také jako prostfedek pro zdliraznéni prostorovosti a hloubky zabéru. Lze tak ucinit diky

vyuziti ptirodniho jevu modrani dalek.

Takzvané modrani déalek je jednim z dusledki vzdéalenosti mezi pozorovatelem
a pozorovanym objektem. Molekuly ve vzduchu, zejména pak ty velké jako z vodni pary, prachu
¢i smogu, odrazeji nejvice modrou slozku denniho svétla. Tudiz pii pozorovani pies silnou vrstvu
vzduchu dochézi k obohaceni modré slozky svétla a celkové modiejSim vjemem. Mimo modrani

dochazi taktéz ke snizeni kontrastu, zvyseni jasu a ¢astecné ztraté zietelnosti. (Pihan, 2012)

Diky tomuto pfirodnimu jevu lze dosdhnout dojmu vétsi prostorovosti a hloubky zabéru
pomoci sviceni zadnich plant scény svétlem se silnéjSi modrou sloZkou. Tento postup je platny jen
pro denni scény. Pii scénach nocnich je zdhodno postup obratit, modrou pouzit v planech pfednich
v ramci konvence noci popsané vyse a plany zadni svitit barvou oranzovou. Postupna gradace
tonality, tj. plynuly pfechod mezi barvami v ramci filmovych plani scény, je piinosem.

Vyuzitelnost je zfejma zejména v perspektivnich kompozicich. (Pihan, 2012)
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2.2 Symbolické vyznamy uZiti modré ve filmu

Vedle ryze praktickych ¢i estetickych stylizaci se modra barva v kinematografii vyuziva
1 pro podpofeni déje podprahovym ovlivnénim divakovych emoci. V naprosté vétsing situaci vSak
neni jedinym kinematografickym postupem pouzitym k navozeni urcitého pocitu. Barevné schéma
scény je uzce spojeno s ramovanim a celkovou svételnou atmosférou, tudiz na néj musi byt

nahlizeno komplexné¢ s ptfihlédnutim i na tyto faktory.

2.2.1 Pasivita

Modré barva byva &asto stavéna do protikladu s Eervenou. Cervena svou agresivni povahou
vyzyva k aktivité, je barvou energickou. Modra stoji na opacné strané spektra jak fyzikalné, tak
svymi emo¢nimi u¢inky na divdka. Pfi pouziti ve spravném kontextu ptisobi svym uklidiiujicim
dojmem negativné, a tudiZ prohlubuje a zvyraziuje averzi k akci - pasivitu postav. Pro zdlraznéni

pasivity je funk¢éni zejména mén¢ saturovand modra, Sedomodré a svétlemodra. (Bellantoni, 2005)

2.2.2 Vzdalenost

Modré barva je piirozené barvou vyjadiujici vzdalenost. Diky modrani dalek, zptsobenym
silnou vrstvou vzduchu, jsou vzdilené predméty viditelné v modrém oparu. Praktické pouziti
tohoto aspektu k vytvofeni vétsi hloubky zabéru bylo popsano vyse. Modra vSak nese vyznam
vzdalenosti 1 ve smyslu symbolickém.

Modré pokoje se jevi prostornéjsi, cesty v modrém vecernim svétle delsi a imorngéjsi, lidé

vvvvvv

Spolu se vzdalenosti jde ruku v ruce prazdnota. Modré pokoje se nejevi pouze prostornéjsi,
ale zaroven pusté a prazdné. Krzysztof Kieslowski kolem prazdnoty modré vystavél cely film Trois
couleurs: Bleu (1993) (kamera Slawomir Idziak). Modra provazi hlavni protagonistku Julii na

kazdém kroku, kdyZ se snazi vyrovnat se ztratou dcery a manZzela pfi automobilové nehodé¢.

2.2.3 Smutek

Modréa svou studenou povahou piirozené¢ evokuje emoce z chladnéjSiho polu svétla.
Podobné jako u pasivity funguji zejména méné saturované modré. Obzvlaste efektivné pak funguje
monochromaticky modfe zbarveny obraz ¢i modré prvky spojené s postavou, naptiklad kostym,

v prostiedi barev z opa¢ného konce spektra, tj. oranzové, Zluté a hnédé. Od dob romantickych
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basnikl je s modrou spojovana jistd hlubokost, zamyslenost a hloubavost. Modra barva v jistych

odstinech vérné ilustruje 1 stavy melancholické. (Bellantoni, 2005)

V anglictiné je pro vyjadfeni smutku ustdleno spojeni “Feeling blue” v piekladu citit se
modfe. Plivod miiZzeme najit ve staré ndmotnické terminologii. KdyZ na moti ndmotnici pfisli
o svého clena, vyvéSovali modré vlajky a barvili pfid’ lodi na modro. (Navy Terminology, Origins

of, 2018)

Typicky ptiklad modré jako symbolu smutku a Zivotni melancholie miizeme nalézt ve filmu
About Schmidt (2002) reziséra Alexandra Payna (kamera James Glennon). Utednik velké korporatni
pojistovny Warren Schmidt odchézi po kariéte plné razitek a smluv do diichodu. Jeho celozivotni
snahu symbolizuje par papirovych krabic plnych Zivotnich pojistek. Schmidt bilancuje nad svym

zivotem v modrém, prazdném pokoji.

2.2.5 Sny

Hlubokost a hloubavost modré barvy miiZze ovSem zastavat i pozitivn€j$i hodnoty. Stejné
jako melancholie jsou s modrou barvou spojovany sny. Opét zejména diky romantickym basnikiim,
ktefi pravé v modré vidéli vedle melancholie 1 svou Zivotni Gtéchu ve snéni. Saturovanéjsi odstiny

mohou navodit vidinu lepsi budoucnosti. (Bellantoni, 2005)

[lustrovat snovou povahu modré mizeme na posledni scéné¢ filmu Moonlight (2016)
Barryho Jenkinse (kamera James Laxton). Hlavni hrdina Chiron ve scéné odhazuje metaforickou
masku, kterou si vytvofil kvili touze byt pozitivné pfijat do spole¢nosti i pies nutnou pretvaiku.
Posledni zabér ukazuje Chirona jako dité, jak se diva do dalav ocednu v no¢nim zabéru svitu mésice
se silnym modrym nadechem. Zabér ukazuje, Ze odhodit masku, byt svym pravym ja, bylo vzdy

Chironovym nejvétsim snem.

2.2.6 Intelekt

U saturovanéjSich odstini modré a zejména pak u namotnické modré (navy blue) je
pfitomny symbolicky vyznam intelektu a moudrosti. Ziistava hlubokost a hloubavost, avSak
se saturovanosti a jistou subjektivni bohatosti se ztrdci negativni melancholicky ton. (Bellantoni,

2005)
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I1. PRAKTICKA CAST
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3 SYMBOLICKE VYZNAMY MODRE V KOMBINACI S JINYMI BARVAMI

Analyzu kombinace modré barvy s ostatnimi barvami se silnym symbolickym vyznamem
jsem vypracoval na zaklad¢ teoretické Casti, pozorovanim adekvatnich jevil urCenych barevnych
kombinaci a jednoduchého dotaznikového $etfeni. Setieni bylo provedeno zptisoben dvou odlisnych
dotaznikt, pticemz kazdy z dotaznikli obsahoval stejné otazky i ukazky. U jednoho z dotaznikl byla
pouze upravena barevnost ukazky. Na dotazniky odpovidali odlisni respondenti ze stejné
kulturné-socialni skupiny evropské spolecnosti. Respondentim nebyla znadma skutecnost,
ze se jednd o vyzkum vlivu barev na vnimani filmového obrazu. Na dotaznik odpovidalo 44

respondentii z Ceské Republiky, Norska, Némecka, Spanélska a Turecka.

3.1 Modra v kombinaci se fialovou

Fialova je v kulturné-historickém kontextu spojovana s jistou nadpfirozenosti. Hojn¢ byla
aje vyuzivana panovniky, cirkvemi ¢i kulty. Tato vyjime€nost prameni zejména z jeji relativni
neptitomnosti v pfirodé. Lze ji nalézt pouze na urcitych rostlinach a nerostech na specifickych
mistech. I diky tomu je barvou nesouci symboly mystického neznama. Ve filmu je fialova a jeji
odstiny Casto predznamenanim smrti. At skutecné smrti postavy, ¢i metaforické smrti Casti
osobnosti postavy a jeji vyrazné proméeny. Fialova, zvlasté pak jeji saturovanéjsi odstiny, mize mit

pii spravné pouzitém odstinu i eroticky nadech.

Ve spojeni s modrou, zejména pak opét se silné saturovanymi odstiny, nabira fialova jesté

silnéj$i mystictéjsi dojem.Vzbuzuje dojem odprosténi se od reality, piechod do svéta snti a fantazii.

Dobrym piikladem pouziti kombinace modré a fialové ve filmové mizanscéné je posledni
film Stanleyho Kubricka Eyes wide shut (1999). Ve filmu, jehoZ premiéry se Kubrick jiz nedozil, je

rozebirano téma manzelstvim nenaplnénych tuzeb hlavniho hrdiny Williama Harforda.

Fialovd s modrou vyrazné¢ pomdhaji vytvofenost dojen zakdzanosti a mysti¢nosti jeho
vasnivych snti, které se snazi tajit pfed svou Zenou Alici. Na tajném shroméazdéni, kam William
shodou okolnosti proklouzne, modrou s fialovou dopliiuje jesté Cervend. Ta piidava touhu, vasen,

moc, silu.

Modrofialovd mysticka barevnost tajnych tuzeb a setkdni se mimo jiné stfida s Cisté
monochromatickou modrou symbolizujici krizi manzelstvi a pocity hlavnich postav. Zejména Alice

se po hadkach uchyluje do monochromaticky modte sviceného pokoje.
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3.2 Modra v kombinaci s ruZzovou

Svétlejsi odstiny modré barvy v kombinaci se svétlou rizovou maji vyraz détské nevinnosti,
navratu do détstvi. Zaroven s détskou nevinnosti ale nesou 1 nevédomost a zranitelnost. Kombinace
svétle modré barvy a rizové je neplnoletou, ¢i jiz vybledlou variantou kombinace modré
s Cervenou. Modra s riizovou postrada agresivitu ¢ervené a hlubokost s intelektem modré. Rozdil je

zejména v saturaci barev, kde plnd modra s Cervenou barvou vytvaii znacné zralejsi a silngjsi dojem.

V kombinaci modré a rizové lze taktéz nalézt symbol rozdéleni pohlavi. Pfeci jen mluvime
o suverénn¢ nejpouzivangjSich barvach détskych pokojickt. Vedle détskych postylek ale mizeme
pozorovat pomérn¢ striktni rozdéleni na chlapeckou modrou a riZzovou pokoju divéich. Tyto
genderové stereotypy se v dnesni dobé pomalu stiraji, jejich pfitomnost je vSak v symbolice barev

stale siln€ rozpoznatelna.

V pozornost bych rad uvedl jednu z hlavnich postavu filmu The Grand Budapest Hotel
(2014) reziséra Wese Andersona, Agathu, lasku Zera Mustafy. Mizancéna scén, kde se Agatha
objevuje je ve vetsing pripadl tvoiena praveé kombinaci svétle modré a riizové. Na divaka tak pfimo

prysti nevinnost a nezkazenost lasky dvou mladych lidi.

Dalsim ptikladem je postava Klary z debutu Sasi Gedeona Indianské léto (1995) (kamera
Milos Kabyl). Jeji détska Cistota a nezkazenost je ilustrovana riizovymi Saty, jejichz efekt umocnuje
svétle modra, kterd je spolu se zelenou v mizanscéné filmu siln¢ zastoupena. Klara se v pritbé¢hu
filmu prevliéka do syt€¢ Cervenych Sati na popud sestienice Marie a snazi se zapadnout
do spole¢nosti koncertli a alkoholu mladych adolescentli. Po netispésném zaclenéni se Klara vraci

do své pfirozené polohy a opét si obléka rizové Saty.

3.3 Modra v kombinaci se zelenou

Modré barva se zelenou je kombinaci v pfirod€ nejbéznéjsi. Nalezneme ji u kontrastu modré

oblohy a zelenych korun stromu ¢i hluboké modii oceanti se zelenou vegetaci motskou.

Pii spravné volbé odstinli dochazi k eliminaci symbolu melancholie barvy modré
a znechuceni u barvy zelené. Vyslednda kombinace plisobi harmonickym vjemem zejména pii
pouziti saturovangj$ich a svétlejSich odstind. Spojenim modré a zelené barvy vSak vznika barva

velice pfijemnd. Zelenomodra je ve vysSich sytostech barva nadéje a vidiny svétlé budoucnosti.
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Pti celkovém ztmaveni a ¢asteném odsaturovani barevné kombinace ale dochazi k posunu ke spise

negativnimu symboltim pohlcujicich hlubin.

Jako ukézka dobie funguje ivodni scéna filmu Birdman (2014) Alejandra Gonzaleze Ifiarrita
(kamera Emmanuel Lubezki), kde hlavni postava medituje v pokoji lazeném do tmavé modrozelené
barevnosti. Prvni minutu ani nevidime tvar hlavniho hrdiny, piesto je divdkovi velice rychle jasné,
vjak Spatném psychickém stavu se divadelni herec Riggan Thomson nachazi. Modrozelena
mizanscéna tu pusobi opravdu Spinavé, az odporn¢ a kontrastni fialovd na monitoru hercova

pocitace tento pocit jen umociiuje.

Riggan vychazi ze svého pokoje a chodbami, kde se stfida nemocné zelena a sytd modra,
prochazi na jevisté. Na jevisti je vSe v modrozelené barve svétlych odstinti. I pfes vSechny trable,
kterymi divadelnici prochézi je pravé scéna misto, ke kterému upinaji veSkeré své nadéje. Misto,

kde by se veskeré snazeni a utrpeni mé¢lo zlrocit. Svétlda modrozelend nese praveé tento symbol.

Po incidentu, ktery negativné narusi zkousku, se vSak Riggan vydava zpét do utrob divadla,
kde se napéti stupiiuje a scén€ opét vévodi nemocné zelena a sytd modra, které se pravidelné
stfidaji. Tmava modrozelend zlstdva vyrazné ptitomna v celé prvni poloviné filmu a ve vSech
krizich hlavniho hrdiny. Ke konci, kdy dojde k pozitivni rozuzleni, v§ak hlavn¢ zelena prakticky
mizi. Modrozelena kombinace je stfidana bud’ snovou svétle modrou, kombinaci modré a zluté
nesouci symbolickou upfimnost ¢i kombinaci jasné modré a cervené pii emociondlné silnych

a dramatickych scénach z divadelnich her.

Modrozelenou mizancénu lze spatiit také na pomérné velké délce stopaze jiz zminéné
prvotiny SasSi Gedeona Indianské léto (1995). Modra se zelenou vévodi vesnickému domku babicky,
u které Marie s Klarou travi l1éto. Studend barevna kombinace odrazi jejich nespory vychazejici
z odliSnych charakteri a pohledu na styl Zivota dospivajicich sle€en. Obzvlast' ikonickd scéna
v zavéru filmu, kdy Klara melancholicky ptfemitad ve vané plné zelenych jablek v jinak zcela modré

koupelné, je krasnou ukazkou spole¢ného pouziti modré a zelené a jejich symbolismu.

3.4 Modra v kombinaci se zlutou

Diky cistoté primarniho kontrastu, ktery popsal jiz Goethe (viz teoreticka ¢ast) se kontrast
modré a Zluté v kinematografii ¢asto pouziva ke zdiiraznéni upfimnosti a opravdovosti. Uéinnost

jsem zkoumal ve vySe zminéném dotaznikovém Setfeni. Obrazek A vynaty z filmu Moonlight
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Barryho Jenkinse (2016) jsem pomoci pocitacového softwaru upravil. Tonalitu Zlutého svétla
v pozadi jsem zménil na zelenou, viz obrazek B. Zelend barva symbolizujici znechuceni méla
nahodit efekt opacny, nez barva Zlutd. Vysledky potvrdily pfedpoklad. U varianty se Zlutym
bokehem se k otazce na upfimnost postav vyjadiilo kladné 67% respondentti oproti 55% u varianty
zelené. Nejedna se propastny rozdil, musime vSak brat v ivahu i dalsi aspekty ovlivitujici vyraz
obrazu a nazorovou subjektivitu respondentt. Vysledek vSak ukazuje, ze pouzitim kombinace zluté

a modré barvy je mozné ¢astecné ovlivnit vnimani scény divakem smérem k upfimnosti.

Obrazek ¢. 3

Obrazek ¢. 4
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Vedle filmu Moonlight (Jenkins 2016) lze nalézt symbol upfimnosti modrozluté kombinace

v jiZ zminéném oscarovém snimku Birdman (Gonzalez Iharritu, 2014).

3.5 Modra v kombinaci s oranZovou

Symbolismus oranzové barvy je obecné vykladan mimo jiné jako znameni zmény. Jde tedy
do vyrazného protipélu s odstiny barvy modré vynikajicich ve zdiiraznéni pasivity. Tento
predpoklad jsem si opét ovéfil dotaznikovym Setfenim. Jako ukazku jsem vybral jeden ze zabéri
filmu About Schmidt reziséra Alexandra Payna z roku 2002. Postarsi muz ¢eka nehybné ve své
kancelafi na odbyti paté hodiny odpoledni, konec pracovniho dne a zarovei jeho pracovniho zivota,
odchézi do dichodu. Modra az Sedomodra barva ho obklopuje ze vSech stran a dava divakovi jasny

vhled do prazdnoty a pasivity jeho vnitiniho svéta.

Obrazek ¢. 5

Obrazek ¢. 6
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Modrou scénu Schmidtovi kanceldfe jsem pozménil na scénu oranZzovou. Vyraz
popisovan¢ho filmového se okamzité stal aktivn€j$im a osmdesat procent respondentti odpovédélo
na otazku zda-li se Schmidt zvedne ze Zidle a odejde kladn&. Odpovédi byly znaéné negativnéjsi

u varianty ptvodni, tj. pasivni modré.

Jak jiz bylo zminéno v ¢asti teoretické, kombinace modré a oranzové je kinematografii
barva velice oblibend. Kromé¢ relativniho nejvétsiho barevného kontrastu stoji za jeji pouzivanosti
idalsi fakt. Barva lidské kize je jednou z mala barev, kterd je ve filmech jasné danou
a neménitelnou. Odstin ktize hercli Ize samoziejmé pozmeénit pouzitim vhodného svétla, avSak
v pfirozeném, divakovi divérné zndmém prostiedi, se bude jevit vzdy v SirSich odstinech oranzové,
od bézové po hnédou. Pii pouziti nejjednodussiho a casto také nejefektivnéjSiho barevného

schématu komplementarni barvy pak vychazi k barvé oranzové barva modra.

V pfirodé mizeme kombinaci modré oranzové nalézt pii zapadu Slunce. Teplé odstiny
slune¢niho svétla tésn€ nad horizontem v rozsahu od Zluté pies oranzovou az k cervené vytvareji
silny barevny kontrast s plizivymi modrymi nastupujici noci. Zapady a vychody patii mezi
nejoblibengjsi pfirodni ukazy. Hloubavost a vécné otazky modré se snoubi s hiejivosti a nad¢ji
barev zachazejiciho svétla. Zapad Slunce a tudiz i kontrast oranzové a modr¢ je zfetelnd metafora
piirozeného zivotniho rytmu, oscilaci mezi radosti a melancholii, dobrymi a zlymi casy, plnosti

zivota a vé¢né nejasné prazdnoty smrti.

V porovnani s kontrastem modré a zluté je modra v kombinaci s oranzovou do jisté miry
pritazlivéjsi svou zdanlivé vetsi aktivnosti, diky posunu oranzové smérem k Cervené. Zaroven vsak

kontrast modré a oranzové ztraci Cistotu a upfimnost kontrastu modré se Zlutou.

3.6 Modra v kombinaci s ¢ervenou

Kombinace barev symbolizujicich pasivitu a aktivitu v jedné scéné usti povétSinou k dojmu
sily a moci. Zejména pii pouZiti saturovanéjSich odstinl vznika az magicky dojem sily. Tajemnost a
hlubokost modré je naruSena agresivitou cCervené, intelekt a rozumovost modré je spojen s
afektivnosti ¢ervené. Kombinaci vznika velice silny a mocny vizudlni dojem, se kterym je ale tfeba
nakladat s obezietnosti. Ke spravné funkci kombinace je dilezité spravné mnozstvi Cervené, ktera
by neméla byt barvou vétSinovou a vyjadrit svou agresivitu a vyzyvavost k akci pouze na malych

plochach.
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Z kulturné-historického pohledu mizete kombinaci modré a Cervené nalézt na vétSiné
statnich vlajek svétovych mocnosti. Svétoveé uznavany edukativni forméat TED talks pouziva pro své
fecniky scénu zalozenou taktéZ na kontrastu saturované, plné modré a cervené, na kontrastu

védomosti, intelektu a moudrosti s touhou se prosadit a zménit svét k lepSimu.

Ucinnost jsem opét zkoumal v dotaznikovém Setfeni, kde u portrétu sviceného kombinaci
saturovaného modrého a jasného agresivniho svétla Cerveného v poméru zna¢né pozitivnim pro

barvu modrou, uvedla v oteviené otdzce naprosta vétSina respondentli dojem sily a moci.

Obrazek ¢. 7
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ZAVER

Symbolika barev je zaloZzena zejména na kulturné-historickém kontextu, ktery ji provazi.
Modréa v prubéhu veékt dospéla v zapadni spolecnosti do symbolil jisté rozumovosti a klidu. Jako
barva intelektu se svou hloubkou v sob¢ obsahuje hloubavost a touhu po objeveni velkych
neznamych, které v sob¢ skryva. I pfes svou pfirozenou, klidnou, v urcitych odstinech az siln¢
pasivni povahu, mize byt v saturované podobé v kombinaci s ¢ervenou pouzita jako vyraz nesmirné
sily a moci. V kombinaci se Zlutou je modra barva Cistoty a upfimnosti, s riZzovou nese détskou
nevinnost a nevédomost. Diky modrému nebi a modrym dalavdm oceant je spole¢né se zelenou
barvou vegetace barvou harmonie a klidu, ale i tajemnych hloubek. S fialovou barvou se u modré
zvyrazni jeji hloubka a fialova pfida nadpfirozenost, mysti¢nost a eroti¢nost. S barvou oranZovou
tvoii jeden z nejzékladnéjSich barevnych kontrastti. Modré barva svym klidem a pasivitou vyvazuje
nutkani ke zméné oranzové a dohromady tvofi harmonickou kombinaci pfipominajici vé¢nou

rovnovahu zivota.

Ptestoze je uziti modré barvy v kinematografii a jeji filmové symbolické vyznamy do jisté
miry svazané konvencemi, neni je tfeba brat jako dogma. Hlavnim kameramanovym cilem by mélo
vzdy byt maximalné podpoftit strukturu déje. M¢l by se pokusit pfizpisobit vizualni styl povaze dila
a snazit se prenést emoci na divdka pomoci efektivniho vyuziti obrazovych prvkl. Konvence
ve vyuzivani modré tomu mohou mnohdy napomoci, ale neni chybou je v rdmci promyslené

autorské koncepce prekrocit.

Dtlezité je predev§im barevnou koncepci dila nepodceniovat a vénovat ji dostate€ny prostor
v preprodukci filmu. Pokud se tak nestane a kameraman poneché barevné schéma filmu na nahodé,
ponechava v ndhod¢ 1 vyznéni svého dila a jeho resonanci v myslich divaki. Pouziti barvy ve filmu
by mélo byt taktéz vzdy navazédno na dal§i vyrazové prostiedky a dohromady tvofit celkovou
kompaktni koncepci dila. V symbidze s rdamovanim a celkovou svételnou atmosférou je barva

mocnym nastrojem vedeni emoci filmového divéka.

Pteci at’ uz chceme, nebo nechceme, barvu vnimd naprostd vétSina z nas v kazdém
okamziku svého byti. Barva ovliviiuje kontexty zivotnich situaci a nase kazdodenni rozhodovani.

Nejinak je tomu v rdmci svéta filmového.

Co by byl svét bez barev.
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