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ABSTRAKT

Fimova hudba je vyznamny filmovy vyjadrovaci prostriedok, pomaha vytvarat’ fimovy de;.
Hudba zvyraziiuje pocity, ktoré film vyvolava v divakoch a vytvara emocie, ktoré dodavaju
filmu novy rozmer. Skladby, ktoré¢ pri sledovani filmu pocujeme su Specifické pre kazdy
filmovy Ziner a tymito zidkonitostami sa riadia aj filmovy skladatelia.

Téato praca pojednava o skladatelovi filmovej hudby Eliovi Davidovi Cmiralovi, ktory sa
dokazal presadi’ v najvicSej konkurencii filmového priemyslu v Hollywoode. Napriek
tomu, ze zlozil hudbu aj k viacerym cCeskym filmom je Ceskej verejnosti pomerne malo
mamy. Ziskal si vo filmovom svete povest’ origindlneho skladatel'a, jeho styl kombinuje
suCasnu elektronicktt hudbu s akustickym orchestralnym zvukom a spojuje najmodernejsiu

technologiu s emociondlnymi melodickymi motivmi.

Klacové slova: Elia Cmiral, filmovy skladatel’, filmova hudba, soundtrack

ABSTRACT

Film music is an important film technique that helps to create a storyline of the film. Music
enhances feelings that the film evokes in the audience and creates emotions, which add a
new dimension to the fim. Tracks we hear while watching the film are specific to each movie

genre and these rules are also abided by film composers.

This bachelor’s thesis deals with the composer of film music Ela David Cmiral, who
managed to assert himself in the biggest competition of the film industry i Hollywood.
Despite the fact that he composed music for several Czech fims, he remains quite unknown
to the Czech public. In the film industry he gained a reputation of origmal composer, his
style combines contemporary electronic music with acoustic orchestral sound and connects

modern technology with emotional melodic motifs.

Keywords: Elia Cmiral, film composer, flm music, soundtrack
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UvOD
., Ked' pocujete zaciatok melodie, mali by ste vediet, Zze bude viest touto cestou.

Mali by ste citit, zZe je ako vas priatel, akoby ste ju uz poznali.

Danny Elfman

V dnesnej modernej dobe si uz vobec nedokdzeme predstavit’ zivot bez filmu. Skoro kazdy
deit pozerame nejaky film, ¢i uz prostrednictvom DVD, Blu-ray, VOD alebo televizneho
vysielania. Malokto si vSak uvedomuje, ze uz od pociatku filmu ho sprevadzala hudba. Nemé
filmy, tak povediac nikdy neboli naozaj nemé, ale boli doprevadzané vo velkych kindch
orchestrom, v menSich kinich pianmom. Hovori sa aj o tom, Z¢ hudba mala povodne
prehlusit’ hluk premietacieho pristroja, ale to je mnformacia dost’ nepodstatni, lebo
pritomnost’ hudby vo filme ma hibsie dovody.! Preco teda v ére nemého filmu bola sucast'ou
kazdého filmového predstavenia prave hudba? Prave preto, aby u divakov pomahala
vytvarat’ emocie. Kvalitnd filmova hudba je taka, ktord dokdZe aj z priemerného filmu urobit’
skvely zaztok. Len tazko si vieme predstavit film s Jamesom Bondom bez kultovej
ustrednej melodie, Hviezdne vojny bez vzetnych fanfar, Pirdtov z Karibiku bez zndAmych
hudobnych tonov alebo Psycho bez hudby navodzujicej hrozu. Aj napriek tomu sa dostava

filmovej hudbe popri inych filmovych umeniach len malo pozornosti.

Pri sledovani Hollywoodskych filmov si ani neuvedomujeme, Ze sa na ich tvorbe podiel'aji
nielen AmeriCania, ale aj talentovani l'udia z celého sveta. Toto tvrdenie plati najmd pre
skladatelov filmovej hudby. Medz takychto skladatel'ov patri ajrodak zo Zlina — Elia David

Cmiral.

Tému mojej bakalarskej prace som si vybral po zahliadnuti filmu Habermannuv mbn,
v ktorom ma, okrem in¢ho, vel'mi zaujala hudba. Zistil som, ze hudbu do tohto filmu zlozil
flmovy skladatel Elia David Cmiral, o ktorom som dovtedy nikdy nepocul. Ked som sa
zacal zaujimat’ o jeho tvorbu, nenaSiel som o fiom zmienku v ziadnej odbornej literature, len
par odkazov na iternete. Preto som sa rozhodol, Ze sa pokusim zskat o fiom o najviac

nformacii a spracujem ich.

I FILM REFERENCE. Musicin silent film, 2017
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Cielom mojej bakalarskej prace bolo pomocou polostruktirovaného rozhovoru zskat' a
spracovat’ informacie o unds menej znamom sucasnom ceskom skladatelovi filmovej hudby

Eliovi Davidovi Cmiralovi Zijicom a pracujuicom v Amerike.

Vystupom prace je spracovanie jeho autobiografickych udajov a doterajsej tvorby s dérazom

na spdsob jej vzniku a komunikaciu hudobného skladatela s rezisérmi pri tvorbe.

Praca je rozdelend na teoreticki a praktickii Cast. Teoretickd cast’ pojedndva o filmovej
hudbe. V praktickej Casti su stanovené ciele bakalarskej prace, metodika, zhrnutie rozhovoru
s Eliom Cmiralom aucelené spracovanie autobiografickych udajov vo forme Zivotopisu Eliu
Cmirala. Rozhovor s filmovym skladatelom je uvedeny v plhom zneni v prilohe tejto

bakalarskej prace.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FILMOVA HUDBA

Fimova hudba ma neuveritene doleziti funkciu, pretoze vo velkej miere ovplyviiuje
celkovy dojem a pocity, ktoré z konkrétneho filmu mame, obohacuje film. Len tazko si
vieme predstavit’ nejaky znamy film, ked’ si z neho odmyslime hudbu. Zrazu by to uz nebol
ten film, pretoze by mu nieco dolezit¢ chybalo. Uz by sme z neho nemali taky zaztok. Ked’
pocuvame nejaku dobrt filmovu hudbu automaticky to v nas vyvolava obrazy z filmu. Je to
preto, lebo na§ mozog si uz pri prvom pozreti filmu dopliuje zvukovi pamit, ktora je

prepojena s obrazmi z filmu.

Fimova hudba je vyznamny filmovy vyjadrovaci prostriedok, Cinitel' vytvarania filmového
rytmu. Pomdha zvyraziiovat pocity, ktoré film wvyvolava v divakoch, pripadne vytvara
emocie, ktoré dodavaju filmu nova hibku. TieZ pomaha charakterizovat’ postavy, posiliovat’,
alebo potlacat’ charakter dramatickej situdcie. V stcasnosti ma takmer kazdy film pdvodnu
hudbu. Vo filme posobi filmova hudba ako zlozka neoddelitelnd od ostatnych casti filmu.
Oproti nefilmovej hudbe sa vyznaduje vyraznej$ou dynamikou. Casto byva pripravovana

nielen pre konkrétny film, ale je dokonca napasovana pre konkrétne scény vo filme.?

Shluchové podnety su vtieravejSie ako zrakové, su odolnejSie voci vynechaniu v dosledku
unavy.> Filmova veda sa Goraz CastejSie stiva terCom kritky za to, ze hudobna a zvukova
ZloZka filmu je oproti obrazovej zanedbdvand, ¢i dokonca ignorovand. Stanovit definitivne
kritéria, vd’aka ktorym bude mozné jednoznane rozhodnut’, ktord zlozka pri vytvarani

dojmu (napriklad strachu) dominuje - to je naro¢na uloha.*

Fim sice vznikol ako vizudlne umenie, ale dnes uz vieme, ze toto umenie je audiovizualne,
pretoze stimuluje ako zrakové, tak aj slichové wvnimanie. Hudba vo filme predstavuje
autorsky postoj, komentar k vizudlnemu dianiu a plhi vyznamovu a emocionalnu funkciu
(zdoraziyje niektoré emociondlne kvality vizualu). Vo filmovom diele je hudba vlastne

doplijucou zlozkou, ktord ovplyvituje chapanie inych prvkov vo filme.>

Tam, kde mimika a gesto herca nestaci vyjadrit’ dej, méze do urCitej miery prispiet hudba.

V stcasnosti ndjdeme hudbu v rovnakej podobe aj v animovanom filme, kde je Stylizédcia

2 BLECH, Richard, ed. Mald encyklopédia filmu. 1974. s.183.

3 STRIZENEC, Michal. Psycholdgia a kybernetika, 1966, s. 81.

4FARKAS, Toma§ — SURINOVA, Lenka. Fenomenologia zvuku a hudby v horore, 2016, s. 30-47.
S DOSA, Filip. Hudba vo filme, 2006.
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skuto¢nosti maximalna. Modzeme zobrat do tvahy tiez atavisticky pocit - takmer kazdy
pohyb v Zvote a v naSom okoli je spojeny so zvukom. Pohyb bez zvuku je ¢imsi
neprirodzenym. OzvuCenie filmu hudbou Ciasto¢ne nahradzuje absenciu zvukovej paralely
k pohybu. Pri postideni momentu sociologického a psychologického bolo kino chapané vela

rokov ako zibava a zabava je spojend v podvedomi I'udi s tancom, spevom a hudbou.®

Niektori st toho ndzoru, ze si hudbu vo filme cCastokrat ani nevSimnu. Nie je to vSak preto,
7e by bola zbyto¢nd. Je to preto, ze dokonale splynula s dejom, teda s vizudlnou strankou
filmu. Ennio Morricone, zijuca legenda filmovej hudby, povedal, Ze najlepSia filmova hudba
je ta, ktort si divak vo filme nevSimne.” Toto je viak prinajmenSom diskutabilné, pretoze
existuje az prili§ vela filmov, v ktorych sa hudba jednoducho ned4d nevSimnut. Takmer
kazdy z nas si pamita nejaky ten hudobny motiv z filmu, ¢i uz by to bolo z filmu Vtedy na
zapade (Once Upon a Time in the West), Hviezdne vojny (Star Wars), Titanic, Harry Potter,
¢1 Pirati z Karibiku (Pirates of the Caribbean). Niektor¢ melddie su jednoducho

nezabudnutel'né.

Fimovy tvorcovia pocitajd s G¢inkom hudby, prideluyji jej viac-menej samostatné
vyjadrovacie funkcie. Treba vSak zdoraznit, Ze zdrojom umeleckého zazitku nie je vo filme
len hudba sama o sebe, ale aj (a hlavne) jedinecnost’ jej zaradenia v kontexte filmového

vyjadrenia.®

Fimova hudba vyuziva postupy roznych hudobnych kultir a Zanrov, ktoré maju urceny svoj
okruh vyrazového podsobenia. Naro¢nejSiemu divakovi a zaroven posluchaCovi nestacia
prosté a nevyrazné popularne skladby, ktoré neposkytuju dostatok novych emociondlnych
mpulzov a su Casto vyrazovo nadbytocné. Potrebuje skratka nieCo viac. A tak mozno
skonstatovat’, ze k pochopeniu filmovej hudby sa predpokladd, ze divdk ma ista davku
muzikality, hudobnej a filmovej vychovy, vztahu k umeniu a urCite aj vysoku déavku
fantazie.’

6 MATZNER, Antonin — PILKA, Jifi. Ceskd filmovd hudba, 2002, s.27-28.
7BALIK, Peter. 10 x Ennio Morricone, 2014.

8 LEXMANN, Juraj. Tedria filmovej hudby,2006, s. 14-15.

9 DOSA, Filip. Hudba vo filme, 2006.
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Tabulka 1 Filmy s najlepsim hudobnym doprovodom podla Amerického filmového

inStitutu (American Film Institute)'’

Rok
Poradie Film uvedenia  RéZia Hudba
1 Star Wars 1977 George Lucas John Williams *
2 Gone with the Wind 1939 Victor Fleming a d’al§i Max Steiner °©
3 Lawrence of Arabia 1962 David Lean Maurice Jarre *
4 Psycho 1960 Alfred Hitchcock Bernard Herrmann
5 The Godfather 1972 Francis Ford Coppola Nino Rota
6 Jaws 1975 Steven Spielberg John Williams *
7 Laura 1944 Otto Preminger David Raksin
8 The Magnificent Seven 1960 John Sturges Elmer Bemnstein °
9 Chinatown 1974 Roman Polanski Jerry Goldsmith °©
10 High Noon 1952 Fred Zinnemann Dmitrij Tomkin **
11 The Adventrures of Robin 1938 Michael Curtiz a Willam  Erich Wolfgang Komgold
Hood Keighley *
12 Vertigo 1958 Alfred Hitchcock Bernard Herrmann
13 King Kong 1933 Merian C. Cooper Max Steiner
a Erst B. Schoedsack
14 E. T. The Extra-Terrestrial 1982 Steven Spielberg John Williams *
15 Out of Africa 1985 Sydney Pollack John Barry *
16 Sunset Boulevard 1950 Billy Wilder Franz Waxman *
17 To Kill a Mockingbird 1962 Robert Mulligan Elmer Bemstein °
18 Planet of the Apes 1968 Franklin Schaffner Jerry Goldsmith °
19 A Streetcar Named Desire 1951 Elia Kazan Alex North °
20 The Pink Panther 1964 Blake Edwards Henry Mancini °
21 Ben Hur 1959 William Wyler a Andrew Miklos Rozsa *
Marton
22 On the Waterfront 1954 Elie Kazan Leonard Bernstein °
23 The Mission 1986 Roland Joffé Ennio Morricone °
24 On Golden Pond 1981 Mark Rydell Dave Grusin °
25 How the West Was Won 1962 Henry Hathaway, John Alfred Newman a Ken

° = nominacia na cenu Akadémie za najlepSiu hudbu

* = cena Akadémie za najlep$iu hudbu

** = cena Akadémie za najlep$iu hudbu a piesent

Ford a George Marshall

Darby °

Hudba vo filme musi zdorazni® emocie vytvorené obrazom, niekedy ho musi dophit’,

mnokedy odviest divakovu pozornost Uplne mam. Od jednej scény k druhej, od jedného

obrazu k druhému mdze mat’ v tom istom filme rozicné tlohy.!!

Fimova hudba rozvija dej, dotvara atmosféru filmu a v neposlednom rade niekedy dokonca

aj pomaha hercom hrat’. St zname viaceré¢ pripady, kedy sa pri natd€ani filmu pustala hudba,

'Y COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby,2011, s. 458-459.
W GRECNAR, Jan. Filmovd hudba od napadu po soundtrack 2005, s. 17-18.
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aby si herci mohli lepSie predstavit’ pocity a charakter svojej postavy acelkovy dej. Filmova
hudba je v podstate alternativou klasickej symfonickej hudby a svojich priaznivcov nachadza

v Sirokych radoch. Vela l'udi ju pocuva popri nych hudobnych Zanroch.

O hudbe vo filme sa v teoretickej literatire piSe zvacSa vtedy, ked’ si nejakym zaujimavym
sposobom phi dodlezitejSie vyjadrovacie funkcie. Ostatné priklady pokladaju teoretici za
nepodstatné alebo ich zhrni do konStatovania, Ze je to len zvukova kulisa. Ale prave tato
zvukova kulisa tvori vacsinu celkovej metraze hudby vo filmoch.!?

Existuyje vela dobrych skladatelov, ale nie vSetkym sa podarilo patricne presadit’ a stat’ sa
tak svetoznamymi. Skladatelia filmovej hudby s rozni. Pri hadani ,,vhodnych skladatel'ov*
hra vyznamnu rolu aj ich zaradenie do jednej z izko vymedzenych Skatulieck podla toho, ako
sa zapisali do podvedomia filmovych producentov.!3 Kazdy ma vlastny S$tyl, ktory si
postupom c¢asu vytvoril a ktory je pre neho charakteristicky. V tabulke 1 je uvedenych 25
filmov snajlepSim hudobnym doprovodom podla Amerického filmového mstititu
(American Film Institute).

1.1 Kategorizacia filmovej hudby

V zadiatkoch sa rozliSovali iba dva zikladné typy filmovej hudby. Na jednej strane stila
hudba diageticka (alebo redlna), ktora vytvorila redlnu stcast’ narativneho sveta filmu a jej
domnely zdroj bol Casto vidiet' na platne. Na druhej strane tu bola hudba nediagetickd (alebo
povodna), ktora shizila len ako zvukovy doprovod.'4

Hlavné rozdelenie filmovej hudby je rozdelenie podla toho, ¢i bola komponovanid priamo
pre film, alebo nie. Podl'a toho rozdel'uyjeme filmovu hudbu na pévodna hudbu a na prevzati

hudbu (obr. 1).

IZ1LEXMANN, lJuraj. Tedria filmovej hudby,2006, 226 s.
13 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, 2011, s.494-495.
14 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, 2011, s.24-25.
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Obrdazok 1 Kategorizacia filmovej hudby'’

Povodna hudba je skomponovand priamo pre film. Roézne typy a Zanre filmov si vyzaduju
rozny pristup tvorby. Takato hudba moze byt bud’ nahrand orchestrom alebo nahrand priamo
hudobnym skladatel'om, pomocou  elektronickych  nastrojov, syntetizitorov
a multiplaybackovej techniky zdznamu. Zéiznam je spravidla postsynchronom. Zakladné
typy povodnej hudby su:

e Ustrednd melodia filmu (original theme music, leitmotiv),

e podkladova hudba (origmal background music).

Prevzatd hudba je hudba vytvorend povodne pre iné Ucely nez pre fim. Tu dochadza
k neobmedzenému  vyberu. PredovSetkym ide o komeréne zname piesne r16znych

mterpretov. Rozdelujeme ju na:

e archivnu — pdvodne urend na mny ucel (podmienkami pouzitia vo filme su jej
vhodnost, technickd kvalita a dodrzanie autorskych prav);
e mmova nahrani — zmenend technickd kvalita, prearanzovanie diela, vytvorenie

nového diela s pouzitim povodného motivu (dolezité je dodrzanie autorskych prav);

15 Studijné materialy. Zvukovd dramaturgia,2012.
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e autenticki hudbu prostredia — realne hrand v snimanom prostredi, v obraze alebo
mimo obraz, logicky zapojend do deja, priom charakter zvuku zodpoveda
vlastnostiam jeho zdroja;

e sprievodni hudbu — doplhend len na umocnenie atmosféry, vzdy pha stadiova

kvalita.!6

Podl'a empatie rozliSuje francuzsky profesor a skladatel’ experimentdlnej hudby Michel
Chion filmovti hudbu na ,empaticku* a takzvanu ,.an-empaticku* hudbu. Empaticka hudba
podla neho participuje na obraze a scéne ¢i dokonca obsahuje v sebe ,nadych scény”, jej
rytmus, frazovanie astrih. M4 v sebe zabudované kultirne kody pre javy ako smutok, Stastie,
pohyb atd’. Narozdiel od nej an-empatickd hudba v sebe akoby neniesla emodcie a s filmovym
médiom sa vysporiadala len ako s Cisto mechanickym premietanim obrazov, akoby
nereflektovala ni¢ viac, nez problém obrazovej kontinuity. Podobne Earle Hagen rozlisuje

,zdrojova“ a ,&istd*, resp. dramatick hudbu.!’

Zakladnym znakom filmovej hudby je funk¢nost. Prejavuje sa riadenymi vztahmi, do
ktorych vstupuje hudba pri spojeni s obrazom a ostatnymi komponentami zvukovej skladby.
Niekde ma hudba podruznejSiu funkciu. Vytvara vhodné zvukové pozadie, charakterizuje
prostredie alebo prijima zvukomalebnu tlohu (zastupuje ruchy). Inde je vyznam hudby hibsi
—navodzuje napriklad psychickii atmosféru scény, vysthuje duSevny stav hrdinu, vyvolava
dramatické napdtie. V uritych pripadoch méze hudba vypovedat” viac neZ obraz a slovo.
Doélezitu funkciu plni hudba vedena kontrapunkticky k obrazu, kedy je myslienka sledovana

nepriamo, stretom dvoch kontrastnych pasiem (napr. dramaticky obraz doprevadzany
kPudnou hudbou).!'8

1.2 Soundtrack

Snad’ vSetci ludia chodia do kina, ale len malo znich si uvedomuje, ze v kine okrem
vizualneho umeleckého diela sa stretdvaji aj s dielom hudobnym, za ktorym sa Casto skryva

podobné mnozstvo prace ako so samotnym snimkom. Uz dlho je soundtrack uzndvanym

16 Studijné ‘materidly. Zvukovd dramaturgia,2012.
17 FARKAS, Toma§ — SURINOVA, Lenka. Fenomenoldgia zvuku a hudbyv horore, 2016, s. 30-47.
I8 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila,2014, s. 69-70.



UTB ve Zliné, Fakulta multime dialnich komunikaci 17

a reSpektovanym hudobnym Zanrom. V 60-tych rokoch v Hollywoode nastal upadok
sledovanosti filmov. Vznikol preto novy trend kedy scénu bez dialogu cCasto sprevadzala
popularna pieseil. NajznamejSimi prikladmi takychto filmov st: Absolvent (The Graduate),
Bonnie a Clyde a Bezstarostna jizda (Easy Rider). V tomto obdobi zacali filmové Studia

a hudobné spolo¢nosti vydavat’ platne so soundtrackmi a mali z nich d’alsi zdroj prijmov.!®

Co to vlastne soundtrack je? Pojem soundtrack sa mdZe vztahovat na niekolko veci, v
zavislosti od jeho pouztia. V najSirSom slova zmysle to jednoducho znamend vSetko, o
pocujete vo filme - zvukové efekty, dialog, hudba. Soundtrack sa taktiez vztahuje na celkovu
hudbu vo filme, ktord zahfna filmovu hudbu a piesne, ktoré boli licencované, alebo napisane
pre film. Aby to bolo eSte viac mitice, nahrdvacie spoloCnosti ¢asto vydavaju soundtrack
z filmu, ktory neobsahuje zadnu filmovi hudbu. Je to preto, lebo vo vSeobecnosti maju
Pudia vicsi zaujem pocuvat’ piesne z filmu, ktoré boli napisane aby vyzneli samostatne, na
rozdiel od filmovej hudby, ktord je zlozena tak, aby bola suCastou celého filmu. Takze

termin soundtrack sa méZze vzt'ahovat' aj len na piesefi vo filme, nie filmovi hudbu.2?

V uZSom zmysle potom obvykle ide o doprevadzajucu hudbu, teda subor skladieb, ktoré sa
vo filmu ¢i programe objavyji. Soundtrack je tiez vyber filmovej hudby nahrany na
zvukovom nosi¢i a samostatne distribuovany. Castokrat sa soundtrack Uphe nezhoduje
s hudbou pouzitou vo filme, lebo skladby na soundtrackoch si zostrihané tak, aby zneli Co
najlepSie. Stava sa, Ze soundtrackovy album je jednym z najpredavanejSich albumov za isté
obdobie. Producenti dufaju, ze so soundtrackmi dosiahnu vysSie zisky a zvySia publicitu a aj
navstevnost’ svojich filmov.?! Ide teda o marketingovy tah a snahu zarobit o najviac
penazi. Rovnako ako kazdy hudobny odbor aj soundtracky maji nedostihnutel'nych lidrov.
V tabul’ke 2 je uvedenych 15 najpreddvanejSich soundtrackov na svete podla Asocidcie

nahravacich spolo¢nosti Ameriky (Recording Industry Association of America).

Skladby, ktoré v kine pocujeme st Specifické pre kazdy filmovy Ziner a tymito
zakonitostami sa viac¢Sinou riadia aj hudobny skladatelia. Najdu sa vSak aj filmy, kde hudba

uplne absentyje.

19 THOMPSON, Kiristin — BORDWELL, David. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie, 2007, s. 532—
533.

20 GIBBS, Richard. What is the difference between a film score and a soundtrack? 2014.

21 GRECNAR, Jan. Filmovd hudba od ndpadu po soundtrack 2005, s. 84.
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U velkych filmov sa obcas stava, ze dostan zikazku na soundtrack dvaja autori Vdaka
tomu vznikaju takzvané raritné soundtracky, napriklad King Kong reZiséra Petera Jacksona.
Ten zadal povodne hudbu k spracovaniu Howardovi Shoreovi, s ktorym bol maximalne
spokojny po spoluprdci na trilogii Péana prstefiov, na posledni chvilu s nim vSak kvoli
nezhodam  hudobného vyjadrenia rezisér rozviazal zmluvu a autorom soundtracku sa

nakoniec stal James Newton Howard.

Tabulka 2 Najpredavanejsie soundtracky podla Asociacie nahravacich

spolocnosti Ameriky (Recording Industry Association of America)?’?
Predané
Rok képie
Poradie Film uvedenia  NajznamejSie piesne z albumu  [milién] Umelec
1 The 1992 I Will Always Love You 17 Whitney Houston®°®
Bodyguard
2 Saturday 1977 Stayin' Alive, How Deep Is Your 15 The Bee Gees
Fever Love
3 Purple Rain 1984 When Doves Cry, Let's Go Crazy 13 Prince*
4 Forrest 1994 Hound Dog, Respect 12 skupina autorov™
Gump
5 Dirty 1987 (I've Had) The Time of My Life, 11 skupina autorov*
Dancing She's Like The Wind
6 Titanic 1997 My Heart Will Go On 11 James Homner a Celine
Dion**
7 Grease 1978 You're the One That I Want, 8 John Travolta a Olivia
Hopelessly Devoted to You Newton-John®
8 Waitingto 1995 Exhale (Shoop Shoop), Why 7 Whitney Houston a
Exhale Does It Hurt So Bad dal’si
9 Space Jam 1996 I Believe I Can Fly, Fly Like an 6 skupina autorov
Eagle
10 Flashdance 1983 Flashdance... What a Feeling, 6 skupina autorov*°
Maniac
11 The Big 1983 I Heard It Through the 6 skupina autorov
Chill Grapevine, My Girl
12 Frozen 2013 Let It Go 4 skupina autorov*
13 High School 2006 Breaking Free 4 skupina autorov
Musical
14 A Star Is 1976 Evergreen 4 Barbara Streisand a
Born Kris Kristofferson*°
15 The Song 1976 Rock and Roll, The Song 4 Led Zeppelin

Remains the
Same

Remains the Same

° = nominacia na cenu Akadémie za najlep§iu piesen

* = cena Akadémie za najlepSiu piesen
dve nominacie na cenu Akadémie za najlepSiu piesen

oo _

+ = nomindcia na cenu Akadémie za najlep$iu hudbu
** = cena Akadémiu zanajlep$iu hudbu a piesen

22 Zostavené podla BUSINESS INSIDER UK, 2016.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 CIELE PRACE

Cielom bakalarskej prace bolo pomocou polostruktirovaného rozhovoru zskat' a spracovat’
mformacie o u nds menej znamom sucasnom Ceskom skladatel'ovi filmovej hudby Eliovi

Davidovi Cmiralovi Zijlcom a pracujicom v Amerike.

Vystupom prace je spracovanie jeho autobiografickych udajov a doterajsej tvorby s dérazom

na sposob jej vzniku a komunikaciu hudobného skladatela s rezisérmi pri tvorbe.
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3 SKLADATEL FILMOVEJ HUDBY ELIA CMIRAL

Nie je vel'a Cechov, ktori sa dokazali presadit’ v najvi¢sej konkurencii filmového priemyslu
v Hollywoode. Medzi takych patri aj skladatel’ flmovej hudby Elia David Cmiral. Napriek
tomu, ze Zlozl hudbu aj k viacerym ceskym filmom je Ceskej a slovenskej verejnosti
pomerne malo znamy. Nie je o flom zmienka ani ucelend informicia v Ziadnej odbornej
literatire o dejmach filmovej hudby, resp. o flmovych skladateloch. V tejto Casti prace som
spracoval zivotopis a tvorbu Elu Cmirala. Pri spracovani tejto kapitoly som vychadzal z
rozhovorov uverejnenych v Casopisoch, novinach a televizii, a mnou uskutocneného
rozhovoru s Eliom Cmiralom. Taktiez z 87. dielu serialu Slavni neznami, z flmu Part 1,
ktory reziroval Petr Katika. Zivotopis je upraveny po konzultacii s Eiom Cmiralom. Obe

kapitoly sa prelinajq.

3.1 Zivotopis

Obrazok 2 Elia David Cmiral®3

23 CMIRAL, Elia. Composer, 2017
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Elia David Cmiral (obr. 2) sa narodil 1. oktobra 1950 v Gottwaldove (dne$ny Zlin)
v socialistickom Ceskoslovensku. Od deviatich rokov sa u¢il hrat’ na klavir, ale viac ho
bavila gitara, stal sa Clenom amatérskej olomouckej kapely The Roosters, kde hral na basovu
gitaru a vystupoval v podnikoch. Hudobny talent podedil po starom otcovi Adolfovi
Cmfralovi (ziak Antonina Dvoiédka.?*), ktory bol hudobny pedagog a skladatel”® a tiez po
mame a otcovi, ktori boli hercami?®. Neprijali ho na strednii $kolu a tak od Sestnastich rokov
robil v moravskej tovarni MEZ Mohehice. V tomto obdobi velmi vela cital a ohtrila ho
hudba, najmi rock. Ked’ mal osemnést’ rokov, prijali ho na Stitne konzervatérium v Prahe,
kde $tudoval hru na kontrabas (obr. 3) neskor prestupil na odbor skladba. Ako tvrdi*’, zo
Stidia na prazskom konzervatériu nemal najlepsi pocit, lebo miesto odbornikov ho ucili
politicki kadri, az na vynimky, profesor Zden¢k Benda, ktorého hudobné porozumenie mu
je vzorom dodnes. V roku 1977 dokoncil konzervatérium, zivereCnou orchestralnou
skladbou Connections, ktora mala  velky Gspech.?® Praha mu ale dala Zvotny nazor
a formovala ho ako ¢loveka. Nemal tu vSak pracovné prilezitosti lebo nesuhlasil s vtedajSim
rezimom. Privyrabal si umyvanim riadu v hotely Olympic, ¢i ako no¢ny vratnk v mizeu

Bediicha Smetany.?®

A

S

Obrdzok 3 Elia Cmiral na konzervatériu’®

24 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétozndamym filmiim, 2017.

25 SIEBR, Rudolf. Shornik Pedagogické fakulty Zapadodeské univerzity v Plzni. 1978. s. 3-127.
26 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.

27 Interview s CMIRALOM, Eliom. Piekondvat piekdzky, to je miij obor,2000. s. 21.

28 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.

29 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétozndamym filmiim, 2017.

30 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétozndamym filmiim, 2017.
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Elia Cmiral zacal uvazovat’ o emigracii, ale vtedaj$i rezim mu nedovolil nikam vycestovat’.
Naskytla sa mu prilezitost' v podobe formalnej svadby s americkou obciankou, ktora sa vSak
po svadbe rozhodla ostat’ v Ceskoslovensku. Cmiral sa rozviedol avroku 1980 sa mu
naskytla prileZitost odcestovat’ na zajazd do Moskvy a Helsink. Tam opustil zijazd
a emigroval do Svédska. Svédi ho prijali s otvorenou naruéou, bola to krajina otvorena

emigrantom.3!

PreCo emigroval? Elia Cmiral, chcel skladat’ hudbu, ale nechcel dohodu s vtedajSim
rezimom v Ceskoslovensku. Nechcel robit’ kompromisy. V Cechich skladal hudbu bez
nadeje na publikovanie. Svoj odchod nikdy nel'utoval, nakol’ko odchodom sa mu otvorili oci
aon pochopil, Ze zl vo svete obmedzenych a kontrolovanych informacii, bez moznosti
konfrontacie s tvorbou v tzv. slobodnom svete. Cechy ako krajina mu ale chybaji.32 Cestinu

si udrzuje Citanim a rozhovormi s mamou a sestrou, ktoré Zju v Prahe.’3

Vo Svédsku $tudoval elektronicka hudbu (Elektronmusikstudion - EMS, Stokholm)34,
poznal pocit slobody a uil sa po §védsky. Studoval tu ,konkrétnu hudbu®. V EMS strihali
zaznamové  pasky noznicami, simulovali zvuky SuStanim papiera, pouzivali slucky
a pouzivali rozne rychlosti nahravania. (Dnes to vSetko zvladne pocita¢). Moze preto pri
tvorbe vyuZit' svoje znalosti z konkrétnej hudby a aplikovat’ ich pri skladani pre tradi¢ny

orchester.3>

V roku 1987 dostal §védske Stipendium a odcestoval do Ameriky. Studoval na univerzite
v Los Angeles. Holywood ho lakal, nakol’ko chcel byt medz najlepSimi. Elia Cmiral miluje
dramaticki  hudbu a skladanie pre film je jej vrcholom. Pocas Stadia sa snazl zskat
kontakty. Stretol sa tu so Spickovymi skladatel'mi filmovej hudby ako Elmer Bernstein, Jerry
Goldsmith, Christopher Young, David Raksin a nadviazal mnoho osobnych a profesijnych
kontaktov3® (obr. 4) V Hollywoode pochopil, Z¢ povolanie skladatel' filmovej hudby je

viazané Uzkou Specializiciou.

31 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1. 2014.

32 Interview s CMIRALOM, Eliom. Film je vase dité, i kdyz mu chybinozicka, nebo ocicko,2002.
33 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.

34 CMIRAL, Elia. Zivotopis. 2018.

35 Interview s CMIRALOM, Eliom. Piekondvat piekdzky, to je miij obor,2000. s. 21.

36 CMIRAL, Elia. Hollywoodsky skladatel na Classic Praha, 2014.
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Obrdzok 4 Elia Cmiral s Johnom Williamsom?37

V roku 1989 dostal ponuku zo Svédska, Ze tu mdZe vydat’ svoju vlastna platiu (Ultima Thule
Suite) a tak sa tam vratil. Svédsko mu ale pripadalo po ase oproti Holywoodu malé a on
tazil po vdacSom priestore. V roku 1994 ,zmovu emigroval“ do USA.3® Hudobny skladatel
Elia Cmiral v sicasnosti zije v Sherman Oaks (Los Angeles) v Kalifornii. Hovori o sebe, Ze

je ,;ob&an sveta“ a mohol by Zt' kdekol'vek.3°

3.2 Tvorba

Hudobny skladatel’ Elia Cmiral sa Gspesne presadil vo svete filmovej hudby. Podarilo sa mu
uspiet’ v branzi v obrovskej konkurencii. Aj ked jeho dielo samozrejme eSte nie je

kompletné, rozhodne zaujme.

Prelom v jeho kariére a prvi skladatel'ska prilezitost mal este pocas studia. Bola to scénicka

hudba k predstaveniu Cyrano z Bergeracu, ktorého premiéra bola v divadle v Olomouci*® a

37 CMIRAL, Elia. Composer, 2017.

38 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1. 2014.

39 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1. 2014.

40 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.
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k inscenacidm Snehurka a Nez vyslo slunce, ktoré reziroval jeho nevlastny otec Jiii Svoboda.

Inscenacie sa hrali v Severomoravském divadle Sumperk.*!

Pocas svojho pobytu vo Svédsku, zozl hudbu pre niekol’ko eurdpskych fimov, devit
dielny seridl pre televiziu, rdzne inscendcie a tri scénické baletné tituly. Ako uz bolo
spominané v roku 1987 ziskal za zisluhy vo Svédskej kultire prestizne Stipendium do USA
(University of Southern California), kde uspeSne absolvoval obor Specializovany na
kompoziciu filmovej a televiznej hudby “Scoring for Motion Pictures and Television
program”. Kratko po absolvovani S$tudijného programu sa zozndmil s filmarom, ktory
pracoval na filme Apartment Zero (rézia M. Donovan), v hlavnej roli s dnes uz oscarovym
hercom Colinom Firthom. Dozvedel sa, Ze prave prepustili skladatel'a a tak Elia dostal jeho
miesto. Bolo to podl'a jeho slov neuveriteI'né dokon¢it’ Skolu a hned’ robit’ na takom filme.
Stal sa z toho kultovy ,independent movie“.#> Hudbu (argentinske tango) do tohto filmu

Zlozl iba za desat’ dni.*3

Po skonceni prace na filme sa vratil do Svédska, kde dostal vela filmovych ponik, projektov
a Stipendium na kompozciu a produkciu albumu Ultima Thule Suite.** Skladal viak hudbu

k inscenaciam, televiznym seridlom a celoveGernym filmom, ale nenapliiovalo ho to.*

V roku 1994 sa Elia Cmiral definitivne odst'ahoval do Los Angeles. Po nivrate vSak nemal
vela pracovnych prilezitosti. V tom Case robil aj na ¢eskom filme Cesta peklem, ktory podla
jeho slov nebol vel'mi uspeSny, ale aspon sa dostal do Prahy. Neskor si ho rezisér Don

Johnson vybral pre seridl Nash Bridges a jeho kariéra sa znovu rozbehla.*

Najvyznamnej$i uspech dosiahol pri spolupraci s rezisérom Johnom Frankenheimerom v
roku 1998 na filme Ronin. Hudbu do filmu Ronin, s dalSim oscarovym hercom Robertom
DeNirom a Jeanom Reno v hlavnej roli, mal povodne robit’ skladatel’ Jerry Goldsmith, ale
bol pracovne vytazeny a tak dostal prilezitost Elia Cmiral, nakolko jeho ukaZkové CD
zayjalo producenta MGM. Na skisku mal Ela pripravit hudbu s hlavnym motivom

pripravovaného filmu. Hudba mala zodpovedat’ trom hlavnym poziadavkdm - smutok,

41 SATKOVA, Nada. Pésdk divadla—Jiri Svoboda,2016. s.274.

42 Interview s CMIRALOM, Eliom. Film je vase dité, i kdyz mu chybinozicka, nebo ocicko,2002.
43 Interview s CMIRALOM, Eliom. Prekondvat piekdzky, to je miij obor,2000. s.21.

44 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.

45 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part I.2014.

46 Interview s CMIRALOM, Eliom. Film je vase dité, i kdyzmu chybinozicka, nebo ocicko,2002.
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samota a hrdinstvo. Napisal skladbu pre sélovy dychovy arménsky nastroj duduk a velky
orchester. Trafil sa presne do toho, ¢o reZisér Frankenheimer poZzadoval Cmiral napisal
uprimny, emocionalnu hudbu, ktord zvyraznila emoécie hlavnych hrdnov — byvalych
agentov Zjucich mimo zikon. Cmiral spojil hudobny jazyk konca 20. storocia
s poziadavkami hollywoodskych producentov na funkciu hudby vo velkom filme. Partitara
bola napisand pre velky orchester, zbor a sélovy duduk a to vSetko preplietol elektronick ymi
zvukmi*’” Za hudbu k filmu Ronin zskal cenu Movieline Young Hollywood Award za
najlepsi soundtrack roku.*® Za tento film zskal aj nomindciu na ocenenie International Film
Music Critics Award (IFMCA) a ziskal cenu FMCJ Award Breakthrough Film Composer of
the Year.*® Film mal uspech, ale v Cesku sa ofiom vel'a nepisalo. V tom &ase s nim vo
Svédsku robili rozhovory, ako so §védskym skladatelom &eského povodu. Na Slovensku
s nim bol robeny jeden rozhovor pre Slovenskii televiziu a v Cechich rozhovor pre Cesku

televiziu, ktory bol viak vysielany o 7.00 rano.>°

Obradzok 5 Elia Cmiral s Johnom Travoltom?!

O rok neskor dostal pracu, od $tadii MGM, na snimke Stigmaty (réZia Rupert Wamnwright),
ktory uvadzali aj Ceské kind. Nasledoval francuzsky film Six Pack. Hudbu si u Cmirala

objednal tiez Ivan Passer pre svoj snimok 7he Wishing Tree. Hudba mala magicky a poeticky

47 Interview s CMIRALOM, Eliom. Prekondvat piekazky, to je miij obor,2000. s.21.

48 Interview s CMIRALOM, ELIOM. Film je vase dité, i kdyz mu chybi nozicka, nebo ocicko,2002.
49 CMIRAL, Elia. Zivotopis. 2018.

50 Interview s CMIRALOM, ELIOM. Film je vase dité, i kdyzmu chybinozicka, nebo ocicko,2002.
51 CMIRAL, Elia. Composer, 2017.
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podkres. Cmiral napisal rozpravkova partitiru pre sélovy klarinet, klavir, etnické flauty,

gitaru a sla¢ikovy orchester.>?

Od tej doby napisal hudbu k viac nez pitdesiatym celoveCernym Studiovym 1 nezavislym
distrbuénym a televiznym filmom, napriklad si-fi film Battlefield Earth (rézia Roger
Christian) s Johnom Travoltom v hlavnej roli, kde zlozl hudbu pre 94 ¢lenny symfonicky
orchester, zbor a elektroniku. Bolo v fiom 60 minat hudby, jeho najhluénejSia partitira.
Tento film bol vSak vyhlaseny za najhor$i film roku 2000. Cmiral vSak tvrdi, ze flm vam
vzdy prirastie k srdcu, mate k nemu vzt'ah ako k svojmu diet'atyu, i ked’ mu chyba nozicka
alebo ocko. Ale aj mrzaika milujete. Nemdzete tvorit a byt negativny. Hudbu pisal
k hotovému filmu, nebol jeho tvorcom. Fim Battlefield Earth ma aj vela dobrych stranok.
Spolupraca s Travoltom (obr. 5) bola podla jeho slov skvela, bol intuitivny a kreativny, vo
vSetkom ho podporoval. Diskutovali spolu o praci, Travolta sa zaujimal, ako pokracuje jeho

pisanie.>3 Film bol kritizovany najmé kvoli prepojeniu so scientologiou.>*

Obrazok 6 Elia Cmiral s cenou Screamfest Skull Award 3>

Daliimi su filmy Wrong Turn, Journey to the End of the Night, Pulse trilogie. Ako autor
hudby k filmu Splinter (obr. 6) dostal cenu za najlepSiu kompoziciu na hororovom filmovom

festivale Screamfest v Los Angeles.°

52 Interview s CMIRALOM, Eliom. Piekondvat piekdzky, to je miij obor,2000. s. 21.

53 Interview s CMIRALOM, ELIOM. Film je vase dité,i kdyzmu chybinozicka, nebo ocicko,2002.
54 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1.2014.

55 CMIRAL, Elia. Zivotopis. 2018.

56 CMIRAL, Elia. Composer, 2017.
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V roku 2010 spolupracoval s Jurajom Herzom (obr. 7), pre ktorého napisal hudbu k filmu
Habermannitv mlyn.>” Hudba do tohto filmu sa nahravala tak, ¢ Cmiral riadil orchester,
ktory dirigoval Adam Klemens v Prahe, cez nternet. Solo husle a violoncelo boli nahrdvané
v Los Angeles a celi hudbu mixoval v Los Angeles. Podla niektorych kritikov bola hudba
na tomto filme staromilskd, ale prave takato hudba v flom umoctiuje emocionalny zazitok
arezisér Juraj Herz i producent Karel Dirka boli s hudbou velmi spokojny.® V Cechach
robil aj hudbu k seridlu Atentdt (2015) pre televiziu Nova>® a hudbu pre komédiu Dvojnici
reziséra Jitho Chlumského.®0

Obrazok 7 Elia Cmiral s Jurajom Herzom®!

Zo sucasnych americkych snimkov boli UspeSné napr. Atlas Shrugged I a Ill, Piraiia 3DD,
Wicked Blood, Feral a Lacrimosa. Jeho kompletna filmografia (do roku 2017) je uvedena
v prilohe P II. V stcasnosti napisal balet NOEL o umelej inteligencii, ktory by chcel uviest’

57 CSFD. Habermanniiv miyn. 2010.

58 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1. 2014.

59 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétozndamym filmiim, 2017.
60 CMIRAL, Elia. Zivotopis. 2018.

61 CMIRAL, Elia. Composer, 2017.
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v Cechach®? a pracuje na koncerte pre panovu flautu a orchester, skladba je venovana

virtubzovi Zamfirovi (obr. 8), ktory bude hrat’ aj svetovii premiéru. 63

Obrdzok 8 Elia Cmiral s Gheorgheom Zamfirom%*

Elia Cmiral patri medzi 25 poprednych hollywoodskych skladatelov, ktori v roku 2012
spolo¢ne skomponovali A4 Symphony of Hope pre beneficny projekt na pomoc obyvatel'om

Haiti po ni¢ivom zemetraseni.®>

Podla Elu Cmirala®® hudba vo filme predstavuje d’alsi charakter, ktory vstupi do scény.
Pocas svojej skladatel'skej drahy v Los Angeles si Elia Cmiral zskal vo filmovom svete
povest’ origindlneho skladatela, jeho Styl kombinuje suCasni elektronicki hudbu s
akustickym orchestralnym zvukom a spojuje najmodernejSiu technolégiu s emotivnymi

melodickymi motivmi.

62 CMIRAL, Elia. Autor hudby ke svétoznamym filmiim, 2017.
63 CMIRAL, Elia. Zivotopis. 2018.

64 CMIRAL, Elia. Composer, 2017.

65 CSFD. Ilja David Cmiral. 2017.

66 KANKA, Petr. Elia Cmiral: part 1. 2014.
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4 METODIKA

Pre sphenie cielov tejto bakalarskej prace som pouzil metdédu mdividualneho

polostruktirovaného rozhovoru s hudobnym skladatelom Eliom Cmiralom.

Preco prave rozhovor? V suCasnej dobe sa jedna o jeden z najatraktivnejSich Zanrov (v
novinach) , v ¢lankoch najpouzivanejsi. Jednym z dovodov je aj to, Ze su pre Citatel'ov l'ahSie
stravitelné. Novinari sa tym vSak tiez zbavuji uréitej zodpovednosti Casto sa pytaju tak,

aby dostali odpovede, ktoré chct napisat’, ale sami by sina to netrtifli.6”

Pod pojmom rozhovor (interview) rozumieme vyskumnu techniku, spocivajucu v kladeni
otdzok. Rozhovor predstavyje formalnu komunikdciu medzi dvoma osobami Formilna
komunikdcia znamend, Ze nejde o ndhodny nezivdzny rozhovor a u€astnici maju presne
vymedzené roly - jeden sa pyta a druhy odpovedd (respondent). Z hladiska obsahu su
rozhodujtice ciele - na ¢o ma rozhovor slizit, aké Udaje sa maju zskat. Z hladiska spdsobu

vedenia rozliSujeme dva typy rozhovoru:

- Struktirovany (Standardizovany ) rozhovor

- neStruktirovany (neStandardizovany ) rozhovor. 68

Struktirovany rozhovor, je taky rozhovor, v ktorom je presné znenie otizok a ich poradie
dopredu dané a zdvazné. Pytajici sa ma pri vedeni interview minimalnu volnost. Mo6Ze napr.
len vysvetlit, objasnit’ nejaky pojem, pokial mu respondent nerozumie, resp. Ziadat’

spresnenie odpovede od respondenta.

Nestruktirovany rozhovor, je taky rozhovor, v ktorom je obsah, presné znenie a poradie
otazok vecou rozhodnutia pytajiceho sa. Takéto interview je pruzmé, otvorené, prisposobuje
sa pricbehu komunikacie a respondentovi. To ale neznamend, Ze je ndhodné a nevyzaduje
ziadnu pripravu. Umoziuje detailnejSie a hlbSie poznanie jednotlivca, resp. Specifickej
situdcie. Otdzky mozno aktudlne nasmerovat’ na problémy a oblasti, ktoré sa pocas

rozhovoru ukazu ako kI'ai¢ové, resp. citlivé. ©°

Medzi dvomi zdkladnymi typmi rozhovorov stoji polostruktirovany (polostandardizovany)
rozhovor, ktory tiez patri do skupiny vyskumnych rozhovorov. Polostruktirovany rozhovor

67 VLASAK, Zbyngk. Jak se déld rozhovor — ukdzkovd hodina medidlni vychovy.2008.
68 ROTH, Jifi. Medidlnivychova v Cechdch,2005. 136 s.
69 ALBERT, Alexander - ZECOVA, Alena. Manazérstvo kvality na vysokych skoldach,2002, s. 71-86.
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je verbalny dialdég dvoch osob. Vyznacuje sa tym, ze jeho autor ma pripraveny navod, alebo
kostru tém a otdzok, ktoré chce pocas rozhovoru prebrat’ a vopred snimi obozndmi
respondenta. Pytajuci ma moznost’ sa poCas rozhovoru odklonit’ od pripravenych okruhov a
v reakcii na odpoved’ respondenta sa zaoberat’ tym, ¢o v danej chvili povazuje za dolezité.
Je preto nutné, aby pytajici sa mal Siroké znalosti k danej téme a bol dobre pripraveny.
Takyto typ rozhovoru kombmnuje vyhody a minimalizuje nevyhody oboch foriem

rozhovorov teda Struktirovaného a nestruktirovaného rozhovoru.”?

Pri vedeni rozhovoru je mimoriadne dolezit¢ uvodné nadviazanie kontaktu, budovanie
dovery medzi pytajucim sa a respondentom. Samozrejmostou je zdvorilost. Sucastou

budovania dovery je oboznamenie respondenta s icelom dotazovania a zskanie jeho sthlasu
nielen s rozhovorom, ale aj s pouzitim zskany ch informacii.

Najprv som sa s Eliom Cmiralom skontaktoval prostrednictvom e-mailu a poziadal ho
o rozhovor. Odpisal mi obratom: ,,Dékuji za vas zdajem. Jsem opravdu polichocen, ze mdte v

umyslu psat o mné bakaldarskou praci.“ 7!

KedZe sa jednd o individudlny poloStruktirovany rozhovor, so zameranim na sposob jeho
prace a spolupracu s rezisérmi, tak som mu vopred poslal kostru tém a otdzky zamerané na
tito oblast. Nasledne sme si dohodli akou formou bude rozhovor prebiehat’. Dohodli sme
sa, ze rozhovor bude prebichat on-lme cez Skype. V naSom pripade bolo trochu
komplikované, pre jeho pracovné vytazenie a vzhladom na ¢asovy posun, ndjst’ vhodny cas
na rozhovor. Rozhovor sa uskutocnil 4.januara 2018 0 20.10 hod. nasho casu (11.10 hod.
casu v Los Angeles). Rozhovor trval priblizne hodinu a tridsat’ minut.

Dolezity je tiez spdsob zachytavania, zaznamenavania mterview. NajcastejSie si pytajuci
robi pocas rozhovoru pisomny zaznam odpovedi, o je vSak ZloztejSie ¢im viac je rozhovor
otvoreny, ¢o bolo aj v naSom pripade. RieSenie je prirodzene v pouziti zaznamovej techniky.
Rozhovor som teda nahrdval na diktafon a pre pripad zlyhania techniky som si robil
poznamky, s ¢im hudobny skladatel Elia Cmiral vopred sthlasil. Nasledne som spravil
prepis rozhovoru a poslal som ho skladatel'ovi na autoriziciu. Po jeho odsuhlaseni uvadzam

rozhovor v plnom zneni v prilohe P 1., v kapitole 5 je spracované zhrnutie tohto rozhovoru.

70 REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumi. 2009. 184 s.
"I CMIRAL, Elia. Odpoved. 2017.
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S ZHRNUTIE ROZHOVORU

Rozhovor s Eliom Cmiralom prebehol, ako uz bolo spominané 4.januara 2018 o 20.10 hod.
naSho casu (11.10 hod. Casu v Los Angeles). Otdzky, ktoré som fimovému skladatel'ovi
polozil boli rozdelené do viacerych tematickych okruhov. Jednotlivé tematické okruhy st
blisie priblizené v nasledujucich kapitolach. Uplny autorizovany prepis rozhovoru
uvadzam v prilohe PI, aby si Citatel mohol vytvorit’ vlastnii analyzu tohto rozhovoru.

5.1 Zaciatky

Tento okruh som do rozhovoru zaradil preto, lebo som potreboval overit’, respektive doplnit’
niektoré¢ fakty, ktoré uvadzam v spracovanom zvotopise Elu Cmirala (vid. kapitola 3).
V zaciatku rozhovoru som sa zaujimal o to, ako sa vlastne Ela Cmiral dostal k hudbe. Elia
Cmiral mi popisal zaiatky obozndmenia sa s hudbou a svoje $tidid na konzervatoriu.
V d'aliej otdzke som naviazal na jeho etapu Zivota, po emigracii do Svédska. Zaujimalo ma
hlavne ako zskal Stipendium na Stidium v Amerike a ako sa mu podarilo n4jst’ si hned’ po
skonCeni Stadia pracu. Tu ma v jeho odpovedi, okrem iného, najviac zaujal fakt, ze bol
prvym umelcom, pdvodom nie zo Svédska, ktory ziskal toto tipendium. Ked’7e Elia Cmiral
v odpovedi spomenul pracu na filme Apartment Zerro, zaujimalo ma, ako sa k tejto praci
dostal, ¢i ho niekto odporucil. Zistil som, Ze mu pomohla aj Ceskd komunita, Zjuca
v Amerike, ale hlavne jeho talent a chut’ pracovat’, nakol’ko hudbu do tohto filmu zozl za

desat’ dni.

5.2 Zivot a vlastnosti skladatela

V tejto Casti rozhovoru som sa snazil zstit’, aky je typicky den filmového skladatel'a, ¢o ho
pri skladani hudby najviac inSpiruje. Dozvedel som sa, Ze je to najmd samotny film. Na
otazku, kto je jeho vzorom mi Elia Cmiral odpovedal, Ze v prvom rade to bol profesor Benda,
z prazského konzervatoria, neskor to boli John Frankenheimer, Juraj Herz, herec John
Travolta a Stan Winston (Specialne efekty). Za najdolezitejSiu  vlastnost’ filmového
skladatel'a Cmiral, okrem hudobného talentu, povazuje siné dramatické citenie. Podl'a neho
je najkrajSou etapou tvorby filmu cas, kedy sa sdm oboznamuje s filmom a nikto mu do toho
nehovori. Cmiral v rozhovore tieZ poukazuje na hlavné rozdiely medz klasickou a filmovou
hudbou. Je toho ndzoru, Ze film tvorbu hudby v ur€itych aspektoch obmedzyje, ale zaroven

aj mSpiryje.
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5.3 Rozpocet

Doélezitou sucastou kazdého filmu v Stadiu vyroby je aj jeho rozpocet. Nakolko vel'a
skladatel'ov tvrdi, Ze ich hudba by bola lepSia, keby mali va¢si rozpocet. Preto ma zaujimalo,
¢isa aj s malym rozpoctom da vytvorit dobra hudba. Podl'a Cmirala je rozpocet vedl'ajsi, ¢o
sa tyka skladania. Rozpocet podla neho ovplyvni hlavne spOsob nahrdvania a pocet

pouzityjch muzikantov. Obmedzeny rozpocet mdze paradoxne i posinit’ kreativitu.

5.4 Melodie

Do rozhovoru som zaradil otazky tykajuce sa tvorby melddie, respektive spOsobu prace
filmového skladatela. Podla odpovedi Elu Cmirala je tvorba hlavnej meldédie filmu
pocitova zilezitost. Filmovy skladatel’ Casto skiSa ton po tone, az kym nedosiahne Struktiru
melddie. Napriklad vo filme Ronin hlavnd melddia obsahuje hrdinstvo, smitok a samotu, co
sa mu podarilo vytvorit pomocou hudobného nastroja duduk. Elia Cmiral mi v rozhovore
povedal, ze podla niektorych muzikologov pouzl tento nastroj prvy krat so symfonick ym
orchestrom ako hlavny nastroj. Cooke uvadza, Ze hudobny nastroj duduk pouzli neskor aj
mi filmovi skladatelia, napriklad vo filmoch Gladiator, Alexander aj v Poslednom pokuseni

Krista a stal sa z pouzitia tohto nastroja akysi hudobny fetis.”?

V sucasnosti  filmovi skladatelia na komponovanie vyuzivajii pocitae a samplovacie
technologie, zaujimalo ma ako pracuje filmovy skladatel' Elia Cmiral, ktory na filmoch
pracoval aj pred digitdlnou érou. Pri porovnani prace pred érou pocitacov a pocas nej Elia
uvadza, Zze predtym to bolo ovela ZoztejSie. Pocita¢ mu, podla jeho slov, umoziuje
nekonecné zmeny a nekone¢né moznosti mixovania. Na pracu s pocitaCom si preto zvykol
rychlo. Teraz pomocou programov piSe hudbu priamo pre cely orchester. Pri tvorbe zvuku
hudby si Cmiral najima ludi, aby mu vytvorili zvukovi (elektronick®l) paletu, s ktorou
potom pracuje. Pri vytvarani melodie vyuziva aj hudobné kniznice, pouziva program Digital

Performer a jeho asistenti mixujii v Pro Tools.

Pokroky v strhu a zvuku spdsobili, Ze dnesny filmovy skladatelia pracuja v eSte vicSom

strese, pokial’ ide o sthanie terminov a upravenic hudby na poziadanie, ako tomu bolo

72 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, 2011, s. 502-503.
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v predoslych rokoch, v dobe zlatého veku.”3 Ked’som sa ho opytal ,,Ako sa mu dari dodrzat’
deadline?, odpovedal, Ze to neexistuje nedodrzat’ ho. Treba si spravne zadelit' cas, kolko
toho treba napisat. A kedy je hudba hotova? Vzdy je nieCo, ¢o by sa mohlo zmenit’. Koncit
ale musi, ked’ je deadline.

Elia Cmiral, v rozhovore uvadza, ze nerdd déva postavam rozne charakteristické melodie.
Nerad im dava ,nalepky*. Skor preferyje rozdelenie podla scén. Viac sa, pri tvorbe hudby,
priklana k zakladnym naladdm, nez k postavam.

5.5 Reziséri

Kedze hudobny skladatel' Elia Cmiral pdsobil a pracoval na filmoch v réoznych krajnach
zaujimalo ma ako by porovnal pracu s reZisérmi v Amerike, vo Svédsku a v Cechach. Podl'a
neho je filmovy priemysel v Amerike v Los Angeles ako fabrika. Rovnaky nazor ma aj
Cooke, podla ktoré¢ho americky filmovy priemysel neustidle tazi s masivneho rastu
globalnych medidlnych a komunikadnych gigantov.”4 Zatial' ¢o vo Svédsku a v Cesku mal

Cmiral pocit, Ze rezisér je ta hlavnd osoba.

Stretol som sa s nazorom, ze mnohi skladatelia nemaju radi, ked’ sa v strizni pridava doCasna
hudba (temp track). Stiva sa totiz, Ze reziséri si vybraty temp track obl'ibia natol’ko, Ze ho
nechcl zamenit” origindlnou hudbou. Preto ma prekvapilo, ze Elia Cmiral ma poztivny nazor
na vyuzivanie temp tracku pri komunikacii s rezisérom. TieZ rad s reZisérmi vedie tvorivy
dialog, ktory umoziiuyje nasledni kreativnu spolupracu (o spolupraci s konkrétnymi

rezisérmi si mdzete precitat’ v rozhovore - priloha PI).

Podla Eliu Cmirala je najlepSie uvazovat' o hudbe az po zhliadnuti filmu, aby si dopredu
nevytvoril nejaky mylny ndzor na hudbu. Pytal som sa ho aj na jeho pocity, ked’ prvy krat
pusta svoju hudbu rezisérom a producentom. Odpovedal mi, ze vzdy je troSku nervozny, c¢i
sa ,frafil“. Zatial sa mu vSak eSte nestalo, ze by bol uplne mimo. Elia Cmiral tvrdi, ze
filmovy skladatel’ musi vediet’ pri svojej tvorbe potlacit’ svoje ego a musi sa snazit® pochopit’

reziséra. Je dolezité, aby si filmovy skladatel’ pri svojej praci veril

73 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, 2011, s. 472-473.
74 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby, 2011, s. 500-501.
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5.6 Iné otazky

Na zaver rozhovoru som Eliovi Cmiralovi polozil eSte par dopliujucich otazok, tykajucich
sa veci, ktoré ma zaujimali. Dozvedel som sa, ze filmovy skladatel' tvori hudbu k filmu

priblizne Sest’ az sedem tyzdnov, ak to trva dlhSie straca inSpiraciu.

Tiez som sa ho pytal, ¢i sa snazi byt sicastou filmu aj pocas nataania? Odpovedal mi, Ze
to s hudbou neméa ni¢ spolocné, je to skor prejav podpory rezisérovi, ked pride na natdCanie.
Zaujimalo ma, v ktorej faze filmovej vyroby za¢ne na fiom pracovat. V rozhovore vravi, ze

ho vac¢sinou oslovia s poziadavkou tvorby hudby, ked’ film strihaji.

Elia Cmiral stale tvori. Okrem prace na novych filmoch v sticasnosti piSe orchestralnu suitu

pre virtu6za na panovu flautu, Gheorghea Zamfira.
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ZAVER

Kazdy z nds vnima hudbu vo filme mak a zdztok z nej je u kazdého divdka rozdielny.
Fimova hudba a zvuk obecne st neodmysliteI'nou a neoddelitelnou stcastou filmu. Vo
chvili, ked’ boli tieto zloZky prizvané ku spolupraci, prebrali ulohu vyjadrovatela casti diela
anemozme ich separovat’ od obrazu bez straty zmyslu. Hudba je plnohodnotnym doplhenim

vizualnej stranky filmu, a len spolu s obrazom tvoria jednotu uzatvorené¢ho celku.

V stcasnosti  filmovy reziséri pocitaju s emotivnym U¢inkom hudby. Hudbe pridelujt
samostatné vyjadrovacie funkcie a niekedy kvoli nej redukuju aj iné filmové vyjadrovacie
prostriedky. Velmi dolezita vo filme je jej jedineCnost’ zaradenia v kontexte filmového

vyjadrovania.

V teoretickej Casti bakalarskej prace som spracoval teériu o fimovej hudbe a jej

kategoriziciu. TaktieZ som sa v tejto Casti venoval spracovaniu informacii o soundtrackoch.

Hlavnym prinosom prace je rozhovor so skladatelom filmovej hudby Eliom Cmiralom,
ktory je zamerany najmd na spdsob jeho tvorby, skusenosti z prace na jednotlivych filmoch

a komunikaciu s rezisérmi.

NajprekvapivejSim bol pre mila pozitivny ndzor Elia Cmirala na vyuZivanie temp tracku pri
komunikacii s rezisérom, s takymto nazorom som sa doposial’ nestretol. Taktiez ma zaujal
sposob, akym skladatel’ pracuje s flmovymi motivmi, Zze uprednostiiyje hlavné nalady
aemocie filmu pred tvorbou charakteristického motivu postdv. V rozhovore sa Elia Cmiral
vyjadril aj k obmedzeniam, ktorymi je ovplyvnend tvorba filmovej hudby oproti klasickej.
Uvadza, ze klasicka hudba moze byt rozvitejSia, oproti flmovej hudbe, ktora je obmedzena
samotnym filmom. TaktieZ poukdzal na existujiice rozdiely medzi americkym a europskym

flmovym priemyslom.

Spravit’ rozhovor s takou osobnost'ou, akou nepochybne filmovy skladatel Elia Cmiral je,
bola pre mma nova a neocenitel'na skusenost. Elia Cmiral k tomuto rozhovoru pristupoval
velmi profesiondlne. Mal pripravené poznamky k tematickym okruhom a otdzkam, bol
velmi mily, ochotny a ustretovy, pdsobil velmi skromne.

Elia Cmiral si ziskal vo filmovom svete povest’ origindlneho skladatel'a. Absolvoval klasicku
Skolu hudobnej tvorby a dari sa mu UspeSne kombinovat' suCasnu elektronickti hudbu s
akustickym orchestralnym zvukom. Vo svojej tvorbe spaja najmodernejSiu technologiu s

emotivnymi melodickymi motivmi.
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Tato praica ma slwzit ako uceleny zdroj informacii o filmovom skladatelovi Eliovi
Cmiralovi. Takéto podrobné spracovanie o tomto hudobnom skladatelovi doposial’ nebolo
uverejnené a myslim si, ze so suhlasom Elu Cmirala by mohlo byt publkované. Tiez sa
snaZi poukazat’ na skutocnost’, Ze aj ¢esky filmovy skladatel moze byt uznadvany v zahranici,

i napriek tomu, 7e v Cechach nie je verejnosti natol’ko znamy.
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PRILOHA PI: PLNA VERZIA ROZHOVORU S ELIOM CMIRALOM

AKko ste sa dostal k hudbe, ako ste zacinal?

Zacinal som s gitarou s pesniCkami, na dvore v Olomouci, ked’ som mal desat’ alebo dvanast’
rokov. UZ na zdkladnej Skole, sme sa pokusali hravat’ Rock 'n' roll s elektrickou gitarou, to
mi pripadala taka atraktivna zaleZitost’ a vytvoril som sirockovi skupinu. Potom som zacal
hrat’ na basgitaru, na ktorej som hraval este v jednej inej kapele a hravali sme na zibavach.
Potom som to zacal brat’ troSku vaznejSie. Zacal som pisat’ a hrat’ na kontrabas. Dostal som
sa na prazské konzervatorium, najprv na kontrabas a v tretom roc¢niku som si k tomu pridal

kompoziciu.

To boli Vase zaliatky. Po VaSej emigracii do Svédska sa VAm podarilo ziskat’
Stipendium na Stidium do Ameriky. Ako sa Vam podarilo hned’ po doStudovani najs t’

si pracu?

Vo Svédsku sa mi po pomerne kratkej dobe podarilo presadit’ sa. Dostal som niekol’ko
odmien, Stipendia a granty od Svédskeho kultirneho nStititu, za moje prispevky do
kultirneho diania. Potom som ziskal Stipendium, ktoré sa rozdel'uje hlavne medz vedcov a
novindrov. Ja som bol vlastne prvy umelec, ktory zskal toto Stipendium a tiez prvy nie
povodom Svéd, ktory takéto §tipendium dostal. Toto Stipendium shizilo k rozsireniu si
obzoru a Stidiu kdekol'vek v Amerike. Takze ja som poslal prihlasku na niekol’ko Skol.
Vsade ma prijali, ale kedze som o Amerike ni¢ nevedel, nikdy som tam nebol tak som si
hovoril, kam asi by to bolo najlepSie, najkrajSie? V Kalifornii je stile pekne, tam svieti stale
shiecko tak idem tam. Tak som iSiel Studovat’ na University of Southern California. To, Ze

som dostal pracu na filme Apartment Zero povazujem za zazrak ako u Popolusky.
Na film Apartment Zero Vas niekto doporucil?

Ano. Zoznamil som sa s &eskou komunitou, ktord v tej dobe bola v Los Angeles dost silnd,
zil tu Ivan Passer, Vitek Nezval, Jan Triska a zl tu aj byvaly riaditel' divadla Semafor Jirka
Planer a mnoho d’alsich. Pomerne ¢asto sem dochddzal Milo§ Forman, bola tu tiez aj ¢eska
kréma na Sunset Boulevard. Vyskytol sa film, ktory bol nato¢eny v Buenos Aires, ktory ale
mal skladatela, bol to Astor Piazzolla (kral’ argentinskeho tanga). Z nejakych ddvodov sa
s rezisérom nepohodli a on z toho filmu odiSiel. Ja som sa tam nejako vyskytol a oni sa ma

pytali, ¢i viem napisat’ argentinske tango, o ktorom som samozrejme velmi mélo vedel. Ale



povedal som samozrejme 4ano a urobil som tak prvy fim Styri mesiace po skonceni Skoly.
Coje tiply zazrak, bol to dobry film a nebol to Zziadny podpriemer, ale vysoko profesionalny
a emocionalni film, kde hlavnii rolu hral Colin Firth, ktory uZz v tom case bol skvely herec.

Také zazraky sa nedeju cCasto.
AKy je zivot skladatela? PopiSte svoj typicky den.

Myslim, Ze by sa vam zdal dost’ jednotvarny. Zijem viac menej stile v $tidiu, takZe rano
sem pridem, prinesiem si kavu a ovsené vloCky, vybavim par e-mailov a pritom zapinam
Stidio a zavolam maminke do Prahy. Hned potom pokracujem v praci a aj ked’ prave
nerobim na ziadnom projekte, stale je Co robit’. Mozem pripravovat nieCo dalSie, prerabat
a pridavat’ nové hudobné banky, vyskusat nové napady. Potom idem do fitka a naspit’ do
stidia. Cudom mimo brandZe to mdze pripadat’ monotonne, ale mne cCasto v hlave znie
hudba. Ale tym, Ze som sam sebe zamestnavatel'om, tak si pracovny program vytvaram sam.
Nik mi nepovie urob to alebo tamto. A mne to takto vyhovuje aje to fajn. Pokial’ ale

pracyjem na projekte, tak ten mi potom diktuyje samozrejme cely pracovny program.
Co, alebo kto vas inSpiruje?

Co by ma malo in$pirovat’ k napisaniu filmovej hudby? Samozrejme film, ak sa tak nestane,
tak hladdm inSpiraciu sdm v sebe alebo okolo mma, napriklad v literatire a osobnych
sktsenostiach a podobne. InSpiraciu treba postrkovat, muzy samé¢ nepridu. Ked tvrdo
pracujete a dlho nad tym sedite, tak sa nakoniec muza dostavi. Samozrejme o hudbe, jej
Strukttre, formate, témach premyslam stdle, v aute, pri obede, a inde. Velmi Casto sa mi o
tom tiez zd4 vo sne. Ale iba ¢akat’, Ze to pride samo to nejde. To je, ako keby Clovek sedel

na zahrade a cCakal, Ze ho nieCo napadne. Neviem ¢ito niekto takto dokaze.
Kto je alebo bol vasim vzorom?

V mojom zivote bolo vel'a mSpirativnych osobnosti. Rozhodne by som medz prvych zaradil
profesora Bendu z prazského konzervatoria, ktory ma ucil, bol taktiez profesor kontrabasu
a Clenom cCeskej filharmonie. Dal mi velmi vela, ¢o sa tyka hudby. Neprepacil mi ani jeden
zly ton, lebo kazdy ton je dolezity. Hral som mu moje prvé skladby, jeho poznamky boli
vzdy presné a velmi cenné. Myslim, Ze mi pomohli d’aleko viac ako vtedy celé skladatel'ské
oddelenie na prazskom konzervatdriu. V tom ¢ase bola komunisticka doba a skladatelov ¢o
tam vtedy boli som si nedokdzal moc vazt’, lebo t4 ich hudba mi akosi ni¢ nehovorila. Takze
profesor Benda bol taky moj spiritudlny vodca. Koho by som mohol eSte nazvat’ mojim

vzorom? Samozrejme John Frankenheimer, s ktorym som sa stretdval aj po filme Ronin.



Chcel so mnou spolupracovat’ aj na d’alSom jeho filme. Bohuzial' k tomu uz nedoslo pretoze
zomrel. Tych par mesiacov, ¢o sme robili Ronin bolo pre mia ako vysoka Skola filmova.
Naucil som nielen hudobne rozmyslat’ ale aj ako celkovo pristupovat’ k filmu, ako sa na film
pozerat’, ako ho spracovat’ intelektudlne a emociondlne. Dali tzasny zaZitok praktického
flmového majstrovstva som zazil pri spolupraci s Jurajom Herzom. Pracovat’ s takymito
majstrami je radost’. Ich osobnost” je tak silnd a chut’ k spolupraci je taka obrovskd, Ze tie
hodiny driny sa prestand Uplne poéitat. Dalsi tzasny ziZitok komunikativnej, hudobnej
a flmovej majstrovskej Skoly som zazl s Johnom Travoltom. Je muzikant, spevak
a tanecnik dokézal kazdu vec skvele vysvetlit, proste sme hovorili rovnakym jazykom.
DalSia (Zasna spolupraca bola so Stan Winston. To meno je mozno menej zname, bol “guru
na Specialne efekty, spolupracoval aj so Spielbergom na Jurassic Park, Terminator a d’alSie.
So Stanom som robil dva filmy, treti sme bohuzial' uz neurobili. Myslim si, Ze tieto osobnosti
na mna mali d’aleko vicsi vplyv ako napriklad cvicna literatira alebo nejaké poucky, ktoré
som aj tak nikdy necital. Som velmi vdacny, Zze som mal prilezitost s tymito I'ud’'mi

spolupracovat’.
Aké su podPa vas kl'u¢ové vlastnosti filmového skladatela?

To si myslim, Ze je dost’ Siroka otazka, ale keby som to mal skratit’ tak by som povedal, Ze
okrem hudobného talentu je potreba mat’ velmi silny dramaticky cit. Aj priemerna hudba,
ak je spravne nasadend a na spravnych miestach vo filme tak mdze pdsobit’ a fungovat’ pre
film daleko lepSie ako nejaké genidlne kontrapunktické kompozicie, ktoré st Uuplhe mimo
amiaju sa citovo a dejovo s flmom. Takze nie je zarukou, Ze skvely filmovy skladatel
bude taktiez skvely hudobny skladatel’ a naopak.

AKa je vaSa najoblibenej§ia cast’ vytvarania filmovej hudby?

Tak na toto je celkom lahké odpovedat. NajradSej mam c¢as oboznamovania sa s filmom
a pisania, nikto mi do toho nehovori, som v §tidiu sam celi noc, len s flmom. Priblizujem
sa k nemu emociondlne, hl'addm jeho esencin. A potom mam rad, ked uz je to hotové,
nahrané a uz s tym aj tak neméZzem ni¢ robit’ a dotvaram to v mixe. Mix stdle povazuyjem za
tvorivi  Cast’ pisania, ked tam eSte moZzem vela veci zmenit' v proporcidch nastrojov ako
zeju jednotlivo a celkovo. Z nahravania s nezndmym orchestrom mavam obcas trochu
obavy. Pokial nahrdvam napriklad umia v S$tidiu s mojimi sélistami, ktorych dobre
poznam, a s ktorymi som robil vela fimov, tak je to vzdy radost a vzdy sa pri tom dobre

bavime a je to fajn.



Myslite si, Ze je rozdiel medzi filmovou hudbou a klasickou hudbou?

Samozrejme, Ze je rozdiel PretoZze v klasickej hudbe vlastne nema skladatel’ vobec Ziadne
obmedzenia, okrem svojej fantdzie, mnSpiracie a svojich kompozicnych moznosti. Film
obmedzuje, ale zirovenl tiez mnSpiryje. Nuti ma premyslat mak, ako by som premyslal,
kebyze piSem sam pre seba. Diktyje si formu, $tyl, tempo. Film ma niekedy postavi pred
skuto€nost’, Ze takto to nejde a musim ndjst’ i cestu, ktord by ma napriklad inak nenapadla.
Jednym prikladom je film Apartment Zero, kde som mal napisat’ celi hudbu a nahradit’
Astora Piazzolla. Fim vés donuti rychlo si naStudovat’ veci, ktoré ste dovtedy nerobili. To
nie je iba Stylova zilezitost. To moze byt aj daleko mensia zilezitost, napriklad v urcitej
scéne si predstavujem, Ze by tam mala byt nejakd hudba a rezisér si predstavuje nieco Uplne
né. Ja si potom hovorim, Zze preco to on chce mnak? Potom prichddza ten okamih, ked’ si
hovorim pod’me to skusit’ a naraz sa zrodi nieco, ¢o by ma uréite nenapadlo. Napriklad scéna,
kde je nejakd temnd drdma a ja si myslim, Ze by tam malo byt’ nie€o temné a rezisér naopak
sa chce od toho oddialit’ a chce tam dat’ nejaky komedidlny prvok, ¢o mi zo zaCiatku znie
prapodivne, ale nakoniec z toho vznikne nieCo zaujimavé. Fimovd muzika mdze obmedzit’,
ale zarovenn moze Uzasne inSpirovat, takéto vyzvy mam velmi rad.

D4 saaj s menSim rozpoctom vytvorit’ dobra hudba?

To je zabavna otazka. To mate takto. Vo filmovej hudbe zileZi na hudobnej mvencii a
dramatickom talente a pochopeni filmu. Ten rozpocet je vedlajsi, Co sa tyka skladania
hudby, zilezi na tom, kto je skladatel. Rozpofet samozrejme  ovplyvni
nahrdvanie, muzikantov, orchester a vSetko, co potom nasleduje. Ked’ je maly rozpocet, tak
treba pocitat’ s menej muzikantami a s menSim alebo ziadnym orchestrom a stym, Ze sa to
nebude nahrdvat’ priamo tu v Los Angeles. Rozpocet mdze teda ovplyvnit’ mterpretaciu.
Rozpocet moze teda ovplyvnit’ spdsob nahravania a jeho vysledok, nie hudbu ako taku.

Co robite, ked’ nie je rozpotet na hudbu?

Ten rozpocet je vzdy. Aj ked je rozpocet maly, hudba moze byt zayjimava a financné
obmedzenie mdze paradoxne 1 posinit’ kreativitu. Ten rozpocet je v podstate taka
imaginarna zaleZzitost'.

Ako postupujete pri tvorbe hlavnej melodie filmu?

Skusam to az dovtedy, kym to pride a je to ono. Vel'mi Casto sa mi zdajii sny a v tych snoch

poc¢yjem hudbu, niekedy tén po tone, niekedy je to takd pocitova zilezitost, ze vidim



Struktiru tej melddie a poCyjem ju. Potom sa prebudim, ¢asto si toto pamétdm a pokra¢ujem

v tom.
Ako ste vymyslel hlavni melodiu pre film Ronin?

Ked som hovoril s Johnom Frankenheimerom, ¢o by mala hlavnd myslienka obsahovat’ tak
mi povedal tri slova hrdinstvo, smitok a samota. Ked som mal k tomu filmu stretnutie uz
som poznal nastroj duduk (ten som par mesiacov predtym pocuval) a pripomenul mi smutok
a samotu. Duduk je velmi smutny nastroj. Tak ma napadla Struktira melodie a tiez mi
pripadalo zaujimavé ho pouzit' do filmu, ktory sa odohrava v Parizi priniest nie¢o, ¢o spina
emociondlnu podstatu filmu. Fim je o Cloveku, ktory si ide za svojim cielom a obetuje
vSetko aby dostal zlo¢inca. Jeho osobné veci idi stranou, dobrovolne sa izoluje od citov.
Takyto charakter vyjadruje aj samotny hudobny nastroj duduk, bez napisania akejkol'vek
noty. Okrem toho je to nastroj, ktory nie je doma v suCasnom Francizsku a ani v Japonsku,
ale je strody s emociami a je strody s tym, Ze ten zvuk nastroja film postavi do nadcasovej
polohy, ktora je tu velmi dolezitd. Nie je to iba o Roninovi, ale je to o kazdom z nés, ¢o
ideme za nie¢im a musime obetovat’ osobné pohodlie. Takze to je t4 nadCasovost’, zobrat
nastroj, ktory nema ni¢ spolocné s prostredim, v ktorom sa nachddza. Podla niektorych
muzikoldgov som pouzil tento nastroj prvy krat so symfonickym orchestrom ako hlavny
nastroj. Takze to bol taky maly vynalez zlinskeho rodéka. Predtym boli nejaké pouzitia
duduku, ale skor ako etnicka farba. Melodia vznikla tak, Ze som mal od zaCiatku nastroj
duduk v podvedomi. Motiv hrdinstva ma napadol, ked’ som sedel za klavirom, za klavirom
starého otca, tak ma napadla t4 melodia, vravel som si, to je také krasne a smutné
a melodické, a pokraCovanie v paralelnej tonine a navrat to vSetko sami zdalo akosi logické.
Ukézalo sa, ze celd td myslienka bola spravna, pretoze hudba sa s filmom neodlicitel'ne
spojila, vytvorila Uzasny kmematograficky a umelecky utvar. Ked sa toto prihodi je to
uzasné.

Pracovali ste v minulosti bez pocita¢a iba pomocou papiera?

Zacal som pisat’ na papier. Na konzervatoriu som pocita¢ nemal a dodnes, ked trebars viem,
ze to je melodicka vec, tak idem ku klaviru a radsej si robim poznamky na papier. Klavir ma
indiferentny zvuk, ale ja si pod tym zvukom mdzem predstavit akykolvek zvuk tak ma to
nijjako neobmedzuje. Alebo to robim tak, ze si do pocitaa nahrdm tie myslienky a rad sa

vraciam ku klasickému pristupu.



AKko sa Vam pracovalo vtedy a teraz (pred poc¢itacom a po om)?

Toto je velmi vSeobecnd otdzka, toto nie je otdzka tykajuca sa pisania hudby. Digitalna
technika a pocitace prindsaji moznost’ oprav a zmien do nekonecna ato vlastne odklada
findlne rozhodnutie, je to akysi typ intelektudlnej prokrastinacie, ktory sa moze t'ahat’ do
nekonecna. Jednoduchy priklad: Ked’ sa strihal film tak ste stratili jedno okienko, ustrihlo sa
to do uhla 45 stupfiov na jednej a druhej strane a zlepilo sa to. V pripade omylu ste mohli
zavolat’ do laboratéria a oni vam to okienko zas dali naspét’. Ale uz je to trosku otravné, lebo
musite niekam zavolat. Nehl'adiac na to, Ze ked’ ste odstrihol ten film, musite odstrihnit’ aj
vSetky zvukové pasy. TakZe to nie je otdzka iba toho jedného okienka, ale aj vSetkych tych
dalSich pasov. Takze kym sa striha¢ s rezisérom rozhodol film ustrihnat’, tak si to poriadne
rozmysleli. Museli pri strihani rozmyslat’. Pri hudbe je to podobné. Pocitac mi umoziiuje
nieCo ako nekonecné zmeny, Co je skvelé, umoziiuje mi robit’ veci, ktoré som si predtym
nedokézal ani predstavit. Predtym sa nahrdvalo na 24 stopovy magnetofon a ked’ tie stopy
dosli, tak proste dosli. Muselo sa mixovat’, aby sa uvolnili d’alSie stopy a mohlo sa nahravat
dalej, takze si Clovek musel dobre rozmysliet’ kol'ko a ¢o nahra. Takze, aby som to skratil,
technologia mi dava moznosti, ktoré su uzasné, a ktoré vitam a nedokézal by som uz bez
nich dnes pracovat. Len by som si prial, aby sme si vSetci trosku viac lamali hlavu a
premysSlali kam kracame a preco. A nie ako Casto vidim len skusali nieo a ¢akali, ¢ito vyjde

alebo nie.
AKko dlho Vam trvalo zvyknut’ sina novy proces? Teda naucit’ sa pracu s pocitacom?

Prechod bol dost rychly, pretoZe ja som pouzival svoj prvy pocitac Apple uz na univerzite
a pouzival som program Digital Performer. Zo zaciatku bolo sekvencovanie jednoduché. V
dnesSnej situdcii producenti a reziséri chcli pocut’ plne znejice demo nahravky, tak ako to
bude zniet’. Dnes skoro nik nema taku fantaziu, Ze ked’ mu hrate na klavir a hovorite mu,
kde bude ¢o zniet’ (trumpety, husle...), Ze sito vie predstavit. Preto hudobny skladatel musi
v suCasnosti robit’ hudbu pomocou pocitatov. Ja piSem hudbu priamo pre orchester, nepiSem
to ako nacrt a vel'mi ma to takto bavi. Tym padom mi celd skladba znie hned’ ako orchester,

¢o je tzasnd vec a nedokazem si predstavit to robit’ uz inak.

Ako sa Vam dari vytvarat’ stale nie¢o nové, tak aby sa to nepodobalo na nieco, ¢o uz

ste spravil predtym?

To je velmi zaujimava otdzka. Takd filozofickd otazka. Vzdy je to novy svet anikdy

nevstipis do tej istej riecky. Vzdy je to né, ten film je my, Clovek mid mné skusenosti,



poziadavky su iné, pocitovo som nikde inde. Samozrejme, ze su urcité chvile, ze by som si
mohlo povedat’, zase d’alSia ak¢nd scéna, ako to teraz urobit, aby to neznelo tak ako minule,
ale musim sa priznat’, Ze som si nikdy tuto otazku nekladol, pretoze vzdy je to in€, nikdy nie
je situdcia Uple rovnaka.

Ako vytvarate zvuk hudby? Pracujete zo zvukovymi majstrami?

Rad si najimam l'udi, aby mi vytvorili elektronickt paletu, ktora potom pouzivam, pretoze
sa necitim dobre, ked’ musim tie zvuky hladat. V hudobnych knizniciach je tych zvukov
vela a ked’ ich hl'adam tak sa mi vela zvukov zd4 zayjimavych ale prave vtedy sa mi nehodia
arychlo sa vnich stratim a stracam smer. TakZze mam par l'udi na ktorych sa mdzem
spolahniit’. Presne im popiSem aké zvuky si predstavujem alebo im poslem priklady, ktoré
nickde pocujem alebo im to zaspievam takto na Skype. Mam jedné¢ho asistenta, s ktorym
ked’ sa spolu divame na film, ma vel'mi rad, ked mu zaspievam aky by mal byt rytmus. Ja
mu bubnujem na st6l a on si to nahrdva a potom mi to posle, ¢o z mdjho bubnovania vyrobil.
Je to zabavny a produktivny spdsob takto pracovat, ale samozrejme tiez mam vSetky tie
atraktivne kniznice, takze mi nerobi problém kedykol'vek nieCo sdm eSte pridat’, ¢i upravit’,

ked’ citim, Ze tam eSte nieCo potrebujem.
Aké hudobné kniznice pouZzivate? AKy mate softvér?

Hudobné kniznice mam skoro vSetky. Také o ma dnes uz takmer kazdy. VSetci to mame
rovnaké, len je otdzka, €o s tym kto urobi. Kazdy preferyjeme nieCo mné. Mam napriklad
nickol’ko huslovych kniznic, kazda ma svoje Specifikd. Niektora je viac agresivna, na je zas
velmi jemnd, ma velmi jemny orchestralny zvuk, d’alSia ma zas vSetky mozné artikulacie,
takze Co potrebujem, to pouzjem. Softvér, to uz som hovoril, pouzivam Digital Performer.
Raz som skusil pouzit' Logic, ale po tyzdni som to vzdal. Samozrejme mam este Pro Tools,

ktory ale nepouzivam ja. Moji asistenti na fiom strihaju a mixujt.
Ako pracujete s tempom?

Tempo je Casto dané samotnym filmom, strihom, hereckou akciou, iba ho najst. Ako je
natoCena a zostrihand scéna, ako je rychly dialdg, €o satam proste deje. Tempo je viac menej
diktovan¢ filmom. Skladatel mdze ist’ aj proti tomu tempu, alebo to tempo zdoraznit’, su
rozne moznosti, ale filmova hudba prindSa urcit¢ obmedzenia, ked’ je napriklad akcéna scén,

tak pomald hudba by mohla scénu spomalit’.



Z klasického hudobného hl'adiska by napriklad kompozicia mohla byt este trebars trochu
dlhsia, ale film to neumoziiuje. Zatial' Co klasickd hudba moZe byt rozvitejSia, da sa tam
vratit’ eSte a rozvinut® hudbu, dophit’ hudbu o nejaky dodatok, film to neumoziyje, scéna je

ohrani¢end. TakZe to je to obmedzenie, ktoré¢ ma filmova hudba.
Ako viete, kedy prestat’? Kedy je uz hudba hotova?

To je jednoduché, nikdy. Vzdy je na tom nieo, Co si predstavujem, ze by som eventudlne
mohol zmenit. Ale otazka znie: Nakolko je to podstatné? Nakolko to zmeni samotnu
skladbu v tom celku? V muzikdlnom detaile by som samozrejme mohol urobit’ zmeny, ale
nie je to vobec treba. To nie je koncertnd hudba, to je hudba, ktora sa ma pouzt’ vo filme,
takze ¢i tam este pridam, alebo nepridam klarinet, to nie je podstatné. Samozrejme z moje;]
kreattvnej mysle sa vzdy snazim dophit’, ked ma eSte nieCo napadne. Vtedy z toho moji
asistenti a orchester ,gSaleju”, ked im doddvam esSte veci. Kon¢it' ale musim, ked” mam

deadline. Niekedy skon¢it’ musim.
AKY je Vas nazor na temp track (docasna hudba)?

Beriem ho do uvahy, pretoZe ten temp track tam je. VZdy si kladiem otédzku Co vlastne ten
temp hovori producentom alebo rezisérom? Je to melodia? Je to orchestracia? Je to kontrast?
Je to iba vypli? Co im dalo podnet aby tam dali hudbu? PretoZe ten dovod tam byt musi.
Niekedy sa stane, ze aj reziséri iba citia, Ze na niektorom mieste vo filme ma nieCo byt ale
nevedia presne Co, ale daji tam nie¢o. To mi povedia. A ja sa pytam: Ako sa vam paci ten
rytmus, t4 melédia? Nerusi to? Je to spravny smer? Temp mi umozZiuje s nehudobnymi
filmarmi vytvorit’ jazyk. Temp mi ddva priestor na komunikdciu s filmarom, ¢o sa im paci,
¢o sa im nepaci, ako by si to predstavovali. Musim to samozrejme prepojit, pretoze ten temp
je Castokrat z niekol’kych filmov, je neorganicky hudobne, ale to je moja praca dat’ tomu
orchestralnu jednotu. Cize nemdm problém s temp trackom, naopak mam ho rad. Niekedy
sa stalo, ze boli filmy, ktoré nemali temp vobec. Vtedy bolo ale medzi mnou a rezisérom
také prepojenie a pochopenie, ze som ho nepotreboval. Napriklad Ronin nemal Ziaden temp.
Habermannitv mlyn tiez nemal zadny temp, mam pocit, Ze Battlefield Earth tiez nemal
ziadny temp. Ak je filmar sktseny a vie Co chce, vie to vysvetlit, tak nepotrebuje temp.
Vtedy by nds temp iba zdrzoval.



AKko pristupujete k roznym sposobom filmovej hudby? (sledovanie akcie, dialogové

scény, meldodia postavy)

Predovsetkym by som povedal, Ze kazd4 z tychto scén (sledovanie akcie, dialogové scény,
melodia postavy) ma svoje Specifikum, ktoré je potrebné dodrzovat’. Tak napriklad, ked sa
vratime k analyze akénej scény, tak hudba ju moze bud’ podporovat, ¢ize ak hudba ma rychle
tempo mdze sa zdat’, ze td ak¢nd scéna je rychlejSia nez v skutoCnosti je, alebo mbze ist
v kontraste, teda naopak bude hrat’ pomali hudbu a iba akcentovat’ nejaké momenty a potom
mame pocit, ze t4 scéna je viac dramatickd. Takze otazka je o aky film sa jednd. Mdze ist
napriklad o dramu, kde t4 akcéna scéna vobec nemusi byt, napriklad v Habermannovom
mlyne, je scéna, ked’ zbieraju desat’ Cechov na popravu, ti scéna je v podstate akéna, hudba
je rytmicka, ale nie je ak¢nd. Tie dialdgové scény je dolezit¢ posudzovat z hladiska hustoty
a zvukovej malby v orchestri, ¢ize ak je tam vel'a hovoreného slova, nem6zu do toho predsa

hrat’ trumpety nie? To d4 rozum.
Ako skladate hudbu z hPadiska charakteru postav?

Aby som sa priznal, nemam v oblube davat urCitym postavam rozne charakteristické
melddie. Mne to pripadd, Ze to st nejaké nalepky, Ze niekto pride a povie tu mame leitmotiv,
tu mame mec, tak mame motiv meca, potom mame Valkyru, tak Valkyra ma svoj motiv a to
v tom filme, podla mojho nazoru, takto nie je treba. Mne skor vyhovuje rozdelenie podla
scén, kde st scény akcné, milostné vztahy (tie mézu byt aj deriviciou hlavného motivu
celého filmu), ako napriklad v Ronmnovi. Vo filme Ronin je hlavna melodia, ktord je na
zaCiatku hrand dudukom, potom neskdr (ked sedia v aute a Robert de Niro pobozka
Nataschu McElhone) je upravena do gradujucej a silne emoc¢nej az milostnej hudby. Je tam
okamih, v ktorom sa krystalizuje ich vztah. Tam je pouzity hlavny motiv celého filmu, ale
bez dudukov. Takze skor sa priklanam k zakladnym ndladam, nez k postavam.

AKo by ste porovnali pricu s reZisérmi v Amerike, vo Svédsku a v Cechach?

Ono to zilezi na osobnostiach a nie na krajinach. Nechcel by som to generalizovat’, ale mam
pocit, ze flmovy priemysel v Amerike v Los Angeles je ako fabrika. Zatial' ¢o vo Svédsku
a v Cesku som mal pocit, Ze reZisér je ta hlavna osoba, je taky umelecky vytvor, &o je velmi
pekné. Tu v Amerike, pokial to nie je rezisér, ktory ma velmi sinu pozicw, tak je to
producent, ktory moéze film menit’, modéze ho prestrihat, prerobit muzku je to viac

priemyslova zaleZitost’. Cisa mi to pai alebo nepadi, je tazko povedat’. Nevadi mi to. Mam



rad ten velmi osobity a umelecky pristup rezisérov v Eurdpe a rad by som sa k tomu nieckedy

vratil, pokial’ bude moZnost.
Ako komunikujete s reZisérom?

Vseljako (Smiech). Od spolo¢ného obeda az po rozpravanie si o filme a o zivote, cez kavu
arozhovory cez telefon a Skype. Akokol'vek rad pomdézem hladat’ ten ton, ten kreativny

dialog, ktory ndm umozni naSu kreativau spolupracu.
Kedy uvazujete o filme a o jeho hudbe?

To je velmi zaujimava otdzka, myslim, Zze na fu je dost’ jednozna¢nid odpoved’. Rad by som
zaCal uvazovat’ o hudbe az uvidim film. Niekedy sa stane, ze pridem k prvému stretnutiu
a tam poc¢ivam rézne nazory na hudbu, aka by mala byt. Rad by som ale o hudbe, ako som
uz povedal, zaCal uvazovat’ azpo tom ked’ uvidim film, aby som si dopredu nevytvoril nejaky
zly ndzor na hudbu, pretoze to mdze byt scestné. Su reziséri, ktori maji hudobnu predstavu,
ked’ piSu scenar, poc¢lvaju pri tom rozne soundtracky a zapisuju si ich, ale to je intelektudIna
zalezitost’ pri pisani scenara. Potom ked’ je film na obraze, tak to moéze vychadzat troSku
inak. Urobit’ si predCasné nazory je myslim velmi mylnd zilezitost. Malo by sa pockat’ az
sa film uvidi.

Spétna vizba od rezisérov? Spitna vizba od divakov?

Spitnd vdzba od rezisérov bola zatial vzdy dobrd. Nazory od divdkov sam vel'mi
nesleduyjem. Dostdvam vel'a peknych e-mailov o mojej praci cez webovu stranku, a to vzdy
potesi.

Ako sa citite, ked’ prvy krat pastate hudbu reZisérom a producentom?

No to som vzdy samozrejme trosku nervozny, lebo to k tomu patri. Ked Clovek ukazuje
svoju hudbu po prvy raz je vtedy trosku nesvoj. Ci som sa trafil? Nakolko som sa trafil?
Zatial’ sa mi ete nestalo, Ze by som bol iplne mimo. Ze som bol blizko, ale nebolo to tplne
ono, to je normalne. Stala sa mi taka zabavna vec. Pred dvoma rokmi som robil na jednom
horore, thrillery. A bolo tam orchestralne pozadie s par kontrapunktami, potom rezsér
prestrihal film, tak som to musel prepisat’. Hudba sa rezisérovi pacila, ale ked’ze prestrihal
film, tak som musel niektoré miesta skratit’, aby to malo nejakt hudobni kontinuitu. Potom
sme si pustili nahravku a rezisér sa opytal, Ze kde sa mu stratil ten motiv? Ja mu vravim, aky
motiv, ved’ tam Ziaden motiv nebol. Bola tam hudba z jedného akordu do druhého, ale nebol

tam nijaky viditelny motiv. Bolo tam na celeste také ,plink plonk®, dalo by sa to hudobne



nazvat’, zvyraziovanie ako harmonickd zmena, no a on toto povazoval za motiv. Ale tym ze
ten film prestrihal, tak mne sa to tam uZ nehodilo, tak som to odtial’ vyhodil a onto povazoval
za motiv, takZe z toho vznikla zabavna situacia. Tak som hudbu prepisal do novej verzie
prestrihaného filmu, zmeny akordov vratil s Celestou a rezisér bol potom nadSeny a ja tiez.
Este som mal jeden taky zaZitok. Ked’ som robil na filme s Travoltom, tak John mal strasne
rad ked’ som pustal hudbu nahlas a on si k tomu podupkéaval. Hned” potom som robil dalsi
film atiez som pustil hudbu tak nahlas a rezisér doslova vybehol zo Studia a drzal si usi,
chcel aby som to hral potichu. Takze to pustanie hudby prvy raz je velmi delikdtna

zalezitost'.
AKo vytvarate rovnaku viziu ako ma rezisér? Ako sa mu dostanete do hlavy?

Fimovy skladatel musi byt predovSetkym timovy hrac. Musi potlacit’ svoje ego a musi sa
snazit” pochopit’ reziséra. A preto je dolezity ten temp track, aby mi napovedal, ¢osa mu tam
pacilo, ¢o sa mu nepacilo. Treba viest' diskusiu, dostat’ sa mu do hlavy a hrat’ mu ¢o najviac
prikladov, navrhov a testovat’ ¢o sa mu paci. Ja na prvych stretnutiach s rezisérom hram tak
tri, Styri skladby, tie zdkladné ako hlavny motiv, romanticky motiv, akény motiv a motiv
napitia. VacSinou filmy maju tieto tri, Styri motivy, takze ked’ aspon s jednym, ¢i viacerym,
znich som blizko tak sa mi otvara cesta k celej hudbe. A ked’ to potrebuje doladit’, tak uz
viem ¢o stym treba spravit’ a celd hudba sa posunie dopredu. Takze to si myslim, Ze je jedina

cesta ako sa rezisérovi priblizit’ k jeho vizii a ako sa mu dostat’ do hlavy.

Chcel by som sa opytat’ ¢i je medz filmovymi skladatePmi vel’ka konkurencia, alebo ¢i
mate medzi nimi aj priatel'ov?

No, to je trosku taka citlivd vec, pretoZze nepoCul som, ze by rezséri chodili spolu na pivo.
Medz skladatelmi mam par veI'mi dobrych kamaratov. Nie je to mozno otazka konkurencie,
ale kazdy si Zijeme v tom svojom svete a je malo Casu. Tiez zivot v Los Angeles je trosku
my, s tu velké vzdialenosti. Ako som uz povedal, mam par kamaratov a som rad, ze ich
mam. Samozrejme kazdy mame svoj ndzor, ako by sa mali veci robit. Kazdy umelec ma
svoje ego a musi si verit, musi mat urCiti davku ignorancie a arogancie, ale zdravu
samozrejme. Hovorime o hudbe, kde bol kedysi Mozart, Bach, Beethoven, Stravinski,

Ravel, Dvotak a d’alsi, takze pridat’ tam eSte nieCo d’alSie, to si ¢lovek musi vertit'.
Ako dlho Vam trva spravit’ hudbu k filmu?

To zalezi podla terminov. Vacsinou je to tych Sest’ az sedem tyzdiov. Samozrejme boli aj

extrémy, ako Apartment Zero a né filmy, kde to bolo desat’ aZ Strnast’ dni, to sa potom v noci



nespi, ale tych Sest’ tyzdiov je taka zdrava doba. Potom, ked to trva dhSie tak sa straca
inSpiracia, prichddza mnoho oprav a vytrdca sa z toho esencia nadSenia, Clovek v tom Zje,
pracuje na tom a ked’ to trvad dlho, tak sa to mdze zaCat rozplyvat. Film Romnin som robil asi

osem tyzdiov, to je eSte taka zdrava doba.
Ako sa snazite dodrzat® deadline?

No musim. To neexistuje to nedodrzat. Hudba sa musi rozdelit’, kolko toho treba napisat’.
Mojim asistentom to vysvetluyjem jednoducho. Ked dostanes$ film, tak si spocitas, kolko je
tam minit hudby, vydel§, Ze kol'ko mas dni na to minus tyzdeni na mix a tol’ko musi§ napisat’
hudby denne. Ked nenapiSeS za jeden dent dve minity hudby, tak d’alsi dent musi§ napisat
tri minity a ked nenapiSe$ tri tak na d’alsi dent musi§ Styri a to uz aj Mozart by si s tym dal
dost’ roboty. Deadline sa musi dodrzat’, to proste nejde inak.

SnaZzite sa byt’ sucast’ou filmu aj po¢as natacania?

To som bol niekol’kokrat, ale to je skor, Ze ma reZisér pozve a rozpravame sa, ja sa zozndmim
s hercami. Je to pekné, ale nema to s hudobnou pracou ni¢ spolo¢né. Je to ale pekné vidiet

ako film vznikd, je to ur¢itd moralna podpora reZisérovi, ked tam clovek pride.
Kedy Vas zvycajne oslovia, aby ste robil hudbu? Kedy zacnete pracovat’?

Vécsinou ma oslovia pocas strihu. Niekedy aj pred natdCanim, ale to je skor zriedka, lebo
pred nataCanim sa vSetci snazia spravit vSetko pre to, aby sa film natoCil. Potom pri strihani

si povedia, tak teraz potrebujeme hudbu, tak teraz kto? Takze vac¢Sinou to byva takto.
Na ¢om pracujete v stucasnosti?

Mam tam niekol’ko filmov, ktoré st teraz v priprave. V polovici janudra mam stretnutie na
ak¢ny thriller a piSem teraz orchestralnu suitu pre virtu6za na panovu flautu, Gheorghea
Zamfira. Jeto uzasny cClovek, ktory zije v Rumunsku, zl mnoho rokov v Parizi, hra po celom
svete, uzasny virtuéz, fenomendlny muzikant. Hral mi vo filme Lacrimosa atak sme sa
zblizili a ja teraz piSem pre neho koncert. Dufam, Ze skoro zorganizujme natacanie i koncert.
Zaujem je, jednam s P'ud'mi tu v Amerike v Anglicku iv Cechach, tak si budem drzat’ palce.

Myslim, ze to je mdj najzamilovanejSi projekt.

Dakujem vam vel’mi pekne za rozhovor a za vas ¢as a prajem Vam vel’a uspechov.



PRILOHA P II: FILMOGRAFIA — ELIA CMIiRAL

Spracované podla: http//www.imdb.com/name/nm0006012/?ref =nv sr 2

Rok Nazov filmu Format
2017 Strain 100 film

2017 Jo, the Medicine Runner film

2017 Feral film

2017 When War Rings a Bell kratky film
2017 Armed Response film

2017 A Symphony of Hope dokument
2017 Lacrimosa kratky film
2016 Dvojnici film

2015 - 2016  Atentat (18 epizod) serial
2015 Girl Missing televizny film
2015 Any Day film

2014 Elia Cmiral: Part 1 dokument
2014 Atlas Shrugged: Part 11 film

2014 Cam2Cam film

2014 Wicked Blood film

2012 Spec Ops: The Line videohra
2012 Piranha 3DD film

2012 Rites of Passage film

2011 Atlas Shrugged: Part [ film

2010 Lost Boys: The Thirst film

2010 Habermanntv mlyn film

2010 Call Me Bill kratky film
2010 The Killing Jar film

2009 Forget Me Not film

2008 Pulse 3 film

2008 Splinter film

2008 Pulse 2: Afterlife film

2007 Missionary Man film

2007 Tooth and Nail film

2007 While the Children Sleep televizny film
2007 The Deaths of Ian Stone film

2006 Pulse film

2006 Blackbeard (3 epizddy) serial
2006 Journey to the End of the Night film

2005 The Cutter film

2005 The Reading Room televizny film
2005 The Mechanik film

2005 Iowa film

2004 Species 111 Film

2003 Eliza Dushku: Babe in the Woods kratky dokument




Rok

Nazov filmu

Format

2003 Fresh Meat: The Wounds of'Wrong Tum' kratky dokument
2003 Son of Satan film

2003 Stan Winston: Monster Mogul kratky dokument
2003 Wrong Turn film

2002 Diggin' Up 'Bones' kratky film
2002 Urban Gothic kratky dokument
2002 They film

2002 The Rats televizny film
2001 Bones film

2000 Battlefield Earth film

2000 Six-Pack film

1999 The Wishing Tree film

1999 The Decadent Visitor kratky film
1999 Stigmata film

1998 Prophecies dokument
1998 Visions of America dokument
1998 Ronin film

1997 Babies for Babies dokument
1997 Sunsets by Candlelight dokument
1997 The Last Express videohra
1996 Somebody Is Waiting film

1996 Nash Bridges (8 epizdd) serial

1995 Cesta peklem film

1994 Love Street (1 epizdda) serial

1993 Macklean (2 epizody) serial

1993 (Sokarna) film

1991 Kopplingen televizny film
1991 Rosenholm serial

1991 Barnens Detektivbyra serial

1989 Flickan vid stenbénken serial

1988 Alfred Jarry - Superfreak kratky film
1988 En hundsaga film

1988 Apartment Zero film

1986 Pa liv och dod film






