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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva tvorbou zvukové dramaturgie dokumentarniho filmu v Ceské republice
a na Slovensku. Prvni ¢ast pojednava o zanrovém rozdéleni dokumentu v zavislosti na zvu-
kové dramaturgii a definuje zakladni terminy. Druhd a tieti ¢ast se vénuje natdceni doku-

mentu a jeho postprodukei.

Kli¢ova slova: dokumentarni film, zvukové dramaturgie, natdCeni, postprodukce, zanry

ABSTRACT

This work deals with creation of sound dramaturgy in documentary film from the Czech
republic and Slovakia. The first part is about genre partition of documentary film depending
on sound dramaturgy and defines basic terms. The second and the third part is devoted to

shooting and post-production of documentary film.

Keywords: documentary film, sound dramaturgy, shooting, post-production, genres
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UvVOoD

Dokumentarni tvorba, jakoZto zdznam ¢i zobrazeni reality ve své pravé podstaté, v soucasné
dob¢ laka do kin ¢i k obrazovkam stale vice divaki. V Ceské republice a 1 na Slovensku
vznikéa obrovské Skala forem dokumentdrnich filma, televiznich i nezavislych, které vyuzi-

vaji nespocet vyrazovych prostiedk i stylizace.

V prvni Casti své prace nejprve kratce prozkoumam vyvoj zvukové dramaturgie v dokumen-
tarnim filmu u nas, prozkoumadm moznosti vyuziti prvka zvukové dramaturgie a v zavislosti
na pristupu ke zvukové dramaturgii se pokusim dokument rozdélit do zakladnich kategorii.
Na konkrétnich ptikladech budu poté demonstrovat jednotlivé rozdily. V praci se nebudu
zabyvat rozdily mezi dokumentarni tvorbou v Cechach a na Slovensku &i jejich sou¢asnymi
tendencemi ve srovnani k historii, ale budu s filmy z obou zemi pracovat jako s jednou stej-
norodou skupinou, kterou vyuziji jako vzorek pro rozdéleni dokumentu dle zvukové drama-

turgie.

Ve druhé a tfeti Casti se budu vénovat nataceni a postprodukci dokumentarniho filmu z po-
hledu zvukového mistra. Ve své praci budu predpokladat zakladni znalost ctenéafe o vyrobé
zvukové slozky hraného filmu a budu se sousttedit primarné na odliSnosti, které produkce

dokumentarni tvorby pfinasi. Na zaklad¢ zkuSenosti tvlirct z praxe uvedu situace, které mo-

hou pfi tvorbé dokumentu nastat a uvedu postupy, jak predejit ptipadnym problémiim.
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1 DOKUMENTARNI FILM A JEHO ZANRY

Hlavni funkci dokumentarni tvorby je zobrazovat realitu v jeji pravé podstaté, vzdélavat,

informovat a pomahat tak lidem se 1épe orientovat v déni na nasi planeté. [1, s. 156]

Dokumentérni film prakticky vznikl ve chvili, kdy byl vynalezen film sam. UZ prvni pokusy
0 pohyblivé obrazky skrz dimyslné pftistroje jako je napiiklad zootrop, zobrazovaly posta-
vicky lidi nebo zvitat v jednoduchém ptirozeném pohybu. Ve stejny moment, kdy byla vy-
nalezena prvni kamera, vznikl i prvni dokumentarni film. Stac¢i se podivat na prikopnické
filmy bratfi Lumiéra jako naptiklad Délnici opoustéji tovarnu Lumiére v Lyonu [A, 1895]
nebo Prijezd vlaku do stanice La Ciotat [B, 1895] a je jasné, Ze fascinace zachycenim

reality se u filmovych tvlirct projevuje jiz od prvopocatku. [2, s. 22, 27]

Obr. 1. Snimek z filmu Délnici opoustéji tovarnu Lumiére v Lyonu

S ptichodem hraného filmu zacali divéci prahnout po fiktivnich svétech a fiktivnich ptibé-
zich. Za prvé proto, Ze film pro né znamenal Unik od kaZzdodenni reality, coz se obzvlast’ v
dobé valek stalo velmi uspokojujicim a za druhé, Ze lidé minulého stoleti nebyli pfili§ zvykli
se vzdélavat. Bud’ to bylo ddno systémem, ve kterém Zili, kde se na vysokou Skolu dostali
jen vybrani jedinci anebo proto, ze po tézké praci jiz neméli na vzd€lavani Cas ani chut’. V
hraném filmu se mezitim rozvinula forma, ktera definovala, jak film vypada dnes. Pfes pfi-
chod sttihové skladby, zvuku, barev, obrovskych filmovych studii, televize a kino fetézcii
az po 3D nebo napiiklad 4DX se hrany film stal nedilnou soucasti zdbavniho primyslu dnes-

niho svéta. Az do 80. let minulého stoleti se na dokumentarni tvorbu lehce zapominalo a
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svym zpusobem byla pro divaky neatraktivni. Pravé v 80. letech zapocala zlatd éra doku-
mentu, kterd trva dodnes. Lidé zacali touzit po tom, byt informovani, mit v§eobecny piehled,
nahlédnout do mist kam se osobn€ nemohou vypravit, dozvédét se o dalSich kulturach, stat
se vice védomymi. Dokumentérni tvorba se stala vice popularni a zddana. Zapocala éra ex-
perimentovani s formou a dokument se zacal prolinat s hranymi prvky napti¢ v§emi zanry.
Nezavisly dokument se stal protipélem zkostnatélych televiznich produkci, odstartoval
touhu divaki po neottfelych nahledech na svétové udalosti a rozdmychal ohen pravdy. Do-
kument se stal hlavnim prostfedkem pro socialné orientované filmy a s pfichodem interne-
tovych médii oslovil masy lidi. Zajem divaka oteviel tvircim dokumentu nové moznosti
financovani, distribuce za prakticky nulové naklady, moznost rozvoje zajimavych naméti a
extravagantnéjSich zpracovani. Zacal se vyuZzivat cely potencidl dokumentarniho filmu.
Dnes dokument zaujimé naprosto plnohodnotné misto po boku hrané tvorby a ¢astokrat nese

vEtsi emoce a sdéleni nez vSudyptitomna, velmi ¢asto plytka, hrana tvorba. [3, s. 21]

1.1 Prace s prvky zvukové dramaturgie

,,Kazdy zvuk se rodi z ticha, umira v tichu a béhem svého trvani je obklopen tichem. Ticho

umoznuje zvukim existovat. Ticho je neslySitelnou souc¢asti kazdého zvuku.” [4, s. 118]

Ve filmovém zvuku toto plati dvojnasob. Cela zvukova stopa audiovizualniho dila vychézi
z puvodniho ticha, do kterého se postupné jako stavebni kameny piidavaji prvky zvukové
dramaturgie. Kazdy zvukovy prvek ma své promyslené misto v ¢asové ose a vSechny zvuky

dohromady tvoti komplexni libozvucny celek.

V jakémkoli audiovizualnim dile, a tedy 1 v dokumentu, existuji tf1 zdkladni kategorie zvu-
kovych vyrazovych prostfedkii: mluvené slovo, hudba a ruchy. [5, s. 12] Mluvené slovo je
nejvetsim nositelem sdéleni. Drtiva vétSina dokumentt je zaloZena na vypovédich respon-
dentt, ktefi vypravi sviyj zivotni ptib¢h, odpovidaji na otdzky reziséri a vyjadiuji se k dané
problematice. Tyto vypovédi jsou velmi ¢asto kombinované s nahranym komentéatrem, ktery
dopliuje chybéjici informace a propojuje dané pasaze do jednolitého celku. S hudbou se zde
pracuje velmi jednoduchym zplisobem tak, aby na sebe nepoutala ptili§ pozornost a spise
jen dokreslovala atmosféru preddvanych informaci. Ruchy ¢asto pouze kopiruji zobrazova-
nou realitu, nejsou nijak stylizované a pouze doplituji zvukovy obraz. Toto je zdkladni kla-
sicky model dokumentarniho filmu, ktery je zaloZen ¢isté na sd€lovani informaci. Je snadny

na vyrobu a nevyskytuji se v ném zadné stylizované prvky.
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oy e

tych letech minulého stoleti, v tehdejsim Ceskoslovensku. Napiiklad Martin Holly ve svém
filmu Na vedlajSej kolaji [C, 1957] pracuje zamérn¢ s kontrastem ruchu parni lokomotivy
aruchy novych elektrickych vlakt. Piib¢h vypravi o starém strojviidci, ktery uz neni schopen
se naucit nové technologii a musi pienechat své misto nékomu mladsimu. Ruch parni loko-
motivy zde symbolickym zplisobem zastupuje umirani starych zptsobu a kontrastuje s ruchy
elektrickych vlakt, které znaci ptichod nové technologie a nového zZivota. Za zminku také
stoji komentar nahrany v prvni osob¢ jednotného cisla, aby mél divak pocit, ze to vypravi
pravé sam stary strojvidce. [6, s. 23] Dalsim ptikladem zajimavé zvukove zpracovaného

dokumentu je film Stefana Uhra s nazvem Pozna&eni tmou [D, 1959], ktery se snazi piblizit

divakiim svét nevidomych.

Obr. 2. Snimek z filmu Poznaceni tmou

Uher zde v obraze pracuje s kontrasty svétla a tmy, otevienych prostorti a detailti na hmata-
jici ruce nebo vyuziva velkého nadhledu pro zvyraznéni bezmoci zobrazovanych postav.
Zvukova dramaturgie je zde zamérné stylizovana tak, aby si divadk dokazal predstavit jakym
zptisobem nevidomy vnima zvuk. Napiiklad kroky slepce a rytmické klapani jeho hole jsou
opatiené charakteristickou ozvénou. To zvyraziiuje vnimani prostoru a vzbuzuje pocit osa-

melosti. Velice ostré az predimenzované ruchy zase vyjadiuji citlivé vnimani slepeckého
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ucha. Zajimavosti je funk¢ni vyuziti asynchronniho dialogu, které vyjadiuje zkreslenou

predstavu nevidomého o krajiné, do které se ,,diva*“ ve snaze ji popsat. [6, s. 26-27]

Holly, Uher a na n¢€ navazujici dokumentarista Miroslav Hornak byli prikopniky stylizova-
nych dokumentti u nas. Tito tii tvirci dokazali, Ze ruchy Ize uplatnit jako plnohodnotnou
soucast zvukové slozky a ukdzali, Ze dokumentarni film nemusi nutné znamenat pouze na-

hrany komentat s ilustraCnimi zabéry. [6, s. 28]

Dnesni dokument jiz dosp€l do forem, ve kterych se vyuziva vSech moznych filmovych
struktur jako jsou montaze, rapidmontaze, efektové ruchy, Cisté emotivni hudebni pasaze,
abstraktni obrazy podpotené pouze zvukovou atmosféru nebo dlouhé zobrazeni fotografii
bez jakéhokoli zvuku v pozadi. Nékteré dokumentérni filmy svym zpracovanim pfipominaji

témet hrany film a pfinéseji komplexni emotivni ptib&hy.

1.2 Zanry dokumentarniho filmu

Vzhledem k rozmanitosti druhti dokumentu, riznych forem a zpracovani neni viibec jedno-
duché dokumentarni film rozfadit do konkrétnich kategorii ¢i zanrd. To krasné na doku-
mentu je to, Ze se do jisté miry snazi nezapadat do jasné pfeddefinovanych smérnic a velice
rad prekracuje hranice, které se mu snazi vytycit filmovi védci a teoretici. VEétSina soucas-
nych dokumentt je spiSe o kombinaci vSemoznych dramaturgickych prvka a tak vétSinou

spadaji do vice kategorii najednou. [7, s. 16]

Zakladni a nejpodstatnéjsi rozdéleni dokumentu ma pouze dvé kategorie: fikce a nonfikce.
Fiktivni dokument nebo 1épe dokument s fiktivnimi prvky je takovy dokument, ktery sice
zobrazuje realitu, ale pomaha si predem pfipravenymi pasaZzemi pro lep§i vyznéni myslenky
filmu. Nonfik¢ni dokument neobsahuje Zadné predptipravené momenty a je Cistym zobraze-
nim reality, zdznamem skutecnosti, pravdy. [3, s. 160] Samoziejmé& existuje i ndzor, Ze ja-
kykoli film je pouze hrou na divéka a skute€nost ¢i pravdu pouze piedstirad. Za takového
pfedpokladu miZeme alespon fict, Ze nonfikéni dokumentéarni film, spole¢né s zZivym prte-

nosem, je nejblize tomu, co lze v audiovizudlnim svété povazovat za realitu.

Dalsi (televizni) rozdé€leni dok. ma kategorie tfi: reportazni film, dokumentaristicky por-
trét a naritativni dokument. Reportazni film je pfedev§im o zachyceni ptfitomného oka-
mziku. Velmi dtlezité pro tento typ dokumentu je moment piistizeni subjekti v n¢jaké in-
tenzivni a spontanni situaci. Jedna se o nonfikéni zobrazeni udalosti, ¢lovéka ¢i zvitete ve

své pfirozenosti. Dokumentaristicky portrét je zaloZen na zamérném kontaktu ¢loveka pied
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kamerou a za kamerou. Ve vétSiné ptipada se jedna o predptipravené rozhovory ¢i situace,
které divakiim predkladaji zivotni pfibeh zobrazovaného subjektu. Posledni kategorii je
naritativni dokument, ktery ma velmi blizko k hranému filmu. Je déjovy s pfedem promys-

lenou strukturou a velice ¢asto zachycuje vice nez jednu konkrétni osobu. [8, s. 101-102]

Dokumentarni film mtizeme také povazovat za jeden z nadzanrt filmové tvorby, ktery lze
rozd¢lit podle technologie a struktury vypravéni na megazanry: stylizovany dok., Casosbérny
dok., stithovy dok., televizni kroniku, audiovizuélni zdznam, televizni ficr, stylizovanou re-
konstrukci ¢i direct cinema. Nebo podle obsahu pak na zdkladni zanry: o ¢lovéku ve spolec-

nosti, o dobé, o historii, o lidské individualité, o ptirodé, o cestovani, o hudbé. [1, s. 156]

V zévislosti na ptistupu ke zvukové dramaturgii mizeme dokumentarni film rozd¢lit do tii
zakladnich kategorii: dokument s hranymi prvky (fikce); sdélovaci, informativni doku-

ment (nonfikce) a audiovizualni zaznam Kkulturni nebo sportovni udalosti.

1.2.1 Dokument s hranymi prvky (fikce)

Prvni kategorii a zaroven tou nejkomplikovangjs$i na vyrobu je dokument, ktery obsahuje
fiktivni prvky. Jednd se o kategorii s nejvétSimi moZnostmi experimentovani a kreativniho
uchopeni. Velkou ¢ést této skupiny tvofi typ dokumentarniho filmu, ktery je svou strukturou
vypravéni blizky hranému filmu a postup pfi tvorbé odpovida standartnimu procesu vyroby
filmu od namétu az po finalni export. U tohoto typu dokumentu je velmi dilezité mit pro-
myslené vSe doptedu. V piipravné fazi se nejprve prijde s namétem, ze kterého vznikne li-
terarni scénaf s jasnou predstavou o obsahu jednotlivych ¢asti dokumentu. Dopiedu se vi,
kdo bude s kym mluvit, reZisér si pfipravi otazky a povétsinou si respondenti piipravi 1 od-
povédi. Ze scénare je naprosto patrné, jaké poselstvi a jaky ptibeh bude film piedavat a jakou
formou bude film zpracovan. Komentaf nebo vypovédi respondentt jsou stiidany s hranymi
pasazemi, které jsou to¢eny podle technického scénare. Hrané pasaZe pomahaji divakiim se
zorientovat v probiraném obsahu a dé¢laji pro né film zajimavéjSim. Pro zvukového mistra
toto vSechno znamena, Ze jiz v pripravné fazi musi k projektu ptistupovat velmi zodpovédne:
peclive si projit scénaf, konzultovat dramaturgii dila s rezisérem, obhlédnout lokace nata-
¢eni, rozhodnout se jaky technologicky postup zvoli pro produkei a postprodukci, vyhodnotit
kolik ¢asu bude potiebovat na postprodukéni prace a propocitat jak velké ndklady bude vy-
roba zvukové slozky filmu stat. Zbytek této skupiny tvoii nezavisla dokumentarni tvorba,

kterd experimentuje s formou a svym zpracovanim se vymyké zajetym kolejim vypravéni.
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U dokument této kategorie se mizeme dockat nevidanych uméleckych pasazi, kreativnich
pojeti predavaného obsahu a stylizace. Kazdy takovyto film je pro zvukového mistra vyzvou,

radosti a odrazem jeho umélecké duse.

1.2.1.1 The Elements (2016, Sportovni, Jiii HlouSek)

Snimek TomaSe Galaska, reziséra, scéndristy a kameramana v jedné osobé The Elements
[E, 2016] je exemplarnim ptikladem nezavislého dokumentarniho filmu, ktery svym zpra-
covanim dalece pfekracuje béZné strukturované dokumenty. Je diikkazem toho, Ze 1 v ¢eskych

podminkach, kde je rozpocet velmi pfiskrceny, mize vzniknout film, ktery na divaky zapt-

sobi na vSech urovnich vnimani a stane se inspiraci pro mnoh¢ z nich.

Obr. 3. The Elements

The Elements vypravi ptibéh tfi adrenalinovych sportovct, kde kazdy zastupuje jeden ze
zakladnich zivla: Marek Holecek - zemé (horolezectvi), Martin Trdla - vzduch (base jump)
a Michal RiSian - voda (hloubkové potapéni). Snimek postupné odkryva Zivoty téchto tii
neobycejnych lidi az do jejich soucasné situace. Kazdy hrdina ma ve filmu svou oddélenou
ptibeéhovou linii, kterd postupné graduje az do strhujiciho prozitku extrémniho sportu. I
presto, ze se hrdinové ve svych piibéhovych liniich nepotkaji, tak se velmi vyvazenym zpt-
sobem dopliiuji a dohromady tvoii komplexni celek. Film ze zac¢atku pracuje se sekvencemi
jednotlivych sportovcti, které se stfidaji v pravidelném potadi: zemé, vzduch a voda. Tato
variace se opakuje celkem ctyfikrat v identickych intervalech. V zavéru filmu se tyto sek-
vence postupné zkracuji a méni své potadi v zavislosti na tempu a sile zobrazovaného ob-
sahu. Pivodnim zamérem bylo, Ze kazdy sportovec bude mluvit mimo obraz o svych poci-
tech, zazitcich a hodnotach a tyto vypovédi budou doprovazené ilustracnimi zabéry ve snaze

vyhnout se ,,mluvicim hlavam®.
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Z divodu umrti Martina Trdly béhem nataCeni se jeho ptibéhova linie musela zménit a v
puvodné zamyslené struktute zlstala pouze linie zemé a vody. Linie vzduchu se obohatila o
archivni zadbéry Martina Trdly a vypovédi jeho kolegli. Namisto Martina zde vede ptib¢h
svym vypravénim jeho manzelka Katefina, ktera vzpomina, jaka byla jeho Zivotni cesta.

Film pracuje s kombinaci vypovédi a pocitové stithové montaze, kterd vzdy navozuje mo-

mentalni prozitek sportovce.

Obr. 4. Martin Trdla

Linie vzduchu ve filmu zastupuje akci. Sekvence jsou velmi dynamické, plné napéti a adre-
nalinu. Martinovi skoky jsou natofené jednak z riiznych uhli ze zem¢ a zaroven z kamer
pripevnénych na jeho téle. Zobrazeni letu je vzdy doprovazené heroickou hudbou. Pokud je
stiizeny zabér z kamery na téle, je slySet mohutny zvuk svisténi vétru a plapolani vystroje.
Kdyz letec miji n&jakou blizkou piekézku, rozezni se ruch o velmi nizké frekvenci pro hma-
tatelny pocit z mijejiciho objektu. V zavéru filmu divak okusi velmi realny pocit volného
padu. Tésné pied findlnim odrazem graduje hudba s efektovymi ruchy. Pfesné s odrazem
mizi vS§echny zvuky a my v tichu sledujeme zpomaleny zabér padajiciho letce. Nasleduje
Siroky zabé&r shora, jak letec padd. Zabér za gradujiciho efektového ruchu se jakoby pfibli-
zuje smérem do hlavy letce, az se pomoci stiihového efektu dostaneme do Martinova ,,point
of view®“. V ten moment ostfe nastoupi boufliva vétrna atmosféra, kterd divdka naprosto
obklopi a navodi mu pocit, ze padd do naprostého prazdna spolecné s base jumperem. K
atmosféfe se postupné zacne piidavat heroickd hudba, kterd graduje az do konce letu. Let
pokracuje jiz ve zminéné kombinaci kamer ze zem¢ a kamer z postroje. V této linii se dale
vyskytuje mnoho archivnich zabéru, které jak obrazové, tak zvukove svou ,,Spinavosti®, kon-

trastuji s uhlazenym zpracovanim dalsich dvou linii a utvaieji tak dojem néceho, co uz neni.
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Linie zemé¢ propojuje vodu a vzduch. Zemé v podani Marka Holecka dava filmu lidskost.
Zemé je o cesté, o pratelstvi, o nekonecném putovani za cilem, ktery je svym zplsobem
vlastné nesmyslny. Linii dominuji Casosbérné zabéry vysokohorskych §titl, okolo kterych
se prohangji mraky nebo miliony souhvézdi. Tyto zabéry jsou podpotfené rliznymi efekto-

vymi ruchy, svisty a whooshy, které dohromady s jemnou hudbou doslova navozuji pohad-

kovou atmosféru.

Obr. 5. Marek Holecek

Je nutné fict, ze vzhledem k malému rozpoctu filmu, nebyl pii natdceni témét nikdy pfitomen
zvukovy mistr a kolikrat ani rozumny mikrofon. Z tohoto divodu je 80 % rucht dod¢lava-
nych v postprodukci, coz pti celkové stopazi filmu byl velmi narocny ukol a ¢asovy problém.
Kazdy krok ve sn¢hu, v lese nebo v interiéru, kazdé zacinkani horolezecké klipsny, kazdy
dopravni prosttedek, kazdé otevieni padaku, zkratka vse, co si lze predstavit, je mravenci
praci ruchate. Hledani ¢i vyroba ruchu, ktery by odpovidal obrazu svou kvalitou a charakte-
rem kolikrat zabralo i1 ptl hodiny a Castokrat nebylo nijak snadné se dobrat uspokojivého
vysledku. V linii zemé¢, kde hrdinové stale pochoduji rozmanitymi krajinami, byl vyuzit ne-
spocet riznorodych zvuki krokd. Pfi lezeni po horach bylo zase nutné dosadit cinkani klip-
sen, zasekavani cepind nebo Sustot batohtl. Dokonce i dotek holé ruky horolezce o skalni
sténu je podpofen jemnym ruchem sypajiciho se pisku. Celé prostiedi dopliuji vétrné, mra-
zivé zvukové atmosféry, které divaky svym charakterem zasazuji do nekonecnych pustin
velehor. V zavéru filmu je naptiklad velmi dlouhy zabér na osamélou horu, kolem které
plynou mrac¢na, pomalu jako ¢as. Zabér je podpoien velice tichou atmosférou s jemnym van-

kem, ktery symbolizuje nekone¢né ¢ekani horolezcli na moznost navratu.
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Linie vody ve filmu zastupuje vnitini hluboky klid a je kontrastem k akéni linii vzduchu.
Zatimco ve vzduchu jsou bouflivé vétrné atmosféry, v podvodnim svété slySime jen jemné
bublani a pohyb potapéce. Vzhledem k tomu, ze Michal Risian pod vodou nedycha, nebylo
mozné vyuzit klasického modelu zvukového ztvarnéni, ktery pracuje se zvukem dychaciho

ptistroje. Veskeré déni pod hladinou je tedy pouze kombinaci riznych vodnich a podvodnich

atmosfér, které jsou v né¢kterych mistech doplnény o rozli¢né ruchy bublani.

Obr. 6. Michal Risian

Pti zobrazeni hloubkovych ponort film kombinuje zabéry z kamer pod vodou a kratké
efektové rapidmontéaze, které symbolizuji ohrozeni zivota a myslenky potapéce v této
extrémni situaci. Tyto sekvence vZdy obsahuji velké mnoZstvi efektovych ruchd, které v
ponort je tato linie spiSe klidna a mirumilovna. Zajimavym momentem je napiiklad pasaz,
kde Michal vysvétluje, ze freediving je o snizeni potieby kysliku. V této sekvenci jsou
vyuzity nadechy sportovce, které jsou vice ¢i méné stylizované ozvénou a jsou za sebe
poskladany v pravidelném rytmu. Pozdé&ji se pfida hudba a dech zde funguje jako jeden z

nastrojii bici soupravy, otevieny hithat.

Jak jiz bylo fec¢eno, film v prvnich dvou tietinach vyuziva jasnou strukturu stfidani ptiblizné
péti minutovych sekvenci v poradi vzduch, zemé¢, voda. V celé této ¢asti se pracuje s archivni
hudbou. Hudebni motivy Casto pracuji s elektonickymi nastroji, které film zahaluji do
moderniho havu. Kazda skladba je pecliveé vybrana tak, aby elegantnim zptisobem posilovala
prozitek ze zobrazované akce. V posledni tfetiné¢ filmu, kterd postupné meéni svou
pravidelnou strukruru a graduje do zavére¢ného rozzuzleni, se pracuje s komponovanou

hudbou na motivy filmu Interstellar [F, 2014]. Podobné motivy hudby propojuji jednotlivé
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ptibéhové linie a tvoti z konce filmu velmi ucelenou pasaz. Kazdy sportovec zde zakoncuje
svou cestu findlnim vykonem, ktery je podpofen stejnym dramatickym hudebnim motivem

s velmi podobnou stavbou gradace.

K celému filmu je v ramci zvukové dramaturgie ptistupovano jako k hrané tvorbé. Kazdy
ruch svym charakterem odpovida velikosti zabéru, kazdé prostiedi mé svoji specifickou
zvukovou atmosféru a kazda efektova stithovd montdz je podpofena peclivé vybranymi
efektovymi ruchy. Diky dostatecnému Casu na postprodukci je kazdy prvek zvukové
dramaturgie, stejné jako obraz, dotahly do nejvétsiho mozného detailu. Vysledek, ktery jiz
ziskal n€kolik mezinarodnich cen, by nemohl vzniknout bez neuvétitelného nasazeni a Gsili
vSech tviired, jejich touze predvést néco nevidaného a odhodlani dokazat, Ze 1 za malo pencéz
je mozné vytvorit neuvétitelné zajimavy dokumentarni film. Zemé, voda, vzduch - tfi zivly,

tfi extrémni sporty, tii neobycejni lidé. Ctvrty zivel hoii v kazdém z nas.

1.2.2 Sdélovaci, informativni dokument (nonfikce)

Do druhé kategorie patii vSsechny dokumentarni filmy, které se snazi co nejvérnéji zachytit
realitu. Klasickym piikladem je televizni produkce dokumentarnich cykli. Sdélovaci doku-
mentarni film v produkci televize vas ni¢im nepiekvapi, ale ani neurazi. Vyuziva ovéfené
struktury, jednoduchym a ¢itelnym zpisobem predava obsah a nesnaZzi se zdmerné vyvolavat
emoce. Informace predava objektivné a nazor nechava Cisté na divakovi. V takovémto typu
dokumentu se velmi ¢asto hovoti od zacatku az do konce a nenajdeme zde Zadné kompliko-
vané umélecké sekvence. Zakladnim stavebnim prvkem jsou v detailu nasnimani respon-
denti, takzvané ,,mluvici hlavy* (obr. 7). To znamen4, Ze v obraze vidime respondenta, ktery
v kompozici zlatého fezu hovoti o dané problematice. Tento typ zabérti zdiraznuje hodnotu
vypovédi a drzi divakovu pozornost na obsahu a emocich vypravéjiciho. Mluvici hlavy jsou
vice €1 méné vykryvany ilustracnimi zabéry, které koresponduji s obsahem danych vypovédi.
Pokud jsou ilustraéni zdbéry dostatecné dlouhé, jsou podpoiené jednoduchym hudebnim
motivem. Hudba zde pouze dopliuje atmosféru a neni ji ptikladan Zadny hlubsi vyznam.
Kratké hudebni motivy se také pouzivaji naptiklad pii predélech mezi respondenty nebo
mezi probiranymi tématy. Obraz ani zvuk neni zddnym zpusobem stylizovany. Je takovy,
aby Zadnym zpiisobem neodvadél pozornost od probiraného obsahu. Do této kategorie také
patii ptirodopisné, dé€jepisné a zemepisné dokumenty, které jsou zaloZeny na ¢teném komen-

tafi. V tomto ptipadé je film prakticky sestaven pouze z ilustracnich zabéri, které obrazem
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doplnuji informace reprodukovaného obsahu. Kromé komentare v téchto dokumentech do-
minuji redlné zvukové atmosféry a ruchy. Do této kategorie dale patii reportazni filmy, in-
struktdzni filmy nebo napiiklad zaznamy z technickych kamer a podobné. U nonfikénich
mistr ma proto za ukol, aby mluvené slovo bylo co nejvice srozumitelné a ostatni prvky
zvukové dramaturgie takzvané ,,neslySitelné®, aby nerusily nebo neodvadély divakovu po-

zornost od reprodukovanych informaci.

1.2.2.1 13. komnata Jitky Sedlackové (2017, Zvivotopisné, Karel Jaros)

13. komnata Jitky Sedlackové [G, 2017] je typickym ptikladem televizni tvorby dokumen-
tarniho filmu. 13. komnata je dokumentarni cyklus Ceské televize, ktery maji divaci moznost
sledovat na svych obrazovkach jiz ptes deset let a v soucasné chvili (leden 2018) pocet dilil
¢itd 440. Jednotlivé dily jsou velmi jednoduché na vyrobu a jde Cisté jen o pfedani informaci.

V kazdém dilu se objevi jedna vetejné zndma osobnost a divak skrze jeji vypovéd mize

nahlédnout do zakulisi ciziho Zivota.

Obr. 7. Jitka Sedlackova v dokumentarnim cyklu 13. komnata

Celym dvaceti p€ti minutovym filmem nas provazi monolog Jitky Sedla¢kové, ktery je misty
rozdéleny druhou respondentkou (odbornice na psychosomatickou medicinu MUDr. Jarmila
Klimov4d), kterd analyzuje psychologickou stranku ptibéhu. Ve filmu se kratce objevi par

dalsich respondenttl, o kterych Sedlackova mluvi ve své vypovédi.
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Poslednim prvkem mluveného slova, ktery doplituje souvislosti a propojuje kratké vypoveédi

je nahrany komentaf. Za neustalého toku slov sledujeme ilustracni zabéry nebo fotografie z

profesniho ¢i soukromého zivota Sedlackové.

Obr. 8. Priklad ilustracni fotografie

Zvukova dramaturgie dila je zalozena pfevazné na mluveném slovu s hudebnimi predé€ly.
Zvuk filmu je zaméfeny primarné€ na informace obsazené v dialogu, a proto se zde nevyuziva
vice ploch zvukové dramaturgie. Ve filmu se aZ na vyjimky nevyskytuji Zadné zvukové at-
mosféry ani ruchy. Toto zpracovani ma tu vyhodu, Ze neni nic, co by rusilo divéka od vypo-
veédi. Najdou se vSak ale i zabéry, kde zvuk pocitové chybi. Pokud pomineme mluvené slovo
tak jediné, co se ve zvukové stopé vyskytuje, je hudba. Na zacatku a na konci zni zajimavy
motiv, ktery ma za tkol upoutat divakovu pozornost. Toto jsou jedina mista, kdy o hudbé
vime. V prubéhu filmu se hudba vyskytuje vzdy velmi podprahové a pouze dopliuje svou
atmosférou informace z vypovédi. Stiidaji se zde pasaze, kde hudba je, neni a zase je. Hudba
zde zastupuje jak zvukové atmosféry, tak ruchy. Hudba obaluje podprahovym zpiisobem
cely snimek do jednoho plynulého celku a navozuje pfijemnou atmosféru ke sledovani. Mo-
tivy jsou vzdy velmi jemné, decentni a sobé podobné, aby nerusily mluvené slovo a infor-
mace v ném obsazené. Hudba se také pouziva k predélim mezi jednotlivymi respondenty a
nebo pfi delSich sekvencich ilustrac¢nich zabéra. Ilustracni zabéry jsou ¢asto bez ruchtl a jsou

zde vyuzivany jen jako dokresleni atmosféry filmu bez hlubsiho sdéleni.
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Tento dokumentérni film, cyklus, pofad je zastupcem vyroby dokumentarnich filmu pro te-
levizniho divéka, ktery neni zvykly na experimentdlni audiovizualni formy. Jde primarné o

zobrazeni, sdéleni pravdivych, redlnych, nezavadéjicich informaci s minimalnimi néklady

na vyrobu.

Obr. 9. Priklad ilustracniho zabéru

1.2.3 Audiovizualni zaznam kulturni nebo sportovni udalosti

Posledni kategorii, kterd se zdsadné lisi v pfistupu ke zvukové dramaturgii, jsou zdznamy
spoleCenskych udalosti jako je naptiklad divadlo, koncert, ptehlidka, pfednaska, sportovni
zapas nebo sportovni klani. Tato skupina nonfikénich dokumentarnich filmi je velice Casto
uzce spjata s zivym pienosem, ale pravidlem to neni. Kazdd udélost je specifickd na
odsnimani zvuku a je velmi diileZité se na ni peclivé piipravit. Mistr zvuku zde musi vyfesit
jakym zptisobem pienést co nejveérnéji realny zvukovy obraz. Nejkomplikovangjsim zazna-
mem je koncert vazné hudby. Nejvétsi symfonické orchestry ¢itaji i 250 ¢lend, a proto neni
vibec jednoduché ziskat komplexni, vyvazeny a libozvuény vysledek. V ptipravné fazi je
podstatné seznamit se s hranou hudbou, rozmisténim orchestru, prostfedim, ve kterém se
bude koncert odehravat a na zakladé téchto informaci si rozmyslet jaké typy mikrofond bude
nejlepsi pouzit, kolik mikrofond bude potieba a jak vybrané mikrofony rozmistit do prostoru
pro co nejveérohodnéjsi zazitek. Cely proces komplikuje postaveni kamer, které nerady vidi
mikrofony v zabéru, a tak je to vé¢ny souboj mezi tim, zda film bude 1épe vypadat nebo 1épe

znit. Tento problém plati zvlasté u divadla, kde mikrofony ¢néjici v zabérech vylozené rusi
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od prozitku z divadelni hry. Naopak u zdznamu typu pfednaska nebo sportovni zapas jsou
mikrofony a obcas i kamery ptiznané a jsou soucasti obrazu. Divaktim to nevadi, protoze na
takovouto transparentnost jsou uz nauceni a to, ze obcCas zahlédnou kousek techniky je nijak
neodvadi od sledovaného programu. Zajimavosti této kategorie jsou fotbalové nebo hoke-
jové zapasy v obrovskych arénach. Kazdy velky stadion ma své piedepsané manudly s na-
kresy pro rozmisténi mikrofond, a tak veskeré mikrofony jsou umistény na centimetr presné

tam, kde maji byt.

Tato kategorie zaznamu rizného typu je velmi rozsahla a je potieba ke kazdé udalosti pii-
stupovat individualné. Kazdy prostor a kazdy obsah ma sva specifika a neexistuje zadny
obecny univerzalni navod, jak tyto udalosti odsnimat. Mistr zvuku zde musi jednat na za-

kladé zkuSenosti z minulosti a na zakladé¢ vlastniho ucha.

1.2.3.1 Giuseppe Verdi - Messa da Requiem (2013, Koncert, Jan Grecndr)

Zaznam koncertu symfonického orchestru Slovenského rozhlasu Giuseppe Verdi - Messa

da Requiem [H, 2013], ktery se uskutec¢nil 23. 3. 2013 v Déme sv. Martina v Bratislavé, je

oslavou nejednoduchého tikolu prenést poslucha¢lim u obrazovek vérny zvukovy zazitek.

Obr. 10. Symfonicky orchestr Slovenského rozhlasu v Dome sv. Martina

Prvnim problémem koncertu byl samotny prostor. Krom¢ symfonického orchestru pod tak-
tovkou dirigenta Waltera Attanasiho se zde piedstavil také Pévecky sbor Uméleckého sou-

boru Lucnice, Pévecky sbor mésta Bratislavy a ¢tyfi solisté. Velky pocet umélcii byl natlacen
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do velmi malého prostoru, ktery nebyl pfilis uzpisobeny zdznamu zvuku, a tak vzniklo ne-
standartni rozmisténi orchestru. Hudebnici s nastroji se museli co nejvice roztdhnout do
stran, aby se za n¢ veSel sbor. Zpevakl ve sboru bylo tolik, Ze nékteii stali t¢éméf za rohem 1
ptesto, Zze nékteré dechové nastroje byly v rdmci uméleckého zdméru umistény na opacné
stran¢ katedraly, na balkoné nad hlavami posluchact. Toto rozmisténi pfinaselo problémy s

akustikou, s fazemi a celkovym vyvazenim jednotlivych sekci.

Zakladem zvukového zaznamu byla stereofonni dvojice mikrofonil spusténd nad dirigentem,
ktera celkove snimala cely orchestr a sbor. Dalsi tzv. ,,spotové mikrofony byly rozmisténé
kolem hudebniku tak, aby kazda sekce méla minimalné jeden sviij mikrofon a kazdy solista
m¢él svlij mikrofon. Diky rozmisténi sboru byl problém vyuzit mikrofony umisténé uvniti
orchestru. Za prvé proto, ze diky stisnénému prostoru do mikrofon nalézaly ostatni sekce a
za druhé proto, Ze néktefi sboristé stali za sloupy katedraly. Nakonec to vyfesily dalsi dva

netradicné umisténé mikrofony postavené za sloupy po boku sboristl. Posledni sekci byly

dechové nastroje na druhé stran¢ katedraly, které mély nad sebou dva zavésené mikrofony.

Obr. 11. Dechové ndstroje umistené na balkoné na opacné strané katedraly

Dal8im problémem bylo, Ze z technickych diivodi nebylo moZzné pomoci efektl ptfidavat na
jednotlivé mikrofony tzv. ,,hall* (ozvénu) a proto bylo nutné umistit do prostoru katedraly
dal$i mikrofony smérované na hudebniky, které¢ dodavaly piirozeny dozvuk. Vznikly tak

dalsi dvé dvojice spotovych mikrofonl vytazenych vysoko nad celé déni. Prvni dvojice byla
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po stranach ptimo pted orchestrem a druhé ptiblizné v poloviné publika u zdi. Signal z téchto

mikrofont byl pfimichavan k ostatnim v idealnim poméru pro piirozeny zvuk katedraly.

Kazdy koncert vazné hudby je pro zvukového mistra slozity hlavné z toho diivodu, Ze obsa-
huje obrovsky dynamicky rozsah. Je potieba skladby dopiedu znat a byt piipraven jak na
tiché, tak hlasité pasaze. Je velkym uménim odhadnout moment, kdy naptiklad sélistovi tro-

chu pfidat ¢i ubrat, protoze v nasledujici chvili mize zpivat 1 tfikrat hlasitéji.

V prubéhu koncertu musi zvukovy mistr zdznam neustale hlidat a na zaklad¢ poslechu vy-
vazovat pom¢ér jednotlivych sekci nastroja, solistii, sboru a ptidavanych zvukovych efekti.
Z téchto duvodi je velmi piihodné provést pred koncertem zvukovou zkousku. Velmi ¢asto
se ale stane, ze hudebnici, zvlasté pak zpévaci si Setfi sily na vystoupeni, a proto na zkousce
hraji €1 zpivaji jen s poloviénim usilim. Pro dobré nastaveni pomért jednotlivych mikrofoni
a efektl je potieba se s hudebniky domluvit, aby alespon kratce zahrali a zazpivali tak, jako

tomu bude pred obecenstvem.

I pfes komplikovanost snimani zvuku vnikl nakonec jeden z velice zajimavych a specific-

kych audiovizuélnich zdznam, ktery svou kvalitou potési nejednoho hudebniho znalce.

Obr. 12. Symfonicky orchestr - pohled z leva
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2 ZPUSOBY SNIMANIi A ZAZNAM ZVUKU V DOKUMENTU

Z uplynulého textu je vice nez jasné, ze kazdy projekt potiebuje velmi individudlni piistup.
Kazdy jednotlivy dokumentarni film je né¢im specificky a je nutné se na néj predem pfiipra-
vit. Dokumentérni tvorba jiz ddvno upustila od pouhého zobrazeni prosté reality a presla na
vice ¢i méné komplikované struktury predavaného obsahu. Divacké publikum stale vice
la¢ni po neobvyklém zpracovani novych témat a ¢im dal vétsi mérou odmita balast dokola
omilané problematiky. Pro tvliirce dokumentu to do jisté miry znamena neustalé premysleni
nad tim, jaké zajimavé vyrazové prostredky vyuzit, jak nejlépe predat myslenku a poselstvi,
jak divaky Sokovat ¢i pobavit, pirekvapit a jak nejlépe prenést emoce, které se v piibézich
odehrévaji. Z tohoto hlediska je dokumentarni film mnohem svobodnéjsi nez film hrany, a

proto se v ném objevuji stdle nové a nové experimenty s obrazovou i zvukovou stylizaci.

2.1 Pripravna faze

Ukolem zvukového mistra v p¥ipravné fazi jakéhokoli projektu je se pred natadenim peélivé
seznamit s koncepci filmu. I u dokumentu plati, Ze pojeti zvukové dramaturgie ve veétSing
pripadl vznika jiz u scénare. Zvukova slozka je jednou z kategorii vyrazovych prostredki
filmové tvorby, a proto je potieba se jiz v rané fazi vyroby snimku sejit s rezisérem dila a
konzultovat s nim jeho pfedstavu o celkovém vyznéni obsahu. Zvukovou dramaturgii ve
filmu rozumime jisty vnitini fad a kompozici jednotlivych zvuk, které jsou zavislé na ob-
razu. Pomoci zvukové dramaturgie dotvatime divakiiv pocit z pfeddvaného obsahu a tvofime
uceleny dojem filmu. [9, s. 49] ZkuSeny zvukovy mistr je pro reziséra odbornym konzultan-
tem zvukovych vyrazovych prostiedki a je schopen pfichazet s navrhy feSeni. VZzdy je velmi
dilezité, aby oba dva tvirci spolupracovali a shodli se na stejném nazoru. Nataceni filmu
zpravidla ptedchazi explikacni a realizacni porady, pfi kterych se sejdou vSichni zastupci
hlavnich tvarcich slozek a konzultuji spole¢né ptipravovany film az do té doby, dokud se
nevytesi veskeré problémy s realizaci a dokud se vSichni nedomluvi na idedlnim kompro-

misu moznych variant.

Pokud dokument obsahuje hrané sekvence, plati zde stejné pravidla jako u tvorby dlouho-
metraZniho hraného filmu. Z literarniho scénare vznikne scénaf technicky se vSemi naleZi-
tostmi. Pokud je ze scénafe patrné, kde se bude film natacet, je velmi podstatné, aby byl
zvukovy mistr pfitomen na obhlidkach lokaci. Kontaktni (primarni) zvuk je nejcastéjSim
zpusobem snimani pii nataCeni dokumentarniho filmu, a proto je dulezité, aby prostor nata-

¢eni byl ptfizplisobeny tomuto zdznamu zvuku. Pokud se realiza¢ni tym nedohodne na
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postsynchronnim zpracovani zvuku, je nutné se vyvarovat hlu¢nych mist, mist, kde hrozi

nezadouci parazitni ruchy a mist, kde nejsou dostupné frekvence pro bezdratovy prenos.

Posledni ¢asti ptipravné faze je na zakladé ziskanych informaci rozhodnout, jaka zvukova
technika bude nejvhodné;jsi pro idedlni odsnimani zvuku, zda budou zapotiebi asistenti, ja-
kym zptisobem bude vypadat prace v postprodukeci a jaky rozpocet bude potieba na realizaci

vyroby celé zvukové slozky filmu. [10, s. 36-37]

2.2 Zvukova technika a technologie snimani

U hraného filmu je mistr zvuku vybaven zidli¢kou a tzv. ,,ledni¢kou*, pojizdnym vozikem,

kde ma vyskladané veskeré technické vybaveni jako je mnohostopé zdznamové zatizeni,

mixazni pult, pfijimace pro bezdratovy prenos a velké tézké baterie.

Obr. 13. Zvukovy mistr pri nataceni hraného filmu

U hraného filmu je zvykem, Ze mistr zvuku sedi v rezii (nebo blizko ni, pokud ma vlastni
obrazovku) a jeho asistenti snimaji kontaktni zvuk na natacecim place. Pomoci mixazniho

pultu potom micha stopy dohromady a vytvafi synchronni zvukovy zdznam.
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Tento princip snimani je mozné vyuzit v hranych pasazich u snimkt s fikénimi prvky. V
dokumentarnim filmu je ale ¢asté&jsi, ze zvukovy mistr je na natdceni sdm bez asistentl a Ze
natadeni je pro §tab velmi dynamické. Stab se musi neustale pfemistovat po prostoru lokace
ve snaze zachytit okamziky, které se jiz nebudou opakovat. Tomuto zpiisobu nata¢eni musi

byt ptizptisobena zvukova technika i technologie snimani.

U nata€eni dokumentérniho filmu je nadmiru podstatné byt ,,lehky* a pohyblivy. Zakladni
vybava zvukového mistra pfi natd€eni nonfikénich casti dokumentl je pienosny vicestopy
rekordér, mikrofonni ty¢ se smérovym mikrofonem, urcity pocet bezdratovych ,.klopovych*
mikrofont a sluchatka. Pocet klopovych mikrofonti, a tudiz i pocet vstupt na rekordéru za-
visi na poctu respondentii. Pokud budou napftiklad tfi respondenti debatovat najednou, bu-

deme potiebovat jeden smérovy mikrofon, tfi klopové a minimalné Ctyfstopé zdznamoveé

zafizeni.

Obr. 14. Zvukovy mistr pri nataceni dokumentu

Veskerou techniku, kterd je potieba, méa zvukovy mistr pfipevnénou na sob¢ v brasné s po-
pruhem tak, aby byl schopen se co nejlépe pohybovat. Pfenosné brasna je uzplsobena za-
znamovému zafizeni tak, aby mistr zvuku byl schopen manipulovat s knoby rekordéru a
mohl ménit nastaveni jednotlivych mikrofonti. U dokumentu je zvukat vétSinou sam sobé
asistentem a i pfesto, ze musi kontrolovat zvukovy zaznam ze vSech mikrofoni a ob¢as ho

modulovat, nezbyva mu nic jiného nez pomoci smérového mikrofonu na mikrofonni tyci
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odsnimat celé déni. At uz je situace jakkoli obtiznd, na odebrani zvuku je jen jeden pokus.
Pokud jsou situace velmi narocné a daji se doptedu predpokladat (jako je naptiklad debata
nekolika respondentil najednou a podobn¢) je vhodné, ne-li nutné, vyuzit asistenta zvuku,
ktery pomoci smérového mikrofonu odsnima dialog postav. Mistr zvuku se tak mlize sou-
stiedit na modulaci zvukového zdznamu a tim zajistit kvalitni nahravku a produkéni mix. Za
predpokladu, Ze je asistent zvuku schopny, da se celé déni odsnimat pouze na smérovy mi-

krofon i bez pouziti klopovych mikrofonti. [11, s. 243, 246]

Naopak u dokumentli typu audiovizudlni zaznam sportovni nebo spolecenské udalosti je
Castokrat potfeba mnohem vice zvukové techniky nez u hraného filmu. To se tyka hlavné
poctu a typt mikrofont. U kazdého zdznamu je nutné si ptedem piipravit plan snimani zvuku
a na jeho zdkladé si zabezpecit dostatecnou vybavu. Rozdili zde muze byt doopravdy
mnoho. Napfiiklad u zminovaného zaznamu orchestralni hudby je potfeba zaznamenat vice-
kanalovy prostorovy zvuk. Naopak u nonfikénich dokumenti a dokumentti s hranymi prvky
je zvuk sniman pouze mono, byt do nékolika stop najednou. Mistr zvuku u zaznamu kon-
certu vétSinou vyuzivd mnohakanédlového mixpultu a velky pocet mikrofonli. Aby byl zvu-
kovy mistr schopen nerusen¢ poslouchat v§e co micha, je nutné, aby byl v izolované rezii.
Pokud by byla zvukova rezie ptili$ blizko snimanému koncertu, dochazelo by k nezadoucim

pteslechiim - zvukovy mistr by slysel jak zvuk z mikrofond, tak zvuk z ptimé reprodukce.

.l
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Obr. 15. Zvukovy mistr pri zaznamu koncertu
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U zaznamu hudebnich koncertli neni nikdy pfedepsané na kolik mikrofonti je nutné koncert
snimat. Pokud se povede umistit stereofonni mikrofon ¢i stereofonni dvojici mikrofonti do
idedlniho mista, mze mistr zvuku vyhodnotit, Ze Zadné dal$i mikrofony nejsou potieba.
Nebo naptiklad vyhodnoti, ze sta¢i jen ve zvuku z mikrofonni dvojice trochu ,,pfibrousit®
zpév a dodé jeden mikrofon pted solisty. Kolik mikrofond bude potieba a kde vSude budou

umistény vzdy zalezi hlavné na uchu zvukového mistra a na jeho zkusenostech. [12, s. 213]

Dalsim ptikladem mtize byt zdznam sportovnich klani. U zaznamu sportii je potieba
odsnimat ruchy, které se na sportovisti odehravaji. Aby ruchy byly podobné¢ konkrétni a
podobného charakteru vSude na hraci plose, je nutné rozmistit nékolik stejnych mikrofon

po celém prostoru haly. Pokud bychom méli mikrofon pouze jeden ¢i dva, nedokézali by-

chom dosahnout charakterové vyvazeného zvuku.

Obr. 16. Zvukovy mistr tenisového utkani

S 24

Jak jiz bylo fec¢eno, kazdy audiovizualni zaznam je nécim specificky. Je proto nutné ke kaz-

dému takovému filmu pfistupovat individudlné a zvolit vhodny piistup.

2.2.1 Zaznam zvuku

Zaznam zvuku u vétSiny audiovizualnich zdznam je feSen obdobnym zptlisobem jako zvuk
zivého pienosu akorat s tim rozdilem, ze u nékterych filma kromé vysledného vicekanalo-

vého mixu jsou vSechny stopy zaznamenavany i1 zvIlast’ pro ptipadné budouci postprodukéni
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upravy. Mistr zvuku pomoci mnohakanalového mixazniho pultu micha zvukové stopy v re-
alném Case a nechava tak vzniknout vicekanalové zvukové nahravce. Vzhledem k pevnému
postaveni zvukové a obrazové rezie je snadné zajistit synchronnost zaznamenavaného zvuku
s obrazem v realném Case a vyvarovat se tak ptipadnym potizim v postprodukci. Je ovSem
nutné podoktnout, ze k postprodukci audiovizudlnich zdznamt v drtivé vétSin€ ptipadl ne-

dochazi.

U ostatnich dokumentarnich filmii se nejcastéji pouziva takzvany ,,kontaktni“ synchronni
zvuk nebo ,,samotny* nesynchronni zvuk. [10, s. 38] Vyhodou kontaktniho zvuku je prave
ona synchronnost a pokud je to technologicky mozné, je nejvhodnéjsi variantou zaznamu.
Samoziejmé existuji situace, kdy je potfeba vyuzit nesynchronniho zaznamu zvuku. Bud’ z
divodu zachyceni ruchli a zvukovych atmosfér, které se budou k obrazu ptidévat az v post-

produkci anebo z dliivodu, Ze filmova technika zkratka synchronizaci nedisponuje.

2.2.2 Rozdily v natiac¢eni dokumentu a hrané tvorby

Pokud pomineme audiovizudlni zdznamy, tak hlavni rozdil mezi hranym a dokumentarnim
filmem je ten, Ze na dokument se neda stoprocentné ptipravit. Dokumentarni tvorba je ¢asto
velmi Uzce spojend s improvizaci pfi natd¢eni. Mnohokrat se stane, Ze i ptes n¢jaky odhad,
jakym zptisobem bude nataceni probihat, je najednou vSechno jinak a cely $tab musi reago-
vat na nepredvidatelné situace. Dokumentarni film je jedine¢ny praveé svou autenticitou, coz
ale znamen4, Ze zachyceni pfitomného okamzZiku musi byt na ,,prvni dobrou*. Pfed natace-
nim dokumentu je nutné se opatfit kvalitni technikou, na kterou je moZzné se stoprocentné

spolehnout, protoze jakakoli chyba by mohla znamenat zavazny problém.

S nejvetsi improvizaci se mizeme setkat hlavné u reportaznich filmt a viibec u vsSech
nonfik¢nich ¢asti filma. U takového nataceni je potieba byt velmi pohotovy, protoze zazna-

menavangé situace se uz nebudou nikdy opakovat.

Aby se kameraman i zvukai mohl pfi natdceni svobodné pohybovat je nevhodné, aby byli
propojeni kabely. PiestoZe je velmi vyhodné, kdyZ se mohou vSichni volné€ hybat a nezavisle
na sob¢ sbirat zvuky a zab¢ry, tak tato svoboda pfinasi problémy se synchronizaci. Synchro-
nizace zvuku a obrazu zde proto v idedlnim piipad¢ probihd bezdratove. U bezdratova syn-
chronizace je ale nutné stale sledovat stav baterii vysilacl, coz vzhledem k povaze nataceni
jsou nepiijemné starosti navic. Pokud to neni technologicky mozné a pfi natdceni neni pfi-

tomné synchronizacni zafizeni, je nutné zajistit synchronnost pomoci filmové klapky.
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U dokumentu se také mizeme setkat s asynchronnim zptisobem nataceni zvuku v rdmei tak-
zvaného ,.tajného snimani“. Toto tajné snimani se da vyuzit i v situacich, kdy se nataci bez
védomi respondentii. Naptiklad rezisérka filmu Zahada lokalek [I, 2017] takto pracovala
pii zaznamu vypovedi respondentti. Jelikoz véd€la, Ze respondenti pfimo na kameru feknou
pouze oficidlni verzi ¢i nejsou schopni mluvit pred kamerou, aniz by byli nervézni, nechala
si zaznamenavat 1 konverzace mimo kamerové zabéry. Kameraman v takové chvili odesel
tocit ilustracni zadbéry nebo jen drzel kameru zpisobem, ze kterého bylo zfejmé, Ze netoci.
Mistr zvuku d€lal to samé. Stal lezérnim zptisobem opodal se smérovym mikrofonem nato-
¢enym spravny smérem a mél pustény zaznam. Vzhledem k tomu, ze vétSina respondentli
m¢éla na sob¢ pripevnéné klopové mikrofony, stacilo se pouze drzet v dosahu bezdratovych
vysilaci. Pokud dala rezisérka znameni, kameraman odesel daleko od situace a nendpadnym
zpiisobem ji tocil z velké dalky. Ve chvili, kdy byl filmovy §tab z dohledu, méli respondenti

pocit soukromi, uvolnili se a rezisérka tak byla schopna ziskat kloudné odpovédi.

Z povahy dokumentarniho filmu je nutné usoudit, zda klopové mikrofony budou umistény
na respondentovi zvenku ¢i budou schované pod oblecenim. Pokud se jednd o nonfikéni

dokumenty, je zvykem klopové mikrofony ,,pfiznavat®. To znamen4, Ze jsou vidét v obraze.
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Obr. 14. Snimek z filmu Zahada lokalek
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V ptipadé dokumentarniho filmu je divak z historie nau¢en, Ze mikrofony jsou v obraze a
nijak ho to nerusi. V modernim dokumentu se ale postupné ptechazi na schovavani mikro-
portii pod obleceni, tak jako je tomu u hrané tvorby. Ob¢ varianty umisténi maji své vyhody

1 nevyhody:

- Vyhodou umisténi z venku je rozhodné srozumitelnost. Pokud mame mikrofon vné
obleceni, vyhneme se parazitnimu Susténi a zaznamenavame tak Cisty hlas. Respon-
dent si je také védom toho, Ze mé mikrofon na sob¢ a dava tak vétsi pozor, aby se

mikrofonu nedopatfenim nedotknul a nenarusil tak zdznam zvuku.

- Problémem mize byt naptiklad velky vitr. Pokud nepomuze ani protivétrna ochrana
mikrofonu, tzv. ,,chlupy”, mizeme si pomoct umisténim mikrofonu nékam do oble-

¢eni a tim zmirnit nepfijemny zvuk vétru.

- Vyhodou umisténi mikrofonu pod oblecenim je jednoznacné to, Ze neni vidét v
obraze. O tom zda je to v dokumentu nutné ¢i na misté, je samoziejmeé mozné pole-

mizovat.
- Nevyhodou mikroportii obecné je také to, ze je nutné stale kontrolovat stav baterii.

Casto se také stane, Ze neni mozné respondenty ,,oportovat” a zvukovy mistr si musi vystacit
pouze se smérovym mikrofonem. V takovém ptipad€ musi byt zvukovy mistr velmi obratny
a schopny vyhodnotit, co je v danou chvili nejpodstatnéjSim zdrojem zvuku. To plati hlavné

v momentech, kdy snima vétsi skupinu lidi, kterd mezi sebou diskutuje.

Dokumentarni tvorba je také spojend s lokacemi, kde mohou byt extrémni piirodni pod-
minky. Divak chce samoziejmé nahlédnout do mist, kde by nepieZil nebo kam nevkrocila
lidska noha, a proto se mnoho odvaznych dokumentaristi pousti do nebezpec¢nych vyprav
ve snaze ziskat unikatni filmovy material. Pokud se mistr zvuku chystd do podobnych mist,
je nadmiru dtlezité se na to zodpovédné piipravit. V rdmci piipravy je napiiklad nutné za-
jistit techniku, kterd odold extrémnimu chladu ¢i horku, zasobit se dostatkem baterii a do-

statkem UloZného prostoru a samoziejmé absolvovat pfipravné kurzy pro pieziti.

Pti nizkorozpoctovych dokumentéarnich filmech se mize stat, ze zvukového mistra pfi nata-
¢eni na place zastupuje kameraman, rezisér ¢i n¢jaky jiny ¢len Stdbu. Stava se to naptiklad
v situaci, kdy za respondentem vyrazi pouze rezisér s pfipevnénym mikrofonem na kamefe.

V takovych pfipadech je nutné obeznamit reziséra ¢i kameramana s postupem zaznamu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

zvuku. Pokud je mikrofon pfipevnény na kamete, je nutné, aby kameraman mifil mikrofo-
nem po celou dobu rozhovoru na usta respondenta. Pokud by se vychylil a tocil by pfi roz-
hovoru jiné zabéry, zvukovy zdznam by ménil sviij charakter a nebylo by ho mozné pouzit.
Vzdy kdyz z n¢jakého diivodu neni mistr zvuku pfitomen na nataceni, je potieba se predem
dohodnout se zbytkem S§tabu, jak hodlaji zvuk snimat a ptedejit tak ptipadnym problémim

v postprodukci.

Zaveérem je nutné dodat, ze snimani zvuku v dokumentarnim filmu je casto velmi podceno-
vané. Zvukovy mistr je profese, ktera se soustfedi na modulaci zvuku a zodpovida za vy-
slednou nahravku. Asistenti zvuku snimaji pomoci mikrofonti déni tak, aby zvukovy mistr
nemusel fesit nic jiného nez vysledny zvukovy mix. Tak je tomu u hrané tvorby. U doku-
mentu se ale stava, Ze ze zvukové slozky na place neni nikdo a vSe pak zavisi na obratnosti

a zkusenosti zvukového mistra v postprodukei.
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3 ZVUKOVA POSTPRODUKCE DOKUMENTU

Filmov¢ dilo je kolektivni praci nékolika tviirich slozek, to plati jak u hrané, tak dokumen-
tarni tvorby. Kazda tviirci slozka pfinasi do filmu vyrazové prostredky, které¢ maji za ukol
vyvolat v divdkovi emoce ¢i z4jem. VSichni tvirci dohromady se snazi vytvofit jednotny
komplexni celek, ktery ¢itelnym zpiisobem bude piedavat myslenku, sd€leni a ponauceni.
Pti tvorbé jakéhokoli audiovizualniho dila je podstatné se zamyslet nad vztahem obrazu a
zvuku a zvolit vhodny piistup. Je nutné pochopit, ze filmovy zvuk neni jen o opisovani fil-
mového obrazu, ale Ze se jedna o rovnocennou slozku vyjadfovacich technik. Pokud zvukem

budeme pouze kopirovat obraz, dojde jen ke zdvojeni informaci. [9, s. 44]

3.1 Postup prace v postprodukci

I ptesto, Ze je zvukova postprodukce az na konci procesu vyroby filmu, zvukova dramaturgie
vychazi jiz ze scénafe. U nonfikénich dokumentl a dokumentli s hranymi prvky je velmi
dalezité v pribéhu nataeni i stfihu pribézné konzultovat zvukovou dramaturgii s rezisérem
a tvorit si predstavu o celkovém vyznéni dila. Zaroven je podstatné pravidelné dochazet do

stfizny a piedejit tak nefesitelnym technickym ¢i dramaturgickym potizim.

Ptedtim neZ zacne proces zvukové postprodukce, musi mistr zvuku na zaklad¢é dostupnych
informaci o projektu odhadnout, kolik ¢asu bude na postprodukci potiebovat a jaky rozpocet
bude zvukova postprodukce stat. Sdm nejlépe vi, kolik prace je schopen za den udé¢lat a
nakolik si své prace ceni. Casto se stane, Ze je produkce filmu v dasové tisni a naléha na co
nejrychlejsi dokoncené filmu. V takové situaci je nanejvys podstatné zaujmout pevny postoj
a ozndmit produkci své redlné pozadavky. Dobré rozloZeni ¢asu vede ke spokojenosti vSech
zucastnénych a nikdo neni nucen délat svoji praci pod tlakem. Zvukova postprodukce je

dlouhy a naro¢ny proces, ktery vyZaduje velkou miru soustfedéni a kreativniho mysleni.

3.1.1 Uprava zvukového zaznamu z nataceni

Po obdrZeni ¢istého stiihu a synchronizovaného zvukového materialu ze sttizny je potieba
si zalozit projekt v DAW softwaru obdobnym zpiisobem jako u dlouhometrazniho hraného
filmu. Vzdy je potfeba dopiedu védét, zda film pfipravujeme do kina, televize nebo pro in-

ternetové vysilani a zvolit idedlni formu zpracovani.
V prvni fazi postprodukce je nejprve nutné kompletné vycistit mluvené slovo tak, aby bylo
co nejsrozumitelnéjsi: odstranit z néj nezadouci parazitni ruchy, Sumy a brumy. Po vy¢isténi

dialogti je nutné zajistit, aby byly dialogy plynulé, nebyly slySet pfechody mezi jednotlivymi
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respondenty a byl vyrovnany pomér hlasitosti. Materidl z natdceni dokumentarniho filmu
Casto obsahuje velmi nekvalitni zdznamy zvuku, a proto neni kolikrat viibec snadné se dobrat
n&jakého slugného vysledku. Ulevou miiZe byt, Ze divak dokumentu v tomto ohledu snese
doopravdy hodné¢ a pokud alespoii rozumi, o ¢em respondenti vypraveéji, dokaze technickym
nedostatklim ledacos odpustit. Podobnym zplisobem mistr zvuku pracuje s ruchy z kontakt-

niho zvuku. Pokud ma mistr zvuku na projekt ¢as, mohou se leckteré ruchy z nataceni vy-

vvvvvvvvvv

3.1.2 Postsynchrony, Asynchrony, Archivni zvuky

I ptesto, ze se v dokumentu tvorba postsynchronti a doddvani asynchronnich ¢i archivnich
zvuku piili§ nevyskytuje, miizeme se s nimi setkat ve filmech s fikénimi prvky. Pokud v
dokumentarnim filmu vyuzivame takovychto postupl vzdy se jednd o stylizaci. Tyto po-
stupy proto nejsou vhodné u nonfikénich dokumentt, které jsou zaloZeny na zobrazeni rea-
lity. Hlavnim problémem postsynchronnich, asynchronnich a archivnich zvuki je ten, ze
film poté ztraci na své autenticité. Mistr zvuku se proto musi velmi obezietné rozhodovat,

jaké zvuky ve filmu vyuzije, aby nenarusil pfirozené piisobeni dokumentu. [10, s. 60]

3.1.2.1 Komentar

Jednim z nejcastéjSich prvki postprodukénich praci pti tvorbé dokumentu je nahravani ko-
mentafe. Cteny komentaf se vyskytuje piiblizné v poloviné viech dokumentt a velmi ¢asto
na né€m stoji cely film. Komentaf je nahravan bud’ pted sttihem filmu nebo na stiih filmu.
Pokud je nahravan pied stfihem, jsou zabéry filmu stfihané podle obsahu a délky komentéafe.
Pokud je nahravan na stfih, délku komentére urcuje délka stiihové sekvence filmu. Komentar
se ¢asto vyuziva k predélim mezi jednotlivymi respondenty a k doplnéni chybé&jicich infor-

maci.

3.1.2.2 Ruchy a zvukové atmosféry

U mnoha dokumentt se z riiznych diivodt déje, Ze ruchy z kontaktniho zvuku jsou nekvalitni
anebo neexistuji vilbec. Divodem muze byt napiiklad neptitomnost zvukového mistra na
natacecim place nebo snimani na nekvalitni mikrofon. Mistr zvuku se poté musi rozhodnout
na zakladé toho, o jaky typ dokumentu se jedna, zda ilustracni zabéry ponecha tzv. ,,hluché*
anebo jim pomoci mravenci prace s ruchy vdechne zivot. Pokud se jedné o nonfikéni doku-
menty, ruchy a zvukové atmosféry se prakticky nepouzivaji a nedodavaji se ani v postpro-

dukci. Z podstaty nonfikénich filmi je ziejmé, Ze jakykoli zasah tohoto typu by byl spiSe na
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Skodu, a proto se v nich pracuje hlavné s kontaktnim zvukem. Nejzasadnéjsi prace s ruchy a
zvukovymi atmosférami tedy nastavd u dokumentd s hranymi prvky. V téchto filmech se
pracuje se zvukovou dramaturgii velice podobnym zpiisobem jako v hrané tvorbé, coz zna-
mena, ze kazdy ilustracni zabér musi byt fadné€ ozvuceny, kazdy prostor musi mit svou zvu-
kovou atmosféru a kazdy zvuk musi odpovidat obrazu svym charakterem. Zvlastni kategorii
ruchi jsou specialni zvukové efekty, které se vyuzivaji pti efektovych stiihovych montazich.
Efektové sekvence se v modernim dokumentu objevuji stale Castéji, a proto je dulezité tuto

kategorii ruchil nepodcenovat a byt zasoben dostatecnym poctem kvalitnich zvuka.

3.1.3 Hudba

Hudba je ve filmu nositelkou emoci. Hudba je zakladem atmosféry vétSiny dokumentarnich
filmil a vyskytuje se v nich velice ¢asto. V Cechach i na Slovensku dokumentarni filmy
pracuji s komponovanou hudbou ¢astéji nez s hudbou archivni, coz dodava filmim jistou
nonfik¢nich dokumentech se hudba vyuziva spiSe jen podprahové na doplnéni atmosféry
nebo jako nahrada za zvukové atmosféry nebo ruchy. Hudba zpravidla hraje pod komenta-
fem ¢i k ilustraénim zdbériim. Na zaklad¢ charakteru hlast, nastroji a jejich vzajemného

pomeéru, uréuje zvukovy mistr srozumitelnost vysledné zvukové stopy.

3.1.4 Zvukovy mix

Posledni tvarci fazi vyroby filmu je zvukovy mix. Nejprve je dilezité védeét, pro jaké mé-
dium je film urcen. Zdali pro televizi, pro kino nebo internetové vysilani a podle toho zvolit

vhodny technologicky postup. Stejné€ jako je tomu u hraného filmu.

U nonfikénich dokumentii zvukovy mix neobsahuje pfili§ slozitou zvukovou kompozici.
Mix musi byt co nejsrozumitelnéjsi a neobsahovat Zadné rusive ¢i zavadéjici elementy, aby
se divak mohl soustiedit pouze na pieddvané sdéleni.

Mix dokumentu s hranymi prvky vétSinou obsahuje vSechny prvky zvukové dramaturgie a

pfistupuje se k nému podobnym zplsobem jako u dlouhometrazniho hraného filmu.

Zvukovy mix filmu je individudlni a subjektivni zaleZitosti spoluprace zvukového mistra a

reziséra snimku a utvari velkou mérou celkové vyznéni atmosféry filmu.
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3.2 Postprodukce audiovizualniho zaznamu

Zvukova postprodukce audiovizualniho zaznamu probiha jen ziidka. Audiovizualni zdznam
je zalozeny piedevsSim na ,,zivé™ mixazi zvuku v realném case, kterd zachycuje pritomny
okamzik. Zaznam je témet ihned po skonceni nataceni hotovy a k dispozici pro ptipadné
promitani. Diky soucasné technologii, ktera ndm umozinuje zaznamenavat zvuk do nékolika
stop najednou, mizeme do zdznamu zpétné zasdhnout a opravit tak piipadné chyby, které

vznikly v prubéhu produkce, upravit poméry ¢i prostorovou informaci.
I v ptipade, kdy se jednd o zdznam, ktery je spojeny s zivym pienosem, je do n¢j mozné
postprodukéné zasdhnout a upravit ho pro ptipadné dalsi promitani ¢i archivaci. Zpravidla

ale k takovymto upravam dochézi zcela vyjimecné.
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ZAVER
Z historie je patrné, Ze dokumentarni film existuje tak dlouho jako film sam. Ptiblizné do
80. let dvacatého stoleti byl tento filmovy zanr spiSe opomijen a nebyl mezi divaky nikterak

popularni. V soucasné chvili se nachazime ve zlaté éfe dokumentu, kterd skytd neomezeny

pocet uméleckych feseni a experimentuje se vSemi riznymi vyjadfovacimi prostiedky.

Podle piistupu ke zvukové dramaturgii mizeme dokumentarni film rozdé€lit do tfi kategorii:
dokument s hranymi prvky (fikce); sd€lovaci, informativni dokument (nonfikce) a audiovi-
zualni zaznam kulturni nebo sportovni udalosti. Hlavnimi kritérii, které vymezuji jednotlivé
kategorie jsou: jak komplikovana je zvukova skladba filmu, zda film opisuje realitu ¢i pra-
cuje s fiktivnimi prvky, s jakou mirou stylizace film pracuje, jak narocna je ptipravna faze

dokumentu a co obsahuje a jaky je postup tvorby zvukové dramaturgie v postprodukci.

Nataceni dokumentarniho filmu oproti hrané tvorbé pfinasi mnoho rtiznych neptedvidatel-
nych situaci, na které je nutné reagovat. Autenticita dokumenti si vybira svou dan na kvalité

zaznamu zvuku a ptinasi riznorodé problémy a vyzvy v postprodukeci.

U kazdého dokumentarniho filmu je nutné si uvédomit, zda se jako tvlirce snazim o zachy-
ceni prosté reality ¢i ptjdu cestou, kterd je blize hrané tvorbé a budu zadmérné vyvolavat
emoce. Na kazdém tviirci pak lezi rozhodnuti, zda chce divéka skrz dokumentarni tvorbu jen
objektivné informovat o skutecnych udéalostech nebo mu pfinaSet emotivni piibéhy ,,pouze*

zalozené na skutecnych udélostech. Toto rozhodnuti je na kazdém z nas..
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
S. Strana
obr. Obrazek
dok.  Dokument
SV. Svaty
tzv.  Takzvany

DAW Digital audio workstation
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