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ABSTRAKT

Tato prace ma za ukol srovnani psanych pravidel pro vytvofeni expozice v moderni naraci
filmového vypravéni a jeji realné zpracovani v nékterych z nejvyznamnéjsich dél svétoveé
kinematografie. V teoretické ¢ésti rozebird poznatky vybranych americkych teoretikid pro
spravné vytvoreni filmové expozice. V praktické ¢asti jsou tyto poznatky aplikované na vy-
brana ikonicka dila svétové kinematografie. Zamérem je zkoumat, jestli kvalita téchto
snimku vychazi pravé z dodrzovani osvédcenych postupt pro dobfe srozumitelné filmové

vypraveni.

Klicova slova: expozice, zacatek, uvedeni, predstaveni, pravidla.

ABSTRACT

The purpose of this work is comparing written rules of exposition in the narrative structure
to it’s real elaboration in a selection of one of the best movies in history. The theoretical part
analyzes notes from selected american theorists for correct creation of a movie exposition.
In the practical part are these notes applicated on iconic movies of the world’s cinema. The
intention is to examine, if the quality of this movies comes from obeying the experienced

approaches for coherent storytelling.

Keywords: exposition, beginning, introduction, rules.
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UvVOD

Prvni dojem. Velice dulezity aspekt naseho zZivota. O vSem, s ¢im se poprvé setkame,
si védome nebo podvédomé udélame prvotni predstavu, a podle ni fidime i1 nas nasledujici
usudek. To plati i u filmu. Jeho zacatek neboli expozice ma nelehky tikol zaujmout divéaka,
vtahnout ho do filmového piibéhu a nabidnout mu pftislib hodiny a ptl az dvou hodin stra-
ven¢ho Casu, kterého nebude litovat. A zakladem k vytvoieni tohoto piislibu je scénar.
Pti jeho psani dochdzi k budovani struktury, ktera mé za ukol spravné rozvrzeni déjovych

bodd, aby divacky zazitek byl co nejhlubsi.

Pocatky této ideje nalezneme v Hollywoodu. Jiz v ranych dobach se zde velice Ipélo
na plynulém vyprévéni a co nejvétsim ponoteni divaka do ptibéhu. Do dnesni doby je pova-
Zovén za symbol ,,divackého filmu®. Proto bych se zaméfil na americké teoretiky, jako je
Joseph Campbell, Christopher Vogler, Syd Field a Blake Snyder. Tito panové si dali tu praci
rozebrat piibéhy od staroddvnych legend az po moderni filmy, aby nasli spolecné znaky
kvalitniho vneseni do ptibeéhu. Zhruba se shoduji na tom, Ze expozice je prvnich dvacet pct
procent filmu, po jejichZz uplynuti by mél mit divak jasnou predstavu, v jakém svété se na-

chazime, jaci jsou hlavni hrdinové, a pro¢ je podporuji ve splnéni jejich cile.
Pti rozboru bych se zaméfil na tyto body:

1. Jak si scénaristické poucky vedou v téch nejlepsich filmech nasi historie? Postup je ta-
kovy, ze po studiu vySe zminénych autori vyberu jejich poznamky tykajici se expozice a
rozepisi je v teoreticke Casti. Nasledné pak predstavim vybér péti filmu, které pravidelné
obsazuji Zebficky toho nejlepsiho, co kdy bylo nato¢eno. Zamérem je zjistit, zdali vitbec

vyuzili psanych pravidel, a je to néco, co dopomohlo jejich kvalite.

2. Jak striktné je tfeba drzet se pravidel? Nektefi teoretici rozebrali strukturu opravdu do
detailu a stanovili pfesné potadi jejich bodl. V uvedenych filmech budu jednotlivé body
hledat a zkoumat, v jakém potadi byly vyuzity a zdali byly vyuzity vSechny. Rovnéz to,

jakym zpiisobem se tviirci rozhodli je aplikovat.

3. Mize vyuzivani struktury zabijet kreativitu? I s timto ndzorem se miizeme setkat. N&kteti
predevSim evropsti tvlrei ptistupuji ke svym dilim Cisté subjektivné a vyuzivani pravidel
mohou povazovat za svazujici. Da se prace se strukturou povazovat spiSe za konstruktivni

proces nez kreativni?
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4. Zminéni teoretici se nachazeli v riznych ¢asovych obdobich. Jak to ovlivnilo jejich prace?
V teoretické ¢asti bych se rovnéz rad zaméfil na srovnani jednotlivych tviirei, jak na sebe

navazovali, v ¢em se naopak rozchazeli a co bylo zdrojem jejich rozbort.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DEFINICE RUZNYCH AUTORU

Vypravéni piibehi je staré jako ¢lovék sam. Jiz od pradavna se moznost na chvili objevit
v jiném svété a pozorovat hrdiny na cesté za dobrodruzstvim stala oblibenym travenim casu,
coz pretrvalo dodnes. Jak vsak vstoupit do takového ptibéhu a co nejvice zaujmout divaka?
Timto se zabyval jiz Aristoteles, ktery definoval pojem expozice. Pojmenoval ho jako uve-
deni do déje, seznameni s prostiedim a ziskani vSech potitebnych informaci pro pochopeni
piib¢hu. Nasledoval Joseph Campbell, ktery rozebiral staré¢ ptibéhy mytickych hrdind. na
jeho myslenky pozdéji navazal jeho zak Christopher Vogler. Vice technicky se na strukturu
ptibehu zamétil Syd Field. Pravé jeho kniha pomohla rozsifit Aristotelovo paradigma a de-
finovat trojaktovou strukturu, kdy je expozice zakoncena bodem zvratu ve 25 procent filmu.
Nasledoval Blake Snyder, ten Fieldovu expozici dale rozdélil a obohatil o dalSich 6 dileZi-

tych bodd.

NEWLY REVISED AND UPDATED SAVE THE CAT!

SYD FIELD

il s
¥ Sy
L]
¥ 1 -

THE WRITER'S JOURNEY
WR

MYTHIC STRU! RITERS

THE

FOUNDATIONS
O
SCREENWRITING

A STEP-BY-STEP GUIDE FROM CONCEPT
TO FINISHED SCRIPT

BLAKE SNYDER

Obr. 1 - 4. Knihy jednotlivych autorii
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1.1 Joseph Campbell — The Hero with a Thousand Faces

Jedna z prvnich knih zamétfend na analyzu ptibéhu podle mytickych hrdiniti. Campbell
jako prukopnik ptichazi s pojmem ,,Call to Adventure neboli vyzva po dobrodruzstvi. Zdi-
raznuje dilezitost, ze kazdy dobry ptibéh zacina nezvyklou situaci, ktera se odehraje v béz-

«l

ném sveété hrdind. ,,Chyba, nebo ocividne pouhd sance odhali neocekavany svet.”" Tento
poznatek se jisté stal jednim ze zakladnich kament schopnosti zaujmout a vtahnout. Je vSak
tteba ho brat s odstupem, jelikoz vychazi hodn¢ z mystickych ptibéht a ne vSechna moderni
vypravéni se k nim daji zatadit. Co vSak ¢asto viddme je fakt, Ze hlavniho hrdinu v uvodu
pribéhu vidime v jeho rutinnim svété, tak, jak probihal jeho Zivot dosud, coz je velice dobry
aspekt. Ale samoziejmé najdeme ptiklady, kdy se tak nejedné a tvod ptibehu nam zprostied-
kovavé napt. scéna z jeho stfedu. Rovnéz vétSina modernich vypravéni se odehrava v sou-
casném svéte a hrdina nema vzdy moznost ocitnout se v prostiedi vyrazné odliSnym od toho

bézného. Kolikrat vSak sta¢i informace, nebo zvrat, ktery zméni jeho osobni svét. Toto je

velice dllezity bod, za jehoz piivod vdécime pravé Campbellovi.

Tento teoretik mimo jiné definoval dalsi dilezity pojem, ktery byva Casto opomijen:
»Refusal of the Call* neboli odmitnuti volani. Hrdina je v bezvychodné situaci, ztracen,
proto mu nejprve nepfijde vyprava do neznamého svéta jako realna a neni rozhodnut, zda to
zvladne a musi vénovat ¢as na rozmyslenou, nez se odhodla nasledovat svij cil. Jeho prvotni
strach je to, co nam dava pocit reality, moznost se s hrdinou vice sZit a také je nam predsta-

vena naro¢nost a nebezpeci nasledujici cesty. Na tento aspekt navazuji 1 pozd¢jsi teorie.

! CAMPBELL, Joseph. The hero with a thousand faces. 3rd ed. Novato, Calif.: New
World Library, c2008, xiii, 418 s. ISBN 978-1-57731-593-3, 5.46



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Adventure A supemata
Adel

Retum

Z«fﬁ:ﬁ’m KNOWN o
UNKNOWN Threshoid

The

Atonement Mentor

Hero’s
Journey

tion REVELATION

Tran

Obr. 5. Campbellova vizualizace hrdinovy cesty.

Po jeho rozhodnuti néasleduje bod ,,Supernatural Aid*“. ,,Pro ty, co neodmitli volani, na-
sleduje prvni setkani na hrdinské cesté s ochranarskou figurou (vétsinou mala postarsi ca-
rodéjnice nebo stary muz), ktera obdari dobrodruha amuletem proti silam draka, s nimz se
musi stietnout.*? Hrdina je odménén za rozhodnuti na cestu se vydat, proto potkava postavu,
ktera mu ¢asteéné pomize a vyprava za dobrodruzstvim muize zacit. Rovnéz bod, ktery
v mnoha nyn¢jSich filmech nenalezneme. Je pravda, ze George Lucas uznava Josepha Ca-
mpbella a prohlaSuje, Ze pro Star Wars to byla velka inspirace. Luke Skywalker je rovnéz
vytrzen ze svého svéta, kdyz mu Impérium zavrazdi tetu a stryce. Neni navratu, a Luke se
musi vydat na vesmirnou cestu do prostiedi, které je mu nezndmé. Je zde vSak postava Obi-
Wana, ptedstavujici ,,Supernatural Aid*, ktera obdaruje Luka svételnym mecem, ktery mu

pomize v boji proti Darth Vaderovi a Temné strané€ Sily. ,,Supernatural Aid* je jist€ silny

2 CAMPBELL, Joseph. The hero with a thousand faces. 3rd ed. Novato, Calif.: New
World Library, c2008, xiii, 418 s. ISBN 978-1-57731-593-3, s.64
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pojem, v ramci Star Wars se svételny mec stal legendarnim predmétem, piesto se da pole-

mizovat, zdali je to néco, co napomaha plynulejSimu vypravéni.

Obr. 6. Luke Skywalker obdrzi od Obi-wana sveételny mec.

1.2 Christopher Vogler — The Writer’s Journey

Nasledovnik Josepha Campbella, ktery rozviji jeho pozndmky o vystavéni co nejlepsiho
uvodu vypraveéni. ,,Musi zachytit ctendre nebo divdka, udat ton pribéhu, navrhnout, kam se
ubira a dostat se pres masu informaci bez zpomaleni tempa. Zacatek je vskutku delikatni
cast.*® Vogler rovnéz zdtraziiuje dilleZitost prvniho dojmu. Tviirce se musi pe¢livé rozhod-

nout, ¢im uvede divaka do svého dila.

1.2.1 Nazev

Jiz nazev dila ma jistou vypovidaci hodnotu, kterd miize slouzit ptibéhu. ,,Dobry nazev
se miiZe stat metaforou na nékolika iirovnich a predpoklad hrdiny a jeho svéta.* Prakticky
se jednd o Uplné prvni dojem k dilu a samotny nazev dokaze zhruba urcit jeho zatazeni.

S timto nejspiSe nejde nesouhlasit, ne vzdy se vSak podafi naptiklad zmiflovana metafora na

3 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 83
*VOGLER, Christopher. The writer's journey.: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 85
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nékolika Grovnich. Zaujeti je vSak dilezité, kolikrat k nému vsak staci, kdyz se film jmenuje

po historické osobnosti, o které pojednava, a divaci jiz ziskaji predstavu a zajem.

1.2.2  Uvodni obraz a prolog

Vogler zdiiraziuje zasadnost prvniho obrazu, uvodni setkdni s filmem zaptisobi siln¢€ na
prvni dojem. ,,Miize to byt vizudlni metafora, kdy jediny zabér nebo scéna vyvola Specialni
svet druhého aktu, jeho duality a konflikty, které zde budou konfrontovany. Muize navrhnout
téma, upozornit divika na problémy, kterym bude hrdina celit. “> Nachazime se v uvodnim
bézném svete, jiz zde vSak mizeme uvést situaci, ktera nam naznaci svét, ve kterém se hrdina

pozdéji ocitne.

., Okolnosti pribehu vsak mizeme uvést jiz pred hlavni déjovou linkou v prologu, kdy se
jesté nesetkame s hlavnim hrdinou.*® ,Prolog miize slouzit nékolika uZitecnym funkcim.
Muze nabidnout nezbytny kus backstory, nacrtnout divakovi, jaky typ pribéhu se bude ode-

hrévat, nebo akci usadit diviky do sedadel. *’

»Prolog neni nutny nebo Zadany v kazdém pripadeé. Kazdy pribéh si urci nejlepsi pristup
ke struktuie.”® Vogler nestanovuje nezménitelna pravidla, ale konstatuje moznosti. A je
v rozporu s Campbellem, Ze by piibéh mél za¢inat rutinnim svétem hrdiny. Uvodni scéna

muze byt v ramci syzetu prakticky jakakoliv, jejim hlavnim ucelem je vSak zaujmout.

1.2.3 BéZzny svét, kontrast a piredzvést

,Dobrad véec u spisovatelu je vytvorit Obycejny sveét co nejvice odlisny od toho Specialniho,
aby divéci zazili dramatickou zménu po bodu zvratu.*® Hrdinové se zpocatku nachazi ve

svéte, ktery znaji a tim padem jsou v bezpeci. Vrzeni do neznamého svéta opacné povahy

> VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 85
¢ VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 86
7VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 86
$ VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 87
? VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 87
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vytvoti zdjem v divakovi hrdinim fandit. Pfesto je dobré pracovat s tzv. ptedzvésti. V béz-
ném svéte by se mélo nachazet néco, co ndm naznaci, jak nasledujici Specidlni svét funguje
a co v ném muzeme ocekavat. Zde vidime silnou inspiraci Campbellem. Jak jsem vsak vyse
zminoval, tento postup je idedlni pro Zanr fantasy, nebo sci-fi, ale mnoho piib¢ht takovy
kontrast mezi svéty nevyzaduje. Je pravda, ze pravé o to vic je tieba vybudovat spravnou

motivaci hrdiny jit za svym cilem.

ACT Il 1. Ordinary World ACT I
RETURN SEPARATION

12. Return with Elixir 2. Call to Adventure

3, Refusal of the Call

11, Resurrection

ORDINARY WORLD 4. Mecting

Mentor

$. Croming First
Threshold

SPECIAL WORLD -

Enemies

9. Reward
7. Approach

ACTIIA
DESCENT

ACTIIB
INITIATION

8. Ordeal

Obr. 7. Voglerova vizualizace jednotlivych sveétu

1.2.4 Hrdina

Vogler rovnéz definuje spoustu dilezitych poznamek tykajicich se expozice hrdiny, nebo
hrdinti. Jednak je to vyvolani dramatické otazky. ,,Kazdy dobry pribéh predstavuje sérii otad-
zek o hrdinovi. Dosdhne cile? Prekona prekadzky? Dostane lekci, co potrebuje? Nékteré
otazky se vztahuji k akci nebo pribehu. Dostane se Dorotka zpatky ze zemé Oz? Dostane se
E. T. domii? Ziska hrdina zlato, vyhraje hru, porazi nepiatelé?'° Déle je to definice vniti-
niho a vnéjSiho problému. Ptesto ze se hrdina snazi dosdhnout cile, ktery mu byl dan, zaro-

ven je dobré predstavit jeho vnitini problém, se kterym bojuje, jako je neSt’astnd laska nebo

' VOGLER, Christopher. The writer's journey.: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 87
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napftiklad konkrétni fobie. ,,Divdci miluji pozorovat hrdiny, jak se uci, vyviji a bojuji s vnitr-
nimi a vnejsimi vyzvami v zivoté.“ U hrdiny je rovnéz dilezité, jaky z n¢j ziskdme prvni
dojem. Tak, jak se ndm poprvé objevi na platné, ho budeme vnimat i po zbytek filmu. Takeé
je tieba vybudovat vlastnosti hrdiny. ,,70 neznamena, zZe hrdina musi byt dobry nebo celkove
sympaticky. Vlastné nemusi byt sympaticky, ale ditvéryhodny. “!! Kolikrat nemusime souhla-
sit s tim, co hlavni hrdina dél4, ale musime ho chépat. Dalsi pomutckou k sympatizovani
s hrdinou jsou vnitini rany. Pokud o hrdinovi vime, ze trpi psychickou ijmou po neptijemné
zkusenosti, mame dal$i diivod se s nim szit. Tato definice nejspise patii k t€ém, které jsou
platné v drtivé vétsing piipadii. Vérohodny a pochopitelny hrdina s cilem je opravdu zakla-

dem dobrého vypravéni.

1.2.5 Téma

Dal$im dobrym poznatkem je pracovat s t¢ématem. Pfesto, ze se pfibeh primarné toci
okolo cile, kterého musi hrdina dosdhnout, by se tato cesta podprahové méla drzet urcité
myslenky. MuiZe se jednat o obecné téma, jako je laska, pratelstvi, nenavist, nebo konkrétnéji

zamétené sdéleni jako: ,,Zdravi je pfednéjsi nez penize.*

1.3 Syd Field

Jiz dfive zminovany otec trojaktové struktury. Jeho kniha Jak napsat dobry scénar zda-
raziiuje dileZitost filmové expozice a vymezuje ji na prvnich 25-27 procent. Zékladem je

dramaticky kontext. ,,Kontextem rozuméjme prostor, ktery vymezuje obsahu pribéhu jeho

«l2

pravé misto.\? |, Ukolem je tedy dostat se do prostiedi, ve kterém se budeme ve zbytku filmu

pohybovat. Nésledné dochazi k piredstaveni hlavniho hrdiny, dramatické premisy a situace.”

"' VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 90

12 FIELD, Syd. Jak napsat dobry scénéi: zdklady scenaristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka,
2007, 277 s. ISBN 80-87067-65-7, s. 18

13 FIELD, Syd. Jak napsat dobry scénéi: zdklady scenaristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka,
2007, 277 s. ISBN 80-87067-65-7, s. 84
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A rovnéz zdlraznuje vizualnost. Cim vice informaci je ptedano obrazem, tim 1épe. Zde lze

wev

pravénim. Vydani se do jiného svéta se totiz dostava to preneseného slova smyslu, takze se

soustiedime na vytvofeni toho nyné&jsiho.

The Syd Field “Paradigm”

ACT I ACTII ACT I
First Half Second Half
I
Incitin ! 1 limax
|:§iée§, : Pinch 1 Pinch 2 : Clima
Pr@ Plot
Pollm Midpoint P‘;”'
SETUP CONFRONTATION RESOLUTION

Obr. 8. Fieldova trojaktova struktura.

1.3.1 Demonstrace na filmu Chinatown

Jednou z hlavnich Fieldovych u¢ebnich pomiicek je scénat k filmu Chinatown scénaristy
Roberta Towneho. ,,Co se expozice déje a postav tyka, je Towne skutecny mistr.“'* Field
zduraziuje dileZitost prvnich 10 stran, které slouzi k tomu, aby si divak vytvofil ten nejlepsi
prvni dojem, proto je tfeba neprodlen¢ zacit exponovat od prvni strany, prvniho slova. Chi-
natown zacina velkym detailem na zrnitou fotografii dvou lidi v milostném aktu. Nasleduje
vzlykot otrhaného d€lnika Curlyho, kterého utéSuje Svihacky obleceny Gittes v podani Jacka
Nickolsona. Gittes ze soucitu odmita Curlyho penize a vyprovazi ho ze dvefi s ndpisem
,Diskrétni vySetfovani®. Jiz od po€atku si utvaiime piedstavu o hlavni postavé. Field analy-
zuje vizualni detaily, jako je svézi vzhled, drahy oblek, kapesnicek s monogramem a oz-

dobny zapalovac, které v nas okamzité vytvareji dojem o tom, jakd hlavni postava je.

4 FIELD, Syd. Jak napsat dobry scénéi: zdklady scenaristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka,
2007, 277 s. ISBN 80-87067-65-7, s. 85
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Obr. 9. Gittese charakterizuje jeho zevnéjsek.

»INa 4. strance Towne v popisu scény vizuadlné odkryva dramatickou situaci. Na matném
skle je napis: J.J. GITTES a spolecni — DISKRETNI VYSETROVANI.“'® Diilezity bod, jeli-
koz nam celou situaci zasazuje do kontextu. Cilem je uvést divaka do o¢ekavani, dat mu
naznak, co se bude dit. V tomto piipadé budeme sledovat postavu detektiva, ktery je Sar-

mantni puntickaf a specializuje se na vySetfovani milostnych pomért.

Naésleduje 5. stranka a dramatické premisa. V této chvili je divakovi jasné, co se bude dit.
V Chinatown je to ptichod falesné pani Mulwrayové a jeji véta: ,,Myslim, ze se mlij muz
styka s cizi Zenou.” Gittes se tedy vydava na patrani. S Fieldem uz se dostavame cisté do
prostiedi filmu a televize. Klade diiraz na to, jak psat, aby byl producent po ptecteni par

stranek zaujat. Popis je velice vizualni, jelikoZ se predpoklada filmové zpracovani textu.

IS FIELD, Syd. Jak napsat dobry scénéi: zdklady scenaristiky. Vyd. 1. V Praze: Rybka,
2007, 277 s. ISBN 80-87067-65-7, s. 100
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PANI MULWRAYOVA
Myslim, Ze muj muz se styka s jinou Zenou.

Gittes se zatvari, jako by ho jeji slova mirné sokovala. Pak se ohled-
ne po svych dvou partnerech, jestli jeho ohromeni sdileji.

GITTES
(Vézné)
Ne!l Skute¢né?

PANI MULWRAYOVA

Obéavém se, ze je to tak.

GITTES
To je mi lito.

Obr. 10. Dramaticka premisa ve scénari Chinatown.

1.4 Blake Snyder — Save the Cat!
Tomuto nastupci Syda Fielda se podaftilo odrazit se od tradi¢ni trojaktové struktury a roz-
Sifit j1 o dalsi body neboli beaty, které pomahaji k vétsi divacké pozornosti. Do expozice jich

zatadil konkrétné pét, které predchézeji bodu zvratu.

1.4.1 Uvodni scéna

wonyder rovnéz silné véri na prvni divakitv dojem, a proto celou prvni scénu filmu zasve-
N Y v o , «l6 ; . . M ryos . .
cuje cisté nalade, tonu a vyznéni snimku. “'° Z prvni scény by ndm mélo byt jasné, co nés

muze cekat, na co se pfipravit. Definuje ndm ,,typ* snimku, pokud se divdme na drama,

16 SNYDER, Blake. Save the Cat!: the last book on screenwriting you'll ever need Stu-dio

Wiese Productions, xvi, 195 p. ISBN 19-329-0700-9, s. 72
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komedii nebo horor, méli bychom to védét uz u prvni scény. Mlze nam byt ukdzan hlavni
hrdina ve svém obvyklém svéte, hlavnim ucelem je vsak usadit divaky do kiesel a nastinit
jim, co se v nasledujicich dvou hodinach bude dit. Coz navazuje na Campbellovy myslenky
a vlastn¢ se proti tomu neda argumentovat. Snyder také tvrdi, ze prvni scéna by méla byt
pfesnym opakem posledni, at’ se pro divaka ptibéh nékam vyvinul. V tom vidim veliky Sny-
dertiv ptinos. Tento poznatek nebyl pfedchozimi autory zminén, dbat na n¢j vSak mize pfi-

nést vyraznou pomoc k tomu vytvofit pro divaka ptibéh se silnou katarzi.

1.4.2 Stanoveni tématu

Snyder zdiraziuje, ze dobry film musi byt ,,0 né¢em.“ K odvypravenému pribéhu nava-
zuje tematicky presah, ktery vyvola urcitou otazku, napriklad.: ,, pycha predchazi pad‘“ nebo
misu.“ V prvnich 5 procentech filmu by se mél tviirce snazit n€jakym skrytym zpisobem
tuto otdzku zobrazit a cely ptibeh spéje bud’ k potvrzeni, nebo vyvraceni stanoveného té-
matu. Ve spousté ptipadech je dobry scénar vlastné argument vyvolany scénaristou o kla-
dech a zaporech Ziti urcitého druhu zivota. O tom, Ze kazdy film by mél byt o ,,né¢em,* se
pravdépodobné neda polemizovat. Otazkou je, zda by to mélo byt konkrétni vyjadieni pro,
nebo proti ur¢ité myslence. Podle mého nézoru to mtze dat filmu az moc uzké hranice a
ztrati tak jisté tajemstvi. Tento bod nejspi$ patii k t¢ém méné zadsadnim a hodné divackych

filml se obejde bez toho, aby byly pfili§ konkrétni vyjadrit se k urcitému tématu.

1.4.3 Set-up

Snyder se ztotoznuje s Fieldem na diileZitosti pfedstaveni vSech dulezitych prvki pro pii-
beh v prvnich 10 strankach neboli zhruba 8,3 procentech filmu. Musime dobfe znat ustfedni
postavu a vSechny dalsi figurujici v hlavni déjové lince. VSechny zasadni motivy, co pozdéji

slouzi k vyvoji ptibéhu, je tfeba naexponovat. Déle tato pasaz slouzi k predstaveni bézného

7 SNYDER, Blake. Save the Cat!: the last book on screenwriting you'll ever need Stu-dio

Wiese Productions, xvi, 195 p. ISBN 19-329-0700-9, s. 73
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svéta, do kterého vstupujeme. ,Je to plnohodnotna dokumentace hrdinova svéta zvand

., predtim. “'® Pozname vse, co hrdina musi diky d&jovému zvratu opustit.

1.4.4 Katalyzator

Snyderova verze ,,Call to Action.” Diilezity moment v 10 procentech filmu. Zvrat. Hrdina
¢eli udalosti, kterd ho oprosti od svéta, ve kterém dosud zil. ,, Vyhazov z prdace, pristihnuti
své Zeny v posteli s jinym muzem, zprdva, Ze mate 3 dny Zivota. “!’ Tento bod je dileZity pro
divacky zajem o hrdinu, jelikoz neni ndvratu a hrdina ma vétsi potfebu dosahnout cile, s ¢imz
divak sympatizuje. Vice se vracime k Campbellovi a rozboru legendam. Ocitnuti se hrdiny
v jiném svété budilo divacky zajem pied mnoha lety, a stéle je to silny prvek. Snyder na ngj
klade vétsi diraz nez Field a aspon obrazné se ho snazi vybudovat. Pomaha k tomu kataly-

zator, coz je situace, kterd prevrati hrdiniiv nynéjsi svét.

1.4.5 Debate

Tato ¢ast mezi 10-20 procenty filmu se miize zdat oSemetna, piesto je rovnéz nezbytna.
Hrdina vi, co musi udé¢lat, ptesto je tteba jeho rozhodnuti oddalit jeho pochybami, jestli to
zvladne. Coz je dilezité, zdlrazni se narocnost tkolu a nejistota dodava vétsi napéti, jestli
to hrdina zvladne nebo ne. Opét se opirdme o Campbelliv pojem ,,Refusal of the Call.*
Snyder sice neradi, aby se hrdinovi zjevila postava, co mu na cesté¢ pomuze, ale stale zde

plati, Ze hrdinova nerozhodnost a pochyby prohloubi divakliv zajem o n¢;j.

1.4.6 Break into Two

Break into Two, neboli bod zvratu. Opoustime stary svét a vchame se do nového. Hrdina
se sam definitivné rozhodnul jit si za svym cilem a my budeme sledovat jeho po¢inani. Zde

nam kon¢i expozice. Tvrzeni, na kterém se shoduji vSichni.

8 SNYDER, Blake. Save the Cat!: the last book on screenwriting you'll ever need Stu-dio

Wiese Productions, xvi, 195 p. ISBN 19-329-0700-9, s. 76

19 SNYDER, Blake. Save the Cat!: the last book on screenwriting you'll ever need Stu-dio

Wiese Productions, xvi, 195 p. ISBN 19-329-0700-9, s. 76
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THE 15 BEATS w THE 15 BEATS wn
= =

Opening Image m Midpoint .
= =
s < o

Theme Stated m Bad Guys Close In m
2 2
= =

Catalyst Dark Night of the Soul

Debate Break into Three

Break into Two Finale

B Story Final Image

Fun and Games

Obr. 11. Snyderuv seznam beatii.

1.5 Shrnuti

U zminovanych tviirct 1ze vnimat rozdilné ¢asové obdobi 1 smér jejich zajmu. Joseph
Campbell si polozil zakladni otdzku, co nas vlastn€ nuti zajimat se o piibéh smysleného
hrdiny a jeho dobrodruzstvi. Christopher Vogler rozsifil jeho myslenky a ptidal dalsi po-
znatky napomahajici veétsi sympatii s fiktivnim svétem. Se Sydem Fieldem a Blakem Sny-
derem se dostavame uz vice do filmového a televizniho prosttedi, piesto to podstatné ziistava
stejné. Divéka je nutnost od pocatku zaujmout, dat mu pfislib zajimavého zazitku. Dostava
se do prostiedi, které neznd, proto je tfeba jej dobfe piedstavit spoleéné se vSemi aspekty
dilezité pro dalsi vyvoj. Zaroven potkéva hrdinu, ktery mu musi byt sympaticky. Musi znat
a chapat jeho osobnost natolik, aby mu fandil v cesté za jeho cilem. Coz je dalsi spolecny
aspekt, bod zvratu. Hrdinovi se piihodi udalost, ktera ho nuti najit silu sdm v sob¢ a vydat se

na cestu za dobrodruzstvim.
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2 VYKOUPENI Z VEZNICE SHAWSHANK

Za jeden z nejlepSich filmt viibec se jisté da povaZovat adaptace povidky Stephena Kinga
Vykoupeni z véznice Shawshank. Pfi vydani dilo mirn€ zaniklo ve stinu Forresta Gumpa a

Pulp Fiction, pfesto se z n¢j postupem ¢asu stal velice uznavany kousek.

Shawshank je skvély priklad, na kterém je ukdzané, jak znalost pravidel struktury umoz-
flyje jejich poruSovani a zarovenl kreativniho vyuziti. Mame zde spousty piipadd, jejichz
vztaznost se vSak stfidd na hlavniho hrdinu a protagonistu. Zde je totiz nadzorny ptiklad roz-

dilu téchto dvou pojmtl.

‘

Obr. 12. Hlavni hrdina Red a protagonista Andy se poprvé setkavaji.

2.1 Postava Andyho

V uvodni sekvenci nas film seznami s Andym, z ¢ehoz mlizeme usuzovat, ze se jedna o
hlavniho hrdinu, Andy je vSak protagonista. Jeho postavu budeme sledovat v pifekondvani
prekazek za ticelem dosazZeni cile. Expozice tomu vS§ak nenaznacuje. U ivodni sekvenci ho
nachazime ozbrojeného, opilého a oc¢ividné rozruseného v auté (naprosty opak jeho bézné
povahy) a néslednd prolinaci scéna soudu osvétluje jeho odsouzeni za vrazdu své nevérné
manzelky. Diky kiiZovému stfihu a kontrastu Andyho vypovédi u soudu a redlné situace
netusime, zda protagonista 1ze, nebo se jedna o nepravem odsouzeného. Vznikd spousta ne-

jasnosti. Fakt, Ze mu jeho zena byla nevérna, vzbuzuje mirné pochopeni, piesto nevime, jestli
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je jednéd o pravem odsouzeného vraha, nebo ne, coz nevyvola potiebné sympatie, aby se

divék s postavou szil.

Uvodni frekvence funguje podle Snydera, ma zaujmout, vtadhnout divaka do dgje, vytvo-
fenim nejasnosti vzbuzuje zajem. D¢la to vSak na tkor zaporné expozice protagonisty, coz
neni podle pravidel a miize se to zdat dosti riskantni, zde to v§ak dokonale funguje a postupné
odhalovani pravdy o Andym je klicem k divackému zajmu. Také zde funguje Voglertv ,,Fo-
reshadowing,* pfedurceni budouciho svéta. Je naznaCeno bezpravi, které se poté bude ode-
hravat 1 ve véznici. Dale je na postavu Andyho aplikovano nékolik dalSich bodu struktury.
Jednim z nich je Snydertiv pojem katalyzator neboli zboteni celého predchoziho svéta. Andy
se objevil v situaci, ze které jiz neni navratu, coz ho pfinuti jit za cilem. Pfesunutim téhle
faze, kterd by se spravné méla nachdzet az ve 12. minuté¢, na zac¢atek, ndm zde katalyst fun-
guje jako prvni scéna, kterd dava filmu ton, naladu a funguje jako hacek, zaujme divéka.
Katalystem by se dala nazvat i situace, kdy Red poprvé spatii Andyho. V tomhle piipad¢ mi
vSak ptipada silné€jsi. Pfes Andyho ndm je feceno stanoveni tématu. Jedna se o scénu, kdy
k véznim poprvé mluvi feditel véznice. Je nam zde ndzorné predvedeno, co vSe divaka ceka
po zbytek filmu. Néasledné je zde pfitomnost Snyderova pojmu ,,Save the Cat!“ Andy se
zepta na jméno umlaceného vézné, jako jediny ho nebere jako prostifedek k sazce, coz vyvola

sympatie.

2.2 Postava Reda

Nasledné je ndm predstavena postava Reda, hlavni hrdina, o kterém vypravi cely pfib&h.
Jeho expozice se drZi stanovenych pravidel. Nachazime ho v jeho obvyklém prostiedi,
dozvidame se, ze jiz 20 let sedi ve vézeni s opakované zamitnutym pifed¢asnym propusténim
a zastava roli ¢lovéka, co umi propasovavat véci. V jeho svété dojde k naruseni, poprvé spat-
fuje Andyho a na povrch vzejde dramaticka otazka, jestli Andyho ptijme do svého zivota.
Zde je zajimavé vyuziti ,,Dabate. Spravn€ by se mélo nachazet u protagonisty, jelikoz on
by se mél rozmyslet, jestli piijde za svym cilem, nebo ne. Andy vSak nemé na vybranou,
nerozhoduje o svém osudu. Red rozhoduje o svém nazoru na Andyho. Je ndm to nazorné
predvedeno, kdy Red vsadi na to, ze Andy bude prvni, kdo se po ptichodu do vézeni rozsype.

Ptesto prohraje, ale vyvola to u n¢j sympatie, Andy se mu zacina libit.

Bod zvratu je tedy v tomhle ptipadé prvni rozhovor mezi Andym a Redem. Red se roz-
hodl vpustit Andyho do svého Zivota a nam je vystavéna premisa, kdy budeme odhalovat

Andyho pravy charakter a co v§e v ném je a budeme mu fandit v jeho pfeziti ve v€zeni.
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2.3 Shrnuti

V tom vnimam nejvetsi mistrovstvi expozice Shawshanku. Hlavni protagonista je zaha-
len tajemstvim a nerozhoduje o svém osudu sdm, nevychdzi dobrovoln¢ ze svého svéta, aby
se vrhl do nového za Gcelem splnéni svého cile. Zastieni jeho postavy tajemstvim vsak vy-
volava vétsi divacky zajem. Hlavni hrdina rozhoduje, jestli protagonistu vpusti do svého
zivota. Nasledn¢ je to Andyho cesta a boj ve vézeni, kterou divak nadsen¢ sleduje. Vidime
zde vyuziti spousty psanych pravidel, diky zkuSenym tviircim vSak mohly byt upraveny pro

svij vlastni ucel a jsou neméné funkcni.

VYKOUPENI Z VEZNICE SHAWSHANK

Uvodni scéna Na zékladé zaporné expozice protagonisty
Expozice hrdini Ano, u protagonisty vSak zaporna
Katalyzdtor Ano, u hrdiny i protagonisty. U protagonisty

funguje jako tvodni hacek.

Debate Budovani vztahu hrdiny k protagonistovi
Stanoveni tématu Slovné feceno

Piechod do specidlniho svéta U hrdiny obrazny, u protagonisty skute¢ny
Save the cat Ano

Bod zvratu Setkani hrdiny s protagonistou

Tabulka ¢. 1. Funkce bodii struktury ve filmu Vykoupeni z véznice Shawshank.
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3 KMOTR

Rovnéz kanonické dilo reziséra Francise Ford Coppoly, které se nevyhne zadnému Zeb-
ficku Citajici nejlepsi filmy. Kmotra je tieba brat jako trilogii, tudiz cely prvni film funguje
jako expozice. Ptesto je tfeba v ramci jednoho filmu umét zaujmout ivodem bez ohledu na

nasledujici pokra¢ovani.

3.1 Svét Kmotra

Kmotra uvadi Christopher Vogler jako ptiklad filmu, ktery zaujima jiz svym nazvem.
»Ndzev The Godfather evokuje, Ze Don Corleone je zarovern bith a otec pro své lidi. Graficky
design loga na knize a v nazvu filmu stanovuje dalsi metaforu. Ruka loutkare pracujici s pro-
vazky skryté loutky. Je Don Corleone loutkar, nebo loutka vyssi moci? “*° Kmotr hodné za-
klada na to uvést nas dikladné do svého svéta. Jiz prvni scéna jasné definuje, Ze se nacha-
zime v prostiedi Italt sidlicich v Americe, ktefi se snazi stanovit si vlastni pravidla na tomto
misté. Potkdvame Dona Corleona, u kterého se dozvidame, Ze plati za muze spravedlnosti a
Cest a ucta pro n¢j znamenaji vse. Vyslychd pozadavek Bonasera, aby se pomstil zlo¢inctim,
kteti ublizili jeho dcefi, jelikoz policie v tomto ohledu zklamala. Don mu vyhovi, piesto, Ze
Boneserovu prosbu bere jako urdzku, kdyz ho z4d4, aniz by mu ptedem projevil jakoukoliv
uctu. Cilem scény je tedy ukézat, Ze se nachdzime v prostiedi velice zasadovych mafiant,

kteti se pro svou €est neboji jit za hranice americkych zadkond, jelikoZ si stanovuji vlastni.

2 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for storytellers and scree-
nwriters. 2nd rev. ed. London: Pan, 1999. ISBN 0330375911, s. 85
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MARIO PUZO'S

The bodfa

Obr. 13. Nazev a logo Kmotra

3.2 Kontrast

Nasledné se ocitdme na soub&ézné pobihajici svatbé Corleonovy dcery. Vznika nam zaji-
mavy kontrast, kdy na pozadi veseli a zdbavy vznikaji dohody o pomst¢ a vrazdach. Cely
uvod klade diiraz na to, abychom to pochopili. Don miluje svou rodinu a umi se o ni postarat,
své dcefti zajistil opravdu bohatou svatbu. Je ndm potvrzen jeho respekt prostfednictvim kok-
tajiciho Lucy Brasima, ktery je strachy bez sebe, jen kdyz mu chce projevit uctu. Dokonce
se dozvidame, ze Don kdysi piijal sirotka jako vlastniho syna. To vSe je dilezité, nebot
dokonale chapeme tento svét. Jsme v prostfedi mafiant, které nevnimame jako chladno-
krevné zabijaky, ale jako lidi, co cti sva pravidla a v rdmci toho se neboji jit na hranu zakona,

jenz neuznavaji za sob¢ vlastni.

Obr. 14— 15. Rodinné hodnoty mafie versus jejich drsné praktiky.
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3.3 Call to Action a Bod zvratu

Kmotr pracuje velice zajimave s témito dvéma body. Zezacatku se totiz mtize zdat, ze i
na 180minutovy film se bod zvratu nachazi jiz v necelych 14 procentech. Je to moment, kdy
jsme seznameni s prostiedim a motivacemi postav, coz je sjednavani vlastnich pravidel.
Neni to u¢ebnicovy piiklad, nevychazime z jednoho svéta do druhého, nic zasadniho nezme-
nilo zivoty mafianti, pouze sledujeme jejich béZznou rutinu. Divacky zajem je ovSem vyvolan
a my pozorujeme Toma Hagena, ktery jde prosadit Johnnymu roli ve filmu, a pfi netspéchu
problém tesi velice svérazné podstr¢enim koniské hlavy spicimu rezisérovi do postele. Zprvu
se tato pasaz zda jako pojem ,,Fun and Games* Blakea Snydera, jenz se nachazi po expozici.
Jednd se o: , prislib premisy*.2! To, co divdk otekava, v tomto piipadé drsné mafianské tak-
tiky za u€elem plnéni svych pravidel, je ndm zde pfedvedeno. Ptesto po téhle ¢asti nasleduje
ve 25 procentech Bod zvratu, coz je postieleni Dona Corleoneho. Dalo by se to ¢aste¢né
oznacit za katalyzator, nebot’ to je vyrazné naruseni zab&hlého svéta. Piesto vSak do toho
nového nevstupuje Don Corleone, ale lidé kolem néj, jelikoz svét, ve kterém je Don jako

pevna vidci ruka, je pryC a ostatni musi zastoupit jeho misto.

3.4 Shrnuti

Kmotr tedy neni uc¢ebnicovym piikladem filmové expozice. Divacky zajem nevychazi ze
zhrouceni hrdinova BéZného svéta, ktery se musi rozhodnout pro vstoupeni do toho Speci-
alniho, ale z dokonalého vykresleni BéZného svéta, ktery je zajimavy sam o sob¢ a divak ma
chut’ ho pozorovat. Rovnéz jsou v ném vykresleny vSechny postavy, které¢ se mohou zdat
jako vedlej$i, pozdé&ji vSak zjiStujeme, Ze pravé jejich poc¢inani budeme sledovat. K tomu
slouzi Bod zvratu, kdy se nehrouti svét hlavniho hrdiny, ale postfeleni hlavniho hrdiny

zhrouti svét postav okolo n¢j a divak ma Sanci pozorovat, jak se s tim hrdinové vypotadaji.

2l SNYDER, Blake. Save the Cat!: the last book on screenwriting you'll ever need Stu-dio

Wiese Productions, xvi, 195 p. ISBN 19-329-0700-9, s. 81
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KMOTR

Uvodni scéna

Prakticky celd expozice

Expozice hrdinit

Klasicka

Katalyzator Chybi. AZ pozdé&ji posteleni Dona.
Debate Chybi

Stanoveni tématu Obrazové

Piechod do specidalniho svéta | Chybi

Save the cat

Donovo prijmuti Lucy. Pozd¢ji vSak zjistujeme, ze se

nejednd o hlavniho hrdinu.

Bod zvratu

Neni vyrazny, az po pfedstaveni postav a ukonceni

uvodni scény

Tabulka ¢. 2. Funkce bodii struktury ve filmu Kmotr.
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4 OBCAN KANE

Mnohymi oznaCovany jako nejlepsi film viibec. Orson Welles timto snimkem nadobro

zménil filmovou rezii a rozsifil obzory pro spousty nasledujicich filmari.

1

Obr. 16. Obcan Kane.

4.1 Uvodni scéna

Obcan Kane pracuje s ivodni scénou jako stanovenim nalady a tonu snimku. Hned
uvodni zabér na plot s napisem ,,Vstup zakdzan* evokuje tajemstvi, stejn€ jako nasledujici
série zabérd na zdhadnou budovu. Nésledné vidime vevniti umirajiciho muze, jenz napo-
sledy vydechuje se slovy ,,Rosebud®. Zde ndm je ptfedvedeno vse, o co se bude ve snimku
jednat. O piibéh zahaleny tajemstvim, kde figuruje slovo ,,Rosebud®. Otdzky pro zaujeti di-

vaka jsou vyvolany.

4.2 Expozice postavy

Publicistickym stylem je ndm nésledné vysvétleno, Ze jsme vidéli palac Xanadu, ve kte-
rém umiel Charles Foster Kane. Fakt, Ze postava, podle které je film pojmenovan, umira
v expozici, vyvolava dalsi otazky z4yjmu. Navazuje pomérné¢ dikladné ptedstaveni této po-
stavy, kdy je zobrazena velka cast jeho zivota. Dozviddme se, Ze to byl tiskovy magnat,
majitel obytnych domt, obchodd, lesii a tovaren. Také je ale povaZovan a komunistu i fa-

Sistu. Jedna se o vefejné velice znamou osobu, v§e vSak sledujeme pouze oCima vetejnosti.
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To, jaky doopravdy byl, ndm zlstava zahaleno. Tato otdzka je nasledné vyféena pti novinai-
ské debaté a nasledné je i fe€ o ,,Rosebud®. VSechny divacké otazky jsou zde zopakovany,
coz vyvolava predpoklad, zZe se film bude zaobirat jejich vysvétlenim, z cehoz plyne zajem.
Hlavnim hrdinou je tedy Charles Kane, o kterém ptibéh pojednava, a protagonisté jsou ve-
fejnost, jez se snazi zjistit, jaky ve skutecnosti byl. D4 se tedy fict, ze se nam opakuje mustr
z Vykoupeni z véznice Shawshank. Misto expozice hlavniho hrdiny je u néj vyvolano

spousta otazek, ze kterych plyne divacky zajem.

4.3 Debate neboli Refusal of the Call

Objevujeme se v retrospektivé na Kaneovo détstvi, kde je mu nabidnuta moznost stat se
nejbohat§im muzem Ameriky. I pfes to, ze divak jiz vi, Ze se to stane, Kane se jako dité této
moznosti brani, coz ndm doda sympatie k hlavnimu hrdinovi. Zaroven pfeneseni na zacatek
jeho cesty funguje jako bod zvratu. Pracuje se tedy hodné s divackym oc¢ekavanim. Zname
cestu hlavniho hrdiny i jeho konec, ale ¢eka nas zjistit, jak se k tomu v§emu dopracoval a co

vSechno ho ¢ekalo z jeho subjektivniho hlediska.

OBCAN KANE
Uvodni scéna Ano, piikladna
Expozice hrdinit Velice $iroka, ale skrz o¢i vefejnosti
Katalyzator Soucasti bodu zvratu
Debate Ano, Kane jako se jako dit¢ brani. [ kdyz vime, co nasle-
duje
Stanoveni tématu Chybi
Piechod do specidalniho svéta | Ano
Save the cat Chybi
Bod zvratu Ano, spolecné s katalyzatorem

Tabulka ¢. 3. Funkce bodii struktury ve filmu Obcan Kane.
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5 TEMNY RYTIR

Druhy dil Nolanovy batmanovské trilogie. Tento film rovnéz zaznamenava vyskyt v zeb-
ficcich nejlepSich filml a rozhodné se da povazovat za jeden z nejlepSich snimku nového

tisicileti.
5.1 Uvod

Uvodni scéna, bankovni vloupani, akce, stfileni. Opét dostavame hodné dobry dojem
toho, co nés bude ¢ekat ve zbytku filmu. Co je zajimavé, ze prvni ustiedni postavu, kterou
potkavame, je antagonista. Je tfeba brat v Givahu, Ze vétSina publika je s touto postavou jiz
dobfe obezndmena, stejné jako s vétSinou ,,batmanovského* svéta, piesto nam je prednesena
kratka expozice vyf¢ena pomoci kumpant, kteii vykradaji banku. Uvodni sekvence stano-
vuje téma. Skrz zlod¢je, kteti se béhem vloupani navzajem posttili za i¢elem mensiho déleni
odmény, vnimame zradu a nalomenou divéru. Toto téma je ndm nésledné vyiceno i pomoci
bankovniho feditele. Ten tikd, Ze kdysi zloCinci méli Cest a respekt, coz uz nemaji a pta se

ho, v co véfi. Nasledn¢ je nam odhalena Jokerova tvar.

Obr. 17. Zatim neodhaleny antagonista Joker.
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5.2 Expozice Batmana

Celé mésto hledd Batmana. Posledni dobou se stahl a neni nikde k vidéni. Dokonce se
dostavaji na povrch lidé snazici se ho napodobit. Rovnéz jsou ¢erné zahaleni do podoby
netopyra a snazi se bojovat se zlo¢inem. Nasledné se pravy Batman objevuje na scéné¢, a
ptekazi drogovy obchod. Ubéhla 10. minuta, jsme v necelych sedmi procentech filmu a jiz
zname hlavniho protagonistu, antagonistu a t¢éma snimku. Zaujeti se dafi vyborné. Nasleduje
zéapletka. Batman se spojuje s Séfem policie Gordonem a shoduji se na spole¢ném problému.
Joker. Tento bod ma funkci katalyzatoru, Batmaniiv svét se pfimo nehrouti, vstupuje do n¢j

vSak novy nepfitel, se kterym musi bojovat.

5.3 Debate

Vyjimecnost tohoto dilu pravdépodobné vychdzi ze zatazeni Debate, neboli oslabeni hr-
diny. Batman neni dokonaly. Je zranény, unaveny a mésto z né¢j ma rozporuplné pocity. Stoji
pted tvrdou zkouSkou postavit se proti Jokerovi, ale zezacatku nevypada, Ze na to ma. Vse
podporuje fakt, ze na scéné se objevuje novy protagonista, Harvey Dent, ktery svou prav-
nickou ¢innosti uspésné bojuje proti zlocinu v Gothamu a Batmanovi je tak silnym konku-
rentem. VSe je potvrzeno jejich setkdnim, kdy je fe¢ o Harveym jako nahrazeni Batmana

v jeho ¢innosti.

5.4 Bod zvratu

Ptichazi nejzajimavéj$i moment snimku. Bod zvratu. Neni vSak pfenesen skrz protago-
nistu, ale antagonistu. Nachazime se na schlizi mafiani, kterym jsou proti jejich vili pene-
seny finance do Honkongu pod kiidla jistého pana Laua. Po chvili pfichazi Joker s nabidkou.
Zabit Batmana. Bod zvratu. Batman se sam nerozhodl jit porazit zlo, ale je k tomu prakticky
donucen. Neni to klasicky bod zvratu, pfesto chronickd zndmost Batmanova charakteru, jeho
momentalni stav a nebezpeci, co mu hrozi, vyvolaji dostate¢ny z4jem hrdinovi fandit. Ba-
tman se totiz poté setkava s policii a s rozhodnutim ptivést pana Laua z Honkongu se vypra-

vuje na cestu.

5.5 Supernatural Aid

Za zminku stoji vyuziti Campbellova pojmu, ktery neni jiz v modernich naracich tolikrat
zobrazovany. Jedna se o postavu mentora a ochranafské figury. Je ji Lucius Fox, postarsi

moudry muz, ktery slouzi jako inZenyr jeho superhrdinského obleku. Tato postava mé za
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ukol darovat amulet, ktery pomtize hrdinovi v cesté. V tomto piipadé je to vylepSeni obleku

podle Waynovych predstav.

5.6 Shrnuti

Batman se rovnéz vychazi ze znalosti strukturalnich bodi a jejich chytrého vyuzivani.
Ptes kanonickou zndmost hlavnich postav z komiksovych a filmovych pfedloh vykresluje
charaktery, s tim ze Batmana neukazuje jako dokonalého hrdinu, ale zranitelného jedince.
Jako prvni zobrazuje hlavniho antagonistu s tim, ze Batmanovo zjisténi o jeho existenci nam
dava Call to Action. Zatazeni Debate dod4 divéryhodnosti a nejzajimavejSim poznatkem

z mého pohledu je fakt, ze Dod zvratu nam je ukézan skrze antagonistu.

TEMNY RYTIR
Uvodni scéna Cisté akce pro vyvolani zajmu
Expozice hrdinit Vychézi z kanonické znamosti, ale piesto zarazena
Katalyzdtor Nejedna se o zbofeni svéta, ale ano
Debate Ano
Stanoveni tématu Slovné vyiceno

Piechod do specidlniho svéta | Obrazovy

Save the cat Chybi

Bod zvratu Skrz hlavniho antagonistu

Tabulka ¢. 4. Funkce bodii struktury ve filmu Temny rytir.
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6 PELISKY

Jako jednoho zéstupce jsem si zvolil ¢esky film, Pelisky. Jedna se dnes jiz o klasiku ¢eské
kinematografie a jist¢ se da povazovat za jeden z nejlepSich, ktery u nas vznikl. Evropsky
film je znamy ve vét§iné nedodrzovanim psanych pravidel. Tim se odliSuje od toho americ-
kého. Pelisky jdou rovnéz svou vlastni cestou. Nenachézi se zde vyrazny Bod zvratu nebo
piechod z jednoho svéta do druhého. Zajem vychazi predevsim z dobrého vykresleni postav,

ale 1 prostfedi a humoru.

6.1 Uvodni scéna

V Peliskach konci expozice nékdy ve 14 procentech filmu. Je to moment, kdy potkdme
jiz vSechny postavy. Pfitom vse dtlezité se dozvidame jiz v uvodni scéné. S popiskem ,,zima
1967 se nam zde rozjizdi klasicky motiv nestastné lasky. Vidime Michaltiv neuspésny po-
kus o sebevrazdu kvili sousedce JindfiSce. RovnéZ sledujeme Michalova otce, ktery se
zrovna louci s rusky mluvici ndvstévou. To se nelibi sousedovi, ktery hlaskou ,,Davam bol-
Sevikovi rok, maximalné dva“ jasné vyjadiuje antipatii s probihajicim rezimem. Rozjizdi se
tedy dva motivy, nest'astna laska a postoj k politické situaci. Jelikoz se jedna o komedii, neni

tteba vyvolavat dramatické cesty hrdint, je vSak dobré celému piibehu dat néjaky radmec.

Obr. 18. Michal a Jindriska.

6.2 Téma a déjova linka

Na PeliSkéch je zajimavé pozdé€jsi symbolické promitnuti tématu do hlavni déjové linky.

V tivodu se nam rozjizdi az Shakespearovsky milostny pfibéh. Michal a JindfiSka jsou oba
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suzovani svymi rodinami, ve kterych maji nastaveny tvrdy rezim. Jejich rodiny se rovnéz
nemaji v lasce. Michallv otec je sympatizant Rust, zatimco otec Jindfisky zaryty odptrce
rezimu. Pozdé&ji se dozvidame, ze Michal ma soka a ze JindfiSce se libi jeho kamarad Eliot.
Ten je soucasné symbolem zapadni civilizace svou svobodou. M4 rodi¢e v Americe, odkud
dostava drahé dary a symbolizuje svobodu, jak promitdnim filmt, hudbou a moznosti se
setkal s lidmi jiné rasy. Diky dobfe zrezirované scéné na schodech je pomérné jasné, kdo
v tomto milostném trojuhelniku ma navrch. Jindfiska je symbolem touhy po svobod¢ v pro-

sttedi dvou vymezenych nazori.

Pelisky dodrzuji zakladni pravidla, vyvolaji konflikt a motivace postav, piesto v tomhle
pripad¢ jde spiSe o film, ktery svou bravurni rezii a humorem drzi divakovu pozornost pii

kazdé vanocni reprize.

PELISKY
Uvodni scéna Ano
Expozice hrdini Ano, klasicka
Katalyzator Chybi
Debate Chybi
Stanoveni tématu Ano, skrz vypravéni
Piechod do specidalniho svéta | Chybi
Save the cat Chybi
Bod zvratu Nijak vyrazny. Nasleduje zhruba po piedstaveni postav

Tabulka ¢. 5. Funkce bodii struktury ve filmu Pelisky.
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ZAVER
Psani této prace bylo pro mé velkym piinosem. Podrobny rozbor d¢l a zaméieni na detaily

pomaha ¢loveéku objevit, jak mohou nékteré véci fungovat, aniz by si toho napoprvé vsiml,

coz umoznuje inspirovat se pro vlastni tvorbu.

Jaké je tedy srovnani psanych pravidel a jejich skutecné vyuziti? Pti prizkumu bylo vidét,
Ze tvirci jsou se strukturou dobie obeznameni a pii tvorb¢ ji maji na paméti. Tézko se da
dokazovat, do jaké miry expozice danych dél dopomohla k jejich celkové kvalité. Vysledny
pocin je komplexni dilo a sklada se z mnoha dalSich faktord, kterymi se tato prace nezabyva.
Kupftikladu poslednich dvacet minut filmu vétSinou rozhoduje o vysledném dojmu na di-
vaka. Pokud by vSak nebyl od poc¢atku vtazen do ptib&hu, té¢Zko by udrzel pozornost po cely
ale rozhodné dulezita soucast filmového dila. Jedna se o zminovany prvni dojem, ktery v di-
vakovi, ale v ¢lovéku obecné vzdy v néjaké mite zistava. Bylo dodrzovani pravidel striktni?
Nebylo. Tvircim napomahala znalost struktury, aby ji mohli vyuZivat pro vlastni pottebu
dila. Zadny z film@l nemé&l v tivodu stejny pribéh, presto jejich Gdel byl stejny. Samotna
prace se strukturou se tedy da povazovat za kreativni proces. Mame urcity pojem, ktery ma
spliiovat danou funkci. Pokud je tvirci dobfe znama jeji podstata, nabizi se feseni celd rada
a jednd se o nevycerpatelny zdroj moznosti. Nebo se rozhodne pojem nevyuzit, pokud to
dané dilo vyzaduje. Tato poznamka navazuje na dalsi otazku, zdali je vyuZivani struktury
svazujici. Pokud ji tviirce dobfe zn4, je jen na ném, jak s ni nalozi. Pravidla jsou zde, aby
napomahala, pokud je tvlirce dobfe zna, je jen na ném, jak je vyuzije. Pokud je dodrZené to
zakladni.

vvvvvv

predstavit prostfedi a postavy, ale hlavné vyvolat dostatek otazek, na které ma divak chut’
dostat odpovéd’. S timto pracoval jiz Christopher Vogler ve své knize. Je to zaklad vyvolani
zajmu. Exponovani néceho zajimavého, ale zahaleného tajemstvim s pfislibem dostani od-
povedi. Tviirce by mél znalost struktury ptizpiisobovat prave tomuto tcelu. Pokud se to po-
dafi ve zna¢né mife, mame jistotu, ze divak je po tvodu usazen v kiesle a se zdjmem sleduje

dalsi vyvoj filmu.
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14 — 15. Rodinné hodnoty mafie versus jejich drsné praktiky.
16. Obcan Kane.

17. Zatim neodhaleny antagoniska Joker.
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