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ABSTRAKT

Bakalafska prace se zabyva analyzou kratkometraznich filmd Jana Svankmajera mezi lety
1968 - 1983. Resi prechody mezi animovanymi a hranymi pasaZemi u tii vybranych filmi. V
teoretické Gasti zasazuje tvorbu Svankmajera do uméleckého kontextu. V &asti analytické
zkouma konkrétni filmy a jejich vystavbu s ohledem na kombinaci riznych technik

vyuzivanych ve filmové tvorbé.

Klicova slova
Jan Svankmajer, kratkometrazni filmy, animace, stfihova skladba, Byt, Leonariiv denik 72,

Do pivnice
ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the analysis of short films by Jan Svankmajer between 1968
and 1983. It solves the transitions between animated and fictional parts in three selected films.
In the theoretical part, thesis presents Svankmajer in an artistic context. In the analytical part,
it examines specific films and their construction with an aspect of combining verious

techniques which are used in filmmaking.

Keywords
Jan Svankmajer, short films, animation, film editing, The Flat, Leonard's Diary 72, Down to

the Cellar
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UVOD

Kratkometrazni film je vSeobecné definovan jako film s maximalni stopdzi do tficeti minut.
Tyto filmy jsou v Ceském prostiedi vétSinou vnimany jako neprofesionalni odnoz filmu.
Divaci maji mylnou piedstavu, ze kratkometrazni film je tvofen pouze studenty filmovych
Skol, coz vyvolava pocit nedivery. Ale i tvarci divackych celovecernich filma casto tvofi

filmy kratkometrazni. Cimz se také zabyva tato prace.

Pfedmétem zkoumani této bakalarské prace jsou kratkometrazni filmy Jana Svankmajera a to,
jak pracuje s pfechodem mezi animovanymi a hranymi pasazemi v ramci jednoho filmu. K

analyze jsem si vybrala tfi filmy, tvofeny mezi lety 1968 az 1983.

V teoretické ¢asti se zabyvam celkovou tvorbou Jana Svankmajera od jeho divadelnich
zkuSenosti po publikaci knihy o taktilni studii. VSechny tyto vedlejsi formy vyjadieni ho

inspiruji a ovliviuji tak jeho filmovou tvorbu.

V analytické ¢asti se vénuji konkrétnim filmim, které rozebirdm na zaklad¢é jednotného
postupu. Vénuji se mistim pfechodu animovaného zabéru s hranou casti. Ke zkoumani
pfechodu jsem si vybrala metodu rozanalizovani materidlu na zakladé névaznosti téchto
zabérl. Materidl jsem si rozstiihala na jednotlivé zabéry. Ddle jsem pracovala jen s témi, které

splituji podminku, Ze pfechéazi hrany zdbér do animovaného nebo naopak.

Propojenim hranych a animovanych pasazi vznikd otazka - jakou ma tviirce motivaci k
propojeni téchto dvou odlisnych ptistupti. Zda se jedna o nahodné vybrani scén, které budou
animovanou technologii, ¢i je to propracovany koncept, na kterém je ptibéh postaven. AvSak
zékladni otazka je, zda se v téchto filmech mezi pfechody da zadefinovat néjaky kli¢, ktery je

stale se opakujici.
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1. JAN SVANKMAJER

1.1 Tvorba

wForma je mimo jine produktem viastniho omezeni, napliiovani a prekracovani omezeni je
tvorba.” [10] Z mého pohledu je Jan Svankmajer pesné tim tviircem, ktery tento vyrok o
tvorbé jednoznacné splituje. Napliiuje a prekracuje vlastni omezeni, aby dosel k vysledku, k
tvorbé. Snaha o néco s piesahem sebe sama, o néco lepsiho nez jsi ty sam. U vétSiny filmi
Jana Svankmajera si v titulkové sekvenci v&imam, Ze neni podepsany pouze u reZie, ale
zasahuje i do dal3ich profesi. Tim se dostivam k tomu, kdo vlastné Jan Svankmajer je. Pro
vétsinu lidi je filmaf, kterého si nejspiSe zaskatulkuji do sekce surrealistickych tvirct.
Svankmajer je mimo to i animator, vytvarnik, loutkai a tak bychom mohli jest¢ dlouho
pokracovat. Avsak jednou z jeho hlavnich pracovnich néplni je tvorba jak kratkometraznich,

tak celovecernich “surrealistickych” filmd.

Surrealismus je hnuti, které vzniklo na pocatku 20. let 20. stoleti ve Francii a jeho hlavni
zékladna byla kde jinde nez v PafiZi. Za zrod surrealismu je povaZzovan rok 1924, kdy André
Breton sepsal Manifest surrealismu. Jde o smér, ktery jako jeden z poslednich ovliviiuje
veskeré kulturni déni. Je to filosofie, kterou lze uplatnit v literatuie, sochatstvi, malbé nebo
filmové tvorbé. NejvyznamnéjSimi ptredstaviteli prifezem riznymi vytvarnymi uménimi byli
S. Dali, L. Bufiuel, J. Epstein, M. Ray nebo A. Breton. V manifestu je surrealismus definovan
jako ,.cCisty psychicky automatismus, kde je cilem posilit vSemi vyrazovymi prostredky
skutecnou fikci myslenky.” [15] Stejné jako u Svankmajerova tviiréiho procesu surrealismus
vychdzi z podvédomého vnimani. Védomi je upozadéno a jde o snahu najit nejcistsi stav
podvédomi. Dale mize vznikat tvirci proces, v kterém jde o imaginaci, se kterou se pracuje

jako jednim ze zékladnich stavebnich prvkd.

Jan Svankmajer tedy patii do skupiny surrealistickych umélcti. Na pocatku své kariéry pracuje
pfedevsim v divadelnim prostfedim. Teprve v roce 1964 se dostava k praci ve filmové tvorbe,

kdy reZiruje svlij prvni film “Posledni trik pana Schvarzwaldea a pana Edgara”.

Svankmajer absolvoval Vyssi §kolu umélecko primyslovou, kde ziskal zdkladni vytvarné
zkuSenosti, které dale vyuziva ve své praci jako loutkar, malir, kreslii a v neposledni rade také
filmovy tviirce. Po absolvovani se hlasi na DAMU kde je nové oteviené oddeéleni loutkového

divadla. Tam studuje dvouobor vytvarnda tvorba/rezZie.” [9]
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Tvorba Jana Svankmajera je celkové ovlivnéna vlivy kreslife Paula Kleea nebo malife
Giuseppe Arcimbolda. Jejich tvorbou se inspiruje prevazné ve vytvarenych objektech, ale i pii

tvorb¢ loutek jak do divadelnich piedstaveni tak do filmové tvorby.
Svankmajeriv kreativni proces:

wZakladem mé tvorby je vnitini model, na jehoz utvareni se podili slozka jak nevedoma, tak i
vedoma. Impulz, prichdzejici z okolniho svéta (z reality), je zpracovavan v nevédomeém kotli
vnitrni laboratore, do jejichz prostorii nemam pristup. Inspirace je potom zvonkem u
domovnich dveri, kterym je mi ozndameno, Ze vnitini model je hotov, a Ze si jej mohu
vyzvednout. V pritbéehu tohoto procesu se nékolikrat na okamzZik meziprodukt vynori do
vedomi k oplodneni dalsimi impulzy reality, aby se opét ponoril pod hladinu, do nevédomi, k

dalsimu zpracovani. Rytmus procesu az do zazvonéni zvonku neoviadam.” [1]
1.2 Tvorba v 60. letech

Jak jsem zmifiovala v minulé kapitole, Svankmajer na konci padesatych let absolvuje na
DAMU s hrou “Kral jelenem”. Zpracovanim je tato hra velmi vyrazna a to predevsim tim, jak
Svankmajer pracuje s loutkovym hercem a loutkou. Ddva oboum stejnou vahu a loutkovy
herec nejen, Ze ztvarnuje postavu loutky, ale zaroven ztvarnuje i dalsi hereckou postavu. “Jan
Svankmajer se zajimal o komplementdrni a dvojznacné vztahy mezi télem a predmétem,
organickym Zivotem a iluzi zivota, ozZivlym a manipulovanym.” [9] ,,S divadlem pokracuje v
Divadle masek, kde Svankmajer casto vyuziva techniku cerného divadla, coz mu otevird cestu
k prozkoumani nového vyrazového prostredku a sice filmu.” 9] ,, Kulturni orientace kratkého
filmu oslovuje E. Radoka pro reZii kratkometrazniho filmu s vyuZitim prvkii cerného divadla.
E. Radok po predeslych zkusenostech z divadla doporucuje pro tento projekt Jana
Svankmajera. Ten si nové prileZitosti vazi a nakonec nedostdva jen misto vytvarnika, ale také
reziséra filmu. Se skupinou Divadla masek vytvari sviij prvni kratkometrazni film “Posledni
trik pana Schvarzwaldea a pana Edgara.” [9] Ke konci Sedesatych let tvofi filmy “Zahrada™ a
“Byt”, kde se tvorba odliSuje od dosavadnich filmua. Loutky jsou upozadény a dostava se na

hlavni scénu herec.

U filmu “Zahrada” je velmi vyrazny a nosny prvek celého snimku plot kolem domu hlavni
postavy. Je totiz tvoren lidmi. Ti tam stoji a drZi se za ruce. Navstéva, kterou si hlavni postava

piivadi k sobé domt, je z toho zdéSend. Snazi se zjistit, pro¢ tam ma misto plotu zivé lidi.
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Nakonec mu majitel domu néco poseptd a muz (navstévnik) si stoupne do jedné mezery a

dobrovolné se stane soucasti plotu.

»Film “Byt” lze vnimat jako jinotaj, alegorii absurdity existence jednotlivce od narozeni az

do smrti.” [9]

»Na samém zacatku se prudce oteviraji dvere a dovniti se vkutali muz stoceny v poloze
nenarozeného plodu; je vypuzen, drsné mrsten do neznamého svéta. Jen, co se cely vydéseny
nechapaveé rozhlédne po chodbé, v niz se ocitl, vSimne si Sipek nakreslenych kiidou na
podlaze, vztyci se na vSechny ¢tyri a vyda se po nich. Symbolicky je tu shrnut obraz détstvi a
uceni. Zda se, Ze hlavnimu hrdinovi v uzaviené mistnosti nic nechybi, ma tu vSe, co pro
prumeérny zivot potrebuje. Ale tyto atributy redlného svéta se zacnou vzpouzet a i ten
nejbéznéjsi ukon jako jist, pit nebo jen sedét u stolu se stava nesirné obtizny a predem
prohrany boj. Objevuje se tu prizrak, ktery se zda jako nadéje, jak se dostat z této pasti, ale
ukdze se, zZe prizrak je jen dalsi lécka. Nas hrdina chce odejit, ale za dvermi je jen zed' Stoji
tvari v tvar zdi, bere do ruky tuzku, ktera ho tu na provazku ceka, a jako vsichni jeho
nespocetni predchiidci pripisuje své jméno na seznam a zanechava tu tak to jediné, co po sobé
clovék ve svém marném, zoufalém pozemském zdpase miize zanechat: sviij podpis, stopu, jako

vezen na zdi cely.” [9]

Dale budu rozebirat tento film v samostatné kapitole, kde je snaha o vytvofeni klice k

pfechodiim mezi hranymi a animovanymi ¢astmi.
1.3 Tvorba v 70. letech

V sedmdesatych letech surrealismus nebyl podporovan a da se fict, Ze rozvoj jakékoliv formy
inovace byl upozadén. ,,Presto Svankmajer v roce 1972 tvoii kratky film “Leonardiiv denik
727, ktery svou dynamickou, analogickou a sarkastickou formou konfrontuje animace vzniklé
na zakladé nacrtii a skic z Leonardovych zapisnikii se zabery z filmovych tydenikii s valecnou,

sportovni a primyslovou tematikou.” [9]

“Vroce 1973 Svankmajer zacina natacet kratky film “Otrantsky zamek” inspirovany jednim z
gotickych romanit Horace Walpola. Svankmajer ve scénari pokracuje a umocnuje piivodni
Welpoleovu mystifikaci. Bere si pri tom na musku moderni pseudovédecké a historické

metody. Cely film je vystavén na principu kontrapunktu. Pseudorealisticka linie falesného
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dokumentu a rozhovoru s Vozdbem, jenz popisuje sva badani a teorie, je prostiihdana s

animovanymi pasazemi, vypravejicimi zapletku Walpoleova romanu.” [9]

Snimek byl dokoncen az v roce 1979, kdy byl ve filmu na konci snimku prosazen titulek, ve
kterém je uvedeno ,,Tento film je vénovan vsem badateliim, kteri si svou existenci zaloZili na
mystifikaci.” [3] Tento titulek dal cenzufe jistotu, ze by divak nemusel byt mystifikovan, a ze
mu davaji veskeré dilezité informace k pochopeni filmu. Obecné je mystifikace ve vefejném
prostoru velmi naro¢né uplatiovat. “Manipulace a mystifikace neni vysada jen totalitnich
systemi.” [4] Jde o to, ze je predkladéana Siroké vefejnosti mylna nebo smyslend informaci.
Divék nebo posluchac si tuto informaci vezme tak, jako by se opravdu stala a mtize zacit
takzvany “Hoax”. Bylo tomu tak v minulosti, ale je tomu tak i dnes. Rozdil je vSak v tom, Ze
dnes se tyto mylné informace Siii rychleji, a to predevs§im diky socidlnim sitim a hojné¢ tomu
také napomahaji bulvarni média. Mystifikace tedy byla nepodporovanou formou vyjéadfeni,
ptedevsim kvili obavam z toho, Ze by lidé této zprave uvétili a byli by zmanipulovani. ,,Proto
Svankmajer dostal zdkaz tocent autorskych filmii a dokonceni filmu Otrantského zamku bylo

nabidnuto jinym reZisérum, ti vsak ze solidarity odmitli.”” [9]

I z toho diivodu se Svankmajer vénuje i jinému druhu sebevyjadieni nez jen audiovizualni
tvorbou. “Zacatkem 70. let vznikl rozsahly cyklus kolazi inspirovanych tvorbou italského
manyristického malite Giuseppe Arcimbolda. Svankmajer vytvoril encyklopedii alternativniho
svéta s fantaskni faunou a florou s ndzvem Svank- -meyers Bilderlexikon, kde jsou zdkladnim

stavebnim materidlem koldzi prave rozstrihané ilustrace z pitvodnich encyklopedii.” [8]

»V roce 1974 zacind hloubéji zkoumat taktilni experimentaci.” [5] ,,Vytvoril objekt
“Restaurator” a vlozil ho do kolektivni hry ve skupiné. Na zdkladeé této hry se zacal hloubéji
venovat hmatu ve vztahu k imaginaci. Po nékolika dalSich experimentech a shromazdovani
materidlu vydava v druhé polovine osmdesatych let samizdatovou publikaci “Hmat a
imaginace.” [11] I pfes nekone¢né zkoumani moznosti vyjadieni i po touze poznat véci nové

je tu stale film, pfi jehoZ tvorbé pracuje imaginace po celou dobu procesu tvorby.
14 Tvorba v 80. letech

Osmdesata 1éta jsou pro Svankmajerovu tvorbu a jeho postaveni v umélecké sféfe zasadni.
“Nejen, zZe se stale zabyva ve spolupraci s Dr. Ludkem Vrbou na tvorbé taktilnich objektii pro

serii testit urcenych pro deti a zaloZzenych na vizualni, barevné a taktilni synestezii. Venuje se
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take televizni tvorbe, kde spolupracuje napriklad na tricich u sci-fi serialu “Navstevnici”.
Vytvari zejména tadu animovanych kolazi podle reprodukci slavnych obrazii (autoportrét
celnika Rousseaua, Picassova platna).” 9] ,,Ale také na zacatku osmdesatych let vyuziva
povoleni opét tocit filmy a v roce 1980 se pousti do adaptace textu Edgara Allana Poea The
Fall of the House of Usher.“ [9]

Zdsadnim dilem pro Svankmajerovu tvorbu je krdatky animovany film “Moznosti dialogu”,
ktery se promita na Mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Annecy.” [12] Film ziskal

vvvvvv

Terryho Gilliema. ,,Ten radi film “Moznosti dialogu” mezi deset nejlepsich filmit vsech dob.”

[14]

Terry Gilliam: ,,Svankmajerova animace pracuje s vieobecné znamymi objekty, ale naklada s
nimi zpiisobem, ktery je velice znepokojujici. Prvni film, ktery jsem vidél byl “Neéco z Alenky”
a nejvice meé znepokojoval animovany kralik, jehoZz oc¢i a srst vypadaji skutecné. Vzidy po
shlédnuti jeho filmii odchdzim se smicenymi pocity, ale nékteré mé naprosto dostanou. Jsou to

presné ty momenty, které ukazuji désivé ozivajici predmeéty z vsedniho zZivota.* [14]

V knize “Sila imaginace” je popsana destruktivni obsese Jana Svankmajera a zptisob jak s ni
pracuje. ,,Povsimneme-li si predmétu, tj. zdjmu viici nemuz agres zpravidla sméruje, miiZe nds
zarazit zvlastni detail: kromé toho Ze niceno je vse zZivé i nezivé bez rozdilu, prece jen se
opakuje od pocatku urcita neprehlédnutelna tendence, a sice nicit predevsim s infantilni
krutosti — svet hracek a loutek, které prece v nasi paméti zastupuji deétstvi a take konvencni
predstavu o détské nevinnosti.” [2] Tyto diléi véci jsou presné tim co Terry Gilliam shrnul ve
svém ¢lanku. Divak miize byt znepokojen nebo pohorSen, ale zaroven je dilezité zanechat

dojem at’ je jakykoliv.

Dal8im kratkometraZznim filmem, ktery budu i v samostatné kapitole rozebirat je film “Do
pivnice”, ktery je z mého pohledu nejosobnéjsim vyjadfenim Jana Svankmajer, vzhledem k
jeho predchozim studiim. ,,Scéndr byl nejdiive nabidnut Kratkému filmu Praha a
Ceskoslovenské televizi, ale obé instituce projekt zamitly, a jelikoZ se ho v Praze Zddnd
produkce neujala, byl nakonec produkovan a natocen na Slovensku. Po dokonceni snimku
vyvstaly nové problémy: podle posudkové komise piisobil jeho zaver prilis negativné a déj
prilis nejasné utkvival mezi snem a realitou. Spoluprdce se slovenskou produkcni spolecnosti

byla prerusena a distribuce filmu byla na nékolik mésicii pozastavena.” [9] Ve filmu pfitom
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jde o zreprodukovani pocitu détského strachu. Toho, ¢im si kazdé dité prochazi ve chvili, kdy
se vydava do temnych zakouti a v nevédomém stavu se na n¢j vynoiuji nejdesivejsi fantazie.
Ty v tomto konkétnim piiklade stvarnuji dvé dosp€lé postavy, které hlavni hrdinka potkava na
schodech. Ve sklep¢ piichazi prekvapivy moment, kdy se tam tyto dvé postavy opét objevi,
ale to uz je &ast, ktera se odehrava v divéing nevédomi. Cim absurdné&jsich véci se ve sklepd
odehrava, tim jasnéji se dava divakovi najevo, Ze realita zlistala zaviena za dvéimi sklepniho

prostoru.
1.5 Pouzivané prostiredky u tvorby filmi

V této kapitole se pokusim o shrnuti vyuzivanych formalnich prostfedkt. Je to jeden z
hlavnich faktor(i, podle kterych pozname, Ze se jedna pravé o Svankmajertv film. Jeho

postupy jsou v Ceském prostiedi ojedin€lé a nevelké mnozstvi tvlrei je vyuziva.

Nejvyrazngjsim prostfedkem je animaéni technologie. Prifezem Svankmajerovou tvorbou se
muizeme setkat t¢éméf se vSemi animacnimi technikami, ale u vybranych kratkometraznich
filmi se nejcastéji setkdvame s technikou stop motion, pixilaci, kreslenou a ploskovou
animaci. Pokusim se o stru¢né a jasné rozdéleni téchto kategorii, aby bylo jasné, o co se

jedna.

»top motion: fazova nebo pookénkova animace, kde se jednotlivymi snimky rozpohybuje

nezivy objekt.” [6]

Obr. 1. Stop motion
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wPixilace: Tato technika spada do kategorie stop motion (pookénkova animace) a hlavnim

prvkem je animace zivé bytosti.” [6]

Obr. 2. Pixilace

~Kreslena animace: Drive na papir nebo na folii, dnes spise prdce na pocitaci, casové je

Obr. 3. Kreslena animace
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»Ploskova animace: Jedna se o jednu z rychlejSich zpusobii animovani. Jde o spojeni
vystrithanych fotografii, obrazkii, latek atd. na rovné plose. Vsechny potrebné podklady se
polozi na rovnou podlozku, pohybuje se s nimi a fotoapardtem se snimaji jednotlivé faze
pohybu. Na obrazku jsou vidét dvé faze, kdy v prvni fazi je tuzka na horni hrané obrazu a v

druhé je na dolni hrané. Pomoci ploskové animace se tuzka skutdlela z jedné strany na

druhou.” [6]

Obr. 4. Ploskova animace

U hranych ¢asti je velmi dileZzita kamera a zplsob sviceni. Kamera neni dynamicka, vétSinou
je staticka nebo je pouzity Svenk. O to zajimavéjsi je sviceni, které je velmi vyuzivané hlavné

ve filmu “Do pivnice”.
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2. Vybér filmu

Ke své analyze jsem si vybrala tfi filmy od tfi riznych stfihacii mezi lety 1968-1983. Tyto
filmy jsem v predeslé cCasti jiz nastinila. Jsou to kratkometrazni filmy tvofeny raznym
spojenim animacnich technik a vyskytuje se zde i technika ¢erné¢ho divadla. Kratkometrazni
formu jsem si vybrala hlavné proto, zZe je mi osobn¢ blizsi, nez filmy celovecerni. Pfedevsim z
davodu toho, jak na kratkém prostoru dokdze tvirce vystavét piib¢h s jasné definovanou
charakteristikou postav i to, ze fesi konkrétni problematiku. Na Skolni pud¢ jsme méli
moznost tvofit kratkometrazni filmy a jednim z hlavnich problémi bylo dostat napsany scénar
do vymezené stopaze tak, aby to nebyl jen shluk po sobé jdoucich zabérii s nejasnou

strukturou filmu.

V dalSich podkapitolach budu rozebirat délky a velikosti zabérii, pohyby kamery, vyuzivané
animacni technologie a dalsi charakteristické postupy u téchto filmti: Byt, Leonardiv denik

72, Do pivnice.

Mym cilem je najit kli¢, kterym se Svankmajer fidi primarné pii stiihu mezi animovanymi a
hranymi pasazemi. Jde i o to najit spolecné myslenkové postupy pii rozhodovani v jaké délce,
jak casto a jak dlouhé budou jednotlivé sekvence. Jednou z dalSich otazek bude to, jestli byl
Jan Svankmajer ve spolupraci se stfihaci direktivni nebo naopak, a jak to ovliviiuje vysledek

filmu.

11
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3.  Analyza stfihové skladby

Jako jsem v kapitole “pouzivané prostfedky u tvorby filmii” popisovala vyuzivani animacnich

technologii, tak v této kapitole se budu vénovat jednotlivym stiihacskym postuptm.

Jsem toho nazoru, ze vyuzivané animacni technologie dosti ovliviiuji stfihovou skladbu. To,
Ze animator nenaanimuje presahy, ndm v ndvaznosti s hranou ¢asti omezuje tu volnost, kterou
mame pii celoveCernim hraném filmu. Pfi navaznosti animované s hranou akci mame

variabilni jen jeden ze zabér(, a to nds miize ovliviiovat v tom, kde budeme sttihat.

Svankmajer vyuziva specifické slozeni zdbérovych tad. Neni bézné, aby byla expozice
tvofena z detailnich zabérl, coz mizeme vidét ve filmu “Do pivnice”, ktery budu dale
rozebirat v nasledujicich kapitolach. Standardné je zabérova fada tvofena od SirSich k uz§im

zabérim.

»Walter Murch rozezndva pét strihovo dramaturgickych pohledii:
1. vztah v okénku

2. vztahy mezi zabéry

3. vztahy mezi sekvencemi

4. vztahy mezi détstvim

5. vztahy mezi zacatkem a koncem

Nejen celkovy pribéh ma svou strukturu tri fazi, ale i sekvence, scéna, beat, zabér i filmové
okénko maji trojfazovou strukturu zacatku, stiedu a konce.” [13] Podle tohoto ¢lenéni dokaze
divak vnimat vazby mezi ptibéhem. Spojuje si je podle zkuSenosti, kterou ziskal z predeslych

filmu.

»Blize bych se vénovala zabeéru, coz je zakladni stavebni prostiedek filmového vypraveni.
Vznika natacenim akce pred kamerou z jednoho mista nebo slozenim nékolika zaberi s
natocenou akci do jednoho spolecného obrazového prostoru. Zaber z pohledu vystavby ma

zacatek, stred a konec.” [13]

12
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vvvvvv

1. pocet obrazkii za sekundu

2. kompozice - plosna, prostorova

3. délka - zralost, nezralost a prezralost zabéru

4. barva a svétlo - atmosféra

5. vnéjsi a vnitrni pohyb - temporytmus

6. vztah k zvukové informaci - vertikalni montaz

7. vnitrozabérové dramatické clenéni - mizanscéna, vnitrozabérovy stiih.” [13]

Vzhledem k déle rozebiranym terminiim pfi analyze konkrétnich filmt jako je fabule a syzet,
se opiram o knihu “Rozbor filmu” Radomir D. Kokes, kde jsou tyto terminy vysvétleny pro
bézného Ctenate. ,,Syzetem je minéno vse, co ve filmu vidime a slysime, a to v poradi a
podobé, v jaké to vidime a slySime.” ,,S fabuli je to komplikovanéjsi, protozZe ta je béhem
sledovani filmu divakem odvozovana jak od uddlosti zobrazenych syZetem, tak od téch
uddalosti, které si divak na jeho zakladeé pouze domysli” [7] U fabule se snazime o co
nejpiesnéjsi zrekonstruovani situaci, jak se pravdépodobné odehraly i kdyz mohou byt ve

filmovém zpracovani uk4dzany na preskacku.
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4. Byt (1968)

Kratkometrazni film “Byt” je tfindcti minutovy kratkometrazni film z roku 1968 sestfihan
Hanou Walachovou. U tohoto snimku se kombinuji hrané ¢asti s technologii stop motion
animace a pixilace. Je to ptibéhovy surrealisticky film s jednim protagonistou, kde se na konci
snimku objevuje jesté jedna postava, ktera je “snovou iluzi” a hlavni postave pifedava sekeru a
mizi. Pfibeh plyne linedrn€, nejsou tam zadné skoky v cCase a odehrava se to jen v jedné
mistnosti. Dalo by se fict, Ze se jedna o kammerspielovsky styl, tim jak minimalisticky je

ptibéh vypravén. Syzet kopiruje fabuli.
Fabule pribéhu:

Muz se vkutali do dvefi, ocita se ze svého i1 z divakova pohledu v neznamém prostoru. Dvete
se zaviraji a zaSivaji se, aby se z nich nikdo nedostal. Na podlaze jsou bilou kiidou
namalované Sipky vedouci z mistnosti, ve které se muz pravé nachazi. Vedou ho za
povésenou latku, kde se skryva dal§i mistnost. Z pohledu divaka je mozno si vSimnout Sipky,
ktera vede z této tajné mistnosti, proto je ziejmé, Ze se muz co neviddt vrati. Sipky ho

dovedou ke klice, ta mu vSak zistava v ruce.

Obr. 5. Sipky udavajici smér
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Muz jde k zrcadlu, to nefunguje jako normalni zrcadlo. Muz se tam vidi stejn¢, jako ho vidim

ze snimaného uhlu.

Obr. 6. Zrcadlo

Pokoj mu pfipravuje jednu néstrahu za druhou. Snazi se zapalit kamna, ale ta chrli vodu.
Obrazy visici nad sebou nejdou narovnat, vypada to, jako by byly propojeny. Kdyz narovna
jeden, druhy se pokiivi. Chce to vyfesit tak, Ze si stoupne na zidli a narovnad obrazy z ni,
protoZe na né ze zem¢ moc dobfe nedosahne. Jakmile se postavi na Zidli, nohy zZidle se zmensi
tak, Ze na obrazy dosihne Uplné stejné, jako by stal na zemi. Zidle ho po zkoumani jejich
nohou stréi, muz pada na zem ale cestou jesté rozhoupe zarovku, kterd nasledné ude€la diru do
jedné ze zdi. V tuto chvili ma moznost podivat se co je za zdi, to se mu vSak nepodatfi, protoze
néjakd uméla ruka mu dirou zacne davat pésti do obliceje. Tyto rdny muze posadi ke stolu,
kde je pfipravené jidlo. Nastrahy vSak nekon¢i. Vezme do ruky chleba s vyZranym stiedem,
ze kterého vybihd mys. Polévkova lzice je po nabrani sousta plna dér, z pullitru piva se stane
pivo v néprstku a vejce je tvrdé jako kamen. Hrdina hazi kamenné vejce proti zdi, kterd ho do
sebe pohlti. Muz si ho chce vzit, tak se pokousi dat ruku do zdi, ta ho pohlti a uz nechce ruku

pustit ven.

Pomoci ulomené 1zice dostane ruku ven 1 s rozmackanym vejcem. Vezme misku, aby si
napustil vodu, ale z kohoutku teCou kameny, které mu misu roztfisti. Nasleduje problém s
vidli¢kou, kdy se ji ohnou hroty, kterymi chce napichnout buity. Kdyz uz to vypada, ze si
kousne do jednoho Spekacku, ozve se néco ze skiiné. MuZ jde otevfit a vybéhne pes, ktery mu
vSechny buity sezere. Muz je vyCerpany, a tak si jde lehnout do postele, tam by se nemuselo
nic stat. To se ale myli. KdyZ usne, postel se zacne ménit na piliny. Probudi se cely zasypany

pilinami. Upadaji mu knofliky u saka. A jakmile se opfe o zed’, jsou jeho ¢asti obleceni ke zdi

15



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

piibity hiebiky. Musi si sundat kalhoty, a kdyz je odtrhava, tak narazi na skiin, ke které je

také pfibit. Sako odtrhne, ale narazi rukama na sttl a kvali tomu si musi svléknout i sako.

Muz zacne péstmi mlatit do dvefi. Ty se pomalu oteviraji. Do mistnosti vchazi muz se slepici
v ruce. Pfivolava k sobé hlavni postavu a ta vytahuje ze saka sekeru. Nas hlavni hrdina bere
sekeru a necekany navstévnik odchazi dvermi, které vzapéti nejdou otevrit. Nas hrdina zacne
sekerou mlatit do jednéch z mnoha dvefi ale za nimi je pouze sténa s mnoha jmény. Muz si

najde jedno volné mistecko a napise “Josef™.

Od zacatku se drzime v uzkych zabérech a z pohledu divaka neni mozné se zorientovat v
prostoru. Tento “problém” se fesi v 1:44, kdy je pomalu se otacCejici zabér na celou mistnost.
V tomto okamziku je jasné, jaké rekvizity jsou v pokoji pouzity a nasledné se divak orientuje

hlavné podle toho, ze vi, kde se nachazi sttl, ktery zde slouzi jako zachytny bod.

V porovnani s filmem “Leonardtv denik 72” je na prvni pohled zfejmé, ze animovanych Casti

je tam mnohem méng (rizové klipy - animované).

mlmlllwlllllllml\lllll =] ]| .ﬂ'l *

Obr. 7. Timeline z filmu Byt

Nejvice animovanych a trikovych zabéra se objevuje od zacatku druhé tietiny filmu. Tam se
dostavame ke scénam s jidlem, kde se proti hlavnimu hrdinovi stavi v§e nezivé v mistnosti a
praveé tam ma tvirce volnost v pouziti trikovych technologii. V tomto filmu, jako v jediném z

mnou vybranych, je pouZzitd technika pixilace (animace herce s pfedmétem).

Film “Byt” je bez dialogli, proto je zde podle mého ndzoru vyuzivana jina forma herectvi.
Herci jsou vizualné velmi vyrazni a herectvi pfipomind dobu “Chaplina”. Jsou pouzivana
vyrazna gesta, kterd dale nendsiln¢ navazuji na techniku pixilace, u které je herec vzdy trochu
“zkoprnély”. Ve filmu je n€kolik pfechodii z hrané do animované ¢asti a myslim si, Ze jsou

tyto zmény velmi dobie fesené.
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Nyni bych se rdda dostala ke konkrétnim ptikladim toho, jak s t€émito pfechody mezi svétem
hraného a animovaného Jan Svankmajer pracuje. V prvnim piipadé vidime piechod do
animované stop-motion ¢asti. Muz (Josef) se diva do levé kantny (detail na jeho oblicej), kde
jsou dvete, kterymi se postava dostala do bytu. Nasleduje stiih na horni hranu zavienych

dvefi, ktera je provazem piisSivana ke stén¢. Tento moment, podle mého nazoru dava divakovi

dostate¢né jasné najevo informaci o tom, Ze ho byt bude véznit. Dalsi zabér se “triddou” vraci

na Josefa, ten se stale diva na dvefe.

Obr. 8. Vyuziti stop motion animace

Dalsi z technik animace, ktera se v tomto snimku ¢asto objevuje je metoda pixilace. Ve 3:22
filmu je prvni ptiklad, kde se Josef snaZi narovnat obrazy na sténé&, které jsou pro né&j piili§
vysoko. Bere si Zidli, ale kdyz si na ni stoupne, nohy Zidle se zmensi tak, Ze na obrazy stejné

nedosahne.

Nasleduje hrdinovo zkoumani Zidle, kdy najednou nohy Zidle opét “vyrostou”, trefi ho a on
padé na zem. Josef je v této akci sniman z anfasu z vyrazného podhledu. Divak zfetelné vidi,

ze si Josef prohlizi onu zidli.

Obr. 9. Pixilace
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Nasleduje stfih na velky detail Josefova oka s prudkou transfokaci vpfed. V navaznosti na

tento pohyb se stitha do profilového zabéru, kdy zidli vyrostou nohy z leva do prava a tudiz i

Josef odléta z leva do prava. Spojeni téchto zabéri se pohybové velice funkéné vaze.

Obr. 10. Névaznost pohybu

Déle se sama zidle kutali ke stolu, ktery se nachazi uprostfed mistnosti. Jedna se o stop-
motion animaci, protoze tam neni zadna ziva bytost (tim padem to neni pixilace). Stejna
technika se objevuje v ¢ase 3:56 filmu, kdy zarovka rozbiji cihlovou zed’. Podle mého nézoru
je tento zabér zasadni. Poprvé dostava divék i hlavni postava nadéji, Ze se néjakym zptisobem
dostane ze zaviené mistnosti ven. Myslim si, ze vytvofena dira ve zdi symbolizuje svobodu. I
to, ze tuto diru zpusobila rozsvicend zarovka a otvorem proudi svétlo, mtize byt symbol miru
a nadgje. Tento pocit nadéje je brzy preruSen boxujici pésti, kterd pronikd vytvorenym
otvorem. Josef touZi se dostat ven, ale tato boxujici pést mu to znemoziuje a vyuZitim

pixilace ho “vyboxuje” zpét do mistnosti.
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Obr. 11. Pocit nadgje

V 5:06 je dalsi vyuziti ptechodu mezi hranou a animovanou ¢asti. Postup je velmi podobny
scéné s rostoucima nohama Zidle. V tomto piipadé ale autor nevaze na pohyb kamery, ale na
pohyb hlavni postavy. Zacina se na anfasovém zabéru, kde Josef natahuje ruku na pullitr. V
tomto zabéru pohyb nedokonéi a stfithd se na uzsi profilovy zabér, kde pohyb dokonci a
uchopi sklenici za ucho. V tuto chvili se pullitr zacne ménit na rizné druhy sklenic (obr. v
kapitole 1. 1. 5. Pouzivané prostfedky u tvorby filmtl). Na stejném principu je zaloZena i
scéna s vejcem. Josef se snazi rozbit skofapku o keramicky drzak na vejce na mékko.
Skotapka se nerozbije, ale rozbiji se drzak na vejce (pixilace). Postava bere vejce a hazi ho o

sténu, kterd ho “pohlti” (stop-motion).
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Obr. 12. Pixilace

V dalsi situaci, kde misto vody tece z kohoutku kameni se stop-motion animaci dostava
kamen z kohoutku. Ve chvili, kdy kamen “vytéka”, je kamera z podhledu. Kdmen tim padem
pusobi jest¢ mohutnéji. Dalsim stiithem se dostdvame na prazdny lavor, do kterého chce Josef

napustit vodu, ten se vidhou kamene rozbiji a propadd se na zem.

"

Obr. 13. Vyuziti stop motion animace

Josef se po dosavadnim prozitém utrpeni rozhodne lehnout si do postele. Domniva se, Zze tam
se mu nemuze nic hrozného stat. To se ovSem myli, postel se po Josefove usnuti zaéne ménit
v tfisky. Pomalym ndjezdem z anfasu se ptibliZujeme na hrdintv oblicej. Naslednym stfihem
na celek postele z profilu se celd postel zacne pomoci pixilace ménit na drobné ttisky. V
dalSim zébéru je detail na hlavu zasypavajici se pylinama a dale se vracime zpét na celek, kde
vidime misto postele uz jen kupu ttisek. Tato sekvence nam ukazuje konec. A to konec Zivota.

Symbol pohibivani.
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Poslednim pouzitim pixilace je scéna, kdy se hlavni postava podiva ptimo do kamery a udéla
par nepiirozenych obli¢eji. Otoc¢i se smeérem ke sténé popsané mnoha jmény a dopisuje tam

“Josef”.

Obr. 14. Pixilace
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5. Leonardiv denik 72 (1974)

Leonardtv denik 72 je kratkometrazni film z roku 1974, ktery stfihala Helena Lebduskova. Je
tvotfen technikou ploskové, kreslené a stop motion animace. Zakladni popis téchto animacnich
technologii je popsan v pfedchozi kapitole “1. 1. 5 Pouzivané prostfedky u tvorby filma”. V
tomto snimku velmi ¢asto dochazi ke zmén¢ velikosti zabéru v ramci zabéru (vnitrozabérova
montaz). Piekreslovanim jednoho zabéru se dostdvame z detailu do celku a naopak bez
pouziti stithu. Nejedna se vSak o metamorfozu. Ta se vyznacuje prevtélenim napt. ¢lovéka v
monstrum. Stejné jako u vnitrozdbérové montaze to probiha v jednom zébéru, ale pribeh je
rizny. U metamorféz jde o naprosté zmeény objektu, mnohdy to byva az absurdni poukézani

na chovani postavy.

Zabéry jsou na sebe ve vétsSing piipadi vazany na zaklad¢é asociace. Motivace stithu mezi
animaci a hranou ¢asti je vynucend skrze pohyb. V animovaném zébéru se pohybuje ruka
dopfedu a dozadu a na tento zabér je stfizeny pohled na konské dostihy, kdy kiin bézi. Pohyb
obou téchto zabéru si je natolik podobny, Ze divdkova pozornost pokracuje, akorat si dava

tyto dil¢i sekvence do svych vlastnich asociaci za podpory obrazového vedeni.

V tomto filmu je ze vSech tfi vybranych filmd nejvice vyuZita animace. Nazorné je to
demonstrovano vidét na obrazcich timeline (rizové clipy - animované ¢asti, modré - hrané).
Na druhém obrazku je vidét, Ze animované ¢asti razantné prevysuji pocet hranych pasazi. U
tohoto filmu se nebudu zamétovat na kazdy piechod animace a hrané casti, spiSe budu
analyzovat jednotlivé sekvence, které jsou na sebe vazané. V tomto filmu je mnoho
opakujicich se zabéri, které se jen drobné 1isi (napt. konské dostihy, sttilejici déla, bitva na
konich).

Obr. 15. Timeline z filmu Leonarduv denik 72
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Cely film jsem se rozhodla rozd¢lit do osmi casti, které jsou podle mého nazoru tématicky
propojeny. Vzajemn¢ se prolinaji, ale zasadné podobajici se zabéry jsou nakumulovany na

jednom z krat$ich tsek.

Uvodni titulkova sekvence je proloZzena hranymi pasazemi, kde se detailni zabéry na ruce
prolinaji se zabérem na vypousténi bomb z letadla. Pro mé je to poukdzani na to, ceho jsou
lidé schopni. Jak dokazi svévolné vyvolat destrukci svéta, ve kterém Ziji. Po titulkach se
plynule pfechazi do animované ¢asti. Ta je tvofena kombinaci ploskové, kreslené i stop-
motion animace. Barva pozadi koresponduje s tim, na jakém materidlu jsou kresby Leonarda
DaVinciho. Vse je sjednoceno do piskové barvy, kterd plisobi neutraln€. V jednom z
uvodnich animovanych zabérl se stop-motion animaci vykresli obraz ruky, ktera dale
kreslenou animaci namaluje samotného Leonarda. Ten je nasledné kreslenou technikou

rozanimovan. Mezi tim, kdy je vykreslovana Leonardova tvar, stiiha se na hrané asociativni

zabéry (napf. tupirovani vlast, boxer v ringu)

Obr. 16. Asociativni montaz

Po vykresleni oka, které zacne rotovat, nésleduji zabery, které rotuji Uplné stejné. Oko se
prolne s rozkreslenym lidskym trupem, kde vidime vSechny organy. Sekvence, kterou film
pokracuje, je celek ulice, na které se demoluji domy. Pokracuje to detailnim zdbérem na ruce
berouci si jednohubky na oslavé. Dostdvame se zpét na detail nakresleného oka. Tento zabér
odzoomuje a vidime Leonardiv zamraceny polodetail. Vypada, ze se diva na dalsi zabér, kde
se odklizeji sutiny. Z vyrazu je vidét smutek. Myslim si, Ze reaguje na to, co se odehrava v
hrané ¢asti filmu. Nestésti z lidského faktoru, z toho, co se déje na svété a hlavné z toho, ze si

to délame sami
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Obr. 17. Asociativni montaz

Ve druh¢ ¢asti se ze zac¢atku Leonardo méni na objekt tvofen drapérii. Drapérie se jednoduse
da prekreslovat na jakykoliv jiny objekt. V tomto pfipadé se méni na pohybujici se ruku ve
stejném tempu dopiedu a zase zpét. Tento pohyb je dileZity ve vazbé dalSich zabérd,
vzhledem k tomu, Ze dalSim zabérem je dostihovy zavod koni. Dale pokracuji stfihy mezi
rukou a zdvodnimi automobily, vypusténou raketou a skakajici zenou v pytli. VSechny

pohyby jsou vedeny z prava do leva. Stejné tak, jak se pohybuje ruka.

00:02:48:15

Obr. 18. Néavaznost pohybu

4

Ve tieti ¢asti nevznikd zadny silny konflikt, jako tomu je v ptedeslych sekvencich. Pomoci
zabéru s drapérii se dostavame k jinému tématu. Kus pohybujici se latky se proménuje ve
studii nenarozeného ditéte. Navazuje zabér na rozkrajujici se meloun, ktery se velmi podoba

tomu animovanému.
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00:04:01:01 00:04:01:

Obr. 19. Névaznost pohybu

Rozd¢leni dvou ¢asti jsem se rozhodla udélat v bod¢, kde se tii déti spoji do jednoho ttvaru,
ktery je piekreslen ve valecnika. V této fazi jsou dvé kreslené postavy a to zena, ktera svij
pohled sméfuje na jiz zminéného valecnika. Zabér na vdle¢nika je prostiithdvan muzi v
télocvicné, ktefi tam skadCou po zebiinach. Stejné jako tomu bylo v druhé fazi s pohybem ruky
i tady se objevuje podobny model. Muzi v pfilbé se deformuje oblicej a proménuje se v
hiebce. Dalsim bodem zlomu je zabér muzd, ktefi se navzajem hecuji k lepSimu vykonu.
Nasleduje animovana ¢ast stada koni v chumlu, kteti skdCou a snazi se n¢jak dostat ven z té

masy.

Obr. 20. Asociativni montaz

V tomto celku, ktery je nejdelsi ¢asti filmu, se opakuje zabér s houfem koni postaven proti
davu lidi na “demonstraci”. Zabér koni ziistava a hrané Casti se meéni. Jako dalsi je pouzit

naptiklad zabér, kde se lidé tla¢i do autobusu. Takové spojeni zadberii upozoriiuje na nasili,
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opét jde o lidi. To, jakym zplisobem vedle sebe Ziji a vzajemné se vnimaji. Poukazuje se na to,

jak je nasili vnimano a je soucasti kazdodenniho Zivota.

Obr. 21. Asociativni montaz

Ve hrané ¢asti je polodetail na nohy boxert. Stale se kazdy hrany zabér prostiihava chumlem
koni. Po zébéru na koné nasleduje fada zabéri na divaky v hale, kde se teoreticky mohou
divat na box. Motiv nasili je vykreslen jen v jejich vyrazech, v tom, Ze citi adrenalin a zaroven

jsou fascinovani tim, co vidi.

Obr. 22. Propojeni prostiedi

Za polovinou této ucelené sekvence se objevuje novy animovany prvek, ktery pfinasi dalsi
pohled na véc. Je to muzskd hlava s roz€ilenym vyrazem. Zabéry divaki jsou nahrazeny
sportovnimi vykony. Ukazuje nam to, Ze nejde jen o nasili, ale celkové o lidskou soutézivost.
O silu jednotlivce, kterd se dokdze koncentrovat a ve skupiné utvofit neuvéfitelnou vinu
emoci. Posledni zabér této sekvence je v autobuse, ktery se vybourd a mladi muzi padaji do

ulicky. Vyzniva to jako marnost touhy po vitézstvi.

Dalsi a zaroven ptfedposledni ¢ast poukazuje na to, jak se lidé stdle méni a chtéji vypadat jako
n¢kdo jiny. V animované ¢asti jsou rozkreslené studie budov splyvajici s Zenskym oblicejem.

Davame to do kontrastu s hranou c¢asti, kde se li¢i Zena. Dale zabér na muze, ufezavajici si
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umély nos. Animovana dé¢la, kterd stfili koule se prolinaji s ploSkovou animaci. Koule
prolétava do dalSiho zabéru, kde je na papife nakreslena budova, ktera je kouli zdemolovana.
Neni zdemolovand doslovné, ale tim jak koule “narazi” do budovy papir se zmuchlad a

odkutali se pry¢ ze zabéru.

Obr. 23. Vizualni destrukce

V posledni Casti se opét objevuje rotujici ocni bulva a rozkresleny lidsky trup, které bylo
mozno vidét jiz na zacatku. Tentokrat je vSak pfechod do hrané casti odliSny. Nejde se po
pohybu, ale po tom, kam spé¢la hlavni myslenka filmu. Hrané ¢ésti jsou z oblasti tfidicky
odpadu. Podle mého nazoru je to eskalace vSech lidskych vlastnosti, metafora

bezvyznamnosti nasich ¢ind.

Obr. 24. Metafora bezvyznamnosti nasich ¢int



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

6. Do pivnice (1983)

Kratkometrazni film “Do pivnice” byl jako jediny z téchto tfi filmi tvofen na Slovensku se
slovenskym Stadbem. Tento film stiihal Peter Benkovsky. Byla to jeho prvni a zaroven
posledni filmové spoluprace se Svankmajerem. Zajimavého zpracovani si mizeme viimnout

hned v expozice, kterd je vypravéna pievazné ve velkych detailech nebo v detailech.

V prvnim zabéru, ktery je pod titulkovou casti, je zabér na zaviené dvete, které se po titulkach
oteviraji. Dalsi zabér je na détskou ruka zavirajici dvete. Divka odchazi od dvefi a nasleduje
zabérova tada, kdy se dozvime, co ma divka v kosSiku a vidime, ze jde doli ze schodd. To jak
se drzi zdbradli, jak rozvazné naslapuje na jednotlivé schody v ni vyvolava jesté vEtsi pocit
nejistoty. Dalé pokracuje zédbér na muzskou ruku sunouci se po zdbradli a nohy kracejici
nahoru po schodisti. Je to chvile, kdy je jasné, Ze se za chvilku potka s nasi malou hrdinkou.
V detaile na détskou ruku, jez se pousti zabradli a nohy, které délaji krok stranou je ziejmé, ze
se tyto dvé postavy setkaly. Z divéina chovani je patrna jistd obava, také vSak pokora vuci
vSak rychle utika a potkdva pani, kterd vytird na schodech. Tim jak pani svérazn€ hodi hadrem
o zem i to, jak ho zdima, v divce vyvoldva dalsi obavy. Divka se na ni jen diva a snazi se
vyhnout kyblu s vodou, ktery tam je polozeny uprostied schodti. Pani uklizecka se podiva do
div¢ina kose, uvidi kli¢, kyvne hlavou a divka utikd dale po schodech. Holcicka kouka na
dvete od sklepa, stoji pfed nimi a sama sebe premlouva, aby tam vesla. Po chvili odhodlavani

sejde poslednich par schodi a otevird dvete do neznadma.

V expozici, 1 pfestoze je tvofena hlavné z detailnich zabér, mizeme jasné piecist charaktery
postav. Jasné¢ mame definovanou postavu malé holky, kterd musi jit sama do sklepa a uz po
cest¢ se setkdva s dost zvlastnimi osobami. Nenechd se vSak zastrasit a jde splnit tkol. Z
divky je citit strach, pokora a nasledné je mald hrdinka ovlivnéna i détskou predstavivosti.
Dalsi dvé postavy jsou obyvatelé domu, ktefi na prvni pohled vypadaji az zle, ale to je
predevsim kviili jejich neverbalni komunikaci, ktera je oproti malé divce pfima a nebojacna.
Vznika zde kontrast mezi dospélym a ditétem. Détskd predstavivost holCi€ky a tma v ni
vyvoléavaji strach a véci, které vidi, nejsou skutecnosti. Strach z nezndma, z temna, ze samoty,
tyto myslenky ji radi, aby utekla, ale touha splnit ukol je natolik silna, Ze se odhodl4 jit dal a

ptekonat bujnou fantazii.
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Fabule pribéhu:

Malé¢ dévce jde po schodech do sklepa. V jednotlivych mezipatrech potkava “sousedy”, ktefi
jsou uz od pohledu dost zvlastni. Dojde pted brany sklepa a po chvilce vahani jde dovnitt. Ve
“sklepnich kojich” jsou sousedé, ktefi tam ziji a jejich hlavni a jedinou Zivotni naplni je prace
s uhlim. Muz v jedné koji si leha do postele plné uhli a piikryva se jim. Nabizi malé divence
postel u druhé¢ stény sklepa. Ona vSak odmita a couvanim narazi na dal$i “pokoj”, kde je pani,
ktera z uhli peCe buchty. Napekla par uhelnych kolach a ten nejhez¢i nabizi dévceti. Ta se boji
a utika ke své koji ¢islo 37. Kdyz dorazi na misto, otevira truhlu plnou brambor a plni si sviij
kosicek. Kdyz se na n¢j podiva, vidi jak ji brambory sami utikaji. Brambory nakonec zkroti a
odchazi ze sklepa plného nastrah. Utika po schodech, ale zakopne, upadne a brambory se
rozkutali po schodech a utikaji zpét do truhly. Divka jde posmutnéle zpét do sklepa. Vidime,
jak odchazi a nésleduje rychly Svenk na “detail” cerné kocky, ktera divku celou dobu ve

sklepé pozoruje.

Na obrazku ¢. 31 jsou vidét dvé video stopy, pfiemz rizova znaci animované zabéry a ty
modré jsou hrané casti. V tomto ptipadé je naprosto evidentni, ze hrana ¢ast je jasné
dominantni. V prvnich péti minutich je pouzita prvni stop-motion animace, kdy se divka
dostane do sklepa a najednou tam nakraci boty, které se zacnou prat o jeji rohlik. Dalsi
animace je az v desaté minuté, kde je taktéz stop-motion animace brambor, které se kutaleji
zpet do truhly. Tento motiv se tam od desaté minuty nékolikrat opakuje, interval opakovani je

od 52 vtefin a postupné se zkracuje az na 42 vtefin.

| R R i ik

o
]
]
a
o
a
a
]

Obr. 25. Timeline z filmu Do pivnice

K prvni animované ¢asti se dostdvame az v 4:42, kde je vyuzita stop-motion animace. Této
animované Casti predchdzi hrana sekvence, kde divka prozkoumdva prostor sklepa. Podle

mého je napéti budovano pravé tim, jak odkryva prostor. V ruce ma baterku, tim padem
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vidime jen uzky kuzel svétla, ve zbytku rdmu je tma. To urcuje, kam sméfuje divakova
pozornost. Divka jde chodbou a ve sklepnich mistnostech vylézaji Spicky bot. Kdyz na né
posviti, boty se stahuji zpét, aby je nikdo nevid¢€l. Divka se otaci a pada ji rohlik, ktery méla
celou dobu u sebe. Na zemi se objevuje bota, ktera se otevie jako “Zralok™, bere si rohlik a
odchazi pry¢. Divka vidi, jak se schovava do jedné z kdji. V této Casti je velmi dobie vidét
propracovani prvkd, které jsou nasledné vyuzity v animované ¢asti. Rohlik, ktery ma divka u
sebe je tam nékolikrat vidét. Pofdd ho ma u sebe a predznamenava, ze se s nim bude jeste¢ dale
pracovat. To, jak se divala do jednotlivych sklepti, kde jsme vid€li jen Spicky bot, divakovi
dava volnost toho, domyslet si, co by tam tak mohlo byt. Neni ziejmé, jestli tam jsou lidé
nebo jsou to jen zvlastni boty, které tam koukaji. V animované Casti se spojuje to, Ze ve
sklepé€ jsou zvlastni véci, které nedavaji smysl a jsou to divéiny fantazie a iluze, které se ji jevi

jako skutecnost.

Dalsi podivnou véc, které si hol¢icka vS§ima, je hadzeni uhli do barelu. Prvni zabér v triad¢ je
“polodetail” na hazeni uhli, nasleduje stfih na pohled hol¢icky, ktera se diva doll na to jak se
barel plni. Koncovy zdbér této sekvence je z nadhledu na to, jak lopata naklada uhli. Pfesné
tento zabér je tvofen stop-motion animaci. V piedchozim zabéru (s uhlim) nebylo potieba,
aby byl tvofen néjakou z animacnich technik. Bylo to z toho dtiivodu, Ze ptedchozi zabér byl
uzsi, tim padem nebylo vidét, jestli n€kdo lopatu ovlada nebo ne. V zabéru z nadhledu se
tvlirci nevyhybaji tomu, Ze je vidét celd rukojet’ lopaty. To dava pocit “nadpfirozenosti”, ktera
vladne ve sklepé. Kdyby nebylo vidét v obraze to, Ze lopata naklad4 uhli sama bez jakékoliv

lidské pomoci, zabér by byl bez vyznéni a mohl by se vypustit.

00:00:26:10 Ny,

Obr. 26. Stop motion animace
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Nasleduje pomérné dlouhad ¢ast, kde se zadné animace neobjevuji. Je to prostiedek filmu, kde

se divka snazi dojit do svého sklepa, ale porad ji zdrzuji “sousedé”, kteti se tam objevuji a

lakaji ji, aby si lehla do uhelné postele nebo snédla uhelny kolacek.

Obr. 27. Stop motion animace

V jedenacté minuté je vyuZzit stejny vzorec pii vyuziti animace. Stejnd navaznost i velikost
zabérl, jako byly vyuzit u scény s hdzenim uhli. Prvni zabér je na kos, kam holc¢icka déva
bramboru, ko$ lezi na zemi. Nasleduje zabér na detail divky, ktera kontroluje, jestli je
brambora stale v kosi. Tietim a zavéreénym zabérem je kosSik z nadhledu, z kterého brambora

vyskakuje a kutali se zpét do truhly.

Obr. 28. Stoop motion animace

Je to poprvé, kdy divka vidi, zZe ji brambory sami od sebe utikaji. Aby se dale jesté potvrdilo
to, Ze se brambory sami hybayji, tak je pouzit dalsi zabér s tim, jak se brambora kutali po hrané

truhly, aby se mohla vratit k dal$im bramboram, které divka jest¢ nestihla dat do kosiku.
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Obr. 29. Stop motion animace

O minutu pozdé¢ji je vidét, Zze se divce podafilo naplnit témét cely koSik bramborami. Je
vylekand ¢ernou kockou. Divka se podivé na koSik, ktery méa na zemi a nanestésti ji vSechny
brambory ptevrhly kosik a kutali se tam, odkud je vzala. Nasleduje posledni zoufaly pokus k
tomu, aby zvladla splnit ukol. To, jak si stoupa na Spicky a sotva na brambory dosahne jasné
naznacuje naroc¢nost situace, ale divka se nechce vzdat. Konecné naplnila kosik a vydava se
na cestu zp¢t ze sklepa. V chodbé se na divku vyfiti védra plna uhli. Tém se vyhyba a opatrné
odchazi ze sklepa pryc¢, ale jen do té doby nez si v§Simne cerné koc¢ky, ktera ji pozoruje. V tu
chvili se rozbéhne a chce se co nejrychleji dostat do bezpeci. Kone¢né je za dveimi sklepa a
vybiha do schodt, ale zakopava a kosSik se ji cely vysype. Brambory se kutaleji zpét do
sklepa. Ocividné se ji do sklepa zpatky uz nechce, ale sebere posledni zbytky odvahy a jde

zpét splnit to, co se od ni zada.
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PC- otevirajici se dvete D —détska ruka zavira dvefe PC divka odchazi do chodby D - Kosik s klicema

D — div¢ina ruka na zabradli D div¢iny boty D Muzska ruka na zabradli D muzské nohy

D — divky nohy — vyhyba se D — Muzska ruka na zabradli PD — Muzska zada D — pfejezd z oc¢i na divky pusu

D — oblicej muze D — kosik s klicem ¢. 37 D — trik s bonbonem D — bonbon

D div¢iny oci PC — Divka utika ze schodi PD — divka utika D — hadr s vodou

D — vytirani schodii D — divky o¢i D — divka ptekracuje kybl D — divka se vyhyba
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D - o¢i divky D — zdimani hadry D — kosik s klicem ¢&. 37 D — oblicej vytirajici zeny

D — dévée ma v puse rohlik D — PC — divka utiké ze schodi  PD — od div¢inych bot k o¢im D — pted vstupem do sklepa

Obr. 30. Uvodni sekvence
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ZAVER

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusila o analyzu Svankmajerovi tvorby, konkrétng tii
vybranych kratkometraznich filmi. SnaZila jsem se zjistit, zda je mozné u Svankmajerovy
tvorby pouzit vzorec, ktery bude platny pro zmény mezi hranymi a animovanymi ¢astmi v
ramci jednoho filmu. Po mnozstvi nastudovanych materiali a zhlidnutych filmt jsem dosla k
zavéru, ze zadna takova $ablona neexistuje. Svankmajerova tvorba je postavena na imaginaci.
Prolina ptfibéhy ze snu s tim, co se realn¢ déje. Vychazi ze vzpominek z détstvi a i kdyz se u
jeho filml témata opakuji, struktura se neustale méni a nachdzi néco nového, v predeslych
dilech nepoznaného. Dilezitou substanci jeho tvorby je détsky strach, ktery ziskal z vlastni
zkuSenosti. AvSak ho ve svém zivoté nepotlacuje, naopak jej vyuziva ke svému uméleckému
vyjadieni. Neopira se o napad, ale o proces. Ten je nestaly protoze veskeré vlivy, které ptisobi
na Cloveéka ovliviji proces tvorby at’ uz védomé ¢i nevédomé. Vytvari se neuceleny tvar,
ktery si zije vlastnim zivotem. Zalezi na dosavadnich zkuSenostech jak divaka tak tvlrce k
tomu, aby si vytvoril svllj zavér a naSel téma. Kazdy je individualita a vytvaii si vlastni
spojeni informaci a nachazi nové vazby. Diky dlouhodobému zkoumani tvorby Jana
Svankmajera a dal$i tvorby jak surrealistického tak dadaistického hnuti jsem si uvédomila, jak
dilezity je osobity pfistup. Ziskala jsem rozhled v oblasti vytvarného uméni, animaci a
technice ¢erného divadla, o nichz jsem méla jen velmi laické znalosti. S touto bakalaiskou
praci jsem pochopila, jak diilezité je se nezabyvat jen jednim druhem sebevyjadieni. Cim vic
véci znds, tim presnéji se jako filmovy tviirce mizes vyjadfit a tak i pfesnéji ztvarnit vnitini

vizi.
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