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ABSTRAKT

Abstrakt ¢esky

Bakalatska prace se podrobné vénuje analyze filmu Mandarinky. Zaméiuje se predevsim
na formu vypravéni, ale i na stylistickou stranku filmu. Prace vyuziva nazorné ¢asové osy a
snimky z filmu. Druhd ¢ast prace se zabyva inspiraci a prinikem teoretickych poznatkid do

autorova scénare absolventského filmu.

Klic¢ova slova: Film, kauzdlni vyzkum, prinik teorie s praxi, film Mandarinky, inspirace,

analyza, syzet, fabule, trojaktova struktura, vyvojovy oblouk, poselstvi filmu

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

This bachelor thesis deals in detail with the analysis of the movie Tangerines. It focuses
primarily on narrative form, but also on the stylistic aspect of the movie. The paper uses
graphic timeline and snapshots from the film. The second part of this thesis deals with in-
spiration and penetration of theoretical knowledge into the author’s screenplay of the grad-

uate film.

Keywords: Film, causal research, intersection of theory and practice, Tangerines movie,

inspiration, analysis, plot, story, three act structure, development arc, film message
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UvVOD

Uz od utlého mladi jsem se vénoval nékolika druhim uméni. Stale jsem hledal, co
je pro m¢ to nejvhodnéjsi, a pak jsem piicichl k filmové tvorbé. Kinematografie ma
vuméni jednu velkou vyhodu a krasu - skldda se totiz z n€kolika uméni najednou.
V obraze se objevuji herci, je slySet zvuk, a také hudba, ktera spolu s obrazem vytvaii silné
emoce. Na filmu se podili nékolik tviirci najednou: kameraman, zvukat, stfiha¢, hudebni
skladatel, kostymér apod. M¢ zaujala profese reziséra a scendristy. Scenarista vytvaii za-
kladni pfibéh a zapletky, zatimco rezisér prevadi scénai do filmové podoby, k ¢emuz vyu-
ziva svou individualitu a individualitu ostatnich tviir¢ich slozek.

Co je to vlastné individualita? Clovék se narodi jiz s uréitymi pedpoklady a nésle-
dujici vyvoj jeho charakter postupné ztvariiuje. Takovymi vyvojovymi aspekty miize byt
socialni kontext, etnicky kontext, nebo naptiklad kulturni kontext. Obecné fec¢eno, clovek
je ovlivnén v§im, co se kolem n¢j déje, a zejména pak autory ovliviuji dila ostatnich umél-
cu. Napriiklad kniha Austina Kleona, s ndzvem Krad’ jako umélec, se z velké ¢asti zabyva
navaznosti jednoho dila na druhé. Vysvétluje, ze zddné dilo neni originalni. Tvirce je vzdy
inspirovén jiz hotovymi dily jinych autort, na které navazuje at’ uz védomé, ¢i nevédoms.'
Pro¢ tfeba nevznikl umélecky smér kubismus uzZ ve sttedov€ku? Je to tim, Ze umélci ku-
bismu se inspirovali naptiklad postimpresionismem, ktery se objevil az na pfelomu 19. a
20. stoleti. Postimpresionisté byli zase inspirovani dily impresionistt, a tak dokola.

Tato prace vychazi pravé z poznatku, Ze muj absolventsky scénai nevznikl €istou
nahodou. Napsany scénaf byl ovlivnén, jak dily ostatnich filmait, tak podméty z mého
bézného zivota. Prvni €ast této prace se bude zabyvat analyzou filmu, ktery autora nejvice
ovlivnil. Fakt, Ze pfi psani scénafe vychazela znacnad inspirace z filmu Mandarinky, jsem
st uvédomil aZ zpétné&, kdyZ jsem tento film vidél podruhé. Po uvédoméni si tohoto faktu
jsem zkusil tentokrat ziskat inspiraci védomée. Analyzoval jsem film Mandarinky a nasled-
né aplikoval scendristické postupy a rezijni praci na dalsi verzi mého scénare. A praveé dru-
ha ¢ast této prace se bude zabyvat tim, jak ¢lovéka ovliviiuji podméty kolem néj, tedy 1
zhlédnutd umélecka dila, kterd se stavaji nevyhnutelnou inspiraci.

[1] KLEON, Austin, 2012. Krad’ jako umélec: 10 véci, které ti nikdo nerekl o kreativite. V Brné: Jan Melvil. Briquet.
ISBN 978-80-87270-36-3.
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1 FORMA

. Kdyz reknete, Ze se kniha da ,tézZce stravit‘ nebo Ze hudebni motiv je ,poutavy, na-
znacujete tim, Ze existuje systéem a zZe vztahy mezi jednotlivymi castmi vidi néjaka vnitini
logika, kterd vzbuzuje vds zdjem. Tento systém vztahii mezi castmi nazyvame formou.
Filmy se daji rozd¢lit na dvé zakladni skupiny. Na filmy artové a na filmy s klasickou na-
raci (konven¢ni narace). Je totiz pravdou, Ze pokud ve filmu vynikéd pitibéh, stylisticka
stranka je zde dilezitd, ale zdsadn¢ nevycniva. Naopak u artovych filmu je potfeba pocitat
s tim, Ze ptib¢h bude ve stinu stylistického zpracovani. Ale to neznamena, ze by ptibeh mél
chybét. Pokud se tedy mluvi o filmech s klasickou naraci, je velky diraz kladen na obsa-
hovou stranku filmu. Pokud se mluvi o artovych filmech, vétsi zaméteni je zde na stylistic-
kou stranku. Film Mandarinky napsal a natocil v roce 2013 gruzinsky rezisér a scendrista
Zaza Urushadze, ktery mél za sebou jiz n¢kolik celovecernich filmi. Za zminku stoji jeho
ocenény snimek Ak tendeba z roku 1998. Film Mandarinky vyhral n€kolik cen na riznych
filmovych festivalech, a také byl nominovan na Oskara v kategorii zahrani¢nich filmu.
Divak sleduje pribéh odehravajici se v roce 1992, kdy v Abchazii probiha valka o izemi
mezi Ceéenci a Gruzinci. A¢ je tento film fazen do kategorie vale¢ného filmu, jedna se
spiSe o komorni psychologické drama ctyt postav na pozadi valky. Pravé v tomto filmu
dominuje obsahové stranka nad stylem. Autorim se povedlo udélat film pfedevsim se sil-
nym piibéhem, ktery v sobé skryva lidskost ve v§i syrovosti. Proto se tato préace
v nasledujicim textu vice zamétuje na obsahovou (pfesnéji formalni) stranku, protozZe ta je
k analyzovani v tomto filmu téméf nevycerpatelna.

Film Mandarinky je vybran ze dvou divodui. Prvnim je, Ze vyrazné ovlivnil mou tvor-
bu, a zadruhé vystihuje presné druh filmu, které bych chtél tocit, a to predevsim diky poe-
tiCnosti filmu, minimalismu dialoghi a tématem lidskosti, o kterém film pojednava. Film
Mandarinky je analyzovan pomoci ¢asové osy. Do osy byl zapisovan ¢as a posun v déji,
nebo posun z hlediska stylu. Tyto poznatky byly nésledné analyzovany a hledaly se mezi
nimi dané souvislosti. Tato kapitola se zabyva formalni strankou filmu. V tvodu bude cha-
rakterizovan syZet a fabule, tvofici konvencni narativni strukturu. Nasledné se text zabyva
trojaktovou strukturou, vyvojem postav a poselstvim filmu.

1.1 Konvencni narativni struktura

Konvenéni narativni strukturou, nebo také klasickou naraci, je oznacovan piibéh, je-
hoz struktura obsahuje konvencni prvky. ,,Za konvencni narativni strukturu se ve scendris-
tice dnes obecné povazuje chronologicky vypravené triaktové dilo s linedarni chronologic-
kou strukturou, jednim pribehem a jednou postavou, ktera se vydava na napinavou cestu za
néjakym cilem. >

[2] BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, 2011. Uménti filmu: vivod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatel-
stvi Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-217-6. (str. 84)

[3] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-80-7331-
314-2. (str. 44)
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nebude zabyvat rozdily mezi jednotlivymi modely, ale zaméii se rovnou na zakladni vy-
pravéci prostfedky konvencni narativni struktury. Pocate¢ni pozornost bude vénovéna sy-
Zetu a fabuli.

1.1.1 SyZet

Syzet je zptsob a struktura vypravéni, pomoci né¢hoz rekonstruujeme fabuli (ptibch).
,Podivame-li se na vypraveni filmu zpétné po jeho skonceni, uvédomime si, kterak syzet
uddlosti fabule ve svém plynuti preusporadal, vynechal, roztahl, zhustil, prozradil a zata-
jil.“* Ve filmu mandarinky se p¥ib&h odehrava v ramei n&kolika dnii. Délka filmu &ini pfi-
blizn& 83 minut. Ukolem syZetu je vméstnat pravé téch nékolik dni do délky filmu. Syzet si
tedy vybird pouze ty klicové scény, které posouvaji d¢j vpied. SyZet tohoto filmu neskace
v ¢ase. Film se odehrava v Casové naslednosti, tak, jak jdou scény po sobé€. Pouze s Caso-
vymi vypustky (Casové elipsy), které film vmeéstnaji do 83 minut. Ve filmu Mandarinky
jsou piiblizné rovnomérné ¢asové vypustky. Neni zde situace, ze dva obrazy po sobé se
odehréavaji v rozmezi tfeba tfech mésict. Vétsina filmu se odehraje s ¢asovou vypustkou
v ramci jednoho dne, nebo dvou a vice dni po sobé. Jelikoz se jedna o drama, syzet se za-
mefuje na konflikt mezi postavami. Tedy zobrazuje scény, které tento konflikt vyviji.

1.1.2 Fabule

Fabule vychdzi ze samotného syZetu. Filmovy divak si fabuli sestavi po zhlédnuti
filmu. Problematiku fabule popisuje Radomir D. Koke§ ve své knize Rozbor filmu:
. fabuli je to komplikovanéjsi, protoze ta je behem sledovani filmu divakem odvozovana
jak od udalosti zobrazenych syZetem, tak od téch udalosti, které si divak na jeho zakladé
pouze domysli > Ve filmu Mandarinky je fabule celych tdch nékolik dni, v kterych se pfi-
béh odehrava. PrestoZe syzet ukazal pouhych 83 minut, divak si domysli veskeré vypustky
a sklada si d¢j, ktery se pro néj odehraval pravé téch nékolik dni. Diky linedrnimu vypra-
veéni a jasné struktufe syZetu, je fabule tohoto filmu jednoznacnd a neméla by v divakovi
vyvolavat polemické otazky.

1.2 Trojaktova struktura

Konvencni narativ je postaven na klasické trojaktové struktute, kterd se déli na prvni,
druhy a tfeti akt (mizeme také pouzivat slovo déjstvi). Jeste¢ odbornéji se tyto akty nazyva-
ji explikaci, konfrontaci a rozuzlenim. Na obr. 1 lze vidét obecnou ndzornou ukazku, kdy
na Casové ose jsou znadzornéné minuty. Tento graf pocitd s ptibliznou nejcastéjsi aktudlni

metrazi hollywoodskych filmi, a to 120 minut. Nasledn¢ bude popsan obecny charakter
trojaktové struktury konvenéniho narativniho vypravéni.

[4] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. ISBN 978-80-210-7756-
0. (str. 18)

[5] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. ISBN 978-80-210-7756-
0. (str. 18)
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Obr. 1 — graf trojaktové struktury

Z celkové délky trva expozice ptiblizné 30 minut (1/4 celkové délky filmu). Expo-
zice seznamuje divaka s prostiedim, kde se film odehrava. ,,Dochazi k charakterizaci hrdi-
ny a k expozici charakterového oblouku. Hlavni hrdina musi mit urcity nedostatek, chybu,
slabost, s kterou vstupuje do zvaZovdni rizik zdsadnich zmén svého Zivota.“® V prvnich
minutach také divaka expozice seznamuje s protagonistou filmu, ktery je vétSinou predsta-
ven ve stereotypni ¢innosti, dokud jeho stereotyp néco nenarusi. Tomu se pak tika 1. bod
zlomu, kterym expozice konci. V expozici se také seznamujeme s antagonistou, nebo anta-
gonisty, ktefi budou protagonistovi stat v cesté k dosazeni jeho nového cile.

Nejdelsi cast filmu se odehrava v konfrontaci, kterd trva ptiblizné 60 minut (1/2
celkové délky filmu). ,,Hlavni postava musi prekonavat prekazku za prekazkou, aby napl-
nil svou tuzbu a dosahl vytouzeného cile. Lepsi se krystalizujici cile hrdiny zaloZené v setu-
pe, zvySuje se emociondlni zajem o charaktery hrdinu. Je to natahnuty boj hlavniho hrdiny
s jeho problémem a kruté zkousky charakteru hrdiny. Je to proud komplikaci a neuspéchii
vedle rozvijejici se akce. Meéni se zdkladni cil hrdiny. Méni se taktika hrdiny na dosahnuti

cile, aby nakonec priblizné v 90. minuté filmu doslo k druhému bodu zvratu.*’

Po 2. bodu zlomu nasleduje zavére¢na ¢ast — rozuzleni, kterd trva ptiblizné 30 mi-
nut filmu, tedy podobné jako u explikace zasahuje do 1/4 celkové délky filmu. V této Casti
divak pozoruje, zda se protagonistitv cil naplni, nebo nenaplni. Jak se vypotfada s prohrou,
nebo s uspéchem. ,,3. akt neznamend konec, znamend reseni. Po bodé beznadéjné krize
nuti hrdinu vykonat ¢in. Ukazuje, ¢i cil je, a nebo neni dosazitelny. “*

V nasledujicim textu bude tato struktura prevedena na film Mandarinky. Trojaktova
struktura vétSinou vychazi z linie udélosti. Nicméné tento film vynikd hlavné vztahovou
linii, ktera je pro Mandarinky zasadni. V tomto pfipad€ bude mit dvé trojaktové struktury.
Jednu pro linii udalosti, druhou pro vztahovou linii.

[6] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu. Zlin:
VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 35)

[7] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu. Zlin:
VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 36)

[8] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktiira filmového pribehu. Zlin:
VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 42)
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1.2.1 Linie udalosti

Film Mandarinky se opira pfedevsim o vztahovou linii. U filmu tohoto druhu je po-
tteba ziskat dostatek ¢asu na budovéni vztahu mezi postavami a tento vztah se buduje pie-
vazné ve fazi konfrontace. Proto je na Cast konfrontace zapotiebi dostatek prostoru. Film
Mandarinky je velmi komorni a odehrava se na malé plose, s malym poctem hlavnich po-
stav. Jeho délka Cini pfiblizn€ 83 minut, coz je ve srovnani s hollywoodského filmu témeét
o tfetinu méné, nez je zvykem. Nicméné tento film je evropsky, a proto se vymyka stan-
dardizaci hollywoodskych filmii. Je v§ak obdivuhodné, Ze za pouhych 83 minut dokazal
rezisér vyborné vybudovat vztah dvou vojakl z neptatelskych stran. Jednim z dtivodu je,
Ze autor nezaplioval ¢as zbyte¢nymi scénami a nadbytecnymi dialogy. Je-1i vSak fe¢ o linii
udalosti, jde o vn&jsim déni kolem protagonisty.

Scendristka Linda Aronsonova ve své knize Scéndi pro 21. stoleti piSe o vztahu
mezi linii udalosti a vztahové linii: ,, Vztah se nemuze zmenit, dokud jej k tomu nedonuti
okolnosti. Je tedy nutné vytvorit silnou linii uddlosti, tj. Fadu prihod, kterd nasim postavam
zménu vynuti.“’ V ptipadé Mandarinek mluvime o valce na tizemi Abchazie a jejim vlivu
na protagonistu, kterym je Ivo, pochézejici z Estonska. Kdyz zacala vélka, vSichni se od-
stéhovali zpét do Estonska, jediny Ivo a jeho dobry ptitel Margus se zde rozhodli zistat.
Ivav hlavni cil je zde preckat valku. Margus ma sviij sad s mandarinkami, které se snazi
prodavat lidem na fronté, zatimco Ivo ve své dilné vyrabi na mandarinky dfevéné bedny.

Nez dojde k 1. bodu zlomu, divak se zatim dozvédél, kde se déj odehrava, jaky je
protagonistliv stereotyp a skrz dialog mezi nim a Margusem se dozvédé€l o valecné situaci,
ktera ohroZuje jejich obchod s mandarinkami. Aby Zaza Urushadze mohl dostatec¢né vybu-
dovat vztah mezi postavami, potfeboval velky prostor v ¢asti konfrontace. Proto explikaci
co nejrychleji sméfoval k 1. bodu zlomu v linii udalosti. Ten ptichazi jiz kolem 13. minuty,
kdy Ivo najde postieleného Ahmeda, Zoldéka bojujiciho za Cedence. Nastavé tak bod zlo-
mu, ktery ovlivni zasadné cile Iva. Jeho novym hlavnim cilem je zachranit Ahmedav Zivot.

V konfrontaci, kolem 17. minuty, nastava prvni velka ptekazka, kdy najdou dalSiho
posttelené¢ho vojaka Nika, ale tentokrat za druhou bojujici stranu — za Gruzii. To kompli-
kuje Ivovi situaci jesté vice, jelikoZ musi hlidat vojaky, aby se mezi sebou navzajem nepo-
vrazdili. Starani se o postfelené muze zabraniuje Ivovi a Margusovi pracovat na zasilce
mandarinek. Nakonec vSak slibeny odvoz mandarinek ani nedorazi. Kdyz ale navstivi Iviiv
dim vojéci z fronty, jejich velitel Alan pfislibi, ze za dva dny posle muze, ktefi si manda-
rinky vyzvednou. Do té doby vSak nastanou nalety a cely Margustiv majetek shofi, v¢etné
jeho sadu. Zde nastava 2. bod zlomu (63. Minuta). Tento zlom opét obrati Iviiv a Margu-
stiv cil o 180 stupriu.

V ¢asti rozuzleni se Margus rozhodne vratit do Estonska, ale Ivo se rozhodne v Ab-
chazii ziistat. Brzy viak pfijede k jejich domu auto Ce&enctl, kteii podeziivaji Ahmeda, ze
je Gruzinec. Velitel jim nafidi, aby ho zasttelili. Mezi tim vSak vytdhne Nika samopal a
zacne Ahmeda branit. V pfestielce zahyne Margus a Nika. To se stane pfiblizné¢ 73. — 74.
minuté. Nasleduje pfiblizné deset minut do konce, kdy se ptib¢h dohraje.

[91 ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-
80-7331-314-2. (str. 61)
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Na obr. 2 lze vidét, jak by vypadal graf trojaktové struktury linie udélosti filmu Man-
darinky. Pfepocita-li se zakladni trojaktova struktura bézného hollywoodského filmu na
procenta, vyjde pfiblizny pomér jednotlivych akti na 25 % v prvnim aktu (expozici), 50 %
v druhém aktu (konfrontaci) a 25 % v tfetim aktu (rozuzleni). Ve filmu Mandarinky by
v linii udalosti byl nasledujici pomér: 16 % expozice, 60 % konfrontace a 24 % rozuzleni.
Takovy je pomér mezi jednotlivymi akty. Musi se vSak vzit v potaz, ze pomyslna tsecka
mezi prvnim a druhym aktem nasleduje teprve chvili po bodu zlomu. To samé je u usecky
mezi druhym a tetim aktem. Z grafu Ize vycist, Ze v linie udélosti filmu Mandarinky dava
krat$i expozice vice prostoru pro konfrontaci. Je tomu tak, jelikoz vztahova linie se tvaruje
dle udalosti, které ve filmu nastanou.

A jelikoz autor potfeboval vyvijet vztahovou linii co nejdfive, musel také bod zlo-
mu v linii udalosti zasadit do filmu po par minutach expozice.

l —I = -I l

1 13 41,5 63 83

expozice konfrontace rozuzleni

©O bod zlomu
| pomyslnd tsecka rozdélujici jednotlivé akty

Obr. 2 — graf trojaktové struktury v linii udalosti

1.2.2 Vztahova linie

Vztahova linie vznika v disledku linie udalosti. Jinak fe¢eno, zmény ve vztahu me-
zi postavami jsou dusledkem udalosti, které nam pifibéh odkryva. Prakticky by to mélo
znamenat, Ze body zlomu u vztahovych linii by mély pfichadzet po bodech zlomt u linii
udalosti.

U tohoto filmu se prace zamé&fi na nejpodstatngj$i linii vztahd, a ta neni mezi prota-
gonistou a dalsi postavou, ale je mezi Ahmedem a Nikem. Z expozice se divak dozvida, ze
Cecenci a Gruzinci bojuji proti sobé a ze mezi nimi vladne nenavist. K bodu zlomu dojde,
kdyz se oba dva neptatelé objevi v domé Iva. Tento bod zlomu nastava v 17. minuté filmu.
Zatimco Ahmed chce Nika zabit, Iviv cil je zachrédnit oba, aniZ by se navzdjem zavrazdili.

V tento moment zacind ¢ast konfrontace, kdy se vztah mezi Ahmedem a Nikem
méni. Postupem cCasu piestane chtit Ahmed Nika zabit a pomalu se jejich vztah buduje az
do bodu, kdy jeden druhého bere jako ¢lovéka a chapou situaci, v které se oba nachazeji.
Ivo jim vnasi do hlavy nesmyslnost valky, ktera zasadné ovlivni jejich postoj k valce. Na-
konec se vysledek jejich vztahu ukdze, kdyz Nik nasadi svlij Zivot v situaci, kdy chtéji
Ahmeda zastielit jeho lidi. Tento bod zlomu pfichdzi v 73. minuté. Nasledné Nik umira.
V rozuzleni divak pozoruje, jak Ivo s Ahmedem spole¢né pohibivaji Marguse a Nika.
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Na obr. 3 lze vidét graficky zpracovany vysledek. Modra barva znazornuje vztaho-
vou linii. Pro srovnani se v grafu zanechal i vysledek linie udélosti, kterd ma opét ¢ervenou
barvu. Z grafu je patrné, ze body zlomu vztahové linie opravdu pfichazeji az po bodech
zlomu linie udalosti. Mezi prvnimi body zlomu je rozdil piiblizné 4 minuty a mezi druhy-
mi body zlomu je rozdil dokonce 10 minut. Procentuadlné expozice vztahové linie obsahuje
priblizné 20,5 % z celého filmu, konfrontace 67,5 % a rozuzleni 12 %. Z Toho vyplyva, Ze
vztahova linie zde ma v konfrontaci jesté vétsi podil, nez v linii udélosti. Zatimco na expo-
zici vztahové linie je zde potieba vice Casu, rozuzleni zabira vyrazné méné casu. Konfron-
tace vztahové linie se tedy protéhla.

! ' 1
1 13 41,5 63 83
expozice konfrontace rozuzleni

OO bodzlomu
I

pomyslna usecka rozdélujici jednotlivé akty

Obr: 3 — graf trojaktové struktury v linii udalosti a ve vztahové linii

Zaverem k trojaktové struktute chei doplnit, Ze postava Marguse ma funkci posouva-
ni linie udalosti a Ahmed s Nikem posouvaji vztahovou linii, pfi¢emz celé se to déje pro-
stiednictvim postavy Iva.

1.3 Vyvoj postav

Postavy v dramatickém piibéhu prochdzi proménou, pti¢emz zcela zasadni je vyvoj
protagonisty. ,,Hlavni hrdina se musi nejen naucit novi zrucnosti, musi ziskat i nové infor-
mace v ramci ménicich se podminek. “'’ Zatimeo v literatufe se asto do nitra postavy &te-
naf ponofuje skrz jeji vnitini mysleni, film je vypravén obrazem. Proto je potieba vyjadfo-
vat vlastnosti postav €iny, které déla. V trojaktové struktuie je pravé ¢ast explikace uréena
k ptedstaveni charakteru protagonisty, poptipadé dalSich postav. Prvni bod zlomu protago-
nistovi nastavuje nové cile a zaroven v €asti konfrontace bojuje protagonista s piekazky.
Pravé v téchto situacich dochazi k jeho urcitému osobnimu vyvoji (psychologicky, citovy,
duchovni) a na konci filmu by mél protagonista a dal§i postavy projit urcitou vyvojovou
cestou, pficemz v zavéru je charakter hrdiny celou vyvojovou cestou poznamenan, ma jiné
vnimani svéta.

[10] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu. Zlin:
VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 40)
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1.3.1 1Ivo a jeho vyvojovy oblouk

Ivo je protagonistou filmu Mandarinky, je tedy nezbytnosti, aby prosel urcitym vy-
vojem. Pfestoze je Ivo protagonistou, jeho vyvojovy oblouk neni tak vyrazny, jako u po-
stavy Nika a Ahmeda. Uz od zacatku je totiz patrné, ze Ivo je proti jakékoliv valce. Na
konci vSak jeho nazor ziistava stejny. V ¢em tedy spociva Iviiv vyvoj? Ve scéné, kde Ivo s
Margusem pohibivaji zasttelené vojaky, se Ivo rozhodne Ceéence pohibit do jiného hrobu
nez Gruzince. V pribé¢hu filmu je divak svédkem, ze 1 mezi nepiateli se dokdze vyklubat
ur¢ité pratelstvi a vzajemné pochopeni mezi nimi. Na konci filmu pak Nika zachrani
Ahmedovi zivot. Po tom, co tohle Ivo prozije, uz nedéla rozdily mezi lidmi. Dokonce ne-
chéa Nika pohibit vedle svého zesnulého syna, piestoze Nika byl Gruzinec a Iva syna zabil
pravé nékdo z gruzinskych vojakt. Dalsi Iviiv vyvoj lze zpozorovat prostfednictvim foto-
grafii jeho vnucky. Zatimco na zacatku zakazuje Ahmedovi a Nikovi se jakkoliv na ni vy-
ptavat, ke konci filmu, potom, co s vojaky stravi v domé nékolik dni, sdm zacne Nikovi o
své vnucce vypravét.

1.3.2 Ahmed, Nika a jejich vyvojovy oblouk

Vyvojovy oblouk Ahmeda a Nika je vyraznéjsi. Zatimco na zacatku mezi nimi
vladne obrovska nendvist, na konci filmu jeden za druhého nasazuji vlastni zivoty. Jejich
cesta je vSak slozita a prochazi n€kolika fazemi. Vyvojovy oblouk Ahmeda a Nika je zahr-
nuty do jedné podkategorie, protoZe se vyviji stejn€ a vyvojovy oblouk jedné postavy za-
roven ovliviiuje vyvojovy oblouk druhé postavy. V 19. minuté se Ahmed dozvida, ze Ivo
s Margusem pfinesli do domu poranéného Nika. Ahmed se Ivovi zminuje, Ze Nika zabije.
V 26. minuté Ivo najde Ahmeda s noZzem v ruce u dveii pokoje, kde lezi Nika. Po nésledu-
jicim rozhovoru slibuje Ahmed, Ze dokud Nika neptfekro¢i prah domu, nechd ho nazivu.
V 38. minuté se poprvé osobné setkdvaji u jidelniho stolu a ptiblizn€ o dvé a pll minuty
pozdé&ji maji svij nejveétsi stiet, kdy Nika hazi po Ahmedovi hrni¢kem. V tu dobu je film
presné¢ v polovin€é. V 46. minuté nastane mezi nimi hadka o muziku, kterd se zméni
v hadku o Uzemi Abchdazie, kde oba dva ted’ sedi. V 51. minuté zacina dal$i rozpor mezi
Ahmedem a Nikem, tentokrat v§ak neni tak vyhroceny. Velkym prilomem v jejich vztahu
nastava v 54. minuté, kdy k jejich domu piijizdi auto s Cegenci. Ivo nafidi Nikovi, aby se
vydéaval za Cedence, ktery ztratil poranénim hlavy hlas. Na tuto hru pfistoupi i Ahmed,
jelikoZ to chce byt on, kdo si Nika pozdéji poda. Kdyz auto Ceéencti odjede, viichni stoji
venku, véetné Nika. Ted’, kdyZ ho mé pravo Ahmed zabit, se najednou vymlouva, Ze na to
nema naladu. Neni divu, kdyz ted” spolu tahli za jedno lano. Nasledné uz ztraceji tendenci,
jeden druhého zabit. VSichni Ctyfi sedi venku a délaji si vecefi na ohni (58. minuta). Zde
mezi Ahmedem a Nikem vzniké dal$i hadka. Do toho se vSak vklada Ivo a promlouva jim
do duse o nesmyslnosti valky. V ¢ase 62:55 nabizeji oba dva Margusovi pomoc v jeho sa-
dé. Nasledujici obraz je dal$im dilezitym zlomem v jejich vztahu. Na za¢atku obrazu se
Ahmed modli k Alldhovi. Kdyz se pak vrati ke stolu, Nika si schovava svij kiestansky
kiizek pod triko. Nasleduje debata o respektu jiného vyznani, a pak jeden druhému vyjadii
litost nad zemfielymi kolegy.
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Nez dojde k samotnému zavéreCnému boji, Ivo vypravi Nikovi, ze az valka skonci,
sejdou se vSichni ¢tyfi a budou se tomu zpétné smat. Néasledné dochazi k samotnému boji,
kdy Nika za¢ina branit Ahmeda pied Ceéenci. Nika piichazi o Zivot a jeho vyvojovy oblou
zde konc¢i. Ahmed vsak pteziva a ptistupuje na Ivovu myslenku o nesmyslnosti valky.

Vyvojovy oblouk Ahmeda a Nika je pro film Mandarinky zasadni. Cely film se toci
kolem jejich vztahu a ztotoznéni se s myslenkou, ze je valka nesmyslna. Museli si tak pro-
jit dlouhou a slozitou cestu, ktera vedla k ideovému souznéni.

1.4 Poselstvi

Kazdy film by mé¢l mit svoje vlastni poselstvi. Jedna se o autorovo sdéleni myslenky
divékovi. ,,Poselstvi, tj. témata a hlubsi vyznamy, k nimz nds sled udalosti prirozené ve-
de. “!! Poselstvi filmu Mandarinky je jednoznatné. Vypovida o nesmyslnosti valky, a ze
neni tfeba mezi lidmi délat rozdily. Ve filmu Mandarinky vnasi autor do filmu poselstvi
prostiednictvim dvou motivil. Prvnim je motiv pohibivani a druhym je hudebni motiv

1.4.1 Poselstvi skrz pohibivani

UZ v podkapitole s ndzvem Ivan a jeho vyvojovy oblouk byla fe¢ o motivu pohibi-
véani. Kdyz Ivan s Margusem pohibivaji Gruzince (15:40), rozhodnou se jediného Cedence
od nich oddélit a udélat mu vlastni hrob. Na zacétku je tedy divakovi pfedana informace,
ze by vojaci bojujici za neptatelské strany méli byt oddélené pohibeni. Na konci filmu
vSak Ivo neodliSuje narodnost a bere kazdé¢ho ¢loveéka rovnopravné. Proto pohibiva zesnu-
1ého Gruzince vedle svého syna, ptestoze jeho syn byl zabit Gruzinci.

1.4.2 Poselstvi skrz hudbu

Dal$im motivem vyjadiujici poselstvi filmu je hudba, ktera je prezentovand piede-
v§im audiokazetou vyrazné zluté barvy. Poprvé se tato kazeta objevi v 39. minuté, kdy Ivo
predava Nikovi jeho osobni véci. Mezi nimi je pravé i1 kazeta. Jelikoz je kazeta prvni, co
Nika vezme z hromadky jeho véci, mize se divdk domnivat, ze pro n¢j audiokazeta ma
velky vyznam. Nika pozd¢ji lepi pretrzenou pasku. Nasledné (46:40) mezi Nikem a Ahme-
dem vznikne hadka o jejich narodni hudbu. Na konci 50. minuty Nika vyndava z kapsy
kazetu a namotéva do ni magneticky pasek. Pak se s ni setkdvame jesté na konci 65. minu-
ty, kdy ji Nika kontroluje a prstem kazetu ptetaci na zacatek. Na konci filmu pak vidime,
jak Ahmed odjizdi domti a vyndava z batohu Nikovu kazetu. Strka ji do autoradia a do
zaverecné titulkové Casti se nam piehrava gruzinskd hudba. Tato audiokazeta nam pak pie-
dala poselstvi, ze kazdy by mél byt ochoten respektovat druhého, véetné jeho kultury.

[11] ARONSON, Linda, 2014. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-80-7331-
314-2. (str. 40)
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2 STYL

Rekne-li se filmovy styl, mysli se tim: ,,Systematické a rozpoznatelné uziti technic-
kych prostredkii a estetickych postupui filmového média, které chce néjakym zpiisobem pii-
sobit na divika. “** To znamena, jak je scéna zab&rovana, jak pracuje zvuk s obrazem, nebo
jakym zplsobem navazuji jednotlivé obrazy na sebe. Zakladni atributy stylu je kamera
(obraz), zvuk, stfih (vztah mezi zabéry) a mizanscéna. Jak uz bylo feceno, ve filmu Manda-
rinky pfevlada obsah nad stylistickou strankou filmu. Proto zde bude vypichnuto jen par
stylistickych prvki, které vyraznéji podporuji obsahovou stranku filmu.

2.1 Kamera

Kamera ve filmu Mandarinky na sebe pfili§ neupozorniuje, aby divak mohl nerusené
pozorovat pfibéh. Jsou zde vSak rysy, které stoji za zminéni.

2.1.1 Pohyb

Pohyb zde ma vyraznou tlohu. Kamera je téméi ze 100 % v pohybu. VétsSinou se
jedna o nepatrné pohyby, které divak vnima spisSe podvédomé. Objevuji se zde dva zaklad-
ni pohyby kamery. Bud’ plynuly pohyb, ktery ma vétSinou charakter slideru, nebo $venku,
a pak roztfeseny pohyb. Po analyze téchto dvou pohybt vysel nasledujici zavér: Rozttese-
na kamera se neobjevuje obecné ve scénach, kde je zvySené napéti. Napftiklad v situaci,
kdy dochazi k velkému napéti mezi Ahmedem a Nikem, je kamera plynuld. Pohyb kamery
je totiz zavisly pfedevsim na linii udélosti a na vztahové linii. KdyZ se stane n¢jaka zasadni
udalost pro piibéh, kamera je roztfesend. Pokud dochdzi k budovani vztahu mezi postava-
mi, je kamera naopak velmi klidna a plynula. Pohyb si zde také hraje s prvnim pfedstavo-
vani postav ve filmu. A to u Iva, Marguse a doktora. U Iva a doktora za¢inad kamera na
jejich rukou, a pak se pomalu zvedd a spatifujeme poprvé jejich obliceje. Obr. 4 — 7. U

Marguse se jedna o vnitrozab&rovy pohyb. Margus stoji ve svém mandarinkovém sadu na
zebtiku. Kamera pozoruje jeho nohy. Nasledné¢ Margus sléza ze Zebiiku a my vidime po-
prvé Margusiv oblicej. Obr. 8 — 9.

Obr. 4 - ruce Iva Obr. 5 - oblicej Iva

[12] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. ISBN 978-80-210-
7756-0. (str. 25)
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Obr. 6 - ruce doktora

&

Obr. 8 - nohy Marguse Obr. 9 - postava Marguse

2.1.2 Zabérovani

Nejcastejsi velikosti zabérh jsou ve filmu Mandarinky polodetaily a americké pla-
ny. Celkl zde je taky pomérné dost a nechybi tady 1 velké celky, které slouZi k orientaci v
prostiedi. Je potieba rozlisit rozpoloZeni tii zakladnich objekti: domu Ivana, dilny Ivana a
domu Marguse a jeho sadu. Témto velkym celkim napoméha cinemaskopicky pomér stran
— obr. 10. U tohoto formatu je naopak problém se zobrazovanim detaild a velkych detailii
postav. Proto zde detaily postav najdeme jen ojedin€le. Detaily obecné slouzi k zobrazeni
emoci, coz je pro tento film nepostradatelné. Autofi vSak pracuji i s jinymi vyjadfovacimi
prvky, které zvyraziuji emoce postav. Napiiklad pfi prvnim sporu Ahmeda a Nika, kdy se
zvySuje napéti, se kamera pohybuje smérem k ose mezi postavami. Kamera tak nakonec
zabira pfes Ahmedovo rameno témét ¢eln€ Nika a naopak. Obr. 11. — 12. V dalsi hadce,
kdy opét nabird napéti na otackach, se kamera pro zménu mirné pfiblizuje k jednotlivym
postavam.

Obr. 10 - velky celek
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Obr. 11 - zabér od Ahmeda na Nika Obr. 12 - zabér od Nika na Ahmeda

2.2 Strih

Stiih v tomto filmu také vyrazné nevyc€niva jako stylisticky prvek. Jak bylo zminéno,
detailni zabery postav jsou ojedin€lé. Nicmén¢ detaily a velké detaily zde hraji velkou roli
v rozdélovani jednotlivych obrazli. Zejména, jedna-li se o ¢asovy posun mezi jednotlivymi
obrazy. Tyto detaily Casto praveé oteviraji obraz. Teprve po detailnim zabéru nasleduje $irsi
zabér, ktery divakovi tikd, jaka postava se v obraze objevuje, a kde se postava nachazi.
Stiiha¢ také nechava nékteré konecné zabéry obrazil prezrat. Jedna se taktéz o situaci, kdy
mezi obrazy je Casova vypustka. Piikladné scéna je, kdyZz Ivan, Margus a doktor se snazi
smazat stopy po vale¢ném konfliktu a shazuji auto Gruzinci ze svahu. Polemizuji, pro¢
auto nevybuchlo. Autofi nechavaji zabér zezadu na vSechny tfi pfezrat a nasledné stiihaji
do dalsiho obrazu. V zdbéru je miska s hiebiky, které naskoci ranou kladivem. Autofi jed-
nak zvyraznili ¢asovou vypustku, jelikoz v dal§im obraze se Ivan opét vénuje vyrobé be-
dynek. Posunuli jsme se tak v ¢ase 1 v d&ji. Dal§im efektem byl zvuk. Ivan, Margus a dok-
tor se bavi o vybuchu, nasleduje stfih a ozve se rdna. Nikoliv vS8ak vybuchu, ale rana kladi-
vem. Autofi tak provazali pfechod mezi obrazy a na par vtefin divaka oklamali faleSnym
vybuchem. Obr. 13 — 14.

Obr. 13 —zabér na konci obrazu Obr. 14 — zabér na zacatku noveho obrazu
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2.3 Mizanscéna a prostiedi

,,Pod mizanscénou se rozumi vSechno pred kamerou, coz znamenda konkrétni prvky
jako prostredi, figury, rekvizity, kostymy, barvy nebo osvétlovani, ale i postupy prdce
s nimi. Filmari s mizanscénou pracuji predevsim skrze inscenovani figur v case. !’
Mizanscéna ma pro film Mandarinky dtlezitou roli. Vyjadiuje jednak opusténé prostiedi
poznamenané valkou, prosté vybaveni Ivanova domu pak naznacuje chudobu. Film Man-
darinky je komorni drama, a proto se celd mizanscéna odehrava pouze od domu Marguse
k diln€ Iva, pti¢emz veprostied je hlavni misto pfibéhu — Iviiv dim. Za celou dobu se divak
nepodiva do jiného prostiedi. Az na konci, kdy Ahmed dojde k prozieni o nesmyslnosti
valky, a Ze neni tfeba mezi lidmi d¢€lat rozdily, dostdvame se poprvé do nového prostiedi.
Poprvé pii pohibivani Nika a podruhé (hned po té) se nam zobrazi z leteckého zabéru
Ahmed v autg, jedouci podvecerni krajinou. Jako kdyby nam autor chtél fici, Ze pokud
¢loveék pochopi ono poselstvi, otevie se mu svét dokotan. Obr. 15 — 16.

Obr. 15 - prostiedi po vétsinu filmu Obr. 16 - prostiedi v zaveru filmu

A¢ §lo o konvencni narativni vypravéni, miizeme v tomto filmu srovnavat vyrazné
rozdily mezi hollywoodskou konvencni tvorbou a evropskou. Ale to uz je téma na dalsi
teoretickou préci.

[13] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. ISBN 978-80-210-
7756-0. (str. 28)
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3 VLIVNAMOU TVORBU

Jak je psano v uvodu této prace, film Mandarinky je jeden z podvédomych podméta,
ktery ovlivnil mtij scénai absolventského filmu. Urcita inspirace je v dostani dvou nepia-
telskych postav do nevyhnutelné situace spolecného souziti. Jejich vztah se tak vyviji
z nepratelské pozice do pozice pratelské. U mé absolventské prace jde o setkdni muze a
mladé pohledné Zeny, takze zde se pratelstvi dostava jesté na jinou uroven.

Nasledujici text se bude vénovat inspiraci umélce a prinikem teoretickych poznatka
z analyzy filmu Mandarinky do mé praxe — absolventské prace.

3.1 Jak udélat zajimavy piibéh

Presny recept, jak ud¢€lat zajimavy piib¢h asi neexistuje. Ale i piesto se nabizi né-
kolik femeslnych dovednosti, které mohou scenaristickou praci ovlivnit a zkvalitnit. Sce-
naristka Linda Aronsonova ve své knize Scénar pro 21. stoleti popisuje cestu k uspéchu
pomoci vyuzivani kombinace vertikdlniho a lateralniho mysleni. ,,Vertikalni mysleni fun-
guje na logické bazi. Je to postupna logika, kterda vede k ,spravnym  a ,Spatnym ‘ odpove-
dim. Tento myslenkovy proces aplikujeme v aritmetice a scendristé jej pouzivaji k posuzo-
vdni vérohodnosti zapletky ¢i prirozenosti dialogii. “!* Tedy vyuziva zkusenosti jiZ z jinych
dél, nebo ze zkuSenosti z vlastniho zivota. Mluvi-li se o lateralnim mysleni, mysli se tim
takové mysleni, které vychazi z osobité piedstavy, kterou néco podnitilo. ,,Jedna se o ge-
nerativni a velmi osobni asociacni myslenkovy proces proudu védomi, ktery se snazi po-
skytnout co nejvice odpovédi bez ohledu na kvalitu. Diky laterarnimu mysleni je kazZdy
tviirce osobity. V minulosti se mu #ikalo autorova ,miiza‘.“"” Pro¢ je tedy vhodné tato mys-
leni kombinovat? Pokud se vyuziva pouze vertikdlni mysleni, jde se Cisté po logice. Vy-
sledkem miZe byt kli§é a nijak originalni dilo. Naopak pokud se vyuZziva lateralni mysleni,
pujde o ojedinélé piib&hy, skvélé napady, ale na ukor logiky. Struktura pfibeéhu bude nevy-
rovnana a piibéh neuvéfitelny. Zacnou-li se vyuzivat ob¢ varianty mysleni, dosdhne se
zékladniho pozadavku pro uspésny pribch. A tim je: ,,Realisticky, ale neobvykly*.

Jak ale k tokovému mysleni dojit? Kniha Lindy Aronsonové popisuje, Ze nejcastéj-
Simu uniku k vertikdlnimu mysleni dochazi zkuSen€jSimu scenaristovi pracujicimu v ¢aso-
vém natlaku. ,,Dva vécné problémy pri tvorbé scénaru jsou dobré napady a jejich razeni.
Nepritelem je tlak, a to predevsim casovy. Vyvolava panickou reakci, ktera svadi bud’
k pouzivani klisé, nebo k psani piibéhii, které prekracuji miru vérohodnosti. “!® Scénarista
vyuziva svych zkusenosti k rychlému pracovnimu postupu, ale nevynalozi dostatek casu ke
sbirce napadli. VétSinou bere prvni népady, které vymysli. Diky tomu se z jeho dila neve-
domky stava opakovani jiz napsané¢ho a nékdy dochazi az ke klisé.
[14] ARONSON, Linda, 2014. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-80-7331-
314-2. (str. 17)

[15] ARONSON, Linda, 2014. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-80-7331-
314-2. (str. 17)

[16] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze. ISBN 978-80-7331-
314-2. (str. 16)
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Toto tvrzeni mohu potvrdit ze své zkusenosti. Pfed vysokou Skolou jsem natocil par krat-
kych snimkii. Objel jsem s nimi nékolik festivalti neprofesionalniho filmu, z nichz jsem si
¢asto odvezl n¢jakou cenu. A¢ jsem nemél piili§ zkusenosti, vytvareni ptibéhi mé bavilo a
dle reakci se to podepsalo 1 na filmech. Kdyz jsem nastoupil na vysokou Skolu, zacal jsem
ziskavat nespocet zkusenosti. Myslel jsem, jak se to podepise na kvalit€ mych filma, ale at’
jsem aplikoval své nabyté védomosti, jak jsem chtél, pofad jsem byl se svymi filmy nespo-
kojeny. Skola nam davala uréita témata a parametry, které jsme museli splnit v pomérné
kratkém cCase. Snazil jsem se rychle néco vymyslet, ale moje fantazie Sla stranou. Kdyz
pfisel prvni napad, vétSinou jsem se ho chytnul a zacal psat scénaf, piestoze jsem citil, Ze
diru do svéta s timto namétem neudélam. KdyZ jsem zacal pracovat na absolventském fil-
mu, mél jsem vétsi volnost, jelikoz nebylo zadné specifické zadani, které by zuzilo mij
vybér namétu. Jesté asi rok a pul pfedtim mé napadl namét, kterym jsem Zil n€kolik tydnt
a v hlavé jsem si ho postupné budoval. Chtél jsem tento ndmét natocit, az bude ta prava
ptilezitost. Pii vybéru namétu k bakalarskému filmu se ptilezitost vyskytla a ja zacal tento
namét realizovat ve scénaf. Poprvé za dobu studii jsem pocitil urcity potencial tohoto scé-
nare. Jak je to moZzné? ProtoZe jsem se pred rokem a pill nechal unést svym lateralnim
myslenim a vymyslel osobity namét. Pozdéji jsem nacerpal zkusSenosti ze Skoly, z osobniho
Zivota, nasbiral jsem inspiraci v riznych kinematografickych dilech, a vyuzil tak vertikdlni
mysleni. Lze tedy fici, ze jsem k napsani bakalaiského filmu vyuzil lateralniho a vertikal-
niho mysleni.

Jestlize vyuzivanim lateralniho a vertikdlniho mysleni se docili realistického a ne-
obvyklého dila zaroven, 1ze se domnivat, Ze takového mysleni vyuzil 1 autor filmu Manda-
rinky. Film ma propracovanou strukturu i Siroky vyvoj postav. Piesto film nezavani pate-
ticnosti a vyhyba se klisé. Ptichazi s nadpaditymi dialogy, ukazujici silu a lidskost na malé
plose.

Kazdy, kdo mé néjaky napad, by se nejrad€ji hned vrhl do psani, aniZ by mél piesné
domysleny konec, stanovené body zlomu, strukturu atd. Podobné jsem to mél ja pfi psani
literarniho scénate k absolventskému filmu. Po dopsani asi tfeti verze jsem zjistil, Ze jsem
1épe vystavél urcité scény ve scénafi, ale na druhou stranu jsem zase v nové verzi oslabil
vyznam vedlej$i postavy, vyvojovy oblouk protagonisty apod. Proto jsem vzal tuzku a pa-
pir, nacrtl si vyvojovy oblouk, cile jednotlivych postav a scénosled, abych si ujasnil diilezi-
té faktory. Jelikoz maj film je zalozeny taktéz na budovani vztahu mezi dvéma postavami,
nakreslil jsem si po tfeti verzi scénare osu, kterd byla oznaCena poctem stranek. Do osy
jsem si zapsal k dané strance urcity posun v jejich vztahu. KdyZ jsem si takto udélal graf o
budovani jejich vztahu, mé¢l jsem vétsi prehled, zda neni nékde pfili§ velka odmlka od vy-
voje, a jestli je potieba dosadit dalsi scénu budujici jejich vztah.
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3.2 Jak udélat zajimavé postavy

V redlném zivoté se setkdvame denné s riznymi lidmi. Nikdy vSak nemiizeme o
daném cloveku fici, ze méa vSechny vlastnosti kladné, nebo zaporné. I v tom nejmilejSim
¢lovéku najdeme urcité zaporné vlastnosti, i kdyz ty pozitivni u néj prevazuji. Mize jit i o
nuance jako nedochvilnost, ledabylost, pfecitlivélost. Podobné¢ tomu je i u lidi, jejichz cha-
rakter je postaven na zapornych vlastnostech. I u nich najdeme par pozitivnich vlastnosti.
A stejn¢ tomu musi byt i u filmovych postav. Pokud by filmové postavy byly jen ¢ernobi-
1ého charakteru, pfisly by ndm nerealistické, nudné a predvidatelné.

Na pestrosti charakteru byly postavené i postavy z filmu Mandarinky. Nejrozmani-
t&j$i charakter méla postava Ahmeda. Ten, jako Zoldak, pfijimal penize za zabijeni nepta-
telskych Gruzinskych vojakt. Gruzince Nika chtél za kazdou cenu zabit. Nemél moc smysl
pro humor a potad se tvaril vazné. Na druhou stranu byl ¢lovek, ktery kdyz néco slibil, tak
svij slib za kazdou cenu dodrzel. Mél tctu k starym lidem a vazil si svych kolegii. Tako-
vych vlastnosti bychom pravdépodobné nasli vice. Kvili rozmanitosti charakteru byl
Ahmed velmi zajimavou postavou, a tak udrzoval divakovu pozornost. Diky témto poznat-
kim jsem hledal cesty, jak z plochych postav vytvofit Zivé, osobité charaktery. Snazil jsem
se zamyslet nad kazdou postavou a vypsat jeji vSechny kladné a zaporné vlastnosti. Kdyz
pomyslna miska kladnych vlastnosti pfevazovala nad miskou zapornych vlastnosti, snazil
jsem se zaporné vlastnosti doplnit. Samoziejmé pokud to bylo obracené¢, doplioval jsem
kladné vlastnosti. VZdy se ale musi hled¢ét na osobitost postavy. Scendrista nesmi zménit
charakter postavy od zédkladd, jde pouze o podrobné vybruSovani charakteru, pficemz se
stale hledi na poslani postavy v piibéhu. Kdyz se ptipiSe postavé nova vlastnost, musi se
néjakym zplsobem projevit ve scéndii.

3.3 Jak vystavét funkéni pribéh

Po vyladéni vztahu hlavnich postav v mém scénaii bylo potieba se ujistit o funkc-
nosti piibéhu. K tomu slouzil graf trojaktové struktury, ktery zde uz byl nékolikrat zndzor-
nén. Vypsal jsem si klicové scény z mého scénéfe do grafu a stanovil si 1. a 2. bod zlomu.
Védél jsem, ze stejné jako u filmu Mandarinky, potiebuji dostatek prostoru pro ¢ast kon-
frontace. Z hotového grafu jsem vycetl, Ze mam pfili§ dlouhou explikaci, ktera nebyla o
moc kratsi jako konfrontace. Procetl jsem si tedy znovu explikaci a snazil se najit scény,
které v explikaci nemaji pfili§ velky vyznam a jsou pro explikaci nadbyte¢né. A opravdu,
bylo zde co Skrtat.
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S dalS$im problémem v mém scénéfi jsem se setkaval na Gplném konci. A¢ jsem mél od
zacatku jasné stanovené, jak film obecné skonci, pofad jsem v kazdé verzi ménil zavérec-
nou tecku filmu. Proto jsem si definoval poslani filmu. Polozil jsem si otdzky, co chci fil-
mem fici, a jaky dopad ma mit na divakovy emoce. Pii psani dalsi verze jsem si odpoved’
na otazku stale opakoval a pfipominal. Diky tomu jsem celou dobu vedl ptibeh tim sprav-
nym smérem.

Takova ptiprava méla byt jiz pfed psanim prvni verze scénaie. V pfipad¢ analyzy
budovani vztahu mohla byt pfiprava jiz pied druhou verzi scénafe. Ulehcilo by to vyrazné
¢as a nadbytecnou praci, ktera vede do slepych uli¢ek. Proto je dobré, pted psanim scénate,
dobfe si vSe promyslet, ptipravit podklady a ujasnit si zakladni strukturu filmu.

ZAVER

V prvni ¢asti této prace bylo ucelem analyzovat film Mandarinky. Prace se zaméto-
vala pfedevSim na analyzu femeslného uchopeni latky a nasledného rezijniho vedeni. Ci-
lem analyzy filmu Mandarinky bylo ovéfeni obecnych pravidel na konkrétnim ptikladu.
Tato pravidla a poznatky byly aplikovany v druhé ¢asti textu na mou vlastni tvorbu. Hledal
jsem ve své praci nedostatky a obracel se k filmu Mandarinky, kde jsem Cerpal inspiraci
nejen vsamotném filmu, ale i ve vysledcich jeho analyzy. Tento film mi pomohl
v uvédoméni si urcitych pravidel, které kdyz autor dodrzuje, ziska nadhled nad celym
svym filmem, at’ uZz z pohledu scenaristiky ¢i reZie. Zaroven mi ukazal smér, kterym bych
se chtél do budoucna ubirat, coZ je pro mé dilezité.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1] KLEON, Austin, 2012. Krad’ jako umeélec: 10 véci, které ti nikdo nerekl o kreativite. V
Brné: Jan Melvil. Briquet. ISBN 978-80-87270-36-3.

[2] BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, 2011. Umeéni filmu: uvod do studia formy
a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-217-6.

[3] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze. ISBN 978-80-7331-314-2.

[4] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy uni-
verzity. ISBN 978-80-210-7756-0.

[5] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontilna a vertikilna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9.

[6] VALUSIAK, Josef, 2017. Zdklady stiihové skladby. 5. vydani. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-455-2.

[7] FIELD, Syd, 2007. Jak napsat dobry scénar: zaklady scenaristiky. V Praze: Rybka.
ISBN 978-80-87067-65-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

SEZNAM POUZITYCH CITACI

[1] KLEON, Austin, 2012. Krad’ jako umeélec: 10 véci, které ti nikdo nerekl o kreativite. V
Brné: Jan Melvil. Briquet. ISBN 978-80-87270-36-3.

[2] BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, 2011. Umeéni filmu: uvod do studia formy
a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni. ISBN 978-80-7331-217-6.
(str. 84)

[3] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 44)

[4] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy uni-
verzity. ISBN 978-80-210-7756-0. (str. 18)

[5] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy uni-
verzity. ISBN 978-80-210-7756-0. (str. 18)

[6] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 35)

[7] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 36)

[8] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 42)

[9] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 61)

[10] LABIK, Cudovit, 2013. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdilna
Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM. ISBN 978-80-87500-30-9. (str. 40)

[11] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 40)

[12] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy uni-
verzity. ISBN 978-80-210-7756-0. (str. 25)

[13] KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy uni-
verzity. ISBN 978-80-210-7756-0. (str. 28)

[14] ARONSON, Linda, 2014. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 17)

[15] ARONSON, Linda, 2014. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 17)

[16] ARONSON, Linda, 2014. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze. ISBN 978-80-7331-314-2. (str. 16)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

28

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 - graf trojaktové struktury
Obrazek 2 — graf trojaktové struktury v linii udalosti
Obrazek 3 — graf trojaktové struktury v linii udalosti a ve vztahové linii

Obrazek 4 - ruce Iva

Obrazek 5 — oblicej Iva

Obrézek 6 — ruce doktora

Obrazek 7 — obli¢ej doktora

Obrazek 8 — nohy Marguse

Obrazek 9 — postava Marguse

Obrazek 10 — velky celek

Obrazek: 11 — zédbér od Ahmeda na Nika
Obrazek 12 — zabér od Nika na Ahmeda
Obrazek 13 — zabér na konci obrazu
Obrézek 14 — zabér na zac¢atku nového obrazu
Obrazek 15 — prostiedi po vétsinu filmu

Obrazek 16 — prosttedi v zavéru filmu



