Blade Runner pétkrat jinak:
Komparacni analyza péti verzi filmu

Bc. Tomas Richtr

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2019 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Toméase Bati ve Zliné
Fakulta multimediélnich komunikaci

Ateliér Audiovize
akademicky rok: 2018/2019

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: Bc. Tomas Richtr

Osobni &islo: Ki6134

Studijni program: B8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby
Studijni obor: Audiovizualni tvorba - Stfihova skladba
Forma studia: prezenéni

Téma prace: 1. Teoreticka &ast:

Blade Runner pétkrat jinak: Komparaéni analyza péti verzi filmu

2. Prakticka &ast:
Audiovizuélni dilo nebo tematicky soubor audiovizuélnich dél,
délka minimalné 10 min., stfihova skladba.

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka &ast:

Rozsah prace: minimalné 15 normostran textu bez zapocitani obsahu, rejstfiku a obrazo-
vych pfiloh.

Formalni podoba: 1 ks v pevné vazbé s popisem na hibetu i horni desce spolu s CD-R.
Déle 2 ks prace, které mohou byt v krouikové vazbé. Praci je tfeba rovnéi odeslat do
knihovny UTB Zlin v elektronické podobé ve formatu pdf. a nahrat do pfisluéné sloky na
NAS-FMK.

Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materiély z profesniho hlediska
a formulujte zavéry a ziskané védomosti.

2. Prakticka &ast: Vystupni dilo:

a) 2 ks DVD ve formatu DVD-video (PAL) s graficky upravenym bookletem.

b) Pisemna explikace z pohledu dané specializace. Minimalni rozsah: 2x normostrany.
) V pfipadé, Ze je dilo autorskym poéinem nebo neni souéasti praktické ¢asti SZZ stu-
denta produkce, je nutné dodrzet dale zésady: a - h (dle zadéni praktické ¢asti prace na



oboru Produkce). Tyto data odevzdava za projekt vidy jeden €lovék - nutna konzultace
s vedenim AAV.

VSechny odevzdévané materialy musi spliiovat vnitini technické normy AAV pro ode-
vzdéavani praci a musi byt fadné popsany (jméno, nazev, logo fakulty, formét, rozliseni).
Soucasti zavére&né préce je vytistény a podepsany formulaf "Udaje o bakalaiské praci
studenta”.

V samotné sloZce na AAV-NAS, oznaéené "Podklady pro katalog FMK UTB ve Zlin&" ode-
vzdejte v minimalnim poétu 10 kust obrazovou dokumentaci praktické &asti zavéreéné
prace pro vyuiiti v publikacich FMK. Formét pro bitmapové podklady: JPEG, barevny
prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250mm del3i strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF.
Loga a texty v kivkach. V samostatném textovém souboru uvedte jméno a pFijment, login
do portalu UTB, obor (ateliér), typ prace, pfesny nazev prace v éestiné i v angliéting, rok
obhajoby, osobni e-mail, osobni web, telefon. PfiloZte svou osobni fotografii v tiskovém
rozliSeni.



Rozsah bakaléaiské préce: viz. Zasady pro vypracovani
Rozsah pfiloh: viz. Zasady pro vypracovani
Forma zpracovani bakalafské prace: tigténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

BORDWELL, David; STAIGER, Janet; THOMPSON, Kristin. The Classical Hollywood
Cinema: film style and mode of production to 1960. New York: Routledge, 1985.
BUKATMAN, Scott. Blade runner. London: British Film Institute, 1997. ISBN
978-0851706238.

HILLS, Matt. Blade Runner. New York: Colubia University Press, 2011. ISBN
978-1906660338.

INSTRELL, Rick. Blade Runner: The economic shaping of a film. Cinema and Fiction: New
Modes of Adapting, 1950-1990, 1992, 160-170

KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015.
ISBN 978-80-210-7756-0.

LABIK, L' udovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontalna a vertikalna truktira
filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting.
New York: ReganBooks, c1997. ISBN 978-0060391683.

MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los
Angeles: Silman-James Press, c2001. ISBN 978-1879505629.

Vedouci bakalafské prace: MgA. Libor Nemeskal, PhD.
Ateliér Audiovize

Datum zadani bakaléfské prace: 3. prosince 2018
Termin odevzdani bakalafské prace: 6. kvétna 2019

Ve Zlin& dne 3. prosince 2018

Mgr. Pavel Bednafik
vedouci ateliéru

doc. Mgr. Irena Armutidisova
dékanka




PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE / DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

bakalarska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim informaénim systému a
bude dostupné k nahlédnuti;

na moji bakalaskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakoni (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpis(, zejm. § 35 odst. 3;

podle § 60 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zling pravo na uzavfeni licenéni smlouvy o ugitj
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

podle § 60 odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo - bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na Ghradu naklad, které byly
Univerzitou Toméase Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (aZ do jejich skutegné vyse);

pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové préce vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Toméde Bati ve ZIin& nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym  (celdm
(tj. k nekomernimu vyuZitf), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuZit ke komerénim Géeliim:
pokud je vystupem bakalaiské/diplomové prace jakykoliv softwarovy produkt, povazuji se za soucast
prace rovnéZ i zdrojové kady, popf. soubory, ze kterych se projekt sklada. Neodevzdani této soucasti
miZe byt divodem k neobhajeni prace.

Prohlasuji, Ze:

* jsem na bakalaiske/diplomové praci pracoval samostatné a pouzitou literaturu jsem citoval. V piipadé

publikace vysledkt budu uveden jako spoluautor.

S

podpis studenta



ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva porovnanim péti rtiznych verzi filmu Blade Run-
ner, analyzou a interpretaci rozdilii mezi nimi se specidlnim zamétfenim na stfih a drama-
turgii. V teoretické Casti se prace zaméfuje na problematiku rezisérskych verzi v ramci
sveétové kinematografie a na studii slozitych okolnosti vzniku téchto verzi v ptipadé Blade

Runnera.

Kli¢ova slova: Ridley Scott, future noir, sci-fi, rezisérské verze

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the comparison of five different versions of Blade
Runner movie, analysis and interpretation of the differences between them with a special
focus on editing and dramaturgy. In the theoretical part, the theses focuses on problematics
of director’s cuts within world cinematography and on the study of complex circumstances

of creation of these cuts in the case of Blade Runner.

Keywords: Ridley Scott, future noir, sci-fi, director’s cut



Rad bych na tomto mist¢ pod€koval svému vedoucimu prace, panu doc. MgA. Liboru
Nemeskalovi, PhD., za jeho cenné rady, konzultace a svatou trpélivost po ¢as psani mé

prace.

ProhlaSuji, ze odevzdand verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



UV OD ..iiiiininnniicsssnniicsssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 9
| TEORETICKA CAST .10
1 DISTRIBUCNI A REZISERSKE VERZE ......ceeveseuessusssssssssssssssssssssssssssssasssaes 11
1.1 FENOMEN REZISERSKYCH VERZI.....ceiiuiiiiiiaiieiiieiieniieeieesee et see e seeeesae e 11
1.2 VZNIK REZISERSKYCH VERZI VUSA ....cooiiiiii e 11

1.3 REZISERSKE VERZE V EVROPE .......coiiiiiiiiiiiiiiiiesiteieeeeiee et 13

2 PRIPAD BLADE RUNNER ......oeeeneueniuessnserssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssasses 15
2.1 STRIHAC TERRY RAWLINGS ..coviiiiiiiiiiiiieieeeee et 15
2.2 VZNIK FILMU ...tttiiititeitee ettt ettt e ettt e sttt e st e e sabteesabteesabeesateesbseesseeesanneeens 16
2.3 POSTPRODUKCE .....cccuttittetteniieatteniteette ettt et e st e et e sateeabeesstesabeesateeabeenbeesaneenneeenne 18
2.4 PET VERZI...eeiiiiieeeee ettt ettt et ettt et e e 20
2.4.1  WOorkprint (1982) ....ooieeieeeiieeeeeeee et e 20
2.42  US Theatrical Cut (1982) .....ccueieirieieiieieieieieeieieteete et 21

243  International Theatrical Cut (1982).......cccouiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 21

2.4.4  Director’s Cut (1992) ..c..eieiiiiiieiieeieeie ettt 21

245 FINALCUL (2007) corvoeeeeeeeeeeeeee e eeeeseeeeeeeee e eeeeeeseeeeeeesesseseeseeeesaesesseeseesesene 22

P X T D .1 S IR S v/ 23

I ANALYTICKA CAST .25
3  KOMPARACNI ANALYZA VERZI FILMU ...ccvvunrrsrensssnsnsrsesssesssessssssssssssssens 26
3.1 METODIKA ANALYZY .eutteiiteeieeeiteettesiteettesiteeteesitesbeesuaesbeesasesseesaneeseessaesseens 26
3.2 STRUKTURA FILMU ..c.uutitiitieeiieeesiteeeiteeeniteeeieeesntteesabteesabeessaseeesaseessaseesnnseesnnseenas 28

R I O 1T 4 1< USRS 28

3.2.2  SHIUKIULA VETZI...eeeuiiieeiiieeeiie ettt ettt tee e e s e e e sneeas 28

3.2.3 SN e e e a e eareas 30

33 PRACOVNI HYPOTEZY ...ttt ettt ettt ettt ettt et esite e e snaeenneen 33
34 WORKPRINT A TIDRUZI ..cuutiiiiiiiiiiiieiieeiteeiie ettt sttt st 34
3.5  REZISERSKE SESTRIHY A REZISERSKE PREDSTAVY .....ccvvuieniiriiieniieaieenineeseennneenne 40
3.5.1  Shoda Workprintu s Final CUtem................cccevcueeeeencieeiieniieiieeieeeieeeeeenn, 40

3.5.2  Shoda Workprintu s Director’s CUIEM...........c..ceeeeueeeeceeenirieeeieeeeieeeniee e, 41

3.6 NASILI A PODVOD JMENEM REZISERSKY SESTRIH ......cecevuieerireenreeenreeennreeennneennnns 43
3.7 JKAUZA® VOICEOVER ..vvvviiiiiiieeiieieeeeeeeeteeeeeeaeeesaeaasetasssaaassassasssssssssssssssssssssssssnnnnes 49
3.8 JEDNOROZEC A DECKARD REPLIKANTEM ......ceiiiiiaiieniiieiienieenieeseeenieeeseeseeeseeens 53
3.9 HAPPYEND ..ottt ettt et ettt st et e st 57
310 SHRNUTE ettt e bt st b e st e e bt e et e e b e sabeesaeeenne 59
ZAVER .cconeneensereseenssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssassssssssssssssssssass 60
SEZNAM POUZITE LITERATURY ...cucvrerrrrnrnernsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 61
SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK ..u.uoueeeeernceenneressenesessesssessessssesssssssessssesssssssessssosss 64




SEZNAM OBRAZKU
SEZNAM TABULEK




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UvVOD

Rezisérské verze filmu. Fenomén, typicky pro hollywoodské filmy se silnou fa-
nouskovskou zakladnou, kde tvlirci chtéji nabidnout néco navic oproti kinoverzi. Takovych
filmi je v soucasnosti mnoho, ovSem jeden snimek se ostatnim pfeci jenom vymyka. Je to
Blade Runner (1982), kultovni dilo reziséra Ridleyho Scotta, které vyrazn€ ovlivnilo vyvoj
sci-fi zanru ve svétové kinematografii. Tento snimek je mimo svou nespornou femeslnou
originalitu vyjime¢ny tim, Ze jeho verzi je hned nékolikero. Rozhodl jsem se v této praci
prozkoumat a analyzovat rozdily v jeho jednotlivych verzich, pifedevS§im po stfihové a

dramaturgické strance, a jaky maji tyto zmény vliv na divakav prozitek z filmu.

Nejenom, ze tento film mé nejméné sedm riznych verzi, zajimavé na ném je i to, ze
zmeény, které mizeme napfi¢ verzemi pozorovat, maji zasadni vliv na celkové vyznéni fil-
mu. Nebojim se fici, ze i na samotny piibéh. Nejednd se zde o pfidani par scén do jinak
kompaktniho dila, jak je tomu v piipad¢ vétSiny ostatnich filml. Misto toho tyto zmény

sahaji az na uroven zabérovani jednotlivych scén.

Z pozice studenta stfihu je pro mé velice zajimavé pohlédnout pod poklicku prace
stithace takového velkofilmu pravé pomoci porovnani jeho riznych verzi. Jako stifihac
jsem taktéZ uz byl neziidka konfrontovan s filmy, které si Zadaly komplexni dramaturgicky
zasah v postprodukci, aby zacaly fungovat. Je pro mé tedy velmi poucné porovnat, jak se

s takovou situaci vyrovnavaji svétové Spicky v oboru.

Ugelem této prace ale neni objevit kazdy nepatrny rozdil. Nejenom kvili tomu, Ze
jich je nesmirné mnozstvi, ale jejich soupis (ktery by rozsahem stacil na samostatnou praci)

nam jako takovy nic nefekne.

Pochopitelné bylo o Blade Runnerovi a jeho verzich publikovdno nespocet knih a
odbornych praci (z n€kterych je v této praci dokonce Cerpano), ale zadna nejde piili§ do
hloubky, co se tyce analyzy samotného stfihu a disledki zmén v ném provedenych. SpiSe
se zamé&fuji na scendristické nebo filosofické aspekty danych jevii. A pokud se stfihem
zabyvaji, tak se vénuji jen nejzndméjSim pasazim. Tato prace se ovSem nezabyva jen jimi.
Zabyva se 1 pasaZzemi, o kterych se tolik nemluvi, nebo moZna ani obecné nevi, Ze se
v riznych verzich 1isi. Pfitom tyto zmény hraji ve filmu nendpadnou, ale ptesto velmi di-

leZitou roli. Ostatné tak jako samotny stfih.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DISTRIBUCNI A REZISERSKE VERZE

Tvorba a distribuce rezisérskych ¢i jinych alternativnich verzi filmu neni ve svétové
kinematografii nic nového. Tento fenomén se vyskytuje predev§im v ramci hollywoodské
produkce, ale i v evropské a ceské kinematografii bychom nalezli takové ptipady. Nez pfi-
stoupime k samotnému Blade Runnerovi, ptiblizime si v této kapitole obecné, co jsou rezi-

sérské verze a jakych mohou nabyvat podob.

1.1 Fenomén rezisérskych verzi

V Hollywoodu bylo oznaceni reZisérsky sestiih (angl. director’s cut) piivodné pou-
zivano pro verzi hrubého stfihu, kterd uz byla schvalena rezisérem (zpravidla v potadi first
assembly — editor’s cut — director’s cut — producer’s cut — final cut), tudiz se jednalo o fazi
vyvoje filmu, ktera pfedchazela finalni verzi stiihu. To se zménilo v 70. letech, kdy se cha-

pani tohoto pojmu posunulo do dne$ni podoby.

Dnes je ,rezisérskd verze® spiSe marketingovym pojmem oznacujicim distribucni
verzi filmu, ktera se 1i$i od ptivodni kinoverze, vétSinou ptfidanymi zabéry, delsi stopazi a
je uvedena do distribuce pozdéji. Zpravidla se tak stavé s vyddnim dané¢ho filmu na DVD
¢1 Blu-ray (dfive i VHS nebo Laserdisc), kam byva rezisérska verze umisténa jako bonuso-
vy materidl. Tato verze by méla spravné reprezentovat plivodni rezisériv zamér s filmem,
ovSem je otazka jestli se z toho dnes nestala spiSe jen past na fanouSky za ucelem zvySeni

zisku z prodeje DVD.

1.2 Vznik rezisérskych verzi v USA

Hollywood ma relativné dlouhou historii sporit mezi producenty a reZiséry o finalni
podobu filmu, a to v podstaté jiz od vzniku studiového systému. Studia ¢asto autorim mlu-
vila do vysledného dila, protoze se bala, aby se jim vrétila jejich finan¢ni investice. Aby

jejich film byl pro divaky stravitelny, zdbavny a ne zbyte¢né dlouhy.

Jednim z prvnich ptipadu, kdy se rezisér rozhodl uvést verzi filmu odliSnou oproti
té plivodné premiérované, muze byt Charlie Chaplin a jeho Zlaté opojeni (piivodné 1925),
jehoz upravend verze byla uvedena 1940. Zndmy je také piipad Doteku zla (1958) od Or-
sona Wellese, kteryzto film byl prestiihan (a ¢astecné pretocen) studiem proti vili reziséra.

Film tehdy v kinech propadl. Jeho ptivodni stfih byl restaurovan v roce 1998 na zaklad¢
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Wellesovych pivodnich poznamek Walterem Murchem a dnes mizeme fict, Ze se jedna o

opravdu znateln& odli$né (a kvalitngjsi) dilo oproti prvni verzi.'

Nicméné diive nebylo ptilis obvyklé, aby se do Siroké distribuce dostavaly alterna-
tivni verze filmu. Tento Fenomén se rozvinul az na pocatku 70. let diky ¢lovéku jménem
Jerry Harvey, ktery v roce 1971 pustil v losangeleském kin¢ rezisérovu verzi filmu Divokd
banda (1969, r. S. Peckinpah). Projekce byla beznadéjné vyprodana. Pozdé¢ji Harvey jako
programovy feditel kabelové stanice Z Channel uvedl s uspéchem rezisérské verze dalSich
filma jako napt. Tenkrdt v Americe (1984, r. S. Leone), XX. stoleti (1976, r. B. Bertolucci)
a Nebeskou branu (1980, r. M. Cimino), které toto uvedeni ¢aste¢né napravilo povést vel-

kého propadéku. >

Ovsem az v roce 1992 se z pojmu ,rezisérské verze‘ stal masovy komer¢ni produkt,
a to diky Blade Runnerovi (1982, r. R. Scott). Ten byl v tomto roce opét uveden do kin a

nasledné na VHS, s oficialnim podtitulem , Director’s Cut ‘.

Ve stejném roce vydal na VHS svou rezisérskou verzi dalsi rezisér, ktery rad predé-
lava své filmy — Peter Bogdanovich se svym Poslednim predstavenim (1971). To se docka-
lo minimalné tfech oficidlnich verzi a nékolika dalSich neoficidlnich. Stejné tak se rozhodl
pozdéji upravit 1 dalsi své filmy pfti ptilezitosti uvedeni na DVD — napt. Maska (1985) ne-
bo Véc zvana laska (1993). U téchto filmi ale nelze fict, Ze by z divackého pohledu byly

zmény zv1ast nutné, 1 presto Ze urcité filmu neuskodily.

Nelze ovSem fici, Ze reZisérské verze jsou vzdy lepsi variantou. Historie znd mno-
hem hiife pfijaté rezisérské zmény v pivodnich filmech. Nechvalné znamy je tim naptiklad
George Lucas, ktery své pavodni Star Wars (1977) zménil hned n&kolikrat. > At uz se jed-
nalo o pfidani digitalnich stvofeni, které v piivodnim filmu ptivodné nebyla, dokresleni
riznych prvki prostiedi, az po pfidavani scén, které ptivodné byly z filmu vysttizeny (roz-

hovor Hana Sola s Jabbou Huttem) a pfedevSim velice zndma kauza ,Han vystielil prvni‘,

" MURCH, Walter. Restoring the Touch Of Genius to a Classic. Reel Classics [online]. Reel Clas-
sics, L.L.C., 1998 [cit. 2019-01-04]. Dostupné z: http://www.reelclassics.com/Articles/Films/touchofevil-
article.htm

2 JONES, Ellen E. Is a 'director's cut' ever a good idea?. The Guardian [online]. London: Guardian
News and Media Limited, 2011 [cit. 2018-12-11]. Dostupné Z:
https://www.theguardian.com/film/201 1/apr/07/rise-of-the-directors-cut

* LAMBIE, Ryan. The changing face of the director’s cut. Den of Geek [online]. London: Den of
Geek World Limited, 2011 [cit. 2019-01-11]. Dostupné z: https://www.denofgeek.com/us/movies/21732/the-
changing-face-of-the-director’s-cut
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kdy byla n€kolikrat vyznamné predélana scéna, kterd urCovala charakter postavy vzhledem

~r ST T 4 v Vel o Ve o1 r
na dalsi vyvoj ptib¢hu. * Nutno podotknout, Ze Lucas tyto verze neoznacil jako rezisérské.

Takovychto pfinejmensim spornych rezisérskych rozhodnuti mizeme nalézt ve sve-
tové kinematografii mnoho. Je tedy otazkou, jestli nékteré rezisérské verze bylo opravdu
nutné vydat, ¢i se jedna o ryze marketingovy tah za cilem zvyseni zisku tvarct. Tak ¢i tak
muzeme nalézt ptipady, kdy rezisérské ¢i rozsifené verze filmu projasni vice zapletku nebo
pomiizou vice rozvinout piibeh, nebo kdy naopak je do filmu vraceno to, co z néj po pravu

bylo ptivodné vystfizeno a divacky zazitek z filmu naopak poskozuje.

1.3 Rezisérské verze v Evropé

Rezisérské nebo jakékoliv jiné alternativni verze jsou predevSim popularni u
hollywoodskych filmii. Co se ty€e evropské kinematografie, nestava se tomu tak casto, aby
producent vydal alternativni verzi filmu. Je to nejspise z toho diivodu, ze oproti americkym
filmim nemaji ty evropské tak Siroké potencidlni publikum, nemaji tak velké rozpocty, aby
se jim vyplatilo zaplatit vyrobu dalsi verze filmu. TaktéZ oproti USA v Evropé nefunguji

velké producentské systémy, coz miva za nasledek vétsi kontrolu reziséra nad svym dilem.

Nicméné 1 zde bychom nasli nékolik dé€l, kterd se dockala své alternativni verze.
Velice znamym ptipadem je slavny velkofilm Fritze Langa Metropolis (1927), jehoz pi-
vodni verze méla dvé a pal hodiny a u divaki se nesetkala s spéchem, tak film studio Ufa
nechalo zkratit na dvé hodiny. AZ v roce 2010 se pomoci nové nalezenych kopii povedlo

zrekonstruovat a vydat ptivodni delsi verzi.’

Mezi novéjsi evropské filmy, které se chlubi rezisérskou verzi, mize pattit napti-
klad Nymfomanka (dva dily, 2013, L. von Trier), Leon (1994) od Luca Bessona nebo Po-
norka (1981) od Wolfganga Petersena.

V Cesku, potazmo Ceskoslovensku jsou alternativni verze filma velkou vzéacnosti,

presto také muzeme nalézt par ptikladl. Jsou to naptiklad filmy Jana Svéraka Kolja (1996)

* All Changes Made to Star Wars: A New Hope (Comparison Video) PART 1. In: Youtube [online].
04. 05. 2015 [vid. 2019-01-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=RNbzSH84mj0. Kanal
uzivatele Marcelo Zuniga.

> ROHTER, Larry. Footage Restored to Fritz Lang's ‘Metropolis’. The New York Times [online].
New York: The New York Times Company, 2010 [cit. 2019-01-10]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2010/05/05/movies/05metropolis.html
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a Tmavomodry svet (2001), ptipadné i Po strnisti bos (2017), ktery vysel v ¢ernobilé verzi.
Rezisérskou verzi vydal také Tomas§ Vorel u svého Kamenného mostu, ktery byl ptestithan
fadu let po premiéfe a reZisér ji povaZuje za jedinou spravnou verzi.® Uvést miiZeme i
Amadea (1984) od Milose Formana, jehoz rezisérska verze ma neuvétitelnych 180 minut,

ovSem film byl produkovan americkym filmovym studiem, nejednd se tedy o Cisté Cesky
film.

Tomas Vorel upravil Kamenny most a jde s nim znovu do kin. Film pfed 20 lety zapadl. Aktudl-
ne.cz [online]. Praha: Economia, 2015 [cit. 2019-01-24]. Dostupné Z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/tomas-vorel-upravil-kamenny-most-a-jde-s-nim-znovu-do-kin-
fi/r~b7706fd4a30el1e5b6cc0025906042¢/
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2 PRIiPAD BLADE RUNNER

Prestoze rezisérské sestiithy v Hollywoodu nejsou az tak vyjimecnou zaleZzitosti,
Blade Runner z roku 1982 v rezii Ridleyho Scotta piece jen mezi ostatnimi filmy trochu
vyénivé. Podle riznych zdroji ma totiz mit p¥inejmensim sedm réiznych verzi.” Tato prace
se bude zaobirat péti z nich, které jsou nejznamé;jsi, a které spojuje fakt, ze vysly spolecné
na péti DVD v edici Five-disc Ultimate Collector’s Edition v roce 2007 a pozd¢ji v roce

2012 také na Blu-ray v ramci edice k tficatému vyroci od premiéry filmu.

Jedna se o verze oznacené jako Workprint, US Theatrical Cut, International The-

atrical Cut, Director’s Cut a Final Cut.

Rezisér Ridley Scott je znamy tim, Ze se rad vraci ke svym filmim a predélava je,
napt. Vetrelec, Kralovstvi nebeské, Konzultant, Americky gangster nebo Martan. Podle
n&kterych® je dokonce jeden z mala rezisérii, ktery tim dokaZe svym filmim opravdu po-
moci. Je tieba fici, ze ve vétSiné pripadl, vcetné Blade Runnera, se nejednd se pouze o
prodlouzené verze filmu (jako napft. v ptipad¢ Pana prstenii), ale o verze, které méni sa-
motné vyznéni filmu.” V piipadé Blade Runnera jsou zmény pro divaka o to podstatn&jsi,

protoze se prib¢h filmu v podtextu zabyva komplexnéj$imi existencialnimi otdzkami.

r~r

V této kapitole si ptfiblizime okolnosti vzniku filmu, podminky, ve kterych se nata-
¢elo a predevsim proces postprodukce, ktery nas vzhledem k analyze v druhé casti prace

zajima nejvice.

2.1 Strihac¢ Terry Rawlings

KdyZ budeme mluvit o zménach ve filmu, mnoha verzich a dramaturgickych roz-
hodnutich, nemizeme opomenout osobu, kterd za n¢ byla pfimo zodpovédna — stiihace

Terryho Rawlingse, ktery stfihal pivodni verzi filmu. Rawlings je zndmy hlavné filmy,

7 SAMMON, Paul. Future Noir: The Making of Blade Runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017. ISBN 978-0-06-
269946-6.

¥ EVANGELISTA, Chris. Final Cut Pro: Notes on the Extended Editions of Ridley Scott. Slash Film
[online]. 2017 [cit. 2019-12-08]. Dostupné z: https://www.slashfilm.com/ridley-scott-directors-cuts-
examined/

’Director's Cut, Editor's Cut, Theatrical Cut. What do these mean?. Stack Exchange [online]. New
York: Stack Exchange, 2012 [cit. 2019-01-05]. Dostupné Z:
https://movies.stackexchange.com/questions/1614/directors-cut-editors-cut-theatrical-cut-what-do-these-
mean
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které délal s Ridley Scottem. Zacinal jako asistent stfihu, poté se zivil jako stfiha¢ zvuku,
az se nakonec dostal k prvnimu celovecernimu filmu Sentinel (1977, r. M. Winner). Poté
sttihal animovanou klasiku Dalekad cesta za domovem (1978, r. M. Rosen) a velky tspéch

mu piinesla jeho prvni spoluprace s Ridley Scottem na filmu Vetrelec (1979).

V ptipad€ Blade Runnera (déale i jako BR) se jednalo o jejich druhou spolupréci.
Rawlings je zde v titulcich uveden jako ,supervising editor® (angl. supervizor stiihu). Ptes-
toze on byl jedinym stfiha¢em filmu, nemohl mit podle pravidel americké asociace filmo-
vych stiithacl (ACE) v titulcich pozici ,editor®, protoze jako Brit v té dob¢ jeste nebyl jejim
&lenem.'” (U piedchoziho Vetielce byt uveden mohl, protoZe se jednalo o britskou kopro-
dukci.) Coz vyustilo v komplikace, kdy naptiklad nemohl stiihat pfimo ve studiu Warner
Bros. a misto toho se musel spokojit s pronajatym hotelovym pokojem, kdyz zrovna pra-

coval v USA.

Jako ,editor® je u BR vedena Marsha Nakashima, ktera byla clenkou ACE. O tom,
jestli skutecné na filmu pracovala, nebo byla jen zaplacend studiem, aby ,.kryla® Rawlin-

v

gse, nelze dohledat piesnéjsi informace.

Terry Rawlings zemiel 23. dubna 2019, kratce pfed dokonc¢enim této prace. Bylo
mu 85 let.

2.2 Vznik filmu

Jak to tak byva u pielomovych filmi, ani Blade Runner nevznikal uplné snadno.
Scénat, ktery je na motivy sci-fi romédnu Philipa K. Dicka Do Androids Dream of Electric
Sheep? (v CeStin€ se uvadi nazev s pifidomkem Blade Runner), vznikal pod perem
Hamptona Fanchera pomémé dlouho a prochézel mnoha ptepisy. Nejdiive od samotného
scenaristy, ktery ptivodné film zamyslel jako komorni nizkorozpoctové sci-fi odehravajici
se v interiérech, poté pod taktovkou producenta Michaela Deeleyho a nakonec pod dohle-

dem samotného reziséra Ridleyho Scotta, ktery se rozhodl scénéat posunout stylové do film

10 BARTLETT, Rhett. Terry Rawlings, Film Editor on 'Alien,' 'Blade Runner' and 'Chariots of Fire,'
Dies at 85. The Hollywood Reporter [online]. Los Angeles: Prometheus Global Media, 2019, 23. 4. 2019 [cit.
2019-05-01]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/terry-rawlings-dead-was-film-editor-
alien-blade-runner-chariots-fire-1204021
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. . . . . , rv 11 ’ v
noir (,future noiru‘, jak to nazval autor stejnojmenné knizky, Paul Sammon ). Nasledné
doslo také k vyméné scenaristy kvuli tvar¢im neshoddm s rezisérem, takze cesta

k findlnimu scénafi nebyla jednoducha.

Aby se film viibec mohl realizovat, byl nutny vstup dalSich ekonomickych subjek-
tt. Pivodni rozpocet poskytnuty nejdiive od Filmways Pictures, po jejichz krachu produk-
ci pfevzala Ladd Company (dcefina spolecnost Warner Bros.), zdaleka nestacil. A tak do
projektu vstoupili financn¢ Tandem Productions (Bud Yorkin, Jerry Perenchio a Norman
Lear). Soucasti jejich koprodukéni smlouvy bylo pravo pievzit kontrolu nad natacenim,

pokud rozpoéet projektu bude piekrogen o vice nez 10%."2

Z divodu napjatého rozpoctu bylo nutné ptizptisobit samotnou podobu filmu. Ne-
bylo mozné postavit nové kulisy, tudiz se vyuzily kulisy jiz postavené ve venkov-
nich ateliérech Warner Bros. v Burbanku v Kalifornii, které byly upraveny, aby vypadaly
jako né€kolik dekad v budoucnosti. Aby se skryly nedostatky v kulisach, rezisér Ridley

Scott se rozhodl cely film zakryt nekonéici noci a neustalym destém.

Vysledkem byla na tehdejsi dobu jedine¢na atmosféra, ktera filmu dodala pro sci-fi
netypicky noirovy nadech a pocit syrovosti, odliSujici Blade Runnera od jinych ,uhlaze-
nych® sci-fi tehdejsi doby (napt. Star Wars, E.T. — Mimozemstan nebo Duna). Nedostatek
financi se pochopitelné projevil 1 negativné. Nataceni se uz od zacatku zpozdovalo, coz
vyustilo v nartist ndkladt na nataceni a tlak ze strany producentt, aby se produkce urychli-
la. Zejména od Buda Yorkina, ktery sam je reZisérem, a pravé jeho penize financovaly
dodatecné nédklady. Jeho navstévy tak na place byly velice nepifijemné predevSim pro Ri-

dleyho Scotta, jelikoZ Yorkinovi ptipadalo, Ze spoustu véci by on sam zvladl udélat rychle-
ji.l3
Ve vysledném filmu tak ztstalo nékolik chyb, které se nasledné opravovaly az

v posledni verzi filmu, ktera vysla — ve Final Cutu."* Ptesto byl rozpo&et na nataeni pre-

" SAMMON, Paul. Future Noir: the making of Blade runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017. ISBN 978-0-06-
269946-6.

12 RAW, Laurence. The Ridley Scott encyclopedia. Lanham: Scarecrow Press, 2009, s. 39. ISBN
978-0810869516.

13 Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.

' All Our Variant Futures [filmovy dokument]. ReZie Charles DE LAUZIRIKA. USA, 2007.
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krocen vice nez 10%, coz posililo vyjednavaci pozici dvojice Perenchio-Yorkin v nasledné

postprodukei. '

2.3 Postprodukce

Uz od projekce prvniho hrubého stiihu (se stopazi ¢tyii hodiny) bylo rezisérovi Ri-
dley Scottovi i stfihacovi Terry Rawlingsovi jasné, ze maji co docinéni s vizudlné vyji-
me¢nym materialem, ovsem problém filmu bude v jeho srozumitelnosti. Bylo nutno usku-
teCnit celkem rozsahlé dotacky (napt. scéna v koupelné v Leonové byt€) a z materidlu vy-
stiihat vSe nezbytné, aby se film zkratil na pozadované dvé hodiny. V této fazi byla vyra-
zena napf. znama vysttizena scéna, kdy protagonista Deckard navstivi v nemocnici svého
kolegu Holdena, ktery je v tvodni scéné filmu postielen, nebo byla vyrazné zkracena mi-
lostna scéna mezi Deckardem a Rachael, coz ma ale za nasledek, Ze piisobi daleko nasilné-
ji.

Po dalsich projekcich, tentokrat i s producenty, nasledovalo dalsi kolo uprav a lici-
taci ohledné toho, jak film udélat jesté vice srozumitelny. Upravy a piedélavky nebraly
konce a zadaly se objevovat prvni spory s producenty. Jak fekl sam Rawlings'®, at’ udé&lali

s rezisérem cokoliv, nic se producentim nelibilo.

Studio se tedy rozhodlo uspotadat testovaci projekce pro verejnost, které se konaly
v Denveru a Dallasu, a na kterych byl pfitomen i ptfedstavitel hlavni role, Harrison Ford.
Promitala se verze, kterd pozd¢ji vesla ve znamost jako Workprint. Film byl divéky pfijat
rozpacité, z dotaznikovych karticek vyplynulo, ze divakim dé€la problém chépat samotny
pribéh, nelibi se jim prostiedi filmu (neustala noc, dést’ a $pina), je tam plno Asiatd a konec
je piilis smutny.'” Naopak néktefi povazovali film za vyjimeény, vizualné tichvatny a ino-
vativni, téchto divakl bohuzel byla mensina a studio se rozhodlo fidit spiSe podle negativ-

nich reakci.

' SAMMON, Paul. Future Noir: the making of Blade runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017, s. 92. ISBN 978-
0-06-269946-6.

1 Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.

"7 Terry Rawlings — Interview. In: Youtube [online]. 01. 08. 2016 [vid. 2018-12-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MEzx3ujiSyY. Kanal uzivatele Alfedus.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Pro reziséra Scotta vysledky prizkumu byly velmi zdrcujici a mezi producenty vy-
volaly téméf paniku. Resilo se, jak tedy filmu vice pomoci. Rawlings to okomentoval tak,

ze ,, Blade Runner byl natocen pro lidi, kteri nerozuméli, o cem to je «I8

Nakonec vysledkem zpétné vazby od divaki bylo zejména dotoceni stastného kon-
ce — hollywoodsky ,odjezd do zapadu slunce® — a predélani a rozsifeni voiceoveru. Ten
pusobil kontroverze jak mezi ¢leny tviréiho tymu (i predstavitel hlavni postavy Deckarda
Harrison Ford byl zasadné proti), tak 1 pozdéji mezi divaky. Problematice voiceoveru se

vénuje konkrétni podkapitola v analyze.

Ani do Workprintu se nakonec nedostal slavny zabér s jednorozcem, ktery se popr-

vé oficialné objevil az v Director’s Cutu.

Vysledna verze, znama jako US Theatrical Cut nebo také Domestic Cut méla pre-
miéru 25. Cervna 1982 a nebyla zprvu pfijata dobfe. Kritici film viceméné rozcupovali,
kritizovan byl nejenom nesrozumitelny piibéh, ale také neobratny voiceover a zmifiovany

happyend, ktery ptisobi velice kontrastné a nepatficné vici zbytku filmu.

Nicméné o néco pozdégji s pfichodem doméciho videa, ve kterém Warner Bros. jako
jedno z prvnich studii spatfilo velky potencial, se situace zacala pomalu ménit. Jako jedni
z prvnich se rozhodli s vidinou alespon ¢aste¢ného navratu financi vlozenych do projektu,
vypustit Blade Runnera v roce 1983 i na VHS a Laserdisc, a zaroveil na kabelovou televi-

zi. Navic velice brzo po kinopremiéte.

Diky tomu se film dostal k divakiim, kteti by na né&j i diky nepfiznivym recenzim
normalné do kina nesli. Diky videu méli lidé poprvé mozZnost si film zastavovat a pretacet
dle libosti, tudiz mu byli schopni vice porozumét. Mnoho lidi pak bylo ohromeno vizualni
strankou filmu, komplexnosti svéta, ktery BR piedstavil a existencialnimi otazkami, které

pfib¢h nabizi. A zacal se pomalu rodit kult.

'8 Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.
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2.4 Pétverzi

Fakt, Ze se béhem prvnich deseti let od premiéry BR vytvortila silnd fanouSkovska
zékladna, byl jednim z klicovych faktort, pro¢ dnes mame vefejn¢ dostupnych hned pét

jeho verzi. Nyni si je pfedstavime.

Jak zminéno v Gvodu kapitoly, ve skutecnosti jich vzniklo jesté vice, minimalné
sedm (viz konec kapitoly), do oficialni distribuce se jich dostalo pét, a sice na edici Ulti-
mate Collector’s Edition z roku 2007 (zde byla také mimochodem poprvé predstavena de-

finitivni verze — Final Cut), a pak nasledné i v ramci 30th Anniversary Edition v roce 2012.

Predstavime si zdkladni rozdily, okolnosti a divody vzniku téchto verzi.

2.4.1 Workprint (1982)

Nejstarsi vefejné dostupna verze Blade Runnera je pracovni prototyp, ktery byl

promitan na prvnich testovacich projekcich v roce 1982 v Dallasu a Denveru.

Tato verze by se asi nikdy nedostala do zadné $irsi distribuce, kdyby ndhodou neu-
nikla na vefejnost v roce 1990, kdy ji z trezoru Warner Bros. omylem poslali na maly fes-
tival 70 mm film0 pro zaryté filmové fanousky v kin¢ Cineplex Odeon Fairfax v Los An-
geles misto ptvodni kinoverze.'” Zajem publika byl ohromny, reakce nadsené, piedstaveni
se vyprodala okamzité¢ a mezi lidmi zacala kolovat informace, Ze se nasla ,nova‘ verze
Blade Runnera, ktera reprezentuje plivodni reZisérovu vizi. To vSe k velkému piekvapeni
studia. To nejdiive pustilo Workprint 1 do dalSich kin, kde byl uveden jako rezisérsky
sestith. To se ale nelibilo samotnému reZisérovi, ktery WP povazoval za nedodélanou ver-

zl. A tak pozdéji vznikl ,pravy‘ reZisérsky sestiih, ktery nasledné byl vydan v roce 1992.

Workprint se li$i zfejmé nejvice od ostatnich sesttihd. Jelikoz §lo o pracovni verzi,
je zde pouze narychlo udélany provizorni mix zvuku, nejsou provedeny barevné korekce a
film obsahuje hudbu, kterd v t¢ dob¢ jesté¢ nebyla zkomponovana pro cely film. Na konci
filmu tim padem je hudba referen¢ni, anebo pievzata z jinych ¢asti filmu. Mimo to se n¢-
kolik scén 1isi vystavbou a je zde pfitomen voiceover, ovS§em pouze na konci ve scéné, kde

umira Batty. Ten je ale odliSny od toho, ktery byl nakonec pouzit v US Theatrical Cutu.

' SAMMON, Paul. Future Noir: the making of Blade runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017, s. 353. ISBN 978-
0-06-269946-6.
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2.4.2 US Theatrical Cut (1982)

Pivodni distribuéni verze filmu uréend pro americkd publika, premiérovana
v Cervnu 1982. Obsahuje Casto propirany voiceover, jehoz kvalitu zpochybnovali nejen

nekteti divaci, ale 1 kritici a samotni tvilirci, véetné Ridleyho Scotta nebo Harrisona Forda.

Tato verze nebyla divaky nejprve pfijata ptili§ dobfe. Navzdory tomu, ze prvni vi-
kend film vydé&lal na tu dobu relativng slugnych Sest miliont dolard®, v dalgich tydnech
navstévnost prudce klesala a pro producenty filmu to nakonec znamenalo veliké zklamani.
Filmu jisté uskodily také negativni kritiky a i1 trochu smilla, protoze v 1ét€ 1982 Sly do kin
dalsi mainstreamové blockbustery jako Barbar Conan, Véc Johna Carpentera, Star Trek I1:
Khanitv hneév a ptedevsim E.T. — Mimozemstan (r. Steven Spielberg), ktery vySel dva tydny

pfed BR a svym sentimentem divaky naladil na vlnu spiSe pozitivnich sci-fi filmé?'.

2.4.3 International Theatrical Cut (1982)

Mezinarodni verze Blade Runnera vysla ve stejny Cas jako US Theatrical Cut a by-
la uréena pro distribuci v Evropé, Asii a Africe. Nékdy se také uvadi jako Unrated Version,
coZ znamena, Ze je to verze neupravend pro urcitou vékovou skupinu divaki. Oproti ame-
rické distribucni verzi se 1i§i viceméné jen lehce upravenymi scénami, kde se vyskytuje
brutalni nésili — napt. ve scéné€, kdy Deckard bojuje s Pris, je jeden vystiel navic, u vrazdy
Tyrella je del$i zabér na zkrvavené oc€i a je zde navic zabér, jak si Batty probodne dlan

hiebikem. V IC tak tyto scény paisobi vice nasilng.*

2.4.4 Director’s Cut (1992)

Po ptekvapivém Uspéchu Workprintu na festivalu ve Fairfaxu v roce 1990 byl vy-
dan o dva roky pozdéji oficialni rezisérsky sestiih a film byl tak znovu uveden do kinodis-
tribuce deset let po své premiéte s vielym piivitanim od v té¢ dob¢ jiz pocetné fanouskov-

ské zakladny.

2% Blade Runner. Box Office Mojo [online]. Seattle: Imdb.com, 2019 [cit. 2019-01-05]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=bladerunner.htm

2l PICART, Caroline Joan. Remaking the Frankenstein myth on film: between laughter and horror.
Albany: State University of New York Press, c2003, s. 121. ISBN 978-0-7914-5769-6.

22 Blade Runner versions. Off-world: The Blade Runner Wiki [online]. San Francisco: Wikia, 2018
[cit. 2018-12-13]. Dostupné z: http://bladerunner.wikia.com/wiki/Blade Runner versions
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Paradoxné tato verze je podobna vice Theatrical Cutu nez Workprintu, jen se do néj
vratily prvky, které byly z piivodniho stfihu vypustény vice ¢i méné proti chuti reziséra.
Jedna se zejména o op€tovné zarazeni zabé€ru s jednorozcem ve scéné, kdy Deckard zkou-
ma Leonovy fotky a kompletni vystiizeni Deckardova voiceoveru a happyendové scény

. . 2
s ,odjezdem do zapadu slunce*.*

Navzdory titulu ,rezisérsky sestfih‘ se Ridley Scott na této verzi podilel pouze jako
,supervizor® a vSechny upravy provadél filmovy archivai Michael Arick sdm na zékladé
poznamek z riznych zdroji i od samotného reziséra.’* Neda se tedy Fict, Ze by se na ni
Scott vylozené podilel, coz poté ¢ini ptidomek ,Director’s Cut‘, ktery vybrali producenti,

poné¢kud zavadéjicim.

A pravé tento fakt vedl k tomu, ze nakonec vznikla jesté jedna verze Blade Runne-

ra, ktera se opét (a snad jako posledni) povazuje za definitivni podobu rezisérovy vize.

2.4.5 Final Cut (2007)

Tou je pravé Final Cut, verze BR, ktera vysla v roce 2007. Vedla k ni nejdfive ini-
ciativa Warner Bros. k vydani vyro¢ni restaurované edice. Trochu se $téstim byly nalezeny
puvodni negativy filmu. Na tento proces dohlizel producent Charles de Lauzirika a byl
pfizvan 1 rezisér Ridley Scott. Nasledné vSak bylo rozhodnuto, Ze se na filmu pomoci no-
vych digitalnich technologii misto pouhé restaurace opravi nékteré chyby, které vznikly
behem nataceni, a zaroven se udela ta prava rezisérské finalni verze, nad kterou bude mit

rezisér Ridley Scott plnou umeleckou kontrolu.

FC se v nékterych aspektech vraci k Workprintu a k motiviim, které byly vypustény
z jeste diiveéjSich verzi. Jednd se zejména o prestiithani nékterych scén, co se tyce sledu
zabéra, Ci pfidani nékterych zébéra, které jsme mohli do té doby naleznout pouze ve WP.

Oproti ostatnim verzim se FC kromé stfihovych uprav dockal i zmény vizudlu —
vnzklych béhem natdeni pomoci nejnovéjSich digitalnich technologii. Dotocila se a vy-

meénila hlava Zhory, jak probihéd sklem, kdyz ji Deckard zastteli. V pivodni verzi filmu je

23 Ly
tamtéz

# WILKINSON, Alissa. Which Blade Runner is the best Blade Runner?. Vox [online]. Washington,

D.C.: Vox Media, 2017 [cit. 2018-12-13]. Dostupné Z:

https://www.vox.com/culture/2017/10/4/16413732/blade-runner-version-original-explained-choose-2049
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totiz velice zietelné vidét, ze se jedna o kaskadérku, kterd ma navic i jiny tces. Trikove tak
pod dohledem de Lauziriky byla dotocena a doplnéna hlava ptivodni herecky Joanny Cas-

sidy.

Dalsi scéna, které se tykaly dotacky, byl rozhovor Deckarda s Ben Hassanem, kde
Harrisonu Fordovi nesedi do pusy repliky, které od n¢j slySime ve zvuku. Vzhledem
k hercové ndro¢nému programu byl zébér dotoCen s jeho synem, Benjaminem Fordem,

respektive byla nasnimana jeho Gsta a digitalng vloZena do ptivodniho zabéru.”

Vicero scén bylo také prestithdno — napf. ¢ast obrazu na konci filmu, kdy Deckard
vyleze na stfechu Bradbury Building, nebo pasaz s jednorozcem, se oproti Director’s Cutu
lisi.

Diky upravam ve stfihu bylo také nutné ve zvuku doplnit prdzdnd mista, ktera

vznikla pfidanim nebo prodlouzenim zabéri. K filmu tedy vznikl na zakladé ptavodnich

materialt také Gpln€ novy mix zvuku.

Tato verze se dockala samoziejmé také uvedeni do kin a fanousky i samotnym rezi-

sérem je povazovand za absolutni kone¢nou rezisérskou vizi filmu.

2.4.6 Dalsi verze

Jak zminéno v tivodu podkapitoly, skute¢né je jesté vice verzi Blade Runnera, které
byly alespoil jednou ukdzany publiku, nez zminénych pét. Dohromady jich je minimalné
sedm. O téchto dalSich verzich neni pfiliS mnoho zndmo vzhledem k tomu, Ze nejsou nikde
vetejné k dispozici.

Jednou z nich je tzv. San Diego Sneak Preview Version, coZ je verze promitand na
testovaci projekci v roce 1982. Je témét shodna s US Theatrical Cutem, ovsem obsahuje
navic tfi zabdry, které nikdy predtim ani potom uz vefejné vidény nebyly.”® Jsou to celek

na Battyho v telefonni budce (v ostatnich verzich ho nikde nevidime v budce celého), za-

5 All Our Variant Futures [filmovy dokument]. ReZie Charles DE LAUZIRIKA. USA, 2007.

% SAMMON, Paul. Future Noir: the making of Blade runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017, s. 306. ISBN 978-
0-06-269946-6.
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bér na Deckarda, jak se snazi nabit zbrani potom, co mu Batty zlomil prsty a letecky zabér

na Deckardovo auto, kdyZ Deckard s Rachael jedou do hor (,do zapadu slunce*).”’

Za dalsi verzi se da povazovat US Broadcast Version, coz je verze, kterou vysilala
televize CBS v roce 1986. Zde byl film upraven pro potieby vefejné komercni televize,
omezilo se nasili a nahota, aby byly dodrzeny vysilaci standardy. Také obsahuje lehce od-
liSny tivodni titulek o replikantech, pfecteny nezndmym vypravécem, nikoliv vSak Harriso-

nem Fordem.

Zminit mizeme jesté verzi, kterd nema oficialni ndzev. Tou je jistd verze pro kabe-
lové televize, kterd obsahovala navic jednu repliku dialogu u rozhovoru Deckarda
s Bryantem. Potom, co Bryant tekne ,,/ want you to go down there, “ v této verzi jesté doda

‘ 28
., ...and check ‘em out.

2 Blade Runner: Alternate Versions. IMDb [online]. Seattle: Imdb.com, 2019 [cit. 2019-01-22]. Do-
stupné z: https://www.imdb.com/title/tt0083658/alternateversions

% Blade Runner: Alternate Versions. IMDb [online]. Seattle: Imdb.com, 2019 [cit. 2019-01-22]. Do-
stupné z: https://www.imdb.com/title/tt0083658/alternateversions
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II. ANALYTICKA CAST
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3 KOMPARACNI ANALYZA VERZI FILMU

Nyni pfistupme k samotné analyze verzi Blade Runnera. V této kapitole se budeme
vénovat porovnani péti verzi filmu po strance stfihu a dramaturgie. Jako vychodisko této
analyzy nam poslouZzi pracovni hypotézy, na zdklad¢ kterych budou tyto rozdily zkouma-
ny. Vyjmenovani vSech rozdilli mezi jednotlivymi verzemi by vydalo na mnohem roz-
séhlejsi praci, soustfedime se proto na rozdily dramaturgicky podstatné, a to i ty, které nej-
sou vSeobecné tolik znamé — coz mohou byt zmény v ramci jednotlivych scén, délky a po-
fadi zabért, piipadné jinych jeti. Pfesto by jednotlivé podkapitoly mély pojmout téméer

vSechny odlisnosti, které 1ze sledovanim filmi nalézt.

3.1 Metodika analyzy

Analyza vychazi z verzi filmu dostupnych na pétidiskové DVD edici Ultimate
Collector’s Edition z roku 2007, je tedy tieba podotknout, Ze analyzované verze maji nizsi
obrazovou kvalitu nez kinoverze nebo Blu-ray edice, ktera v roce 2012 ptedstavila film i
ve 4K rozliSeni. Nicméné¢ vzhledem k tomu, Ze se bude analyzovat sttih a nikoliv vytvarna
stranka filmu, je pouzita varianta dostacujici. Tato edice mimo péti verzi filmu obsahuje 1
mnozstvi dal$iho bonusového materidlu, napf. tfithodinovy dokument Dangerous Days
popisujici skrze rozhovory s tviirci a producenty vznik filmu, déale vystfizené a alternativni
verze scén, rozhovory s tvilirci a s autorem ptedlohy k filmu, dokument o priibéhu restauro-
vani a vzniku Final Cutu a mnoho dalSich. Z téchto materialt bylo pfi psani prace taktéz
cerpano.

Jak bylo feceno v pfedchozich kapitolach, rozbor se bude zabyvat porovnanim téch-

to péti verzi ze zminéné sbératelské kolekce:

1) Workprint (pracovni verze)

2) US Theatrical Cut (americkd kinoverze)

3) International Theatrical Cut (mezinarodni kinoverze)

4) Director’s Cut (rezisérsky sestiih)

5) Final Cut (finalni sesttih; ,opravdova‘ rezisérska verze)

Nejprve bude z téchto verzi a z teoretickych podkladi vyvozeno nékolik fenomé-

nl/jevl, okolo kterych se zmény napfi¢ verzemi to¢i. Nekteré jsou nabiledni (ptida-

ny/odebrany voiceover, zabér s jednorozcem,...), dalsi vyplyvaji ze zamysleni nad danymi
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filmy. A na zékladé toho budou sestaveny pracovni hypotézy, kterymi se poté¢ bude fidit

detailni analyza ve zbytku kapitoly zkoumajici pravé tyto jevy.

Porovnani filma bude probihat nejenom pomoci zhlédnuti jednotlivych verzi samo-
statné, ale také pomoci jejich sesazeni do jednoho obrazu (viz obrazek). Tato metoda pra-
cuje s rozdélenim filmu na sekvence, kdy se zacatky kazdé sekvence u vSech verzi sesyn-
chronizuji, aby se shodovaly na okénko piesné. VSech pét verzi je poté dano piehledné do
jednoho obrazu. Diky tomu je pak poznat jakykoliv rozdil ve stfihu mezi verzemi, protoze

se od sebe viditelné odchyli.

Pokud nebude jinak feceno, veSkeré casové idaje zminéné v textu odpovidaji
casovému kodu v Theatrical Cutu. Jedna se o pivodni verzi filmu, tudiz se vS§echny zmé-

ny ve filmu musi néjakym zplisobem vztahovat k ni.

00:38:14:05 ¢ 00:41:03:10
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Obrazek 1 Screenshot porovnavaci obrazovky — scéna s jednorozci
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3.2 Struktura filmu

3.2.1 Obecné

Nez prejdeme ke konkrétnim problematikam filmu, podivame se na néj jako na ce-
lek. I ptesto, ze film nékdy byva oznacovan jako artovy, strukturou syzetu odpovida typic-
kému hollywoodskému filmu o tfech aktech s dvéma hlavnimi body zvratu, midpointem a

klimaxem.

Ve filmu je jasn€ dany protagonista Rick Deckard (Harrison Ford). S antagonistou
Batty (Rutger Hauer), jehoz souboj s Deckardem je vrchol filmu. Nicméné pravé tato scé-
na, kterd konc¢i na stfeSe Bradbury Building, je vlastné jen soubojem dvou postav, které
byly do této situace dohnany okolnostmi a nemaji na vybér. Proto také film nekonci jedno-

znaénym vitézstvim ani jednoho z nich.

Antagonistou filmu je totiz smrt. Smrt je zédkladnim tématem celého filmu. Vidina
smrti diky koncici Ctyfleté zivotnosti pohani replikanty k zoufalym ¢intim. Deckard se zase
snazi pred smrti ochranit Rachael, a poté i jeho vlastni Zivot visi na vlasku, kdyz ho pted
padem z budovy zachrani pravé Batty. Proti smrti se vSichni snazi bojovat, takze ta je an-

tagonistou tohoto filmu.

Ve snimku nalezneme zietelnou linii akce (Deckard se snazi dopadnout replikanty)
a linii vztaht (Deckard a jeho laska k Rachael), pfi¢emz obé& dv¢ lze povazovat za rovno-

cenng¢ dulezité pro ptibeh a obé maji sviij klimax ve tretim déjstvi.

3.2.2 Struktura verzi

Vzhledem k péti verzim filmu se nabizi mySlenka, zdali struktura filmu napfi¢ ver-
zemi zustdva stejnd. Uz nyni je zcela bezpecné fici, ze ano. Jednotlivé verze se lisi
v mnoha detailech, nicméné potadi scén v ptfibéhu se neméni. Stejné tak se neméni ani
samotny piibéh. Zmény, které byly na filmu provedeny, posouvaji pouze divakovo poro-
zuméni piibehu a maji vliv na katarzi na jeho konci. Z toho vyplyva, Ze veskerd dramatur-
gicka rozhodnuti ohledné¢ mezostruktury, kterd probéhla béhem prace na filmu, se musela

stat jiz pred projekci Workprintu.

I ptesto se d& porovnanim jednotlivych verzi zlehka nahlédnout pod pokli¢ku vyvo-

je stfihacovy prace. Nejvic odlisny od ostatnich verzi je Workprint — ve filmu je nékolik



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

scén, které se casten¢ svoji vystavbou zabéru 1isi oproti kinoverzim (napf. scéna prichodu
Deckarda na komisaistvi v prvnim aktu), ani v jednom ptipad¢ se tim nemeéni d¢j, pouze se
lehce méni zplisob vedeni divakovy pozornosti, aby 1épe rozumél informacim, které jsou
mu obrazem sdélovany. Ostatné¢ to je hlavnim ukolem stiihové skladby, vést divakovu po-

ZOornost.

Blade Runner vyvraci také jeden pomérné rozsifeny omyl, a sice ze rezisérska ver-
ze (director’s cut) nutné znamena delsi verzi filmu. I kdyz tomu tak Casto byva (vétSinou
diky pozadavkiim producentl na krat$i kinoverzi), neni to pravidlem. K oznaceni delsi
verze filmu se v anglictin€ pouziva pojem extended edition (rozSifena verze), coz je tieba
ptipad vSech tti dilG Pdna prstenu (r. P. Jackson). Nicmén¢ nepiijemnou praxi soucasnosti
zlUstava oznaCovat rezisérskou verzi jakoukoliv verzi filmu s del$i stopdzi oproti ptivodni

kinoverzi.

V nize uvedené tabulce vidime, ze naptiklad Director’s Cut je druhou nejkratsi (1)
verzi z tdchto péti hned po Workprintu. Treti nejkratsi verzi (bez titulkdi™) je dalsi rezisér-
ska verze — Final Cut. Ten ma ovSem oproti dalSim verzim delsi titulky, protoze jsou
v nich uvedeni i lidé, ktefi se podileli na restaurovani filmu. Z toho vyplyva, ze paradoxné
puvodni kinoverze jsou nejdelsi ze vSech péti, kterymi se tato prace zabyva. Samoziejmé je
to zplsobeno predev§im tim, Ze obsahuji ,happyendovou‘ scénu na konci filmu (cca 60
sekund), kterou ostatni alternativy nemaji. Bez ni by byl nejdelsi Final Cut, ktery obsahuje

mnozstvi pfidanych a prodlouzenych zabért oproti UST, IC a DC. O tom ale vice pozdéji.

Nazev verze Délka™ na DVD (hh:mm:ss) | Délka bez titulki
Workprint 01:45:26 01:42:49
US Theatrical Cut 01:52:35 01:45:19
International Cut 01:52:50 01:45:34
Director’s Cut 01:51:50 01:44:33
Final Cut 01:52:48 01:44:49

Tabulka 1 Porovnani stopaze jednotlivych verzi filmu

¥ Délka bez titulki je pocitana bez uvodnich a zavéreénych titulkovych sekvenci, pficemz za za&a-
tek filmu je povazovdn moment, kdy se objevi prvni zabér na mesto; za konec filmu je povaZzovan okamzik,
nez se objevi prvni titulek.

%% Stopaz je potitana z verzi na DVD edici Ultimate Collector’s Edition z roku 2007. StopaZ z jinych
edici se muze lisit v zavislosti na frekvenci snimku za sekundu. (Pouzité verze maji konstantné 25 fps.)
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3.2.3 Strih

Jak bylo feceno na zacatku této podkapitoly, Blade Runner ma jisté znaky, které ho
priblizuji spise artovému filmu, nez klasickému komerénimu produktu. VétSina popular-
nich sci-fi nejen tehdejsi doby se vyznacovala rychlym, dynamickym stfihem, akénimi
scénami a jednoduchou, zato funkéni vystavbou piibehu. To samoziejmé jesté vice plati

dnes, kdy je stfih ve filmu daleko rychlejsi, nez tomu bylo v minulosti.

Nazev filmu Rok vydani Pr:;geé?:la(gﬂka

Blade Runner Final Cut 1982 (2007) | 5,5
E.T. — Mimozemstan 1982 5,7
Tron 1982 39
Dobyvatelé ztracené archy 1981 4,5
Star Wars 1977 3,1
Impérium vraci uder 1980 4
Star Trek: Film 1979 5,3
Terminator 1984 3,2
2001: Vesmirna odysea 1968 13,3
Ikarie XB-1 1963 7,6
Pojistka smrti 1944 15,3
Laura 1944 20,3
Sunstet Boulevard 1950 15,4
Dotek zla 1958 9
Cinska &tvrt 1974 16
Taxikar 1976 7,5
Vystiel 1981 7,5

Tabulka 2 Porovnani prumérnych délek zaberu filmii

Blade Runner v sobé misi vice zanri, pfedev$im vychazi z filmu noir a posouvé ho
do sci-fi. MiZzeme zde najit i prvky thrilleru. Co se tyce rytmu stfihu, da se fict, Ze se spiSe
pfiblizuje sci-fi filmim tehdej$i doby, nez klasickym noirim ¢i soudobym neo-noirlim. Pro
filmy noir jsou typické dlouhé zabéry, coz bylo urceno i1 dobou, kdy se tyto filmy ptivodné
toCily. Ovsem i moderni filmy noir se vyznacuji propracovanou psychologii postav a po-
stupnym budovanim napéti, k cemuz se hodi sekvence s delSimi zabéry. Jak vidime v ta-

bulce, Blade Runner zstava nékde naptl cesty. V prvni ¢asti tabulky vidime sci-fi a dob-

31 KOKES, Radomir Douglas. Pocitadlo filmovych zabért. RDK [online]. 2019 [cit. 2019-01-21].
Dostupné z: http://www.douglaskokes.cz/pdz/
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rodruzné filmy, které vysly piiblizn¢ v podobné dob¢ jako BR, v druhé ¢asti jsou vybrané
nékteré klasické filmy noir a také tfi neo-noiry ze 70. a 80. let. Blade Runner ma tak
v tomto aspektu spiSe bliz ke sci-fi, ale ne tolik k akénim trhdktim jako Star Wars nebo

Terminator, ale spise k rodinnému filmu E. 7. nebo vice konverzacnimu Star Treku.

Na cinemetrickém grafu nize mizeme vidét, ze se tempo vypraveni filmu pravidel-
né méni. Rychlejsi pasdze stiidaji pomalejsi, at’ uz na urovni aktt, kde jsou delsi sekvence
s rychlejSim stfihem, tak v ramci jednotlivych scén, které jsou prokladany vyrazné delSimi
zabéry. Nutno fici, ze tyto delsi zadbéry jsou Casto trikové zabéry na mésto v mlze, ptipadné

letici/jedouci auto.

Zajimaveé je, ze sekvenci s nejkratSimi stiihy nenalézame v misté klimaxu filmu, ale
v jeho prostfedku, pfed midpointem. Nejde ale jednoznaéné fici, Ze by se uplné€ jednalo o
zamér — vychdzi to z povahy danych scén. Midpoint filmu je v misté, kdy Zhora umira
rukou (zbrani) Deckardovou. Predtim je dramatickd ak¢ni honicka skrz dav lidi, tudiz si

situace piimo vyzaduje rychly, dynamicky stiih.

Oproti tomu ve tfetim aktu, kdy se blizi klimax filmu tomu tak neni. V grafu je sice
kolem 90. minuty vidét zrychleni ve stfihu — to se jednad o souboj Deckarda s Pris, ov§em
samotny klimax tak stfihany neni. Je to proto, Ze na rozdil od ostatnich sekvenci se zde
pracuje vice s budovanim napéti — to je jeden ze zminovanych prvki thrilleru. Misto velko-
lepé bitky, ptestielky nebo honicky, sledujeme pomalé nahanéni Deckarda Battym, ktery si
s nim hraje jako kocka s mysi. Jak sekvence i cely film spéje k vyvrcholeni, diky spravné
rytmizované montaZi a stfidani Gzkych zabéri s jeho oblicejem a celky na okoli, které ve
své bezutésnosti tisni jeho postavu, se vzivame do postavy Deckarda, ktery ¢im dal tim vic
citi beznadg) a bezvychodnost své situace, coZ ho doZene azZ k riskantnimu skoku ze stie-

chy na vedlej$i budovu.

Jeden vrchol akce je nepfilis uspesny skok Deckarda na stfechu druhé budovy, poté
uvolnéni v podobé Battyho monologu k Deckardovi visicimu ze stfechy a druhé a hlavni
vyvrcholeni celého filmu je zachrana Deckardova Zivota Battym. Poté se tempo uvoliiuje,
divak si oddechuje a Batty umira. Poté uz nésleduje jenom dohra vztahové linie mezi Dec-

kardem a Rachael.
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Obrazek 2 Graf cinemetriky pro Final Cut*

32 BLADE RUNNER (THE FINAL CUT) (1982, United States). Cinemetrics [online]. 2012 [cit.
2019-01-19]. Dostupné z: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie ID=10708#nogo917
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3.3 Pracovni hypotézy

Na zaklad¢ studia teoretickych podkladi k filmu si sestavime nékolik hypotéz, kte-

ré se budou dale v analyze ovérovat. Hypotézy vychazeji z odlisSnosti jednotlivych verzi,

jejichz zkoumani je hlavnim cilem této prace. Zarovei n€které vychazeji z hlavnich oblas-

ti, kolem kterych se to¢ily zmény mezi verzemi, a které jsou Castym predmétem diskuzi

mezi fanousky i filmovymi teoretiky.

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)

Workprint se od ostatnich verzi nejvice lisi. (Workprint a ti druzi)

Final Cut vice respektuje rezisérovu vizi nez Director’s Cut. (ReZisérské sestri-
hy a rezisérské predstavy)

Nasili vystfizené z plivodni verze dodava scéndm vétsi hloubku. (Ndsili a pod-
vod jménem rezisérsky sestiih)

Piivodni Director’s Cut nelze doslova povazovat za rezisérskou verzi. (Nasili a
podvod jménem rezisérsky sestrih)

Ptitomnost voiceoveru v ptivodnich verzich (UST a IC) ma negativni vliv na di-
vacky prozitek z filmu. (, Kauza ‘ voiceover)

Ptitomnost scény s jednorozcem vyrazné ovlivituje vyznéni piibéhu. (Jednoro-
zec a Deckard replikantem)

Bez pridané¢ho happyendu nelze pfibéh pochopit. (Happyend)

Kazdému z téchto bodl je vénovana jedna z ¢asti nasledujici podkapitoly (s vyjim-

kou bodi 3 a 4, které jsou spojeny), ve kterych se budeme snazit tuto hypotézu potvrdit

nebo vyvratit. Zaroven se analyza pokusi nabidnout interpretaci, pro¢ k tomuto jevu (zmé-

n¢) ve filmu doslo, a jak to ovliviiuje film jako celek.
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3.4 Workprint a ti druzi

Workprint je, co se faze vyroby filmu tyce, nejstarsi verzi — pracovni verzi, ktera
byla urcena pro testovaci publikum. Jednoduchou uvahou miizeme dospét k tomu, Ze po-
kud se jedné o pracovni verzi, tak by se méla od ostatnich — distribu¢nich — verzi nejvice

lisit. Je tomu ale skute¢né tak?

Na zacatek je tfeba uvést, ze ani u verze Workprintu se nejedna o Cisté pracovni
verzi nebo hruby stiih. Nejsou zde zadné stfihové necistoty (alespon ne takové, které by
nebyly i v ostatnich verzich) a nenachdzime zde zadné nedod¢lky (kromé provizorniho
mixu zvuku samoziejme). Naopak, vétsina stiihti ve Workprintu se shoduje s findlni verzi.
Lze tedy potvrdit, ze Workprint byla verze, na které se ptedtim uz dlouho pracovalo, a film

byl prakticky pted dokonéenim.

Pokud se néjaké scény ve Workprintu 1i8i zabérovou tadou, jsou v ostatnich verzich
sestiithany funkénéji. Alespon tedy co se tyCe podani podstatnych informaci pro divéka.

v

Nejpodstatnéjsi jsou zmény v prvnim aktu filmu.

Diive zminénd scéna na komisafstvi s Deckardem a komisafem Bryantem je ve
Workprintu vystavéna tak, ze po vyzvani k posazeni Deckard vaha. Ve WP ovSem vidime
opét polodetail Deckarda, zatimco v ostatnich verzi nasleduje tentyZz zéabér, ovSem
v americkém planu. Akce pokracuje tim, Ze si Deckard sedd, ve WP ovSem zdbér zlstava
na Gaffovi, ktery stal za Deckardem. Cast nasledného dialogu se poté odehraje v dialogu
mimo obraz, zatimco nadale sledujeme Gaffa. Dialog pak pokracuje na Deckardovi, ktery

ma najednou v ruce sklenici s alkoholem a replikou ,,J4 uz tu nepracuji.**

33 Cesky pieklad dialogi byl pouzit z DVD verze Final Cutu
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Because no one's
gonna find out they're down here

| don't work here anymore$

Obrazek 3 Série: Zacatek scény u Bryanta, Workprint

V ostatnich verzich je tato pasaz delsi. Vidime celou pasaz nalévani alkoholu, bé-
hem které je nejdiiv chvilka ticha, a poté Bryant popisuje podrobnéji, jak se replikanti do-
stali na zemi. Ze scény diky tomu citime mezi nimi daleko vétsi napéti a Deckardovu vzdo-
rovitost. Zaroven to podtrhuje vyznam informaci o replikantech, ktefi v pfibéhu pozdéji

hraji kli¢ovou roli.
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LTI

( :

' £¢ Because you're gonpa spot them
» e and air thef out.

Obrazek 4 Série: Zacatek scény u Bryanta, Final Cut

Poté dialog pokracuje stejné ve vSech verzich, pouze pii pfemlouvani Bryant ve
vSech ostatnich verzich doda ,,Toto je osklivy ptipad. Zatim nejhorsi. Potiebuji staré¢ho
Blade Runnera. Potiebuji tva kouzla.“ Doprovodi to podlézavym tsmévem. Tuto pasaz
ziejme vratili do filmu kvili tomu, aby 1épe vykreslili postavu Bryanta a zaroven, aby pie-
svédcovani Deckarda mélo vétsi plochu. Zkratka aby bylo jasné, Ze se ho Bryant opravdu

snazil pfemluvit.

Dalsi na prvni pohled ziejmou odlisnosti je absence zabéra ,vSevidouciho oka‘
v uvodni sekvenci pfeletu nad méstem. Otazkou je, pro¢ nakonec bylo oko ptfidano. Jednim
z dlivodli mize byt 1 praktické hledisko: oko je vloZeno mezi zabéry — velké celky na més-
to a na Tyrell Corporation — které na sebe jinak pfili§ sttthove€ nesedi. Nicméné oko je pte-
devsim velice dilezitym motivem filmu. Vztahuje se pfimo k replikantim, Batty nékoli-
krat zminuje, jaké neuvétitelné véci svyma o€ima uz vidél. A to jak inZenyrovi, ktery o€i
vyrabi, tak svému tvilrci Tyrellovi, tak i Deckardovi pied svou smrti. Také pokazdé, kdyz
se replikant chysta zabit, to¢i na o¢i — Tyrell zemte, kdyz mu Battyho ruce rozdrti oci a

Leon se chysta Deckarda dorazit taktéz utokem na jeho oci, predtim nez ho zezadu zastreli

Rachael.

Z toho se také mizeme domnivat, Ze oko, které¢ vidime na zacatku filmu, i kdyz ne-
ni konkrétné nikomu pfifazeno, dost mozna miize patfit nékterému replikantovi, ktery opét
vidi ,,véci, kterym byste, vy lidé, nevérili. Oko znamend pro replikanty Zivot, a proto se
ho rezisér rozhodl dat i do tvodni sekvence filmu, aby uz takto brzo v podtextu nastolil

téma filmu — Zivot a nevyhnutelnost smrti.
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Obrazek 5 |, Vsevidouct oko *

Drobnou odlisnost lze nalézt v ¢ase 01:23:47 (UST), kdy Deckard jede ve svém au-
té méstem a poté mifi k Bradbury Building. Ve WP slySime vysilacku sd¢lovat umrti J. F.
Sebastiana uz béhem cesty tunelem. Poté co Deckard zastavi, nasleduje uz jen rozhovor se
straZznikem a netspésny telefonat. V dalSich verzich slySime z vysilacky béhem cesty tune-
lem jen nezfetelné hlaSeni o poplachu, o smrti Sebastiana se Deckard dozvida, az kdyz
parkuje na ulici a poslouchd vysilacku, a teprve poté nasleduje straznik a telefonat. Prav-

dépodobné se k tomuto feSeni ptistoupilo, aby byl vétsi prostor pro Deckardovu reakci.

Stithové je také dost odliSny samotny konec, ktery nejenom Ze neobsahuje hap-
pyend, ktery byl pfidan az po neuspéSnych testovacich projekcich, ale posledni scéna fil-

mu, kdy se Deckard vraci pro Rachael je znateln¢ jinak vystavéna.

Zabér vychazejiciho Deckarda z vytahu a prochézejiciho kolem kamery je ocividné
jiné jeti, ve WP se ohlizi za sebe, zatimco v jinych verzich se spiSe koukne do zemég, jako-
by si dodéaval odvahu. Zbytek scény je ve WP vystavén tak, Ze stale sledujeme Deckarda,
jak prochézi bytem a nésledné, kdyz se sklani nad Rachael se zbrani v ruce, tak to trochu
vypada, jakoby ji chtél zastrelit. V dalSich verzich Deckard déle vaha, nez vejde do bytu.
Scénu v byté poté vnimadme skrz Rachael, kterou prakticky celou dobu mame v kompozici.
Tyto dva principy vice podporuji mysticno ve scéné€ a vétsi napéti, zda Rachael neni ndho-

dou mrtva.

Pro nékoho mozna piekvapivé Workprint obsahuje také voiceover. Byt ne v tako-
vém rozsahu, jako v UST a IC. Vlastné jen na dvou mistech. Prvni misto, které¢ lze lehce
prehlédnout, je v case 00:44:15 (v UST), kdy si Deckard prohlizi vytisknutou fotku

z ptistroje. Ve Workprintu mimo obraz slySime repliku ,,Zhora nebo Pris?*“. Ostatni verze
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nechaji misto toho naplno zahrat orientalni hudebni motiv, ktery je spojovan s exotickou
¢tvrti, kde Zhora tancuje v klubu. V tomto ptipad¢ se jednoznaéné jednalo o pokus o jas-
n¢j$i naraci za ucelem snadnéjsiho pochopeni detektivniho momentu, ktery tomu predcha-
zel. Vysledny film tento moment ztéZuje a obecné cela tato sekvence pro divaka neni uplné
jednoduché k porozuméni. Na mist¢ je také zminit, ze technicky vzato nemusi jit o voiceo-

ver, ale pouze o repliku mimo obraz.

Zhora or Pris?

Obrazek 6 ,, Zhora nebo Pris?

Oproti tomu na druhém misté se o voiceover jednd zcela urcité, a je to ve chvili,
kdy Batty umira (01:43:02). Jedna se ale o zcela odlisny voiceover, nez v UST a IC, Dec-
kard v ném popisuje, jak sledoval celou noc Battyho umirat. Je tomu nasledné 1 pfizplso-
bena stfithova skladba, kdy v nardZce na umirani celou noc se misto na polodetail Battyho
sttiha na celek, kde je dobfe vidét, jak lezici Deckard sleduje Battyho, ktery mrtvy nehybné
sedi. Co se tyce zvuku, tak zaroven zhruba posledni Sestina Workprintu obsahuje pouze

“ s ;1w . 34
referencni hudbu (udajné prevzatou z Vetrelce™).

Samoziejmeé tu je jesté vizualni stranka véci. Workprint ma nizsi obrazovou kvalitu,
jelikoZ se jednalo o pracovni kopii negativu. Pochopitelné zde také nejsou barevné korekce

a retuse.

3 Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.
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Workprint se v mnoha ohledech 1isi od ostatnich verzi, pficemz nejméné se 1isi od
Final Cutu (o podobnostech mezi WP a FC vice v nasledujici podkapitole). Na vyse uve-
denych ptipadech jsme si ukazali, ze n¢které ¢asti filmu, zejména na zacatku a na konci,
nema feseny tak dobfe jako ve zbylych Ctyfech verzich. Jsou to ¢asti, které nam piimo
ovlivituji expozici a katarzi filmu, a proto se nejedna o zanedbatelné zmény. Kromé téchto

Casti je ale Workprint az na drobnosti stejn¢ vystaveny jako ostatni verze.
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3.5 Rezisérské sestiihy a rezisérské predstavy

Neni Uplné€ obvyklé, aby jeden film mél vice verzi, které jsou oznacovany za rezi-
sérské. U Blade Runnera tato situace nastala diky tomu, ze praci na pivodnim Director’s
Cutu se osobn¢ netcastnil sdm rezisér, protoze v té dob¢ pracoval na jinych svych filmech.
Pochopitelné pak s vysledkem nebyl spokojen. Proto o 15 let pozd¢ji vznikl Final Cut.

Odpovida tato verze ale opravdu vice jeho ptivodni vizi?

Vychazejme z toho, ze nejlepsi obraz ptivodni predstavy Ridleyho Scotta o podobé
filmu, ndm poskytuje Workprint. Sice se jedna o prototypni verzi a jist€ i sdm rezisér tam
vidél nedokonalosti, nicméné i fakt, ze se k nckterym prvkim z Workprintu vratil
v rezisérskych verzich filmu (ptedevsim tedy Final Cutu), ndm naznacuje, ze by se mohlo
jednat o ptivodni ideje, od kterych byl nucen (at’ uz z vlastni nebo cizi viile) po testovacich
projekcich upustit. Jak bylo feceno vyse, Workprint nelze doslova povazovat za nedodéla-
nou nebo pracovni verzi stfihu. To znamena, ze pokud by se testovaci projekce podafily,
byl by toto s nejvétsi pravdépodobnosti vysledny stiih. (Opét pro pfipomenuti, bavime se
zde o stiihu, nikoliv o obrazové nebo zvukové strance.) Z toho vyplyva, ze rezisérska roz-
hodnuti v této verzi maji vahu a miizeme tvrdit, Ze ta verze, ktera se v klicovych aspek-

tech spiSe priklani k Workprintu, je vice v souladu s rezisérovou vizi.

Uz z informaci z ptedchozich kapitol je nasnadé, Ze vitézem tohoto mikrosouboje
ztejmé bude Final Cut (2007). Jedna se totiZ o novéjsi verzi, na jeho vyrobé€ se ucastnil
reZisér osobné, na rozdil od Director’s Cutu (1992), a zaroven pro jeho vyrobu byly pouZi-

ty moderni technologie, které v roce 1982 neexistovaly.

Toto vSe jsou ovSem informace od tvirct ¢i producentl, které mohou byt vice ¢i
mén¢ zkreslené. Je tedy potieba prokazat, ze Final Cut skute¢né vice respektuje ptivodni
rezisériv zameér v podobé Workprintu. Toho docilime tim, Ze se pokusime najit mista ve
WP, kterd se shoduji s Final Cutem a mista, kterd se s nim rozchéazeji a naopak odpovidaji

Director’s Cutu. Uvadény timecode v této podkapitole odpovida Workprintu.

3.5.1 Shoda Workprintu s Final Cutem
1) 00:43:05
Deckard odchazi od stanku, kde zjistil, odkud pochdzi hadi Supina, kterou

nasel. Zabér odchazeni je ve WP 1 FC prodlouzeny a vidime celou ulici a

jak se Deckard nofi do davu.
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2)

3)

4)

5)

00:44:28

Deckard hleda klub Taffyho Lewise. Oproti DC jsou zde navic tfi zdbéry
ilustrujici Deckardovo hledani klubu: Celek na pielidnénou ulici, americky
pléan na dvé tanecnice za sklem a polodetail na Deckarda, jak se na néco pta
policisty. VSechny tfi verze se zase potkavaji az pti vstupu do klubu.
01:17:38

Rozhovor Battyho s Tyrellem. Final Cut a Workprint obsahuji repliku ,,I
want more life, father.” V DC (a ostatnich verzich) je ale ,,father* nahrazeno
za ,,fucker*.

01:19:54

Vrazda Tyrella. V DC je sekvence zabérh vrazdy Tyrella sestiihana tak, Ze
jenom minimalné je zde vidét krev, zatimco ve WP a FC je zabér prstl za-
jizdgjicich do Tyrellovych oci delsi a pozdé€ji se na néj jesté jednou stiiha
zpét. Nicméné WP ma tuto pasaz o néco kratsi, s mensi gradaci. O této pa-
sazi vice v podkapitole 3.6.

01:26:20

Souboj Deckarda s Pris. Opét se jednd o upravenou scénu s nasilim. V DC
je vynechéano tahani Deckarda za nos, ale je tam jeden uder navic. WP 1 FC

tahani za nos maji, ovSem ve Workprintu je také onen uder navic.

3.5.2 Shoda Workprintu s Director’s Cutem

1)

2)

3)

4)

00:06:03

Ve Final Cutu se dfive stfiha na Iétajici svételnou reklamu a rychleji precha-
zime ve stfihu ke stanku s jidlem. WC a DC maji ptidany jeden pohled na
stanek navic.

01:26:48

Souboj s Pris, zastfeleni. Ve WP a DC Deckard vystieli pouze dvakrat, za-
timco v FC tiikrat.

01:33:27

Batty si propichuje ruku hiebikem. Ve Final Cutu je navic detail, jak prole-
ze hiebik skrz jeho ruku.

01:35:28

Batty nahéni Deckarda. Pouze drobnost — v F'C je o néco dfive zabér na Ba-
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ttyho, jak koukd z okna a zasméje se. Naopak o par sekund pozdéji tam
chybi zabér seshora na ob¢ ruce Deckarda, jak se drzi fimsy.

5) 01:37:00
Deckard vylezl na stfechu Bradbury Building. WP a DC se shoduji, v FC je

scéna uteku a skoku ze stfechy stfizena rychleji, aby ziskala na dynamice.

Podle navrzené metodiky z toho vyplyva remiza. OvSem kdyz se podivame blize na
jednotlivé body, zjistime, ze v ptipad¢, kdy se shodoval Workprint a Director’s Cut, tak se
napiiklad o pfidané zabéry, které v jinych verzich nejsou, nebo zdména slov ménici vy-
znam celé scény (father/fucker). Konkrétné v tomto momenté je zména mald, ale dost di-
lezita pro vyznéni zbytku scény. Jednou tak scéna vyzni jako vrazda vlastniho otce, zatim-

co v druhém pfiipadé by $lo o zabiti z pouhého vzteku.

I ptes to vSechno je zfejmé, ze podle predstav reziséra (i dle jeho vlastnich slov) je
spiSe verze Final Cut. Nicméné jsme zjistili, ze 1 vize takového reziséra jako Ridley Scott
se miZe ménit a rozhodné o ni nemusi byt jednoznacné rozhodnuty uz od zacatku. Navic
lze tvrdit, Ze zmény, které byly provedeny ve Final Cutu navic oproti Director’s Cutu,

byly zmény k lepSimu.
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3.6 Nasili a podvod jménem rezisérsky sestrih

Porovnavani verzi filmu dost ulehcuje fakt, Ze pti sestavovani International Cutu a
Director’s Cutu se ztejmé& tvirci rozhodli oproti US Theatrical Cutu zménit jenom to, co
bylo nezbytn¢ nutné. Tudiz tyto tii verze jsou absolutné na okno pifesné stiihové shodné

az do ¢asu 00:40:55, tedy do momentu, kdy byl ptfidan zabér s jednorozcem. Samoziejmée

nepocitaje voiceover, ktery se v DC nevyskytuje.

Obrazek 7 Slavny zabeér s jednorozcem, Director’s Cut

I ve zbytku déje nalezneme jen minimum rozdild mezi témito tfemi verzemi. Dalsi
se nachazi az v Case 01:22:24 ve scén¢ vrazdy Tyrella, kdy se /C (a s nim i Final Cut) lisi
zabeéry zobrazujici nasili, nicméné vysledna stopaz scény je stejna.

Neni zde vidét tryskajici krev z Tyrellovych o¢i, misto toho nejdiiv stitihame na de-
tail Battyho obliCeje a poté na sovu klidné pozorujici déni. Potom opét delsi zabér na Ba-
ttyho, scéna vrcholi na zdbéru vydéSeného Sebastiana, a pak uz je uvolnéni v podobé po-

lodetailu na Battyho, jak pousti bezvladnou Tyrellovu hlavu.
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Obrazek 8 Série: Vrazda Tyrella, US Theatrical Cut a Director’s Cut
Misto toho v IC je potadi nasledujici: delsi zabér na Tyrelltiv oblicej, vidime i trys-
kajici krev, detail Battyho obliceje, vydéseny Sebastian, opét Batty, velky detail na Battyho
prsty v Tyrellovych ocich, dalsi zabér na Battyho a vrchol scény na detailu ,vydloubnuti

Tyrellovych o€i. A poté stejny zabér Battyho, jak pousti Tyrellovu hlavu.
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Obrazek 9 Série: Vrazda Tyrella, International Cut a Final Cut

Ve vice nasilné verzi jdeme hodné s postavou Battyho, vnimame, jakou namahu mu déla
vykonat dany ¢in, vhimame jeho rozporuplné pocity i brutalitu ¢inu samotného skrze zabé-
ry na nebohého Tyrella. V mirnéjsi verzi se vice soustfedime na divdky tohoto aktu. Na
zd&Sen¢ho Sebastiana a nezicastnénou sovu, kterd je kontrastem oproti brutdlnimu nasili

odehravajicim se pted ni.

Obecné tato scéna je vystavena na kontrastech, které vnimame skrze postavu Batty-
ho. Nejdiive je napjata atmosféra pii pfichodu k Tyrellovi, coz se stupfiuje béhem dohadl
o metodach, jak zménit pfednastavenou kratkou délku Zivota replikantii mezi nim a Ba-
ttym. Napéti jde dold, poté, co se ho Tyrellovi podati uchlacholit fe¢mi o jeho vyjimecnos-
ti, Batty najednou vypada smifeny se svym osudem. Tato faze kon¢i momentem, kdy vez-
me Tyrella za hlavu, nejdiive cekame nasili, ale pfijde polibek. Nasili pfichazi az

v momentg, kdy to uz ne¢ekdme, coz mu dodava na vétsi sile.
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Obrazek 10 Série: Souboj Deckarda s Pris, International Cut a Final Cut

Dalsi odliSna sekvence se tyka opét nasili, a sice ve scéné zabiti Pris v Case
01:29:08. V IC je navic zabér, kdy Deckardovi pii bitce strka prsty do nosu a tahéd ho za
n¢j. Poté je jesté prostiih zpét na Pris, na Deckarda z jiného thlu, znovu na Pris a poté Sirsi
zabér, jak Deckarda pousti. V UST naopak misto tahdni za nos je dalsi zabér na to, jak Pris
prasti Deckarda do hlavy, a poté ho hned pousti na zem. O par sekund pozdé&ji, kdy uz do-
jde na jeji zastteleni, v /C Deckard do Pris vystieli jednou a poté dvakrat, kdyz se zmita na

zemi, zatimco v UST vystieli pouze jednou a jednou.
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Obrazek 11 Série: Souboj Deckarda s Pris, US Theatrical Cut a Director’s Cut

Oba ptipady ndm podtrhuji utrpeni, které postavy podstupuji. Celym filmem se vine
motiv Deckardovy bezmocnosti vii¢i replikantim, pokazdé je zbity, nikdy v souboji fyzic-
ky nevitézi. To podtrhuje i pasaz s prsty v jeho nose. Nakonec je nucen pouzit zbran, aby
zvitézil. V piipadé€ Pris je zde déle patrné jeji utrpeni, zaroven ji to ale diky nelidskému
kiiku dehumanizuje a divdkovi je jasné, ze v takovéto agonii umird stroj, a ne ¢lovek. Treti

rdna Deckardova pak vypada spiSe jako rdna z milosti, aby se na zmitajici se télo repli-

#

Obrazek 12 Seérie: Ruka s hiebikem, International Cut a Final Cut

kantky uZ nemusel koukat.
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Posledni vyrazny rozdil mezi /C a UST se nachazi v ¢ase 01:35:49, kdy Batty naha-
ni Deckarda po Bradbury Building a je nucen si propichnout ruku hiebikem, zfejmée kvuli
tomu, aby mu fungovala. Ruka zde symbolizuje jeho blizici se smrt a mimochodem je to ta
ruka, ktera nakonec Deckardovi zachrani zivot. V ptivodni verzi je pouze jeden zabér, jak
si Batty vrazi do ruky hiebik, v IC jsou tfi zdbéry navic: detail na hibet ruky, jak jeho dru-
hou stranou hiebik prolézéa ven, protipohled na Battyho, jak ktici bolesti a pohled zpét na
ruku. To opét divakovi dava ucelené€jsi pohled na to, Ze Battyho bolest je skute¢nd. Para-

doxné to ale film hned v nasledujicich zabérech popte, kdyz Batty bez nésledkt prorazi

hlavou zed'.

Obrazek 13 Serie: Ruka s hiebikem, Theatrical Cut a Director’s Cut

Zbytek filmu se shoduje. Je otazka pro¢ tyto momenty byly z UST vysttizeny a v IC
zustaly. Pravdépodobné se tak stalo na Zadost distributora, nicméné ani vynechani téchto
zab&ra filmu nepomohlo k ziskdni mirnéjSiho ratingu, ziskal totiz rating R (,restricted),

tedy mladezi pod 17 let ptfistupno jen v doprovodu rodict.

DC piekvapiveé vychazi z UST, takze vyse popsané scény s vét§im nasilim se vratily
az ve Final Cutu. To jen podporuje tvrzeni, Ze DC nelze povazovat za skutecny rezisérsky
stiih. Je o€ividné, Ze vznikl bez dohledu Ridleyho Scotta, protoze ten to potvrdil i tim, ze
do finalni verze ptidal (mimo dalSich mnoha zabért) i nasilné verze scén z IC. Director’s
Cut je tak naprosto identicky (na okénko piesn¢) s US Theatrical Cutem mimo zminéného
zabéru s jednorozcem, voiceoveru a zaveérecné scény ,jizdy do zapadu slunce‘, kterd je
z DC jednoduse ustfizend. DC je tak mozné povazovat spiSe za zKkracenou verzi piivodni-
ho snimku. I pfesto je ale zajimavé, jak zména téchto tfi prvka dokaze preformulovat vy-

znéni filmu.
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3.7 ,Kauza‘ voiceover

Napad doplnit film o voiceover (mluveny komentar) se neobjevil az v postprodukei,
jak se nékdy mylné uvadi. Ve skutecnosti uz prvni verze scénaie od Hamptona Fanchera,
poté co byl k projektu pfizvan rezisér Scott, obsahovaly na nékolika mistech voiceover.
Rezisér se ho tam rozhodl zapojit ziejme v duchu inspirace filmem noir ze 40. let, coz pi-
vodné Fancher nezamyslel. Proti existenci komentaie se ohradil i autor ptedlohy Philip K.
Dick. Ze scénafe byl voiceover vypustén az par mesicti pred natacenim, kdy u projektu uz
byl misto Fanchera David Peoples. On sam oviem uved]®, Ze s n&jakou formou komentéfe
ve vysledném filmu pocitali. Pfesto se rozhodli film natocit bez n¢j, aby na ném piib&éh
nebyl zavisly a také proto, ze se scénaf v pribéhu natadceni ¢asto meénil, takze hrozilo, ze by

nakonec k nato¢enému materialu nesedél.

Material, ktery Scott pfinesl poté do stfizny, byl ovSem tak plisobivy a sam o sob¢
vypovidajici, Ze podle reziséra nepotieboval zadny dalsi vysvétlujici komentar. Dali pred-
nost vypravéni obrazem. Bohuzel nésledné testovaci projekce v Dallasu a Denveru v o¢ich
producentil znamenaly fiasko. Spousta lidi méla podle prizkumu problém se srozumitel-

nosti filmu.

Bylo tedy rozhodnuto, Ze pro vétsi srozumitelnost se navrati do filmu voiceover a
bude namluveny Harrisonem Fordem. Zdroje se ovSem rozchéazi v tom, ¢i rozhodnuti to
vlastné bylo. V dokumentu Dangerous Days™® Ridley Scott uvadi, Ze to byl jeho navrh (i
kdyz moZna spisSe ze zoufalstvi z vysledkt testovacich projekci). Z t¢hoz dokumentu je ale

zfejmé, Ze producenti na voiceoveru taktéz trvali.
A to 1 pfesto, Ze pozdéji béhem nahravani reZisér zfejmé zjistil, Ze voiceover nefun-
guje a nechtél ho tam dat. Dostal se do sporu s producenty, coz vyustilo v jeho nepfitom-

nost na tfeti (a posledni) nahravaci frekvenci s Harrisonem Fordem.

A proc je vlastné voiceover v Blade Runnerovi povazovan za Spatny? Duvodit maze

byt n¢kolik. Vzhledem k tomu, Ze se voiceover ptidaval az v pozdnich fazich stfihu, je pii

3 SAMMON, Paul. Future Noir: the making of Blade runner. Revised and updated edition ; first
Dey Street paperback. New York: Dey Street Books, an imprint of William Morrow, 2017, s. 316. ISBN 978-
0-06-269946-6.

3% Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.
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sledovani filmu velice jasné vidét, ze byl natocen tak, aby nebyl komentaf potieba. Tu-
diz pro n¢j ani ve stiihu nebyly vystavény potiebné plochy v jednotlivych scénach. Nabizi
se také myslenka, ze ve stiithu nejsou mista pro voiceover zkratka proto, Ze uz nebyl Cas

film rozsahle piestiihavat.

vvvvvv

scénatfe. Jak zminéno v podkapitole 3.4, Workprint, tedy testovaci verze promitana
v Dallasu a Denveru, uz obsahovala voiceover. Ovsem v zasad¢ jen na jednom misté, a to
na konci filmu, kdyz Batty umird. Tento komentaf ale byl nahrazen a doplnén mnozstvim

dalsiho voiceoveru napiic celym filmem.

Uz v predchozi kapitole bylo fe¢eno, ze z Director’s Cutu byl komentar vyjmut bez
uprav stfihu. Byt tento tah 1ze mozna odsoudit jako odbytou préci, zdrovein ndm to odhalu-
je fakt, ze film jeho absenci bez problémul utdhne obrazem a divék neztrati viilbec nic ze
svého zazitku. Navic pokud plati domnénka, Ze ptivodné nebyl ¢as upravovat stiih k potie-
bam voiceoveru, bylo toto jednoduché feseni nasnadé. Taktéz se Workprint ve vétSing
scén, kde se pozd¢ji ptidal voiceover, shoduje s UST. Znamena to, Ze voiceover byl nutné

napasovan na mnozstvi scén, které k tomu nebyly plivodné ve stiihu urceny.

Verze, ktera méla moznost se s absenci voiceoveru vypotadat, je samoziejmé Final
Cut. Porovnanim US Theatrical Cutu a Final Cutu zjistime, Ze 1 v tomto ptipadé se mnoho
nezménilo. Jediné misto, kde je zfejmé, Ze se zkracovalo, je v ¢ase 00:08:12 (UST), coz je
scéna, kdy Deckard ¢te noviny a poté sleduje létajici reklamu na mimozemské kolonie.
Zde byly vystiizeny dva zdbéry a zkracen zébér, jak se Deckard diva na reklamu. V UST
v tomto momentu zac¢ina prvni ¢ast voiceoveru. V dalSich mistech, kdy se voiceover objevi
(je jich ve filmu celkem 12 + scéna s happyendem, viz tabulku) se ve stfihu na okno ptesné
shoduje UST a F'C. Pouze u scény happyendu se d4 mluvit o ptfizplisobeni stiihu, to ovSem

muze byt zavadejici, jelikoz tato scéna se vyskytuje pouze v UST a IC.

Zacdatek (¢as UST) Konec Trvani (s)
00:08:26 00:08:38 12
00:09:12 00:09:18 6
00:10:33 00:10:53 20
00:11:46 00:11:53 7
00:15:42 00:16:03 21
00:23:08 00:23:15 7
00:24:22 00:24:28 6
00:24:36 00:24:39 3
00:34:30 00:34:50 20
00:34:58 00:35:10 12
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00:56:30 00:56:48 18
01:43:03 01:43:33 30
01:47:57 01:48:15 18

Tabulka 3 Vyskyt voiceoveru v US Theatrical Cutu
Zajimavosti je, ze film naopak obsahuje scénu, resp. zabér, kdy byl ocividné n¢jaky
voiceover nebo hudba do obrazu zamyslend. Jedna se o scénu v ¢ase 00:46:20, kdy Dec-
kard vyslycha Ben Hassana. Piivodné bylo zamysleno, Ze se kontaktni zvuk nepouzije (a
mozna se ani pii nataceni nenahral), poté ale byl doplnén, coz je poznat ve vSech verzich
krom¢ FC, protoze Harrison Ford oc¢ividné hybe pusou upln¢ jinak, nez jak jsou repliky.

Ve Final Cutu byla jeho tsta doto¢ena a digitdlné nahrazena, aby byl lipsync®’ v poradku.

O nedotazenosti konceptu voiceoveru také sveédci to, ze se v hojné mite vyskytuje
v prvni puli filmu, zatimco v druhé puli se vyskytuje pouze na konci. Césteéné je to sice
diky tomu, Ze v druhé ¢asti filmu vice sledujeme i déjovou linku replikanti, kde by komen-
tai Deckarda nemél smysl, ale nenadala absence je prekvapujici. O to vic pak divaka za-
skoc¢i, kdyZ se znenadani objevi v emoc¢nim vrcholu filmu — kdyz Batty umirad. Coz 1
vzhledem k jeho provedeni drasticky narusi silnou emoci, kterou scéna predtim vybudova-

la.

OvSem Ize pochopit, Ze pfi nasazovani voiceoveru nebylo moc na vybér kam ho
umistit. Lze to pouze v momentech, kdy se v obraze vyskytuje Deckard a nesmi tam byt
zadny dialog, aby se s komentafem nepiebijel — napt. v momentech, kdy Deckard leti spin-
nerem>®. JenZe obsazeni veskerych ,tisSich® mist, zvlast’ v prvni Ctvrtin€ filmu, mélo za
nasledek, Ze zde zase chybi plochy, kdy by si divak takzvané ,oddechnul‘. Takto je zahlcen
pfemirou informaci, jak z voiceoveru, tak z obrazu, Ze prakticky nemd Sanci v§e najednou

vnimat.

Dalsim pravdépodobnym divodem nekvality komentafe je to, Ze byl Spatné na-
psany. Voiceover se prepisoval nékolikrat, vystiidalo se na ném nékolik scénaristl, az se

toho opét ujal David Peoples. Potiz byla v tom, Ze nikdo pofadné neveédél, co by mél vlast-

37 lipsync = synchronizace dialogu s Gsty herce
*¥ Takto se ve filmu nazyva létajici auto
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n& obsahovat. Udajn&” vzniklo a bylo nahrano velké mnoZstvi verzi. Ta, ktera nakonec

byla vybrana do vysledného dila, byla spi$ povazovana za mensi zlo.

Na tom, jak je voiceover napsany je Spatné predevsim to, Ze misto aby rozSifoval
to, co uz o piib¢hu vime, nebo ndm ilustroval, jak se hrdina vyrovnava s tim, co se pravé
stalo (tak jako ve film noir), tak pouze popisuje, co jsme uz vidéli v obraze — napt. v ¢ase
00:56:30, kdy Deckard zastfeli Zhoru, obsirn€ popisuje, jak se neciti dobie z toho, zZe ji
musel zasttelit. To ale my uz davno vime z vyrazu jeho tvare. Komentar je redundantni a

odtahuje divdkovu pozornost od toho, co se d¢je v obraze.

Nebo v horsim piipadé nam poskytuje informace, o které nestojime a nejsou viibec
dalezité — napt. v ¢ase 00:09:13 se dozvime, Ze Deckardova manzelka mu tikavala ,sushi‘
— studend ryba. Stejné tak v dalSich mistech ndm poskytuje informace, které rozvijeji pod-

ptibéhy, které pro film jinak nemaji viibec vyznam.

Poslednim divodem, pro¢ voiceover neni dobry, a ¢eho si divaci musi ihned v§im-
nout, je to, ze byl Spatné zahrany. Harrison Ford totiz m¢l ve smlouvé, ze musi nahravani,
bude-li to potfeba, podstoupit. Jenze ani on, ani rezisér si nemysleli, Ze by voiceover tak,
jak je napsany byl dobry a byl ve filmu potieba, coZ se markantné podepsalo na jeho vyko-
nu pii nahravani. Jeho hlas zni bezbarvé, znudéné€. Jako by ho to ani nezajimalo. A proto

také ve filmu ptisobi jako ptislovecna pést na oko.

Tyto vSechny diivody nam potvrzuji, ze ptitomnost voiceoveru v této podob¢ nako-
nec vedla k tomu, pro¢ naprostd vétSina divakd a fanouSkt Blade Runnera mluveny ko-
mentaf nema v oblib&. A také pro¢ byl voiceover prvni véc, kterou tviirci vyhodili, kdyz
sestavovali reZisérsky sestfih. Z toho lze usuzovat, ze voiceover v UST a IC mé opravdu

negativni vliv na prozitek divaka z filmu.

39 Nebezpecné dny: Jak se tocil Blade Runner [Dangerous Days] [filmovy dokument]. Rezie Charles
DE LAUZIRIKA. USA, 2007.
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3.8 JednorozZec a Deckard replikantem

Jednorozec ve sci-fi filmu neni uplné Casty jev. Zvlast' v takovém, ktery si jinak za-
klada na uvéfitelnosti. Pasaz s jednorozcem se vyskytuje pouze v Directors’s Cutu a Final
Cutu. Jedna se o zabéry, které vznikly béhem natdCeni Scottova dal$iho filmu Legenda

(1985).

V DC se jedné pouze o jediny zabér, ktery byl vlozeny do scény, kdy Deckard roz-
jimé u klaviru nad fotkami od replikantii. Styl, jakym je tento zabér nastiizen do filmu —

prolinackou béhem zabéru v jizdé na Deckarda — silné naznacuje, ze se jedna o predstavu

(¢i vzpominku?), ktera mu b&zi hlavou.

Obrazek 14 Série: Scéna s jednorozcem, Director’s Cut

V FC je tato scéna odliSna. Zacina stejnou jizdou, ktera je prerusena velice uzkym
detailem na podiimujiciho Deckarda, ktery nasledné otevie oc¢i. Nasleduje prvni zébér na
jednorozce v dalce, poté zpét stejny zabeér Deckarda a nasleduje stejny zabér na jednorozce
v béhu, jako byl v DC. Poté opét Deckard ve velkém detailu. Nésleduje detail, jak bere
fotku z klaviru a odtud je vystavba zabérti vSude stejnd. Takto vystavéna scéna nam jeste
silnéji evokuje, Ze se jedna spiSe o n¢jakou vzpominku. Tim, ze Deckard otevie oci, citime,
Ze on sam je touto vzpominkou/piedstavou piekvapen. Diky pouziti uzs§ich zabérii je na

tuto sekvenci kladen jesté vétsi diraz nez v DC, ziejmé proto, aby divak mél Cas si udé€lat
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4

vlastni vyklad toho, co vidél. Nejznamé;jsi interpretaci je, Ze se jedna o ndznak, ze Deckard

muze byt replikantem.

7 a—:
e

Obrazek 15 Série: Scéna s jednorozcem, Final Cut

Zahada, jestli je Deckard replikant nebo ne, rozproudilo mnoh¢ diskuze a je to je-
den z ditvodd, proc se lidé koukaji na tento film vicekrat. Obecné se da fici, ze diky svému
otevienému konci a diskuzim nad mnozstvim na prvni pohled nejednoznacné vysvétlenych
motivl se Blade Runner nakonec stal tak populdrni, i kdyz to n&jakou dobu trvalo. Diky

veécem, které divak na prvni zhlédnuti v kiné nema Sanci pochopit.

Nicméné, znamena to opravdu, Ze je Deckard replikant? Nazory jsou nejednoznac-
né. Stejnak samotny Ridley Scott je ohledné tohoto velice tajemny. Kdyz nebudeme brat
v potaz pokraCovani Blade Runner 2049, kde se tato otazka ziejmée CasteCné vysvétlila,

musime zacit hledat naznaky ve zbytku déje ptivodniho filmu.
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Nejdiive samotna scéna s jednorozcem. Pro¢ pravé jednorozec? Symbolizuje totiz
néco, co ve skutecnosti neexistuje. Stejné tak, jako neexistuji vzpominky replikantd. Zpu-
sob jakym je tato sekvence sestiihana ve Final Cutu jesté vice naznacuje, ze se jedna spise
o vzpominku. Jak ale ¢lovék mlze mit vzpominku na néco, co neexistuje? Ledaze by mu
byla implantovana. Tak, jako replikantovi. Navic kdyby byl Deckard replikant, vrhalo by
to na jeho ¢iny v pribéhu filmu Gplné jiné svétlo — v zasade by to z néj délalo vraha vlast-

niho druhu. Na druhou stranu by se tim legitimizoval jeho vztah s replikantkou Rachael.

Poté je tu Gaff, ktery na konci filmu necha u Deckardova bytu origami jednoroZzce.
Nejenom, ze to znaci, Ze v byt¢ byl a nechal Rachael nazivu, zaroven se naskytuje otazka,
pro¢ tam nechal konkrétn¢ jednorozce, kdyz jednorozec existoval jen v predstavach Dec-
karda? Ledaze by Gaff véd¢l néco, co Deckard nevi. Tieba to, které vzpominky byly Dec-
kardovi implantovany. Navic kdyz si Deckard nalezeného jednorozce prohlizi, tak mé vy-

raz, jako kdyby se uz smifil s faktem, ze on je také replikant.

Dalsich momenti, které by se daly povazovat za skryty naznak, ze je Deckard
replikant, je ve filmu vice, nicméné nelze jednoznacné fici, jestli tak byly ptivodné zamys-

leny.

1) Na zacatku filmu fekne Bryant Deckardovi ,,Vis, jaka je situace, pokud nejsi
policista, nic neznamenas.” To mlZe byt nardzka i na to, Ze kdyby Deckard byl
ko replikant by mél vétsi Sanci pii ,lovu® jinych replikantl. CoZz potvrzuje
Bryant tvrzenim, Ze je Deckard jeho nejlepSim blade runnerem.

2) Rozhovor Deckarda s Rachael, kdyz za nim poprvé ptfijde do bytu. Deckard
pfesné vi, jaké vzpominky ma Rachael implantovany. MoZna to vi diky tomu,
ze je u policie, ale co kdyz tyto vzpominky ma v hlave také?

3) Replikantské o¢i. V mnoha zabérech replikanti maji specificky lesk v ocich, coz
ma naznacovat, ze to jsou stroje a ne lidé. V jednom zabéru (01:03:52 v FC)
jsou vidét lesknouci se o¢i jak Rachael, tak i Deckardovi. Zadnému jinému ¢&lo-
véku se ve filmu o¢i nelesknou, pouze replikantim. To celkem zieteln¢ ukazuje
na Deckarda jako replikanta.

4) O chvili pozdé¢ji se Rachael zepta, jestli Deckard n¢kdy sdm podstoupil Voight-
Kampffiiv test — test na odhaleni replikanta. Otazka zlistane bez odpovédi.

5) Na konci filmu, na konci scény na stieSe Gaff fekne ,.Skoda, 7e ona nebude Zit.

Ale kdo vlastné zije?* Jedna se o fe¢nickou otazku, ale dost mozna to mtlize byt
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1 nardzka na Deckarda, Ze je ve skutecnosti také stroj, ktery ,doopravdy nezije.

Obecné nam film naznacuje po celou dobu, ze Gaff vi vice, nez jak se tvari.

I pfes vSechny tyto nepfimé ditkazy se muze jednat pouze o hiicku, kterou reziséti
radi obc¢as zakomponuji do filmu, aby lehce zmatli divaky a ti mé¢li o ¢em premyslet. A to
pfesné zabér s jednorozcem naplituje. Jediny zabér dokaze iniciovat nekonecné debaty fa-
nousktll, nespocet opakovanych zhlédnuti filmu. Na kazdy pad, bez ohledu na to, jestli
Deckard je nebo neni replikant, ptidava tento motiv filmu na hloubce, nuti divaka piemys-

let a tim zesiluje jeho prozitek ze sledovani filmu.
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3.9 Happyend

Jednou z nejspornéjSich pasazi ptivodni (UST) verze filmu je konec ve stylu ,jizda
do zépadu slunce‘. Zde se jednalo opét o producentsky zasah, ktery nadesel jak jinak nez
po nékolikrat zminénych testovacich projekcich v Dallasu a Denveru. Sekvence je sestave-
na z leteckych zabérii na mraky a zelena horska tboci a ze zabéra z interiéru Deckardova

auta (pohled a protipohled na Rachael a Deckarda), kdy jsou za okny vidét mihajici se ze-

lené stromy. Do toho lehce romantickd hudba s vyraznym motivem saxofonu.

Obrdazek 16 Série: Prvni tri zabeéry z , happyendu ‘

Sekvence byla do filmu vlozena za Gcelem odlehc¢it jinak dost pesimisticky a ote-

vieny konec, na ktery si udajné divaci po testovacich projekcich stéZovali.

Hlavnim diivodem, pro€ tato pasaz je Castym tercem kritiky, a pro¢ byla vystfizena
z rezisérskych verzi, je to, Ze absolutné neodpovida atmosféie zbytku filmu. Na obhajobu
podoby této pasdze mizeme uvést argument, Ze my piece nevime, jak vypada svét na ji-

nych mistech planety, kdyZ se jinak cely film pohybujeme v Los Angeles.

To ale neni Uplné pravda. Neshoduje se to se svétem tak, jak je naznaCovan
mizanscénou ve zbytku filmu. Planetu Zemi opustil kazdy, kdo mohl a odcestoval na mi-
mozemské kolonie, na Zemi zistali jen lidé, ktefi neprosli 1ékatskou prohlidkou, a bohaci,
kteti ziji ve vysSich patrech mést. Lidé odesli pravdépodobné z diivodu pielidnéni (ulice
jsou plné lidi), znecisténi (vidime stale kout, mlhu, vypary) a vycerpani zdrojii (skute¢na

zvitata jsou vzacnost atd.).

Tudiz zabéry v této scéné nedavaji logicky smysl. Vidime krasnou zelenou ptirodu,

ktera se zd4 plna zivota, modré feky, perfektni pocasi s obéasnymi mraky a zadné stopy
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lidského znecisténi. Pro¢ by jinak v takovém prostredi lidé nezili radsi, nez v osklivém
megameésté? (Popravde je ale tieba pfipustit, Ze ten samy paradox se nyni déje i1 v nasi sou-

Casnosti, kdy vétSina lidi misto v piirodé radsi Zije ve znecisténych méstech.)

Ve svété, jak ho ale zndme z filmu, neni zkratka logické, aby nékdo mohl odjet za
meésto do krasnych zelenych hor. Jedind moznost je, ze by se jednalo o scénu
z mimozemské kolonie. Nicméné tuto domnénku nelze nic¢im potvrdit. VSechny zabéry
vypadaji jako ze Zem¢ a nic nenaznacuje opak.

Rovnéz celd sekvence pusobi velice lacing, protoze je evidentni, Ze byla upecend
hodné narychlo. V kombinaci s tim, ze kontrastuje se zbytkem filmu, mtze ptsobit az
smésn¢ prvoplanove. Jako vétsi problém ale lze vnimat, ze sekvence predev§im nepiinasi
do pfibéhu nic zajimavého. Obsahuje v komentafi sice kratky dovétek od Deckarda. Ne-
dozvime se v ném nic nového kromé neobratné podané informace, ze Rachael je jedine¢na
a nejspiS bude zit déle. To vSak vyznivad jako neSikovny lopatismus, typicky spiSe pro

hollywoodské filmy, ktery se snazi film striktné uzavtit v nucen¢ pozitivnim duchu.

Vsechny diilezZité informace dostaneme uz v predchozi scéné, jejiz konec je sice
oteviengjsi, nicméné divdka o nic neochudi — vime, Ze Deckard odted’ uz bude Rachael
chranit a nékam s ni uteCe; vime, ze Gaff uSettil Rachael, protoze vi, Ze stejné do Ctyt let
umfe. A také vime, Zze Deckard jednou provzdy skoncil s povolanim blade runnera. A diky

tomu, Ze mu Batty zachranil Zivot, si ho bude vaZit o to vic.

Z toho vseho lze usoudit, Ze happyend v US Theatrical Cutu a International The-
atrical Cutu je nadbyte¢ny a divakovi nepiindsi nic nového. Pravdépodobné je tomu spise

naopak.
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3.10 Shrnuti

V kapitole jsme si pomoci analyzy verzi filmu ovéfili, ze podle piedpokladt Work-
print se nejvice 1i8i od ostatnich verzi, 1 kdyz velké odlisSnosti se daji najit i ve Final Cutu,
ktery je ze vSech verzi Workprintu nejblize. Dale bylo zjisténo, ze Final Cut respektuje
puvodni rezisérovu vizi o filmu tim, Ze se v n¢kterych mistech vraci k postupiim pouzitym
ve Workprintu, ale nikoliv vyhradné. Napftiklad co se tyce scén zobrazujicich nasili, tam

vychazi ze stiihu v International Theatrical Cutu.

Analyza porovnanim Director’s Cutu a US Theatrical Cutu ndm navic odhalila, ze
tyto dveé verze jsou prakticky identické, az na tfi aspekty — voiceover, zabér s jednorozcem
a happyend. Jinak se shoduji na okno ptesné, zatimco ,opravdovy‘ rezisérsky sesttih, jimz
je Final Cut, se oproti UST li§i vyznamné a Ize ho opravdu povazovat za stithové odliSnou

verzi.

Vysvétlili jsme si také, ze voiceover v UST a IC mé negativni vliv na prozitek diva-
ka z nékolika diivodi — je redundantni, je ho ve filmu pfili§, neni dobfe napsany a také je
Spatné zahrany. Zaroven se s nim ve stfihu piivodné nepocitalo, takze se mu neud¢lal do-

statecny prostor, aby divak nebyl pifesycen mnozstvim informaci, které do né¢j tviirci sypou.

Vyznéni ptfibéhu nam také vyrazné ovliviiuje scéna s jednorozcem vyskytujici se
v DC a FC. Podle nékterych ptibéhovych indicii miiZze znamenat, Ze protagonista Deckard
je také replikant, tedy pfislusnik druhu, ktery on sdm ma za tkol likvidovat. To vSe vyusti
v konec filmu, kdy Deckard utika s replikantkou Rachael pry¢. Coz je v UST a IC dovy-
svétleno nadbyte¢nou scénou ,odjezdu do zapadu slunce‘, ktera ptibéhu nepiinasi vibec
nic nového, pouze drasticky naruSuje nastolenou atmosféru filmu, s niz je ve vyrazném

kontrastu.
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ZAVER

Blade Runner je komplexni dilo, které si nejprve hledalo cestu k divakiim slozité,
nicméné ¢asem se z néj stalo jedno z nejvyznamnéjsich dél svétové kinematografie. O jeho
vyznamu také sveédci fakt, ze si Blade Runner nasel divacky odbyt pro pétici riznych verzi,
ptfi¢emz kazda skyta trochu jiny uhel pohledu na dany ptib&éh. Zaroveit porovnani téchto
verzi mezi sebou filmovému nadsenci odhali néco malo z pozadi procesu stfihu takto vy-

znamného filmu.

A ktera verze je tedy nejlepsi? To nelze jednoznacné fici. Pro zkuSeného divaka,
ktery film uvidi poprvé je nejspise nejvhodnéjsi Final Cut. Pro divéka, ktery je méné na-
ro¢ny a mohl by mit se srozumitelnosti filmu problém, bude nejspise lepsi ptivodni US
Theatrical Cut, ptipadné International Theatrical Cut. Pro filmového fanouska by mohl

byt nejvhodnéjsi Workprint doplnény o zhlédnuti Director’s Cutu.

Ovsem pro Blade Runnera plati, stejné jako pro dalsi filmy s rozsifenymi ¢i rezisér-
skymi verzemi, ze vSechno se stdle to¢i kolem penéz. TudiZ neni piekvapenim, ze
s rozvojem domaciho videa, predevsim v digitalni podobé (DVD, Blu-ray, VOD) se roz-
maha poptavka i nabidka bonusovych materiald k filmu. A jimi Casto byvaji prave rezisér-
ské verze. Je tfeba se ovSem mit na pozoru, jelikoz v soucasné dobé se ¢asto jedna o upra-
vené verze, které plivodnimu filmu nekonaji pfili§ dobrou sluzbu, jelikoZz rozbijeji pied-
chozi soudrZnou a vyvaZzenou strukturu pivodniho dila. To ale naStésti neni ptipad Blade

Runnera.

v

Studie tohoto filmu ndm dokazuje, Ze plati jedno znamé réeni rozSitené mezi filma-
i1, Ze prace na filmu nikdy neni hotova. Dokud je ta moZnost, vzdy se d& do filmu sahnout
a stale néco vylepSovat. Je nasnad¢, ze tento trend s rozvojem digitalni kinematografie bu-
de dale nariistat a mozna se jednou dockame toho, ze do bézné distribuce se bude uvadét

vice stfihovych verzi filmu a my si budeme moci vybrat, na kterou se ptijdeme podivat.
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