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ABSTRAKT

Préace se zabyva formalnimi prosttedky pouzivanymi ve videoklipech Paulieho Garanda. Prvni Cast
se vénuje charakteristice videoklipu, rozd¢€luje ho a na ptikladech demonstruje zazité konvence.

V casti analytické je tvorba Paulieho videoklipti rozdélena do péti kategorii na zakladé jejich typolo-
gické podobnosti. V kazdé kategorii je stanoveno nékolik zastupci, u kterych jsou analyzovany jejich
uzité formalni prostiedky. Prace dale zkouma, na ¢em si Paulie ve svych klipech zakladé a ¢im je
ovlivnén. Jsou zde zahrnuty témata vlivu zahrani¢nich interpretti, technologie a také prostedi, ve
kterém Paulie vyrustal. Skrze analyzu sleduje i1 profesni vyvoj a pfistup k tvorb¢. Interpret poskytl
rozhovor, ve kterém odpovidé na pracovni téze, které byly vytyceny.

Kli¢ova slova: hudebni klip, videoklip, Paulie Garand, Pavel Harant, Liberec

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the instruments used in the music videos by Paulie Garand. The first
part focuses on the characteristics of the music video, it categorises it and shows the established
conventions through examples. In the analytical section, Paulie's music videos are divided into five
categories according to their typological similarities. Each category has got a few examples where
the formal instruments are analysed. The work then examines what is important for Paulie in his
music videos and what influences him. What is involved here are the influences of foreign artists,
technologies and also the place where Paulie grew up. The work also deals with his professional
development and his approach to his work. The artist gave an interview in which he answers a few
questions related to the topic of the thesis.

Keywords: music video, Paulie Garand, Pavel Harant, Liberec



Prohlasuji, Ze odevzdanad verze bakalatské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG
jsou totozné.
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UvVOD

Hudebni video neboli videoklip ma za ukol reprezentovat a vizudlné zpodobnit hudebni
slozku dila. Je to kratky audiovizualni utvar, ve kterém musi tviirci vynalozit takové usili,

aby vytvortili podmanivé zabéry, které ptinesou divakovi pocit uspokojeni.

V této praci se vénuji hip hopovym videoklipiim v ¢eském prostiedi a dale zejména raperovi
a stfiha¢ovi Pauliemu Garandovi. Paulieho jsem sledoval jiz od jeho zrodu, kdyz zacinal
v kapele BPM. Zaujal m¢ hlavné svym projevem, kterym k hip hopu ptistupoval. Jeho texty
totiz nebyly jednoduché a bylo zapotiebi nad nimi pfemyslet, coz v té dobé bylo ojedinélé.
Kdyz jsem se zacal zajimat o film a videoprodukci, vnimal jsem i skladbu jeho videoklip.
Vzdy mé zajimalo, ¢im to je, Ze jsou jeho klipy tak plisobivé. Po ta 1éta se ve mné¢ stale drzel

pocit, Ze je v néem osobity, proto jsem se rozhodl napsat tuto praci, abych to zjistil.

Uvodni &ast se vénuje struénému popisu prvka v Eeskych hip hopovych videoklipech. Dale
rozdéluje videoklipy do nékolika kategorii. Vysvétluje, jaké prostiedky jsou Casto uzivany a
demonstruje je na piikladech. Odpovida na otazku, jakym zplsobem jsou videoklipy
schopné si ziskat divaka a interpretovat hudebni dilo. Paulie Garand si nékteré své klipy
stitha sam. Prace je zaméfena na analyzu jeho profesniho vyvoje a celkové stavby véetné

formalnich prostfedkti vybranych videoklipt.

Vychézim prevazné z prament od Svena E. Carlssona a Carola Vernallise, protoze se mi
jejich interpretace a kategorizace videoklipi jevi jako nejaktualnéjsi. Nicméné osobnosti
Paulieho Garanda se nikdo v teoretické praci detailnéji nezaobiral. Proto Paulie poskytl roz-
hovor, ve kterém o svych videoklipech hovofi. Zminiyje, jak se rodi prvni mySlenka pted
vznikem videoklipu, jakym stylem k nému pfistupuje v postprodukei a co pouZziva za tech-
niky. Zaroven dopliiuje odpovédi na hypotézy, které jsem si stanovil v zavéru analytické

¢asti.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VIDEOKLIP

1.1. Charakteristika

Videoklip neboli hudebni klip je ve své rozmanitosti zanrem mnoha tvaii. Ma za kol repre-
zentovat a vizudln€ zpodobnit hudebni slozku dila. Tvtrci tohoto kratkometrazniho audio-
vizualniho utvaru (zpravidla 3-5 minut) musi vynalozit takové usili, aby vytvofili podmanivé
zabery, které piinesou divakovi pocit uspokojeni, a to za pomoci jakychkoli prostfedki.
Z davodu kratké stopaze tvirci pracuji s Casovou kompresi, kterd umoznuje vmestnat do

jednoho zabéru co nejvice informaci.
1.1.1 Stiihova skladba

Hudebni klip je Zanrem, ktery nevyuzivd zptsobu kontinudlni skladby, na kterou jsme

zvykly pfi sledovani celovecerniho filmu. Videoklip naopak kontinualitu porusuje.

Zakladnim determinantem obrazotvornosti je v prvé fadé strukturace hudebni skladby, ktera
se odviji zpravidla na zakladé formule. Lze si ptedstavit dva extrémy. Prvni skladba Come
to Daddy (1997) od Aphex Twin a jeji protipol Evanescence - My immortal (2009). Ob¢ dvé
skladby jsou si vzajemné¢ odlisné v rytmu, Zanru, v pouziti Gstfednich auditivnich motivi.
V My immortal je to vokal zpévacky a pomalé piano, coz je doprovazeno i pomalym tempem
ve stfithu. V druhém piipadé dominuji zejména bici a rychle se opakujici synteticky zvuk.
Zde je stiih uz velice radikalni. Videoklipy jsou k obéma skladbam pftizplsobeny v zavislosti
na pouZiti motiva.

Existuji samoziejmé 1 vyjimky, které se na hudebni podklad tak nefixuji. Klip René ja a
Fosco od producenta DJ Fatte je nato¢en na jeden zabér. Stfthovou skladbu nahradily prudké

pohyby rappert a dynamicka kamera.

Obecné lze fici, ze dynamika ve videoklipu je ur€ena v zavislosti na subZanru a pocitu,
ktery ma divék z dila mit. Ve videu od DJ Wich — V tomto svete ft. Moja Rec, Jakub Dékan
se s dynamikou pracuje tak, aby divak mohl z tahlych zabért nepierusované Cist infor-
mace. V klipu je mnoho symbolt, které¢ maji za tikol pfipominat zbyte¢nost a marnost
valky. Plynové masky, zbranég, svazek kli¢ti, napisy 38 48 68 18 ptipominajici dulezité mo-
menty v historii Ceské republiky. Divak potiebuje takovéto informace vstiebat diky vel-

kému mnozstvi Casu, které mu nabidnou dlouh¢ a plynulé zabéry s nizkou kadenci stiihu.

11
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Dynamiku dosti odlinou méa kontroverzni klip od Reznika — Soudni proces. Reznikova re-
produkce jeho kauzy s TV Prima, ktera byla nato¢ena s komparzem a neherci, se da vykla-
dat 1 jako politicka satira. Z hlediska dynamiky je pro jeste vétsi parodizaci pouzito né€kolik
jump-cutti, zrychlovacich zabéri, rychlych pohybt kamery. Z formélniho hlediska se diky

své nevSedni kontroverzi stal videoklip reakci a protestem.

1.1.2 Vliv technologie

Vétsina hudebnich videi v§ak kombinuje rizné styly mezi sebou. Kombinovani téchto stylil
se stava vice populadrnéj$im a hudebni kapely hledaji zptisoby, jak tvorbu obohatit nécim
novym. S vyskytem novych technologickych trendt pfichazi i moznost zakotvit novatorské

techniky do videoklipli a vytvofit tak riznorodé;si vysledek.

Jinym ptikladem je pozd¢jsi technika 360° snimani, kde neni zapottebi kamerovych pohybtl,

nebot’ jsou tvofeny az v postprodukci - zafizeni tedy sta¢i jen drzet v ruce. Tato technika

byla uplatnéna v klipu labelu 7y Nikdy — Malo z nas.

Obrazek 1 Ty Nikdy - Malo z nas; postprodukcné vytvoreny pohyb

12
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U ceskych producentl 1ze rozpoznat i velkou inspiraci ze zahrani¢nich klipt. 484P Mob
vytvoftil povédomi o digitalnim zpracovani obrazu zvaném Datamoshing, a to v klipu Yam-

borghini high. Je to proces manipulujici data, kde komprimovana data (pixely) z jednoho

zabérh prechdzi do druhého a tam chvili setrvaji (viz. obrézek nize). Tato technika se obje-

vila 1 v Maniakove skladbé Ach Ano V.

Obrazek 2 Maniak — Ach Ano V; vyuzita technologie Datamoshing

Divéakovi tak 1ze nabidnout néco, s ¢im se jesté v tomto zanru nesetkal, ¢imz se mu poskytne
zazitek novy. To je pro interprety bezpochyby kyzené z hlediska ziskani povédomi mezi

Sirokym publikem.
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1.2 Kategorizace

V Ceském prostiedi jiz od pocatku pievlada vyjadreni vizualniho razu, ktery je tahounem
klipu. V poloviné devadesatych let vznikaly prvni hip hopové videoklipy od tvirct jako
Chaozz, PSH, WWW, Syndrom Snopp, a jini. Obsahem jejich klipt jsou hlavné samotni
rapefi, ktefi v davu skaCou pfed kamerou a zpivaji text. V prvnim klipu skupiny Chaozz —
Televize (1997) jsou tyto davové zabéry obcasné prostiihavany televiznimi inserty ve chvi-
lich, kdyZ se o nich dany rapper zrovna zminuje. S takovouto formou pfistupuji nejen dalsi
klipy tehdejSich kapel, ale pokracuji i do néasledujicich dekéad. V roce 2010 vzniklo hudebni
video Mamin hodnej syn od Paulie Garanda, ktery vypada obsahem podobné. Do objektivu
rybiho oka burcujici dav zpiva text pisné. Inspirace je zde patrnd. Postupem €asu se samo-

ziejme klipy obménovali do riznych podob, avSak vétSinou ziistaly performativni.

Videoklipy lze kategorizovat podle mnoha kritérii, zajimave je vSak naptiklad roztiidil Sven
E. Carlsson (1999), ktery ve svém c¢lanku Audiovisual poetry or Commercial Salad of
Images: Perspective on Music Video Analysis ! rozliSuje styly podle obsahové skladby dila:

Standartni videoklip

Standartni klip obsahuje viceméné tfi vizudlni styly. Je to snimany zpévak/kapela prokladana
prostiihy s pfibéhovou linii a zahrnujici Cist€ abstraktni umélecké vyjadieni, které postrada
jakoukoli zfetelnou naraci. Malokdy se setkdme s videoklipem jednoho stylu, proto jsou
kombinovany. Piikladnou ukézkou, kterd ukazuje vSechny tii styly vzajemné se prokladajici
mezi sebou, je video ke skladbé Prestan od rappera Ektor. Kombinuje vystupovani zpévéaka

na nékolika mistech lokace, prostiihy z mista, kde se piib&h odehrava a vizualni prvky jako

I CARLSSON, Sven E. Audiovisual poetry or Commercial Salad of Images? [online]. 1999 [cit. 2019-05-05].
Dostupné z: http://filmsound.org/what is music video/
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tteba ne¢kolika okénkové vrstvy obrazového Sumu, které slouzi jako ptechod do dalSiho za-
béru. Tyto prvky slouzi pouze pro ucel dynamizace a celkové pro zpestieni divackého pro-
zitku. Zpévak se zaroven projevuje jako nezavisly pozorovatel déje, ktery sice nenabizi za-

catek, stied a konec, ale spisSe tematicky zdiiraznuje vyznam zpivaného textu.

Performativni videoklip

.....

skladb¢ vystupovat v prvnim planu. Pfi performance hudebnika Ize spatfit 1 tzv. lipsync
(Sesky synchronizovany zp&v). Castym projevem jsou i tane¢ni vystoupeni &i hra na hudebni
nastroj, které jsou vzajemné kombinovany do sebe. Skoro v kazdém rapovém videoklipu se
vyuziva performativni styl, avSak klipy s hrou na hudebni nastroj spatiime jen ziidka. Ukéz-

kou miize byt skladba Renne, Ja a Fosco od hudebniho producenta DJ Fatte.

Jeden z dalSich prvkia performativniho videoklipu, jehoz souc¢ésti je zmifiovany lipsync, je
vystupovani vicero lidi pied kamerou. V klipu Raz, dva od tvirct Rest a DJ Fatte se v cen-
tralni kompozici objevuji postavy, které synchronné rapuji vzdy v refrénu skladby. Um¢élec
tak neupfednostiiuje jen sebe a dava prostor i jinym. Velmi Casto se v téchto sekvencich

objevuji znamé osobnosti.

Narativni klip

Narativni videoklip si zaklada na pouziti piib&hu. Carlsson tvrdi, Ze je to ve své podstaté
»Kratky némy film s hudebnim doprovodem, ktery obsahuje alespon ziidka sledovatelny pii-
béh.“ Cisté narativni klip by nemél obsahovat lip-sync. Takovouto ¢istotu mizeme spatfit

v hudebnim videu od kapely Prago Union — Cernd.

Artovy klip

Pokud hudebni videoklip obsahuje pievazné vizualn€ experimentélni prvky bez narativni
struktury a performativniho vystoupeni, jedna se o artovy klip. Svou specifikaci nezapada
do z4dné z predchozich kategorii. Sven Carlsson jesté uvadi, ze artovy klip je mnohdy vy-

stiedni diky své odliSnosti a je spojovan s elektroakustickou muzikou.
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Allan Blaine v publikaci od Jeremy G. Butlera Television: Critical Methods and Applicati-
ons kategorizuje videoklipy na zakladé obsahové, technické, ¢i zdnrové stranky. Jsou to vi-
deoklipy performance, narativni, nenarativni a grafické. 2> Joan D. Lynch rovnéz uvadi ti
kategorie jako je performativni, narativni a jako tfeti takova, kterd je siln€ ovlivnéna experi-

mentalnim filmem.>

Tato rozdé€leni jsou velice podobné tomu Carlssonovému, netfeba je tedy detailnéji rozebirat.

Joe Gow v publikaci Journal of Popular Culture, vol. 26 identifikuje 6 zakladnich typt vi-

deoklipu, které jsou definovany na zakladé zobrazeni interpretova projevu.*
Anti-performance — Videa, ktera neobsahuji zddné performativni prvky.

Pseudoreflexivive performance — Jsou to klipy, které zobrazuji proces nataceni.

Dokumentary performance — Videa, kterd obsahuji material dokumentéarniho verité zachy-

cujici vystupy na podiu i v backstagi.

Visual effect extravaganza — Performance interpretl je upozadéna estetickou obrazotvor-

nosti pomoci vizualnich efekti
The song and dance number — zamé&iuji se tanecni dovednosti performert

Enhanced performance — prolinani performance s jinymi vizudlnimi prvky. Je to smés mo-

tivovana bud’ asociativni, narativni, nebo abstraktni formou.

2 BLAINE, A. Music Television. In. BUTLER, J., G.: Television: Critical Methods and Applications. 3. ed.
Mahwah, N.J. Lawrence Erlbaum Associates, 2007, s. 300-305.

3 LYNCH, J. D. “‘Music Videos: From Performance to Dada-Surrealism’, Journal of Popular Culture, 1984,
18(1), s. 54.

4 GOW, J. ‘Music Video as Communication: Popular Formulas and Emerging Genres’, Journal of Popular
Culture, 1992. 26(2), s. 50-62.
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Vystupovani interpreta

Lid¢é navstévuji koncerty nejen kvili hudbg, ale 1 kvili samotnym interpretim, kteti jsou pro
publikum dilezitou soucasti koncertu. To oni sami tvoii nezaménitelny zazitek skrze vybi-
zeni publika a celkovou energii, kterou do toho davaji. Projev na pddiu se snazi pfenést i na
platno pfi nataceni videoklipu. Jeho vystupovani md mnohdy burcujici charakter snazici se
svou prudkou gestikulaci vyzyvat publikum k tomu samému. Pfikladem je videoklip Maniak
—Ach Ano V, kde si divak ptipada jako na koncerté. Skakajici komparz a dynamicka kamera

ma ve spojeni s basovou linkou vzbuzovat vysokou davku energie.

Rada hudebnikt v$ak takovouto exhibici neuziva. Voli rad&ji ladnost pomalych pohybi a
taneCni kreace. V krajnich pfipadech se interpret neboji ani nahoty. Vedle krasnych polona-
hych divek se vystupujici svlékne také. Prodava tim tedy své telo, oblicej, sexappeal, Zivotni

styl, obleceni a dal$i zddouci faktory, které uméle vytvaii ikonickou podobu interpreta.

Interpret se ve videoklipu samoziejmé objevit nemusi. Tento typ prezentace spada spise do
kategorie narativni nebo umélecké. Tento typ vizualizace je osobity pro typ interpreti, ktefi

svou osobu pro zviditelnéni ptili§ nepreferuji.
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1.3 Formalni prostiedky ve videoklipu

Videoklipy vyuzivaji obvyklych filmovych prosttedkd, se kterymi se v dnesni videopro-
dukci bézn¢ setkavame. Je to Siroka Skala stylll a technik poc¢inaje animaci ptes realné i do-
kumentéarni zadbéry az po nenarativni ptistupy. Nékteré z téchto prostfedka jsou pro video-
at’ uz doslovng, ¢i obrazné. Nékteré zlstavaji bez jakéhokoli ndznaku narace — vystupujici
hudebnici napodobujici vystoupeni z Zivého koncertu.’ V takovémto piipadé se aktéii snazi
svym vystupem prenést prozitek z muziky na divaka. Avsak existuji vyjimky, které se tako-
vymto konvencim ani nepftiblizuji. V pisni Ben Christovao ft. Betty & Mishel — Kolotoc sle-
dujeme pouze meénici se zpivany text na barevném pozadi, které je prokladano esteticky la-

dénymi efekty, kde se vzdy slova zajimave objevi nebo otoci.

Vedoucim prvkem obrazu je i text pisn€ a jeho vyznam. Pfi vyrazné zméné v melodii, na-
lady zpévu, intonaci ¢i kadenci slov, se miize ménit i styl dosavadni vytvotrené struktury
videoklipu. Ve skladbé Panduri od rappera Boy Wondera tuto zménu lze zaznamenat
zhruba v ptlce klipu, kde pii zméné€ rytmu a zvySeni kadence slov se na audio slozku nahle
fixuje 1 obraz a jeho struktura. Je zde 10 stfihli po ose za 8 vtefin rychlého textu. Na rozdil
od zbytku videa, kde priimérna délka zabéru neni tak kratka, vytvaii tato zména nejednotny

temporytmus a tim tak pfijemnou zménu pro divakovy oci.

S CUTIETTA, Robert A., ed. Using Rock Videos to Your Advantage. Music Educators Journal. 1985, 71(6),
s. 48-49.
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Obrazek 3 Boy Wonder - Panduri

V tomto audiovizualnim Zanru se objevuje fada zplsobi stiihu, které definuje Carol Vernal-
lis:

1) Jump cuty — stiihy po ose, které vynechavaji ur€ity usek pohybu jednoho zabéru.
Cesky poskoény stfih slouzi k dynamizaci a divak je jiz tak navykly na tento typ
sttthu v zénru videoklip, Ze se mu nezda jev jako rusivy.

Flash cut je typickym, dnes uz naduzivanym, typem poskocného sttihu, ktery vy-
tvari prechod mezi dvémi zabéry ptes zablesk bilého svétla (Ektor: Prestan). Je to
velice uc¢inny ndstroj, ktery dokaze vazat dva zabéry, které by bez onoho zablesku
jinak plsobily neatraktivné.

2) Graficka shoda (Match cut) — stiihé se na zakladé podobné kompozice. Aby gra-
ficka shoda neptlisobila jako jump cut, musi byt v obou zabérech rozdil naptiklad
v barevném vyjadreni.

3) Stiih v kamerovém pohybu — stejné tak jako flash cut, stfih v pohybu ma za ucel
svazat dva zabéry tak, aby plsobily esteticky zajimavé. Navic pokud je zabér v po-
hybu — kamera je v pohybu — podporuje to dynamiku celé akce. Nutnosti je dodrzet
jednotnou rychlost a smér pohybu kamery. BéZnou soucasti pfed pohybem kamery
je ve videoklipech i hudebnikovo mavnuti rukou, které¢ jakoby pohyb kamery zpti-
sobi. Tento trik stfihu v pohybu se pouziva 1 v hranych filmech, které se tvafi jako

jednozabérové. Prikladem je film Birdman.

Velmi ¢astym ptikladem je i stfihani mezi vice zadbéry po jednom okénku, kde kazdy stiih
je motivovan vysokym ténem — naptiklad haitka, nebo synteticky vytvoteny zvuk. V klipu

Immortal od Smacka to lze vidét v kazdém refrénu skladby.
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S témito prostiedky je tfeba pocitat nejlépe jiz v preprodukci, aby si videoklip udrzel jed-
notnou formu — je tieba uvazit, v jaké mife je pouzivat, aby se nestaly rusivymi a vtira-

vymi. Na druhou stranu by se jich nemélo objevit malo kvili pocitu nahodilosti.
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1.4 Uplatnéni narace ve videoklipu

Hudebni video piedstavuje rozsah od extrémné abstraktnich videi s diirazem na barevnost a
pohyb, az po ty vypravujici ptibéh. Ale vétSina videi maji tendenci byt nenarativni. Stale
méné vyhovuje kritériim, ktera rozepsali David Bordwell a Kristin Thompson v jejich knize
Film Art: An Introduction: VSechny udalosti, které vidime a slySime, a ty, které odvozujeme
nebo predpokladame, ze k nim doslo, 1ze uspotadat podle jejich kauzality, chronologii, tr-
vani, Cetnosti a prostorovému umisténi. Dokonce 1 kdybychom méli smysl pro pfibéh hu-
debniho videa, nemizeme rekonstruovat piibéh podle toho, jakym zplisobem to nabizi kri-

téria Bordwella a Thompsonové.°

Pokud si reZisér pieje do klipu zasadit naraci, musi vméstnat ur¢ité techniky.” Techniky vy-
zadujici velké mnozstvi Casu, ve kterém by se exponovaly a vyvijely postavy v okoli, kde se
ptibéh odehrava. Videoklip je v prvé fade€ oproti dlouhometraznimu filmu ¢asove velmi ome-
zenym audiovizualnim zénrem, proto neni schopen rozvijet klasickou narativni strukturu,
ktera zahrnuje mnozstvi postav a vztahti mezi nimi, a z tradi¢niho celovecerniho piib¢hu
nam tak miZe nabidnout pouze zlomek jeho spletitosti.® Kdyz bychom se vydali cestou ne-
narativnich videoklipti, nikdy nenabudeme pocitu chapani SirSich souvislosti mezi postavami
a udalostmi v daném casoprostoru. Protoze zabéry na sebe chronologicky nenavazuji, maji
pouze docasnou hodnotu. Divék je tedy zahlcovan zébéry, které nestiha interpretovat pravé
kvili jejich kratké délce a nelogi¢nosti udalosti. * Otazkou je, zda li dokaZe byt narace ve-

doucim prvkem v tak kratkém audiovizudlnim Zanru jako je videoklip.

6 VERNALLIS, Carol. Experiencing music video: aesthetics and cultural context. New York Chichester: Columbia Uni-
versity Press, 2004. ISBN 0-231-11799-x.

7 VERNALLIS, Carol. Experiencing music video: aesthetics and cultural context. New York Chichester: Columbia Uni-
versity Press, 2004. ISBN 0-231-11799-x.

$ SASEK, Filip. Soucasny videoklip a jeho vyrazové prostiedky: Charakteristika Zanru a prakticky vystup[on-
line]. Brno, 2009 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/mxgii/Soucasny videoklip.docx. Baka-
larska prace. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studi.

9 VERNALLIS, Carol. Experiencing music video: aesthetics and cultural context. New York Chichester: Columbia Uni-
versity Press, 2004. ISBN 0-231-11799-x.
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Narace vSak v podstaté nebyla v takovém druhu videoklipu nikdy pfitomna, proto mu ani ve

skute¢nosti nelze jeji odstranéni vycitat. '

Obecn¢ feceno, obraz se ve videoklipu podmaruje hudbé, a to je disledkem toho, Ze vznika;ji
vice performativni klipy. Od tempa a charakteru hudebni skladby se odviji i prostfedky jako
vnéj$i a vnitini temporytmus, pouziti specialnich efektl, rychlych svételnych zableskd,
apod. Obecné celkova montaz a zpracovani dila by se méli ptizpisobovat typu hudebniho
podkresu. Pokud tfeba vyrazn¢ zrychlime bpm (beats per minute), divak predpoklada vyssi
kadenci stfihil, rychlé pohyby kamer ¢i akrobatické vyskoky tanec¢niktli. Pfedstavme si sviz-
nou a rychlou muziku, obraz by se mé¢l svym temporytmem na hudbu fixovat. Naopak spo-
jeni obrazové a zvukové slozky s vyrazné odliSnym temporytmem ve vét§ing ptipadi prilis
nefunguje. Kombinaci pomalych a dlouhych zabérti s drum and bassovou hudbou by divak

nejspis neocenil.

Tvorba narace je asi pro tviirce znevyhodnéna tim, zZe scénai musi mit formu a jednotnou
strukturu. M¢l by podstoupit né€kolika Gipravam, aby byl viibec funkéni a zajimavy. Tyto
¢innosti vyzaduji mnoho usili a ¢asu a vétSinou je pro jeji vykonani najimén pracovnik

z oboru vyzadujici honoraf.

Je mnohem vyhodnéj$i a Casové méné narocnéjsi vyjet natdcet do exteriéru na par atraktiv-
nich mist. Scénaf se zde az tak nefesi, aktéfi (vétSinou samotni interpreti) svymi gesty utva-

feji energii songu, ktera ma néjak vyzatrovat.

Nicméné dobfe vystavénd narace muze divaka upoutat tak, ze ho bude zajimat, jak ptibch
dopadne, tzn. divak se na videoklip bude chtit dodivat do konce. Staci ivodni zahackovani
videoklipu. V dfive zminéném Kvileni od Paulieho Garanda, kde v ivodu vychazi postava
se zakrvacenym obli¢ejem z automobilu. Posléze je vidét v sanitce stejnou osobu na sedadle

spolujezdce. Venku se objevi postava se zakrvacenym obli¢ejem a divék si uvédomi, ze se

10 SASEK, Filip. Soucasny videoklip a jeho vyrazové prostiedky: Charakteristika Zanru a prakticky vystup[on-
line]. Brno, 2009 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/mxgii/Soucasny videoklip.docx. Baka-
larska prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii.
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vratil v ¢ase. Uz zde si mize divak klast otazky, coz vede k z4jmu sledovat klip dal, aby se

mohl dozvédét odpovedi.

Divak se tedy soustfedi 1 na udalosti ptibéhu, coz miize na druhou stranu vést k upozadéni

skladby, stejn¢ jako ve hraném filmu.
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1.5 Paulie Garand

Vlastnim jménem Pavel Harant, narozen 17. fijna 1987 v Liberci. Je to ¢esky rapper a pro-

ducent, ktery nyni piisobi pod znamym vydavatelstvim Ty Nikdy Label.

Paulie Garand se v roce 2006 poprvé zapsal do SirSiho povédomi debutovou deskou Mozoly,
po které nasledovala éra BPM, kde vydal 2 alba Slova a Horizonty. Po komer¢nim Gspéchu
obou alb se ¢lenové BPM rozpadli a Paulie se zanedlouho dostal k vydavatelstvi Ty Nikdy,
kde uc¢inkuje doposud. Zde vydal 6 alb, které se vyznacuji Paulicho osobitym stylem kom-
binujici riznorodou mozaiku nalad a atmosfér. Od vaznych skladeb, pies kritiku az po od-

lehéena témata.'!

V jeho slokéch se casto objevuji zndma jména jako Bukowski, Cézanne, Mac Miller, Taran-
tino, a jini. Témto umélctim vzdava jisty hold a n€které jeho sloky jsou jimi ptimo ovlivnény.

Naptiklad jeho skladba Kevin odkazuje na postavy z filmového svéta, které Paulie ocenuje.

V pisni Pavucina 1zi se v roce 2012 vymezil vici zbourani libereckého obchodniho domu a

uctil tak pamatku jeho zesnulého architekta Karla Hubacka.

Jako kazdy umélec se jist¢ 1 Paulie potkal s kritikou, hlasy se ozyvaly nejen z fad publika,
ale 1 interpretll. V internetovém rozhovoru BangerTV se Pastor o Pauliem vyjadfuje slovy:
,Necenim pop rap. Nemam rad lidi, ktefi jsou pfili§ inteligentni a cpou to do rapu.* Ve stej-
ném rozhovoru se Sergei Barracuda ptiznava k tomu, Ze nevi, o ¢em Paulie Garand rapuje.
PIronicky vyzyva internetové publikum, aby mu fekli, jakd je ndplii Paulicovych textd.
Z toho je zjevné, zZe uchopitelnost Paulieovych textli nemusi byt pro nékteré jednoducha.

Kromé rapu a produkce se Paulie vénuje filmafiné€, natacenim videoklipt, a navic je autorem

vlastni odévni znacky Garand Brand, pro kterou vytvari grafiku. Dohromady pod svym jmé-

nem vydal 29 videoklipd, z nichz si mnoho kouski sestiihal sam.

" Oficidlni Web Paulieho Garanda [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://pauliegarand.cz/o-mne/
12 Rozhovor se dvémi ¢leny AK [online]. 16.3.2016 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=EmK9bg5kuVo
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II. ANALYTICKA CAST
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2. Rozdéleni videoklipii do skupin a analyza

Z celkového repertoaru Paulieovy videoklipové kariéry bylo stanoveno 5 skupin videoklipt,

kde kazda skupina obsahuje klipy s podobnymi vlastnostmi.

a) Prvni skupina zahrnuje ranou éru v momentech, kde Paulie jesté nedosahoval velké
sledovanosti. V klipech Ize zpozorovat volné zachazeni s kamerou. Kameraman vy-
uziva objektivu rybiho oka a nekomponované zachycuje rizné nahodilosti udalosti,
které jsou posléze v rychlé zméti nastiithdny. Kromé rapidniho stfihu se zde objevuje
1 prolinani barevné zate (angl. Lensflare), ktera ma piipominat pfitomnost filmového
pasu. Tato um¢la technika se dobte vyuziva pro prekryti neSikovného sttihu, kde se
dva zabéry mezi sebou nevazi. V tomto videoklipu se vSak pouziva i na nahodilych
mistech. Promitani filmového pasu pfi nevhodném zachazeni vykazuje zndmky $pi-
navosti v podobé prachovych smitek. Ty jsou zfeteln¢ vidét po cely ¢as v klipu Ma-
min hodnej syn (2010).

Dale ve vétsin€ zabéra vidime skandujici dav, ktery se z podhledu diva do kamery.
Ve zbytku zabért registrujeme pouli¢ni skejtovani, jizdu autem, rychlé Svenky po
starych fotografiich, apod. Postavy jsou Casto pieexponované, vychazeji z ramu ob-
razu, nebo jim naopak hodné& mista nad hlavou piebyva. Formaln¢ se tedy z kamera-

manského hlediska nedrzi Zadné jednoty, nebot’ v t€ dobé pro tviirce nebyla ziejmée

ani dulezita.

Obrazek 4 Paulie Garand — Mamin hodnej syn

Diky optice rybiho oka se do Sirokého zabéru vlezlo spoustu postav, ktefi mohli do

--------

klad v klipu jedné z prvnich hip hopovych kapel u néas - Chaozz — Televize, ktery

26



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

pochazi z roku 1996. Tamni inspirace je zde patrna.

Obrazek 5 Chaozz — Televize

b) Ve druhé skupiné klipy eliminuji pouZiti objektivu rybiho oka, vymezuji se 1 zab¢-
rovani davu performujiciho do kamery. Po obsahové strance se vyjadiuji jezdénim
na skejtu, ¢i na BMX. Témito prostfedky skandujici dav ptesedlal na pouli¢ni jizdu.
Epocha skejtovani byla a je pro Paulieho styl zajisté dilezitd. Kdyby tomu tak ne-
bylo, pojem Paulie Garand by moZzna ani nevznikl. ,,N€kdy ve svych 12 letech jsem
zacal chodit se skejtem na parkovisté, kde jsem se poprvé potkal s rapem. Tam tehdy
piijel paradoxné pankac s ¢irem na hlavé a s kazet'dkem, na kterém poustél rapy od
PSH a mé& ten Zanr pohltil®, tvrdi Paulie pro internetovy rozhovor.!* K pojmu Paulie
Garand ndlezi 1 znacka Garand Brand, kterou si sdm vytvofil. Na Youtube jsou 2
videa nazvané Garand Brand Skate Montage, kde vidime mladiky skejtovat v oble-
¢eni jeho znacky. To je mozna jeden z diivodd, pro¢ si lidé Paulieho spojuji se skej-
tovanim.

Z obrazového vyjadieni se toho také leccos zménilo. Snimané objekty jiZ nevychazi

z kantny, zachovavaji si uz jistou kompozic¢ni a tonalni ustalenost. Ve 20. sekundé

klipu Play lze sledovat postavu, kterd se nachdzi ve vnitinim rdmu. Samotny ram

13 Paulie Garand: Zivot hudebnika miize byt plny démontl. J4 se z nich vypisuju v textech. Magazin aktua-
Ine.cz [online]. 2019 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/paulie-garand-zivot-hudeb-
nika-muze-byt-plny-demonu-ja-se-z-n/r~47e9f4b635c611e993ab6ac1f6b220ee8/
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tvoii auto a skateboardista, ktery se o auto opira. Jelikoz jsou tyto dva objekty v ne-
ostrosti, divakovo oko se koncentruje na objekt v pozadi. Nasnimat objekty tako-
vymto zpiisobem, aby se neptekryvaly, vyzaduje vyssi kvality kameramana. A pro-

toze je zde podobnych ptikladi vice, divak ma pocit, Ze sleduje ustalenéjsi a hodnot-

ng&js dilo.

Obrdazek 6 Paulie Garand - Play
Jumpcuty Paulie pouziva uz v rané tvorbé, avsak v této kategorii maji vysokou Cet-
nost. V klipu Play jich bylo secteno 31, v Manifestu se vySplhalo ¢islo na 36. Naopak

maly pocet vznikl ve skladbé Retard, ¢i Mamin hodnej syn. V obou ptipadech pouze

11 jumpcuti.
Cetnost jumpcuti v Paulieovych videoklipech
Mdamin hodnej syn (2010) 7
Retard (2012) 7
Kotvim (2014) 21
Manifest (2014) 36
Sipy (2015) 23
Play (2017) 31
Bali (2017) 11
Dank (2018) 8

Tabulka 1 Cetnost jumpcutii v Paulieovych videoklipech
Z tabulky lze vy¢ist, ze nejvetsi zastoupeni jumpcutd maji videoklipy z druhé kate-
gorie.
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¢)

d)

Hypotéza a) Cetnost jumpcutii postupné ubyva z divvodu plynulejsiho zachd-

zeni s videoklipem. Upevnuje se tak forma a celkovy ramec videa.

Tieti skupina se vyjadiuje vztahem Paulieho k jeho rodnému méstu Liberec. Néko-
likrat na meésto vzpomind a mluvi o ném v dobrém svétle. Diky videokliptim a textiim
ma okoli povédomi o jeho vztahu k Liberci. Naptiklad na webovém portalu headliner
o ném autor rozhovoru mluvi jako o libereckém patriotovi. ' Jeho prvni klipy byly
nataCeny prave zde, a posledni klip o Liberci vznikl v ¢ervnu 2016 s ndzvem L.B.C.
(zkratka pro Liberec). Paulie zde vénuje sloky o tom, co pro n¢j Liberec znamena a
jak zde prozil velkou cast svého Zivota, zatimco v zadbérech putuje tamnimi misty

vvvvvv

s nazvem Pavucina IZi, kde kritizuje demolici libereckého obchodniho domu a uctil

tak pamatku zesnulého architekta této stavby Karla Hubacka.

=

Obrazek 7 Paulie Garand — L.B.C.
Ctvrtou skupinou se vymezuji videoklipy, v nichZ je diiraz na estetickou obrazotvor-
nost. Lokace maji charakter inscenovanosti napiiklad v barevném vyjadieni. Diive
se aktéfi objevovali v prostorach volné pfirody, napiiklad mezi horami, na kopci
nebo u mote. Na takovychto lokacich nebylo tieba uméle dosvécovat. V této skupiné

jsou vsak svételné zdroje zasazeny na mistech, kde by to divak necekal. Naptiklad

14 Rozhovor s Paulie Garandem. Headliner [online]. 2015 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: http://old.headli-
ner.cz/2015-11/paulie-garand
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v klipu Dank je basketbalova deska obalena ¢ervenymi neony, coz muize pusobit diky
své nezvyklosti zajimavé. Pouziti takovychto neonovych svétel se v Pauelieovych
videoklipech poprvé objevilo ve skladbé Buscemi v poloviné roku 2014, ale pouze
ziidka. Pouzivani tohoto typu svétla se postupem Casu navysSovalo, vznikl napiiklad
1 klip s nazvem Neony, kde se v obraze nebali svétla priznat.

DalSim projevem estetiky je vyuziti barevného harmonického kontrastu — komple-
mentarni barvy. V klipu Dank je toho docileno pouzitim Cervenych, zlutych, a svétle

modrych barev, které na sebe plisobi ve vzédjemné kombinaci.

Obrazek 8 Paulie Garand — Dank; Color palette generator

Nejsou to vsak jen barvy svétel, které zastavaji tuto trikoloru. Je to krom obleceni i
vyuziti zivld jako je ohen nebo mraky, které také zastupuji jistou barvu. Celé dilo
obrazove¢ plsobi jako jednotné.

Videoklip Dank je zajimavym v tom, Ze poprvé odemyka ztetelnost obrazového ref-
rénu. Je zde vyuzita technika, pro kterou je potieba pracovat s triple lens kamerou.
Jedna se o zafizeni, které dokaze v jeden Casovy okamzik poridit fotografii ze tii

objektivi, které jsou zabudované v téle aparatu. V postprodukci Ize pak zasadit tyto
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fotografie za sebe tak, aby vytvofili dojem pohybu kamery tam a zpét.

Obrazek 9 Paulie Garand — Dank

Podobny tkaz jsme mohli zaznamenat o rok diive v klipu od Kendricka Lamara —
Humble. Tuto vizudlni techniku Paulie nasazuje v refrénu pokazdé, kdyz zpiva o tom,
ze by mél ,,dékovat a davat*.

Krom refrénu je videoklip zaobalen stejnym rdmcem na za€atku a na konci. V obou
ptipadech se nachdzime na basketbalovém hftisti, kde v kamerové jizd¢ postavy ne-
hybné stoji, jako by se zastavil ¢as. Naptiklad v tvodu dva hraci v pozadi jsou v po-
zici, kde jeden z nich je pfipraven vyhodit mi¢ a druhy ho s natazenou rukou blokuje.
Na konci tyto dvé postavy vidime znovu v podobné nehybné pozici. Navic je zde
pfitomen sam Paulie, ktery se postupné otaci na kameru, kde pfi znéni dékovného
slova ,,Dank‘ obraz i skladba kon¢i. Spolu s opakujicim se refrénem tvofi tyto dva

prvky pevny ramec a vytvaii tak foremnéjsi strukturu.

Hypotéza b) Paulie se v poslednim roce snazi ve videoklipech o upevnéni

struktury.

Patou a posledni skupinou je soubor klipd, jenz se vyznacuje netradi¢nim pfistupem.
Paulieovy klipy jsou vétSinou performativniho razu, v této skupiné vSak lze zahrnout
klipy, které obsahuji vypravéni. Videoklip Kvileni (2014) nejdiive vypada jako per-
formativni, avSak v ptlce videa za¢neme vnimat i1 prvky narace. Nosi v sob¢ jediny
aspekt performativniho stylu, a to Ze herec uziva synchronizovaného zpévu. Klip je

ryzi diky svému reZijnimu pfistupu, ktery tvoii naraci nelinearni. V divakovi vzbu-
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zuje zajem a klade mu otazky, na které si uz musi odpovédet sam. V klipu se vysky-
tuje pouze 5 zabért, i proto dilo vybocuje z klasické struktury Paulieho videoklipti.
Oproti ostatnim kategoriim se vyhyba vysoké kadenci stfihll, nevyuZziva jump-cuty,
ani handheld kamery. V tfetim zabéru, po dlouhych zdbérech kamerové jizdy, scéna
dostava tad, ktery je zaroven klicem k jejimu chapani. Klip ma nezaménitelny tad
scén, ktery musel byt vymyslen jiz v preprodukci.

Hypotéza c) Pred natacenim klipu Kvileni vznikl detailni storyboard, nebo technicky

scenar.

Ojedinély ptipad, co se tyce pristupu, je i ve zptisobu nataceni. V klipu Re-Generace,
kde se o vokal postarala Lenny, jsou vSechny scény natd¢eny na barevny film Super

8mm. Celé¢ dilo je v rozliSeni 1:1,3, coZz se diive v Paulieovych klipech jesté neobje-

vilo.

Obrazek 10 Paulie Garand — Re-Generace feat. Lenny

2.1 Shrnuti, pracovni hypotézy

a) Cetnost jumpcutii postupné ubyva z dirvodu plynulejsiho zachdzeni s video-

klipem. Upeviuje se tak forma a celkovy ramec videa.
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b) Paulie se v poslednim roce snazi ve videoklipech o upevnéni struktury (za-

catek a konec = podobnost; v refrénu opakovani obrazového motivu)

¢) Pred natdacenim klipu Kvileni vznikl detailni storyboard, nebo technicky
scéndr.
Paulie sleduje tuzemskou i zahrani¢ni tvorbu, kterou je ovlivnén. V rozhovoru mi sdélil, ze

videoklip 6BLACK — Pretty Little Fears ft. J Cole m¢l vyrazny vliv na jeho Navraty. Podob-

nost by se dala sledovat v prostfedi, kde kazdy z parti prochazi kolem moie. Paulie se tedy

nenechal inspirovat pouze prostfednim, ale zjevné napodobuje 1 umisténi postav (viz obr.)

Obrdazek 11 6BLACK — Pretty Little Fears ft. J Cole; Paulie Garand — Navraty)
Pro Paulieho je vybér prostredi velice dilezity. Sam v rozhovoru zmifiuje, Ze jsou pro ngj
podstatné prvky jako jsou lokace, kamera, barvy, obleceni. V jednom ze svych poslednich
klipt Dank je zjevné, ze s t€émito aspekty pracuje a v obraze figuruji ve vzajemném piso-
beni. V tomto klipu se na zacatku a na konci objevuje typ zabéru, ve kterém postavy ne-
hybné stoji, jako kdyby se zastavil Cas. A jelikoz je Paulie obdivovatel kliptt ASAP Roc-
kyho, dala by se sledovat inspirace i z klipu Kids Turned Out Fine, kde je tento zptsob
»Zastaveni Casu® vyuzivan v kazdém zabéru. Paulie se ptiznal, Ze dosadil tyto dva zabéry
az v postprodukci. Nicméné v preprodukci pracoval jiz s refrénem. VEdé€I totiz, Ze techniku
s tfemi objektivy bude ve stfiZzné nasazovat pouze v refrénu. Cituji: ,,7en zacdtek a konec
vznikl az ve strizné, kdy jsem z toho udélal formu. Ohledné toho refrénu, tak to jsme vedeli

Ze to tam bude, aby se to oproti zbytku néjak odlisilo.

Podobneé tak i sttihové skladba se formuje. VSimnout se toho da ve chvilich, kde dochazi k
prudké akceleraci stfihu, kde béhem kratkého useku se obraz po par okéncich ptestiihava

mezi nékolika zébéry. V klipu Manifest se tato akcelerace projevuje nejen pred refrénem,

33



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

ale 1 na mistech, které jsou motivovany hudebnimi motivy (haitka, kopak). Ackoli na nékte-
rych mistech tato motivace pfitomna neni. Pouziti tohoto formalniho prostiedku se stava
nepravidelnym a nepodminénym. Zatimco o né€kolik let pozdé&ji v klipu Dank takovou ne-
podminénost vidét nelze. Paulie zde takto stiiha jen ve chvilich a) kdy k tomu dostava hu-
debni stimul a b) pokazdé pied refrénem. Stiihova akcelerace tedy dostava pravidelnost a

tim padem i formu. Mazeme tedy potvrdit hypotézu b).

Obrazek 13 Paulie Garand — Dank; prestiihavani zaberii pred refrénem

Kameraman Zdenék Sopusek, ktery Paulieovy klipy ¢asto to¢i k tomu dopliuje: ,,Kdyz po-
zoruju Pavla ve strizné, tak jsem si vsiml Ze jde podle néjakého klice, ktery si léta budoval.

Vi, Ze se musi vyvinout refrén, sloka musi byt jind od toho, kde to graduje.
Ohledné stanovené hypotézy a) se Paulie vyjadfil tak, Ze jumpcuty jednoduse nepouziva
z diivodu prezitku. Hypotéza a) se tim tedy vyvraci.

Paulie v rozhovoru dale sd¢lil, Ze klip Kvileni nemél pod palcem on. Ivan Zacharov, rezisér
tohoto klipu, tvrdi, Ze natdceni musel byt hodné operativni a Ze mé&l k dispozici pouze hruby

storyboard. !°* Hypotéza c) je rovnéz vyvricena.

15 Emailova korespondence, viz. kapitola Piilohy
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo zkoumat vyvoj videoklipti Paulicho Garanda. Zjistit, ¢im
byl ovlivnén a na ¢em si ve svych klipech zakldda. Co mohu posoudit na zaklad¢ zpracova-
nych materiald, je, Ze technologie a zahrani¢ni interpreti ovliviiuji vSechny proménné, tudiz

1 estetiku vysledného dila.

Dale bylo zjisténo, Ze se Paulie vyhyba narativnimu typu videoklipu, ackoli si ho parkrat
vyzkousel. Je tedy zastance spiSe performativniho stylu. V posledni dobé mu zélezi hlavné
na obrazotvornosti v pouziti kamerového a optického vyjadieni, barev, lokaci a v neposledni

fadé¢ 1 temporytmu, ktery skladé az ve stfizné.

Paulie se jednoduse drzi s dobou a aplikuje na své videoklipy nové techniky, které se mu
zdaji zajimavé. Nechava se inspirovat zahrani¢nimi tvtrci, které v Paulieovych klipech maji

vyrazny vliv. Ptili§ uzivanych prvki, jako tfeba jumpcuti, se po né¢jaké dob¢ vzda.

Na zékladé rozhovoru si lze o raperovi/stiihacovi Pauliem utvofit elementarni predstavu po
strance tviréi. Z vypovéedi lze vycist, Ze v ranych videoklipech se snazil vytvoftit pievazné
chaos, ktery byl obohacen o néjakou extravaganci. V klipech soudobych se spi$ nez na ob-
sahovost soustfedi vice na formu. Lpi na estetice obrazu v kamerovém, optickém a barevném
vyjadieni. Paulie v rozhovoru dale sdélil, ze si zaklada na svém citu s tim, ze mnoho véci
neumi pojmenovat. To vSak nemusi hned znamenat, Ze jeho vystupy nejsou kvalitni. I ptes
to, Ze zasazuje napiiklad typologicky stejné zabéry az v postprodukci nevédomky (zacatek

a konec klipu Dank), vytvaii i tak vysledek, ktery mé jednotnéjsi strukturu.

Zkoumani mi snad jednou bude piinosné v dobach, kdy si budu chtit natocit svij vlastni

videoklip.
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PRILOHY

Rozhovor s Paulie Garandem!¢

Pamatujes si, jaké prvni hip hopové videoklipy t€ oslovily nejvice?

Me ovlivnily skejtovy videa, MTV klipy. Klip Mob Deep Shook Ones Pt. 2. Pak i klip od GZA
na obrich hodindach. Rapovy klipy, Snoop Dogg, a dale i klipy od Offspring. Zaujaly mé
hlavné strihem, na tom jsem se viastné ucil. Prvni zabéry jsme nataceli na kazetky, kterou
Jjsi viozil do VHSky, kde jsi pak stiihal pres display, a viastné analogové jsem sestavoval

videa.

Jsou néjaké klipy ze soucasnosti, kterymi se nechas unaset?

Klip 6BLACK — Pretty Little Fears ft. J Cole mé oslovil natolik, zZe jsme na tomhle zaklade
nasali atmosféru a udélali klip Navraty. Klipy ASAP Rockyho vanimam jako umeélecky dila.
Nejradsi bych ho napodobil, ale je tak specificky, ze to napodobit nejde. V jeho klipech mi
jde hlavné o lokace, hadry, kameru, barvy. U rapovych klipu nevyzaduji pribéh/storyline.
Pokud to ma emoci jako treba v kamere, ma to dobrej look, grain a coloring, tak mné to
mnohdy staci. Pribéh tam hraje ten interpret jeho styl a do toho styl kameramana a tviirce
klipii. Na tomhle zdkladé jsme udélali 1 z poslednich klipu, protoze se ted’ toci hodné na

anamorficka skla.

Ve svych ranych klipech €asto natacite v Liberci. Pro¢ uz tomu tak v posledni dob& neni?
V Liberci jsme se na téch lokacich vytocili uz dosyta. Nechceme se opakovat. Lidi si pro klipy
vybiraji ty cliché mista, ktery kazdy zda. Ja jsem rad, Ze my jsme nasakli tim méstem, ze ho

zname natolik, Ze v kazdym kouté jsme si odtocili.

16 Rozhovor s Pauliem nato¢eny 2.4.2019 v Praze
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Co povazujes za tviij nejoblibené;si klip z tvé tvorby?

Manifest. Zacali jsme v tu dobu pouzivat 35mm Samyang 1,4f, s fotiakem 7D Canon. Na
zabery se zacala pouzivat technika, kdy jsme z cerny udélali Sedou. Slivali jsme cerny valéry,
a ono to délalo takovou Ameriku, ale hlavné ta kamera byla nova, filmovéjsi. Tam jsme si
vybrali silné lokace — nocni mésto s BMX, vétrné mlyny, jezero Zitava, stiecha libereckého

domu Bata.

Oblibena pasaz z tohoto klipu?

Je v tom jednoduchy pribéh, ktera ten sviij manifest (vlajku) nese nad mésto a tam vlaje.
Libi se mi tam zabeéry z nocni jizdy BMX. Jezdéni na BMX a skejtu uz v poslednich letech

nevyuzivam, uz toho bylo hodné.

Jak moc propracovana byla preprodukce ke klipu Kvileni?

To vymysleli kluci, kteri to nataceli. Ja mél strach, ze to nedopadne. Bdl jsem se toho, Ze to
neni poutavy, jak jsem si myslel. Ale lidi mi vidy rikali, Ze jsem hrozné ustiihany. Ale ja ve-
dél, ze kdyz tam nebyl strih, tak mi to prislo nudny. Kdyz v tomhle klipu jsme tu ustrihanost
vypustili, tak se nam z alternativni scény dostalo hodné ohlasii. Kdykoli jsem si néco pri-
pravil, tak to dopadlo uplné jinak. Pak se muselo experimentovat na place a musel jsi byt
operativni. Mnohdy vyzvy a chaos dopadaji lépe nez pripravena véc. Mam néjakou vizi, za-
Cneme to tocit a ja citim, Ze to neni podle mych predstav. A tady jsem si zvykl na to, Ze na-
toc¢ime hodné materidlu a pak ve strihu teprve z toho delam to dilo. Ve stiizné potom uz

z toho mnozstvi materidalu mnohdy nevim, co vyhodit. Mame dobrou viastnost, Ze umime

z hovna uplést bic. Je dobry vydat klip, u kterého si lidi mysli Ze stdl statisice, ale on stal

doopravdy par korun. Napriklad La Familia.

Jak zachazis se stfithovou skladbou?

Snazim se, aby ten strih byl rytmicky. Vazu na hudbu. Nékolikrat projdu zabér a hledam
sekundovy pohyb, ktery pak zpomalim. Vybiram nejlepsi momenty, kde koukam na pohyb
tela, pohyb kamery, svétlo, perspektivu, aby ten clovek nevypadal blbe.
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Stitham rad na prvni doby. Podle uderu kopdku/snaru, obcas naschval udélam stiih mimo

a obcas udélam i to, Ze uder nahradi pohyb, kde nékdo treba mdachne rukou.

Jsou momenty kde se rapuje. Momentum, ve kterych se narapuje, rikame vataz. A tuhletu
vataz vsdazime mezi rapove zabéry. Nasadim si nad sebe tieba 5 stop s rapem, a vybiram si

ty nejlepsi momenty.

Na ktera mista tuto vataz nasazujes?

Nasazuju je na mista vedle rapovych momentii, abych spojil ten prostor. Veétsinou by se mel

ten zabér nastinit uz driv.

Co ty a pouZivani jumpcuti?

Zacal jsem to pouzivat prirozené. Kdyz ten zaber byl moc dlouhy a ja ho dlouhy nechtél,
prostiihaval jsem to témito jumpcuty. Nebavi mé se divat na auto, ktery ma dorazit na
misto urceni, proto pouzivam jumpcuty, abych to zkratil. Ale v posledni dobé uz mé

prestaly bavit.

Pro¢ nechces délat narativni videoklipy?

Obcas jsem se snazil néjaky pribéh vystavit, ale chtel bych mit dobry scénar na to abych to
mohl tocit. Veétsinou jdu po téch imagovkach. V dnesni rychlé dobé se to snazim délat
takhle. Az budu mit ,,odslouzeno “, tak chci udelat film, ktery budu psat jako kdyz pisu
desku. A kdyz budu mit brutdlni napad na klip, tak urcité néco udélam. Napr. v klipu Adié
si myslim, Ze naznaky narace jsou. Jde o to, Ze mizim do jiného mésta, nez odkud jsem.

Z choasu mizim do pustiny, kde tam reknu to moudro.

Mné se libi klip Dank, protoZe v ném poprvé vnimam néjaky naznak struktury. Ma zacatek

a konec, v refrénu se opakuje jeden obrazovy motiv a celkove si drzi formu.

Ten zacatek a konec vznikl az ve strizne, kdy jsem z toho udélal tu formu. Ohledné toho ref-

rénu, tak to jsme védeéli ze to tam bude, aby se to oproti zbytku néjak odlisilo.
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Jsou n¢jaké prvky v klipech, které si nemiizes odpustit?

Mame nastaveny, jak zabérovat cloveka, kdyz pozuje nebo kdyz nekam jde. Jak hejbat s ka-

merou, kdyz je prostredi moc nevyrazny, ale asi se to neda specifikovat.

Jak v klipech podporujes ten pocit, ktery vnimas z n¢jaké skladby?

Veétsinou klipy vymyslim az na track. Ale naopak se to stalo pri tracku Neony, kdy uz pri
psani slov jsem védeél, ze tam chci mit Corvettu a chci, aby to mélo vibe ala Ryan Gosling —
Drive. Ale nevim, jestli je to pro tebe néjak obohacujici, protoze ja to délam tak jak to
cejtim a nemam to psychologicky podloZeny, spise to delam tak, jak to jde ze mé. Neumim
to pojmenovat, neumim to popsat. Mnohokrat v tom tracku vidim néjaky film, nebo scénu

z filmu. Snazim se to co nejbliz priblizit té mé vizi. Myslim si, zZe strihac je jeden z nejdiile-
Jjde se naucit byt strihacem, musis to citit. Je to jako kdybys chtél byt dobry gymnasta, ale

nemas na to vilohy.

Snazi§ se o néjakou strukturu ve svych klipech?

Kdyz to ma vic prvkii (analogové fotky, Super 8mm, Arri, Red), tak se to snazim naskladat

tak, aby to bylo rozprostreny. Mam takhle zajety standart ve strihu.

Zdenek Sopusek (dvorni kameraman): Kdyz pozoruju Pavla ve strizné, tak jsem si vsiml Ze
jde podle néjakého klice, ktery si léta budoval. Vi, Ze se musi vyvinout refrén, sloka musi

byt jina od toho, kde to graduje.

Na ¢em jsi tkvél v rané tvorbe?

Snazil jsem se mit extravagantni napad. Veédél jsem, Ze Retard nebude o kamere, ale o tom,
co se tam bude dit. Rybi oko, Siroky objektiv, spousta chaosu na jednom miste. Tak vzniklo

i par dalsich klipii. A od Kotvim, kdy uz jsem videl Ze to nabira néjaky filmovy look, jsem si
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mohl dovolit vymyslet si klip, kde budu resit prvky jako lokace, barvy hadrii a vsechny veéci,
aby se to sladilo do hezkého vizualu. Chtél jsem, at ten klip vypada jako kratky film mini-

malné po te vizualni strance.

Na ¢em tkvi§ ted’?

Velké kouzlo vidim v kamerdch, ktery pouzivame. Redky, Arriny. A zase se posouvame

v ramci toho, jak to vypada ten vizual.

Z téchto klipti mas nejradsi? (Mamin hodnej syn, Play, L.B.C., Dank, Kvileni)

Play. Je to freshovy klipek, je tam hodné smichu. Hodnée vzdusny. Nema to sice nostalgic-

kou atmosféru, ale ma to takovou friendly energii. I energie beatu je hodné fajn.
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Kratky rozhovor s Igorem Zacharovem!”

Ahoj Igore, piSu bakalatskou praci o videoklipech Paulieho Garanda a narazil jsem na Kvi-

leni. Klip mé svou vyjimecnosti moc zaujal. V mém textu jsem si vytycil pracovni hypotézu,
na kterou od tebe potiebuji znat odpovéd’. Hypotéza tvrdi, ze nataceni predchazela velka pri-
prava ve formé storyboardu nebo alespon technického scénate. Bylo to docela davno, ale pa-

matujes si na to?

Ahoj Dane, Je to dost davno, mas pravdu. To natacent bylo, jak se rika, hodné na punk, takze
velka cast toho byla improvizace. Mél jsem hruby storyboard, ale i tak jsme na misté hodné
veci resili operativne. Velkou priipravou bych to urcite nenazval, ale tak jsme to v té dobe na

zacatku délali, dnes by to urcité vypadalo jinak.

17 Emailova korespondence. Ivan Zacharov je rezisér klipu Kvileni
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