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ABSTRAKT

Bicie paria k zakladnym stavebnym prvkom takmer kazdej piesne/hudobnej kompozicie.
Tato bakalarska praca sa snazi hlbsie pochopit’ nastavenia a charakteristicky zvuk bicich na-
strojov v réznych zanroch. Od zakladnych prvkov bicich nastrojov az ku nahrévaniu s pro-

fesionalmi v $tudiu.

Klic¢ova slova: bicie, sada bicich néstrojov, charakteristicky zvuk, nastavenie bicich nastro-

jov, kontaktné snimanie bicich nastrojov, nahravanie v $tadiu, hudobné zanre

ABSTRACT

Drums as basic building element in almost every song/music composition. This bachelor
work is traying to understand the setup and characteristic sound of drums in different genres.

From basic elements of drums to recording in the recording studio with professionals.

Keywords: drums, set of drums, characteristic sound, setup of drums, close up miking of

drums, recording in studio, music gernes
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UvVOD

Tato bakalarka préaca sa venuje zakladnej sade bicich nastrojov, jej nastaveniu, charakteris-
tickému zvuku a kontaktnému snimaniu vo vybranych hudobnych zanroch. V prakticke;j
Casti porovnava nadobudnuté teoretické znalosti s praxou. Praktické sktisenosti boli odkon-
zultované s hudobnikom a zvukovym inZinierom Petrom Vaviikom a bubenikom a muzi-

kantom Petrom Kone¢nym .

Na uvod vsak je potrebné povedat, Ze tato praca sa nebude venovat stavbe a akustike zvu-
kovych nahravacich studii. Aj ked’ je samozrejmostou, Ze na akustickej schopnosti samot-

ného Stadia stoji vel'ka cast’ ispechu nahravky.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZAKLADNA SADA BICICH NASTROJOV

Tato kapitola sa venuje zakladnej sade bicich nastrojov. Hovori o jednotlivych Castiach bi-
cich nastrojov takisto o ich zvukovej podstate. Zakladnymi prvkami, ktoré stoja v centre
pozornosti: vel'ky bubon (po anglicky bass drum alebo kick drum, slangovo kopdk), maly
bubon (po angl. snare, slangovo rytmicadk), tom-tomy (slangovo prechody), floor-tom (slan-
govo kotol), hi-hat (slangovo hajtka) a Cinely. Venuje sa ich zvukovej farbe a zaradenia do

zvukového frekvencného spektra.

Obrazok 1.Zdkladna sada bicich nastrojov
1.Velky bubon
2.Maly bubon
3. Tom-Tomy a Floor-tom

4.Hi-Hat a cinely

1.1 Velky bubon

Velky bubon (bass drum, kick drum, kopdk) je najvacsi zvukovy zdroj z celej bicej supravy
a takisto disponuje najhlbsimi frekvenciami v zvukovom spektre. Zvuk velkého bubna vSak

vel'mi zavisi od konkrétneho hraca na bicie nastroje a jeho rozhodnutia, pri vybere: priemeru

! https://d1aeri3ty3izns.cloudfront.net/media/8/87361/1200/preview.jpg
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bubna, blan, naladenia, utlmenia a pouzitia alebo nepouzitia otvoru na prednej blane. Ty-
picky jazzovy bubenik by si vybral velky bubon mensej velkosti v priemere 18" alebo este
mensi, tenSie blany a vysSie naladenie. A vel'mi Casto by vel'ky bubon v jazzovej hudbe ne-

mal otvor v prednej blane.

Pre Standardny rockovy set sa pouzivaji velké bubny v rozmere 22" v priemere (nickedy
dokonca az 24" alebo 26") s otvorom v prednej blane. Standardne sa pouZiva stredne hruba
blana alebo dvojita hrabka blany, ktora zabezpec€uje frekvencne vel'mi nizky zvuk velkého

bubna.?

Obrézok 2.Vel'ky bubon (bass drum, kick drum, ,,kopadk“)

1.2 Maly bubon

Maly bubon (snare, rytmicdk) pozostava z niekolkych vi&§ich zvukovych zdrojov.’> Dyna-
mické moznosti su vel'ké. Charakteristickym pre tento bubon je rad napnutych nylonovych,

¢revovych, vacsinou vSak kovovych strin na spodnej ozvucénej blane, ktoré dodavaja zvuku

2 [x"]=miera v palcoch [inch], kde 1 palec = 2,54 cm (BROZ, Jaromir a Vladimir ROSKOVEC a Miloslav A.
VALOUCH. Fyzikalni a matematické tabulky. 1. vyd. Praha: SNTL, 1980. 305, [1] s. Rada teoretické lit. str
18)

3 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-bass-drum

4 https://www.soundattak.co.uk/images/stories/virtuemart/product/emadcoatedbassdrum8.jpg

3 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-snare-drum
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na ostrosti a charakteristicky ,,praskavom* zvuku.® Vrchna blana, na ktora hra¢ udiera, pro-
dukuje hlavné a alikvotné tény.’”® Vrchna blana figuruje velkym frekvenénym rozsahom,
ktory zavisi na type blany, na jej utlmeni (vacsinou sa pouziva paska, timiace kruzky alebo
$pecialny gél na tlmenie) a samozrejme na $tyle hry daného muzikanta.” Priemer a hibka
malého bubna sa m6ze menit’ od Stylu hrac¢a. VSeobecné zékladné priemery st od 10" az po
15" a hibka od 2" po 6,5".)° Spodna blana zabezpetuje velmi komplexny zvuk pre maly

bubon. Disponuje vel'mi vysokymi frekvenciami a vysokou hladinou akustického tlaku.!!

Obrazok 3. Maly bubon (snare, rytmicak), spodna blana s napnutou kovovou strunou

1.3 Tom-Tomy

Tom-tomy (prechody) maji vo zvuku bicich néstrojov najvacsie spektralne zastipenie. Ich
zvuk zavisi od priemeru a vel'kosti. To znamena, ze ¢im je bubon a blana v priemere mensia,
tym je ton vysSi a naopak. V tomto smere zavisi priamo na hracovi, aky tén sa mu

paci. Podl’a toho tieto prechody ladi. Takisto ako pri malom bubne zohravaju velku tlohu

¢ Kotek, Miroslav : Bici nastroje. Praha: Panton 1983.

7 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-snare-drum

8 alikvotny ton = vys§i harmonicky ton, ktory znie spolo¢ne s tonom zakladnym a uréuje vysku. Vsetky spo-
luznejice harmonické tony daji vysledny zlozeny ton. (GEIST, Bohumil. Akustika: jevy a souvislosti v hudebni
teorii a praxi. Praha: Muzikus, c2005. str. 40-41 ISBN 80-86253-31-7.)

? https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-snare-drum

10 hitps://www.muziker.sk/snare-bubny-10

' hitps://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-snare-drum

12 https://i0.wp.com/drummagazine.com/wp-content/uploads/2016/08/140-dunnett.jpg?resize=630%2C500
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blany, zatlmenie a hibka bubna. V zakladnej sade sa nachadzaji zvicsa dva tom-tomy, naj-
CastejSie pripevnené na velky bubon. Typicka velkost’ pri zdkladnej sade bicich néstrojov
je: Tom L (Pavy) s priemerom 10" a hibkou 7" a Tom R (pravy) s priemerom 12" a hibkou
8". V jazzovej hudbe sa Casto pouziva jeden alebo Ziaden tom-tom. V rockovej sade bicich
ich naopak néjdeme tri a viac. Vicsie typy tom-tomov maju prirobené nastavitené nozky

(floor-tom tiez ,,kotol*). Floor-tomy maju priemer od 16" az 24". V Standardnom sete sa

pouzivaju vo vel'kosti 16". Floor-tom sa vyskytuje v kazdom hudobnom zénre.

14

Obrazok 4. Tom-tomy pripevnené na velky bubon Obrazok 5. Floor-tom

1.4 Hi-hat a ¢inely

Hi-hat (hajtka) je kombinaciou dvoch cCinelov, na ktoré sa hra nohou alebo palickami. Po-
vodne bol hi-hat umiestiiovany vel'mi nizko (30 cm nad zemou) a hral sa len nohou a zohra-
val rolu orchestralnych alebo pochodovych ¢inelov. Dva ¢inely st zvy€ajne rovnaké druhu,
vrchu. Rozdielnost’ typov hi-hat je moZno pozorovat’ v réznych zadnroch. Vo vSeobecnosti

P o x: s s , ,
plati, Ze ¢im t'azSie a hrubsie Cinely su, tym viac su urcené pre rockova a hard rockovi
hudbu. Nizsie frekvencie su ako pri inych ¢ineloch najcastejSie tvorené na okraji Cinelu.

Vyssie alikvotné tony sa objavujii potom blizsie ku stredu ¢inelu.'> Zvuk hi-hat, ako aj inych

13 https://i.pinimg.com/originals/bc/72/52/bc7252d10e46215a5¢37364b38b67a7 jpg
14 http://nd02.jxs.cz/097/629/a390eb9e91 53901030 02.jpg
15 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-hi-hat-and-cymbals
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¢inelov zavisi hlavne od materidlu, z ktorého je Cinel vyrobeny. Vplyv na kvalitu zvuku na-
stroja ma aj jeho tvar: plochejsie ¢inely maju ton vyssi, zatial’ ¢o hlbsie tvary Cinelov vyda-
vaju toén nizsi a zvuk dutejsi.

Anatomia Cinelov je dolezita, pretoze kazda jeho Cast’ hra v celkovom zlozeni inu rolu. Pu-
pok &inelu, telo a hrana, hmotnost a priemer — to vsetko prispieva k jeho charakteru.'® Pri
¢ineloch rozliSujeme roézne druhy ako ride ¢inely, ktoré maju vacsi priemer a vyssi zvuk.
Obycajne maju aj vacsi pupok (Casto pouZivané v jazzovej hudbe). Iné st crash Cinely, ktoré
sa pouzivaju zvacsa ku zdorazneniu urcitych rytmickych €asti. St mensie ako ride a vysled-
kom je traskavy zvuk.!” Existuji aj d’alsie druhy efektovych ¢inelov, ktoré sa mézu vysky-
tovat’ v sadach bicich néstrojov. Tieto sa liSia od hraca a stylu, v ktorom sa vyskytuji. V za-

kladnej sade bicich nastrojov pouzivaji sa prave tri vysSie menované druhy ¢inelov.

E|
e —

e
.

' 1
g

Obrazok 6. Hi-hat Obrazok 7. Ride cinel

20

Obrazok 8. Crash cinel

16 Kotek, Miroslav : Bici néstroje. Praha: Panton 1983.

17 Kotek, Miroslav : Bici nastroje. Praha: Panton 1983.
Bhttps://media.guitarcenter.com/is/image/MMGS7/HH905-Iron-Cobra-Lever-Glide-Hi-Hat-Cymbal-
Stand/440021000000000-00-500x500.jpg

19 https://d1aeri3ty3izns.cloudfront.net/media/9/97704/1200/preview.jpg

20 http://rhythmtraders.com/images/products/10925.jpg
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2 BICIE SADY V HUDOBNYCH ZANROCH

Tato kapitola sa venuje vyuzitiu bicich nastrojov vo vybranych zakladnych Zanroch. V po-
zornosti stoji nastavenie sady a takisto charakteristickému zvuku bicich néstrojov. Medzi
vybrané zékladné zanre sa povazuju tieto Styri: jazz, rock, pop (popularna hudba 21.storo-

¢ia), folk ('udovéa hudba).

Vybrané sady nemaju presnt charakteristiku podl'a Specifického Zanru. Ide skor o nejaké
zauzivané nastavenia, ktoré sa usidlili v danom S§tyle. Tiez treba brat’ do Gvahy aj to, ze sa
v tychto, ako aj v inych zanroch so zvukom experimentuje. Tato problematika vSak nie je

predmetom tejto prace.

2.1 Jazz

Jazz ako jeden zo zdkladnych hudobnych zanrov, z ktorého sa vyvinuli mnohé iné, pontika
paradoxne malo v oblasti nastavenia bicej supravy. Zakladnli zostavu najviac pouzivanu
v jazze totiz tvoria: vel'ky bubon, maly bubon, hi-hat, ride ¢inel, floor-tom, crash ¢inel a je-
den alebo Ziaden tom-tom. Takto pomerne oklieStend a vel'mi zdkladna zostava otvara dvere
skuto¢nej hudobne;j kreativite.?! Na rozdiel od inych Zanrov, ktoré sa v tejto praci spominaju,
funkcia kazdého elementu v sade jazzovych bicich je Uplne odlisna. Vo vicsine rockovych
a popovych bicich je na udrZiavanie hlavnych dob a casovania pouzivany hlavne velky
a maly bubon. Cinelova sekcia je rozdelena tak, Ze na hi-hat sa hra v slohach a na ride ¢i
crash Cinel sa hra v refrénoch a vyhravkach. Zatial’ ¢o v jazze hlavl rolu prebera prave ride
¢inel a jazzovy bubenici ho pouZzivaji najviac zo vSetkych casti sustavy. Velky a maly
bubon preberaju skor tlohu periodického akcentu. Hi-hat je exkluzivne pouzZivany na zvy-
raznenie rytmu. V Stvor§tvrtovom takte vacSinou zvyraziuje 2. a 4. dobu, ktoru ale bubenik
hr4 len nohou.?? V oblasti zvuku stoji v jazze stoji celd podstata hudby na dynamike. Kazda
sekcia nastrojov tvori jednotny prvok, aj ked’ sa €asto zd4, ze hraju podstatne rozdielne party.
To isté plati aj pre bicie ako samostatné elementy. Jazzovy bubenici maju tendenciu pova-
zovat’ celi stistavu za jediny, integrovany nastroj a nie oddelené elementy.?> Dynamika

a spOsob hrania st klI'ai¢om k tejto hudbe. Jazzovy bubenik preto musi byt vel'mi citlivy a

2! https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-jazz-drums
22 https://www.sweetwater.com/insync/jazz-drum-miking-different-animal-part-1/
23 https://www.sweetwater.com/insync/recording-jazz-drums-part-2-single-instrument/
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musi po¢uvat’ ostatnych spoluhracov. Co sa tyka zvuku bicich, ako bolo spomenuté uZ vys-
Sie, bicie sa ladia do vysSich frekvencii nez pri rocku alebo popularnej hudbe. Stvisi s tym
aj fakt, ze velky bubon, ktory je ladeny vysSie nezohrava takl rolu ako pri inom zanre. Na
prednej blane velkého bubna tiez ¢asto nevidime otvor. Preto je aj zvuk jazzového velkého
bubna zastreny a nezohrava az takt vel'ku ulohu. VicSia miera sa kladie na Cinely. Ich zvuk
je preto jasnejsi a zohrava dominantnt ulohu v jazzovej sustave bicich néstrojov. Casto sa
pouzivaju aj iné typy paliciek, a to metlicky, ktoré sa v popularnej alebo rockovej hudbe

vyskytuju len vel'mi mélo.

24

Obrazok 9. Najcastejsie pouzivana sada jazzovych bicich

2.2 Rock

Tento Zaner je ovel'a tvrdsi zaner ako jazz. Ci uZ ide o zvuk, dynamiku alebo $tyl hry. V roc-
kovej hudbe sa najcastejSie uplatiiuju elektrické gitary s ich ,,rezavym* zvukom. Pre bube-
nikov tohoto §tylu to znamena, ze si prili§ vela dynamiky, tak ako je v jazze, dovolit’ ne-
moZu, pretoze by ich popri zvuku gitar nebolo pocut’. Jednou z charakteristickych ¢tt rocko-
vych bicich je, Ze hranie v tomto Zanre je dost’ hlasné. Ide o to, aby bubenik presne udéaval
a dodrzoval rytmus. Preto do hry vstupuje sekcia velkého a malého bubna. Ako bolo pove-
dané v jazze, velky a maly bubon nehraji az taka velku rolu, skor ako akcentové prvky.

V rocku je to naopak, a preto su tieto dva elementy jednym z klIicovych prvkov. Velky

2https://images.tcdn.com.br/img/img_prod/496409/bateria_pearl midtown_series_black gold spar-
kle com bumbo 16 1 tom surdo e caixa shell pack 1799 1 20170724173808.jpg
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bubon sa ladi nizsie a takisto je jasnejsi a konkrétnejsi v stredovych frekvenciach ako jaz-

zovy utlmeny. Tomuto zvyrazneniu prispieva otvor v prednej blane vel’kého bubna.

Klasicka zostava rockovych bicich je: velky, maly bubon, dva tom-tomy, floor-tom, hi-hat,
ride ¢inel, obvykle dva crush &inely. Co sa tyka tvrdsich $tylov a subZanrov rocku, mozu sa
tiez pridavat’ aj iné efektové Cinely. Takisto sa pridava d’alsi floor-tom, viac tom-tomov a
jeden velky bubon naviac (najcastejSie pouzivané v metale) alebo sa pouziva redukcia, tzv.
dvojslapka na jeden vel’ky bubon. Casto sa pouzivajii efektové &inely ako splash alebo china.
Oproti jazzovej sade je rockova bohatSia na materidlnu stranku, nie je v§ak uZz tak bohat4 na
kreativnu. Spdsobuje to aj fakt, Ze rockovi bubenici vo svojej podstate neboli oproti jazzo-
vym hracom akademicky vyuceni. Preto sa ¢asto rytmy a tempa opakuju. Skladby su vacsi-

nou hrané v $tvorStvrt’ovom takte.

Obrazok 11. Rozsirena zostava pouzivand prevazne v subZanroch (najviac v metale)

25 https://www.soundattak.co.uk/images/stories/virtuemart/product/mapexsv529xeb-mxn.jpg
26 https://i.pinimg.com/originals/5{7/69/12/5{69121238fe6d3b70c7faadc4efa201 jpg
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2.3 Pop

V dnesnej popularnej hudbe je to podobné ako v rockovej. Hlavna tlohu preberaja vel’ky
a maly bubon. MoZzno este vacSiu tlohu prebera velky bubon, ked’ze dneSna popularna
hudba je skor tanecnd, a preto potrebuje mat’ zvyrazneny prave rytmus. Vel'ky bubon dostava
do este hlbsich frekvencii, ako je to pri rocku a v StvorStvrtovom rytme ho pocujeme hrat’
na kazda dobu. D4 sa tvrdit’, Ze sprevadza ostatné nastroje po cely ¢as skladby. V populdrne;j
hudbe su rytmy lahSie, aby boli dobre zapamitatel'né a aby sa na ne dobre tancovalo. Po-
vacsine sa pouziva zostava Standardnych zékladnych akustickych bicich. V tejto hudbe sa
vSak uplatiiuju aj bicie elektronické, ktoré maju generovany zvuk z digitdlneho alebo anal6-
gového programu. Straca sa dynamika a moZnosti hrac¢a su obmedzené. Na druhej strane je
moznost’ viac experimentovat’ so zvukom ¢i uz frekvencne, alebo efektovo. V zostave elek-
tronickych bicich sa ni¢ nemeni oproti nastaveniu Standardnych akustickych bicich. Pouzi-
vajl sa aj tzv. triggre 2’. Zvuk bicich nastrojov je teda ¢asto nahradzovany a editovany v po-
¢itaci. Podobné postupy sa zac¢inaju ukazovat aj v tvrdSich zdnroch a v dnesnej dobe sa za-
¢inaju pouzivat’ eSte viac ako realne bicie. Stroje teda nahradzaju muzikantov, ktori su v§ak
mnohokrat nespokojni s takymto postupom. Niekedy vSak sami experimentuju so Styliza-

ciou bicich.

Obrazok 12. Elektronickeé bicie

27 trigger = pomocou triggerov mozno bicie snimat’ elektronicky. Na kazdy bubon sa prichyti trigger, ktory
stiahne udery bubenika a signal posle do zvukového modulu. Modul potom méze na zaklade informacii z
triggerov zmenit' signdl do podoby MIDI. (https://kytary.sk/bicie/elektronicke-bicie/triggery/-dostupné
20.1.2019)

28 https://sc1.musik-produktiv.com/pic-010084269xxl/yamaha-dtx760k.jpg
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2.4 Folk (Pudova hudba)

Folk alebo 'udova hudba je z hl'adiska bicich nastrojov tazko definovateI'na. Popri zakladne;j
zostave bicich nastrojov totiz pribtidaju aj r6zne iné perkusivne bicie nastroje, ktoré definuji
danu region, odkial’ hudba pochadza. Casto sa v T'udovej hudbe bicie pouzivaji ako atmos-
féricky prvok. Takisto bicie slizia ako metrondm na udrzanie rytmu. Ked’ze tato hudba ma
zvicsa tanecnu funkciu. V dneSnych novych subzanroch folku sa bicie vyskytuju aj v Stan-
dardnom sete. Vyber a ladenie priamo zavisi na konkrétnej skladbe, pre ktor su bicie ur-
¢ené. Samozrejme mozu pdsobit’ aj ako hlavny a nosny prvok. Niekde sa naopak ani ukéazat’
nemusia a nahradza ich iny hudobny nastroj alebo perkusie. V originalnej ¢eskej a sloven-
skej folkovej hudbe sa bicie ani nevyskytuju. Naopak v africkej folkovej hudbe su rézne
bubny a perkusie hlavnym prvkom Zanru. Kazd4 krajina teda na svoju folkovli hudbu nazera

inac¢ a to aj z hladiska bicich nastrojov.
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3 KONTAKTNE SNIMANIE BICICH NASTROJOV

Jednou z najt’azsich uloh, ktortt musi zvukovy inzinier v stadiu riesit’, je kontaktné snimanie
bicich nastrojov. Tato kapitola sa bude venovat’ problematike snimania bicej sady a vol'be
najvhodnejsich mikroféonov pre dany bubon alebo ¢inel. Podobne ako v predchadzajticej ka-

pitole, aj tu sa bude rozdel'ovat’ problematika do Styroch vybranych vopred uréenych zanrov.

3.1 VSeobecna problematika

., Velky problem pri snimani bicich nastrojov, je presluch. Velké mnozstvo mikrofonov nam
nasnima zmiesSany ,, blatovy* (po anglicky bleed 2 zvuk, vznikne nedefinovatelna ,, zvukovad
kasa*. Dany mikrofon na konkrétny nastroj — napr. maly bubon, nam nenasnima len samotny
nastroj a ked’ snimame bicie nastroje viacerymi mikrofonmi a zahrame na maly bubon, tento
nastroj bude zosnimany vsetkymi mikrofonmi s rozdielnymi hlasitostami a farbami zvuku,
casovymi oneskoreniami, ktoré boli sposobené rozdielnymi vzdialenostami medzi mikro-
fonmi a zdrojom signdlu“>° Vzdy sa musi zvazit aky vysledny zvuk ma byt docieleny
a podl'a toho vybrat’ spravne umiestnenie mikrofénov. Bicia siprava produkuje vel'mi vy-
soké hlasitosti*! zvuku. Levely, ktoré mozu dosahovat’ od 120 dB pri vzdialenosti jeden me-
ter aZ po 140 dB a viac pri snimani z par centimetrov, nie je ni¢ neobvyklé. Je zjavné, Ze
mikrofény musia byt’ schopné vysporiadat’ sa s takymto velkym hlukom bez skreslenia,

ktoré je skoro vo vietkych pripadoch nechcené.*?

3.2 Jazz

Klasické jazzova bicia suprava je uplne ind ako rockova. Mnoho klasickych jazzovych pro-
ducentov by nedovolilo blizke kontaktné snimanie vel'kého bubna. Ako uz bolo spominané
v kapitole Bicie sady v hudobnych zZanroch, velky a maly bubon nie s hlavnhym prvkom
jazzovej sustavy a hry. Viac st zamerané na Cinely, konkrétne ride Cinel. Jazzovi bubenici
zriedka prehravaji svoje party. To umoznuje vacsi priestor pre mikrofénové techniky, vac-

Sinou kvoli vacsej dynamike, ktoru jazz vyzaduje. To znamena, Ze hladina akustického tlaku

2 Poznamka autora

30 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. str. 79-80 ISBN
978-80-89030-50-7.

31 po anglicky level

32 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-drum-kit



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

nie je az taka vel'ka ako pri blizkom snimani bicej sipravy. Prave preto sa v jazze nepouziva
Gate™ alebo super izolacia bicej stipravy. Tieto aspekty sa prave stivaju ,,nepriatel’mi‘ pre
vacsinu jazzovych producentov. Preto sa prave aj tie najvacsie jazzové nahravky bicich sni-

maju pomocou paru mikrofénov.

3.2.1 Technika snimania jednym mikrofonom (jazzové bicie)

Touto technikou sa snima cela sada len jednym mikrofonom. Mikrofén sa umiestiiuje nad
biciu stpravu. Tym sa dosiahne pocit bicich ako jedného inStrumentu nie ako setu rozdele-
ného na jednotlivé elementy. NajcastejSie sa pouziva kondenzatorovy mikrofon s ladvinko-
vou (cardioid) charakteristikou. D4 sa pouzit’ aj omni cardioid (360°) pokial’ je vo zvuku

ziadany vacsi room (priestor).

3.2.2 Technika snimania troma mikrofoénmi (jazzové bicie)

Jeden mikrofén umiestneny nad bicou stipravou (overhead) snima vrch bicej stipravy tom-
tom, ride ¢inel, maly bubon. Tento mikrofon je zvacsa kondenzatorovy cardioid (l'advinka)
nasmerovany na stred malého bubna. Druhy je umiesteny zboku a smeruje na floor-tom
a maly bubon (side). Treti je umiesteny pred biciu supravu, cca do stredu velkého bubna,
vzdialeného asi pol metra (front). Tento mikrofén nesnima len velky bubon, ale aj spodok
malého bubna a ostatnych elementov bicej supravy. To zabezpecuje bohatsi zvuk vo vysled-
nom mixe. Pri tomto nastaveni mikrofonov si treba davat’ pozor na fazovy posun (phase)
zvicSa medzi overheadom a front mikrofénom, ktory méze vo vysledku vel'mi ovplyvnit
zvuk v mixe. Rozhodujuca je tiez vzdialenost’ medzi mikrofonmi. A to hlave medzi mikro-
fonom overhead a side. Ich vzdialenost’ by mala byt’ od stredu malého bubna rovnaka (Ob-
razok 13). Technika troch mikrofénov sa d4 docielit’ aj tak, e front ostidva na mieste
a zmeni sa side a overhead na stereopar overhead v konfiguracii stereo XY. Tym sa ziska

stereo obraz celej stistavy a zarovei front dopliia podobne ako v prvom pripade vel’ky bubon

33 Gate = zvukovy effekt, ktory pod zadefinovanou prahovou tiroviiou maximalne zatlmi signél prichadzajuci
na mikrofon (GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. str.
80 ISBN 978-80-89030-50-7.)

34 https://www.youtube.com/watch?v=BdiPLpXASgo (dostupné 27.11.2018)
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a spodné elementy bicej supravy. Stereo XY je umiestneny nad hlavou bubenika a nasmero-

vany idealne na stred bicej stipravy. Stereo XY snima zvuk v 90° (Obrazok 14).%

Obrazok 14. Snimanie jazzovych bicich pomocou stereo techniky XY

35 https://www.youtube.com/watch?v=WQ3ui5X2nls (dostupné 27.11.2018)
36 Screenshot : https://www.youtube.com/watch?v=BdiPLpXASgo (dostupné 27.11.2018)
37 Screenshot : https://www.youtube.com/watch?v=WQ3ui5X2nls (dostupné 27.11.2018)
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3.3 Rock

V rocku sa vyzaduje snimanie bicich nastrojov z ¢o najmensej vzdialenosti. Zvukovy inZi-
nier tiez riesi potrebnu izolaciu bicich, jednak od ostatnych zloziek kapely a na druhej strane
izolaciu mikrofonov od samotnych bicich. Problém, ktory nastdva pri kontaktnom zvuceni
bicich néastrojov, je presluch (bleed), kde kazdy mikrofén nenasnima len jeden prvok bicej
supravy, na ktort bol urceny, ale aj ostatné prvky. Tento problém sa da vyriesit’ vstupnym
ekvalizérom alebo gatom. Nevyriesi sa v§ak stopercentne, preto je potrebné davat mikrofony

¢o najblizsie a prispdsobovat’ ich umiestnenie ich smerovej charakteristike.

3.3.1 Velky bubon

V rockovej hudbe sa najcastejSie pouziva vel’ky bubon s prednou blanou, v ktorom je otvor.
Mikrofén sa teda dava do vnutra velkého bubna. Cim blizsie je mikrofon k tiderovej blane,
tym je zvuk ostrejsi a viac poéut’ zvuk narazu. Ci je tento efekt a zvuk Ziadany zavisi priamo
od skladby a zvukového inziniera. Vyosenim mikrofénu od centra blany sa straca ostry zvuk
a pridavaju sa hlbsie frekvencie. To isté plati v pripade, ked’ sa mikrofén postiva dozadu od
uderovej blany. Na ozvucenie vel'kého bubna sa pouZivaji $pecidlne mikrofony, ktoré st
prispdsobené na to, aby zachytili hlbsie frekvencie ako oby¢ajné mikrofony.*® Majt robus-
tnejSie telo a vacsiu vlozku, aby sa mikrofon neposkodil pri takom vel’kom akustickom tlaku.
Pre lepSiu farbu a zvuk sa ¢asto pouZiva aj mikrofon umiesteny zvonku vel’kého bubna. Do-
dava charakteristicky priestor a farbu, ktora méze vo vyslednom mixe zvuku vel'kého bubna
pomoct’. Dolezité je, aby sa tento mikrofon neumiestnil pred otvor vo vel'kom bubne, lebo z
neho vychadza vel'ky naval vzduchu, a to by mohlo bud’ poskodit’ zvuk, alebo aj samotny
mikrofén. Pre lepsi zvuk vel'kého bubna sa Casto vnlitro samotného bubna vystelie akustic-
kym vankaSom, ktory tlmi prednu blanu a tym prinaSa do zvuku niZSie a kratSie znejuce

tony.

38 https://www.sweetwater.com/insync/mic-drum-kit/ (dostupné 29.11.2018)
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Obrazok 15. Snimanie velkého bubna pomocou dvoch mikrofonov

3.3.2 Maly bubon

Tento nastroj sa v rockovej hudbe ¢asto ladi nizSie ako v jazzovej. Takisto priemer bubna
a hlavne hibka st zvy¢ajne vicsie. V rockovej hudbe sa pri kontaktnom snimani tohto prvku
bicej sady pouzivaji dva mikrofony. Jeden, ktory je umiestneny zvrchu bubna a druhy zos-
podu. Pri tejto konfigurédcii sa musi otoCit’ polarita (faza) jedného z mikrofénov, ked’ze
vloZky oboch mikroféonov smeruju proti sebe. Vrchny mikrofén nam snima hlavny naraz
palicky o udernu blanu (attak, punch) vo vzdialenosti asi 1,5" od blany, niekedy aj bliZsie.
Ak je nutné docielit’ menej basovy zvuk, postiva sa mikrofon d’alej od blany a jeho stredu,
¢im sa pomoZe aj zmenseniu proximity efektu, ktory moze vzniknat.***! Pokial viak proxi-
mity efekt je Ziadany, pomaha vyslednému zvuku malého bubna pri mixe docielit’ hutne;jsi,
pInsi zvuk. Spodny mikrofon snima charakteristicky traskavy zvuk strunika, takisto aj vyssie

frekvencie, ktoré maly bubon vyzaruje.*? V snahe vyhniit’ sa presluchu mikrofény smeruju

$http://4.bp.blog-
spot.com/EA1B842XNQo/T7qqajYhDFI/AAAAAAAAB_s/72Vv5rOThNM/s1600/IMG_4864.JPG (do-
stupné 29.11.2018)

40 proximity efekt = je jav, ktory spdsobuje zvyraznenie nizkych frekvencii pri priblizeni mikrofonu ku zdroju
zvuku. Cim blizsie k zdroju sa mikrofon nachadza, tym silnejsie st basy, o moze spdsobit’ problémy alebo
takisto poskytnat’ dalsie moznosti pre lepsie zachytenie zvuku.
(http://www.neumann.cz/index.php?zobrazit=produkty academy vyrobek&id=produkt proximity mikrofon
u.xml&uka=popis-dostupné 29.11.2018)

41 https://www.sweetwater.com/insync/mic-drum-kit/ (dostupné 29.11.2018)

42 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-drum-kit (dostupné 29.11.2018)
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http://4.bp.blogspot.com/EA1B842XNQo/T7qqajYhDFI/AAAAAAAAB_s/72Vv5rOIhNM/s1600/IMG_4864.JPG
http://www.neumann.cz/index.php?zobrazit=produkty_academy_vyrobek&id=produkt_proximity_mikrofonu.xml&uka=popis
http://www.neumann.cz/index.php?zobrazit=produkty_academy_vyrobek&id=produkt_proximity_mikrofonu.xml&uka=popis
https://www.sweetwater.com/insync/mic-drum-kit/
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

do stredu malého bubna. Oproti Casto pouzivanym kondenzatorovym mikrofénom sa
v tomto pripade pouzivaji dynamické mikrofony. Zmensuje to problém presluchu a dyna-
mické mikrofony znesu vacsi akusticky tlak kvoli tomu, ze nie st az také citlivé ako kon-

denzatorové, ktoré by sa v tomto pripade mohli mechanicky poskodit’.

Obrazok 16. Kontaktné snimanie malého bubna pomocou dvoch mikrofonov.

3.3.3 Tom-tomy

Tom-tomy sa zvucia rovnakym sposobom ako maly bubon. Jediny rozdiel je v tom, Ze pri
tom-tomoch sa mikrofén neumiestiiuje na spodnii blanu bubna, ale len na vrchni. Co sa tyka
rockovej stipravy, v stidiovych podmienkach sa zvuc¢i kazdy tom-tom (aj floor-tom) svojim
vlastnym mikroféonom. Izolacia je v tomto pripade vel'mi dolezitd, aby sa dalo so zvukom
bubna d’alej pracovat’.* Preto najidedlnejsie mikrofony pre nazvuéenie tom-tomov st dyna-
mické cardioidné mikrofony. Dnes sa daju pouzit’ malé ,,clipové* mikrofony, ktoré sa priamo
prichytavaji na ram bubna. Vd’aka tomu nezaberaju tak vel’a miesta a su lepSie izolované.
Pre dosiahnutie lepSieho zvuku sa ¢asto pouzivaji Specidlne timiace gély, aby zvuk bubna
stratil nechceny dozvuk niektorych alikvotnych tonov a stratil nadbyto¢ny room, ktory sa

v tomto pripade doplna az v mixe Specidlnymi programami. Zvukovy inZinier a tiez aj mu-

43 Screenshot : https://www.youtube.com/watch?v=mN9lvpp088U (dostupné 29.11.2018)
4 https://www.dpamicrophones.com/mic-university/how-to-mic-a-drum-kit (dostupné 29.11.2018)
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zikant by sa mali snazit' vybrat' a naladit’ prechody tak, aby v mixe dopiiali voIné frek-
venéné spektrum a nezaberali miesto ostatnym hlavnym zlozkam, ako je velky a maly

bubon.

Obrazok 17. Kontaktné snimanie prechodov

3.3.4 Hi-hat a ¢inely

Co sa tyka hi-hat a &inelov, hi-hat sa v takejto stistave zvuéi samostatne a ostatné &inely sa
zvucia vacSinou overheadovymi mikroféonmi. Pri zvuceni hi-hat by sa malo mysliet’ na to,
ze je dost” hlu¢na, preto by sa mal mikrofon umiestnit’ 3"- 4" od vrchnej Casti hi-hat a niekde
do polovice medzi stredom a hranou.* Nastavenie zavisi od zvuku samotného nastroja, preto
sa vzdialenost’ a presné nasmerovanie mikrofonu moze lisit’. Pre zachytenie ostatnych ¢ine-
lov sa pouzivaji dva overhead mikrofony. NajlepSie st kondenzéatorové cardioidné mikro-
fony. Tie nasnimaja nielen Cinely, ale aj tom-tomy a zvySok stpravy. V mixe tak dodaju
samotnym oddelenym elementom urcitt ucelent formu. Pouziva sa tiez jeden room mikro-
fon pre zachytenie priestoru, v ktorom sa bicie nachddzaji. V mixe tak budi zniet’ prirodze-
nejsie bez pouzitia Specialnych programov na vytvorenie roomu. Tento mikrofon je vacSinou

umiestiiovany na druhej strane miestnosti, v ktorej sa bicie nahravaju.

4 https://www.sweetwater.com/insync/media/2018/08/1462v2.jpg (dostupné 29.11.2018)
46 https://www.sweetwater.com/insync/mic-drum-kit/ (dostupné 29.11.2018)


https://www.sweetwater.com/insync/media/2018/08/1462v2.jpg
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Obrazok 18. Kontaktné snimanie hi-hat

Obrazok 19. Overhead snimanie

3.4 Pop

V popularnej hudbe platia rovnaké pravidla kontaktného snimania bicich néstrojov, ako je
to v rocku. MozZe sa stat’, ze vel'’ky bubon je eSte viac zvyraziiovany vo zvuku pri samotnom
mixe. Ako uz bolo spomenuté vysSie, popularna hudba ¢asto pouziva bicie elektronické
alebo triggre. V dnesnej dobe sa dokonca bicie naprogramuju v pocitaci, ale na zZivo sa ne-

ozvucuju. Signal sa teda prenasa digitalne. Vac¢Sinou sa uz ani nemusi Specialne upravovat,

“Thttps://c1.zzounds.com/media/productmedia/fit,2018by3200/quality,85/akg-c451b-hihat-
9fdac4009c0432ed6¢7b059fbb7493¢6.jpg (dostupné 29.11.2018)
8 http://blog.shure.com/wp-content/uploads/2013/04/MicingDrums-SM27-2.jpg (dostupné 29.11.2018)


https://c1.zzounds.com/media/productmedia/fit,2018by3200/quality,85/akg-c451b-hihat-9fdac4009c0432ed6c7b059fbb7493e6.jpg
https://c1.zzounds.com/media/productmedia/fit,2018by3200/quality,85/akg-c451b-hihat-9fdac4009c0432ed6c7b059fbb7493e6.jpg
http://blog.shure.com/wp-content/uploads/2013/04/MicingDrums-SM27-2.jpg
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mozno len malymi zmenami v mixe. To pre zvukového inziniera znamend menej problémov

a prace, ale naopak znizuje kreativitu pri praci s farbou a charakterom zvuku.

3.5 Folk ('udova hudba)

V T'udovej hudbe platia tie isté principy kontaktného snimania bicich néstrojov ako v ostat-
nych Styloch. Vo folkovej hudbe sa Casto pouzivaju mnohé perkusie a zavisi priamo od
zvuku a charakteru nastroja, aky mikrofon a techniku snimania zvukovy inZinier zvoli. Vo
folklornej hudbe sa ¢asto pouzivajl aj ruéné nastroje (rozne bongé, hand drum,...) alebo sa
pouzivaju aj rozne druhy paliciek ako metlicky alebo tympanové palic¢ky. Tieto palicky pro-
dukuju tlmeny, nie agresivny zvuk, ktory atmosféricky dopia okolité nastroje. Pouzivaju sa
aj rozne zvony, ¢i len obycajné palice, na ktoré st pripevnené rytmické nastroje (vacSinou
malé ¢inely alebo aj maly bubon, tzv. ,,ozembuch®). Pouziva sa aj zdkladna sustava bicich
nastrojov, ale v dychovej kapele aj suprava, ktora ¢asto obsahuje len vel’ky, maly bubon, hi-
hat a ride Cinel. V tejto sade sa nachadza bud’ jeden floor-tom a ziaden tom-tom alebo verzia
bez floor-tomu. V tomto pripade plnia bicie ulohu metronomického prvku, teda st dopln-

kom, nie ako samostatny tvorivy a kreativny element.

Obrazok 20. ,, Ozembuch “

4 http://www.rytmuskk.eu/wp-content/uploads/DSC_0829.jpg (dostupné 4.12.2018)
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II. PRAKTICKA CAST
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4 TEORIA VERZUS PRAX

Tato kapitola analyzuje rozdiel medzi teoretickymi vychodiskami nacrtnutymi v predoslej
kapitole a na problematiku rozdielu medzi tym, o tvrdi teoria o kontaktnom snimani a na-
staveni bicich ndstrojov a praxou, ktora méze byt mnohokrat rozdielna. Zakladné informacie
vychéadzaju z konzultacii so zvukovym inzinierom a basgitaristom skupiny Buty, Petrom
Vaviikom (d’alej uz len PV) a s bubenikom a muzikantom kapely Black Tiger, Petrom Ko-
necnym (d’alej uz len PK). Petr Vaviik méa dlhoro¢nt prax v nahrdvani, mixovani a mastro-
vani roznych kapiel a hudobnych telies. Na zvukovej uprave sa podiel'al vo svojej vlastnej
kapele a v rozli¢nych zanroch: jazz, folk az po metal. Petr Kone¢ny nahrava tiez v réznych
hudobnych Zanroch a ma sktsenosti s nahravanim v profesionalnych zahrani¢nych hudob-
nych Studidch. Vyber konzultantov bol ovplyvneny préve pestrostou zvukového a Zanro-
vého portfolia tychto dvoch hudobnikov. V centre pozornosti bola analyza Styroch uz vyssie

spomenutych zanrov.

4.1 Vyber a sady mikrofonov

PV: ,,Jad pouzivam ty samé mikrofony na vsechny druhy a sady bicich nastrojii. ProtoZe ono
ve sveté téch sad mikrofonii neni zas tak moc, aby byl tak velky vybér. My viastné nejsme tak
bohaté studio, tak jsme si nakoupili tyto sady, a nemame vsechni mikrofony, které by sme
chtéli mit, ale mame ty, které se pouzivaji najvic na svete. Pouzivame tedy na vSechno ctyri

druhy totoznych mikrofonii. ‘

I3

PK: ,, Vyber mikrofonit a umisteni nechavam vzdy na zvukari daného studia.*

Tu sa tedria a prax vel'mi nelisi a teda zvukovy majster (inZinier), by si mal hlavne zvolit’
mikrofony, ktoré pozné a s ktorymi vie pracovat’. To znamend, zZe vo vybave Studia nemusia
byt tie najkvalitnejSie mikrofony, ale stacia tie, s ktorymi sa dobre pracuje tak ako povedal
Vaviik. P. Kone¢ny len potvrdil, ze vyber mikrofénov a samotné nastavenie je na samotnom

majstrovi zvuku.

4.2 Jazzova sada bicej sapravy

4.2.1 Velky bubon (kopak)

PV:,, Umisténi mikrofonii je trochu jina vec. Kdyz je to jazzova sada, tak vétsinou ti bubenici

chteji mit velky buben (kopak) ozvuceny zvenku. Jsou ale jesté i dalsi spiisoby, napr. bud
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dame mikrofon dovniti nebo ven. Anebo vyuzijeme oba, jeden vevnitr, druhy zvenku. Jsou i
takovi zvukovi mistri, kteri v jazzu zvuci i blanu, na kterou dopada palicka od slapky kopdku.
Tato technika teda vyuziva az tri mikrofonu. Ma to vyhodu, protoze clovek potom miize pri
mixu hybat s prostorem velkého bubnu. Ten, co je vevniti ma nejkratsi ton. To je ta tzv.
. tecka“. Mikrofon, ktery se nachazi venku, tak podle vzdalenosti od bubnii se reguluje cel-
kovy dozvuk, a ku tomu se jeste primichava jiz zminovany tieti mikrofon, ktery je z druhé
strany bubnu. Je tam spise problem co se tyce faze, protoze ty mikrofony jsou otocené
smerem k sobé. Musi se tedy najit idedlni misto, kde to tém mikrofonum nevadi a zvuk se
zlepsi, nezhorsi. Tedy ¢im vice mikrofonii je u ndstroje, tim vice hrozi prefazovani a signaly
se miizou odecist. Velky buben v jazze se tedy nejcastéji zvuci pred predni blanou, kterou
miuizeme klidné ozvucit i s kondenzatorovym mikrofonem napr. Neuman US87, ktery ma veli-
kou membranu alespon jeden palec a davam ho i pul metra od velkého bubnu, aby vzal cely
objem bubnu a i zvuk kolem nej. Ja ale pouzivam jenom jeden kondezatorovy mikrofon.
Vetsinou se to nedava uplné na stied kopaku, protoze blana v stredu rezonuje nejvic, ma
nejvetsi tlak a potom je ten zvuk zbytecné zahlusenej. Mikrofon tedy davam Sikmo od bldny,
vyoseny zhruba 20 cm od stiedu aby nechytil ten prvni ndraz. Nevadi to napriklad dynamic-
kym mikrofonum protoze maji jinou stavbu nez kondenzdatorové mikrofony, které jsou dost
citlivé.

PK:,, Pro jazz nebo pro pop-rock music hraji na mensi a melodictejsi sadu : 22" velky bubon,

10" 12" tom-tomy a 14" floor tom, 5,5x14" maly bubon.

V literature sa pri ozvuceni jazzovych bicich ¢asto uvadza umiestnenie ozvucennie velkého
bubna kondenzatorovym mikrofénom pol metra od prednej blany. Zaujimavejsie je, o ho-
voril Vaviik o tretom mikroféne, ktory sa dava z druhej strany vel'’kého bubna. Tato technika
sa vel'mi nevyuziva, mozno kvoli konkrétnemu zvuku blany a zvuku pali¢ky, ktora naraza
na blanu. V jazze prave tento efekt bubenici vo zvuku bicich néstrojov v mixe vé¢sinou chcti
eliminovat’. V odbornej literature, ale ani v praxi sa o tomto fakte vel'a nehovori. Zaujima-
vostou je, ze Kone¢ny spomina mensi druh sady ako pouZziva v inych §tyloch, o sa nezho-

duje s teoretickymi vychodiskami. Vyber bicej sady je priamo na konkrétnom hracovi.

4.2.2 Overheady

PV:,, Overheady davam vysoko podle razance bubenika. Ja pouzivam stereo techniku, abych
wtvoril peknou panoramu v mixu. Plus jesté jeden mikrofon davam do mistnosti jako am-

bient, ten vétsinou je jenom jeden mono nebo stereo mikrofon XY.
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V literature sa tieto techniky spominaju tiez, o sa vlastne vel'mi neliSi od praxe. Niektori
zvukari dokonca davaju overheady nad hlavu bubenika. Vaviik vSak hovori o tom, Ze pou-
ziva az dve techniky overheadov. Jedny blizko bicich a druhé ako ambient na vytvorenie

priestoru.

4.3 Rockova a popova sada bicej supravy (bigbeat)

4.3.1 Velky bubon (kopak)

PV: ,, U rocku a popu je to jinak a déla se to tak, Ze velky buben se zvuci uvnitr, protoze je
potieba mit ten zvuk co ,,nejsuchsi . Ku mikrofonu, ktery je uvnitr, se pri mixu da potom
primichat mikrofon, ktery je venku zhruba pul metru od predni blany. Zalezi samoziejmé i
na priiméru kopaku. Cim vétsi kopadk, tim mohutnéjsi zvuk, v kterém se ale straci takova ta
,tecka*”, kterd je u rocku a popu a ve vieobecnosti v bigbeatu potiebna. Ja pouzivam kla-
sicky dynamicky mikrofon, ktery davam dovniti kopaku. Tady pouzivame AKG D112. Kdyz
si ¢lovek poslechne kolem bubnu a najde to spravné misto a rezonuje to tam dobre, tak ten
vysledny zvuk je pak takovy, jaky ho chce mit clovek u mixu, pokud tedy ma bubenik sprdavne
naladeny kopak. V rockové sade se dostat s mikrofonem co nejbliz k blané, aby se tim udelala

3

pékna ostra ,,tecka“. To se také uziva i pri metalu.

PK: ,, Pro styl rock music volim bici soupravy vétsich rozmeri (24" velky bubon, 13" tom-

tom, 16" a 18" floor tom, 6,5x14" maly bubon. *

V tomto bode potvrdzuji Vavrikove slova tedriu. Vel'akrat sa eSte pre hutnejsi zvuk pouZiva
dynamicky mikrofon vyrobeny z reproduktora. Vlozka je rovnaka ako pri klasickom mikro-
fone, ale tym, Ze je priemer reproduktora omnoho vacsi a tym vécsia aj membrana, dokéaze
zachytavat’ hlbsie frekvencie a vac¢Sie zvukové viny. Vyssie znejice zvukové frekvencie
maju mensiu vlnova amplitadu ako nizSie znejlce frekvencie. Vo vysledku to do mixu pri-

dava k vel'kému bubnu na subbassoch, ktoré¢ su v pope, rocku a metale ziadané.

4.3.2 Overheady

PV:,,Ja delam overheady pro vSechny zanry stejné. Jak jsem uz vikal, overheady davam dle
razance bubenika. Co je ale probléem u ceskych bubenikii, ze nemaji tak vyrazny a silny ride.

Ja proto pridavam ku overheadiim jesté jeden mikrofon pod ride, aby ho bylo sliset. Opét si
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tu ale musis hledit fazy, protoze uz tam jsou dva stereo mikrofony. Vim o tom, ze v Americe

maji ti ridey mnohem tlustsi a proto maji tak agresivni zvonivy zvuk. *

O d’alsSom mikrofone, ktory pridavame ku rideu, sa v literature vac¢sinou nehovori. Vaviik
spomina, Ze sa mu vel'akrat ride ¢inel takmer stratil v mixe alebo bol slaby oproti zvysku
sady. Preto priddva eSte jeden mikrofon. Samozrejme zavisi od bubenika a Cinelu, ale vo

vSeobecnosti sa tento ¢inel rovnako ako hi-hat ozvucuje zvlast' a kontaktne.

4.4 Folkova sada bicich nastrojov

4.4.1 Velky bubon (kopak)

PV: ,, Ve folku se kopak pouziva vzdy jinak. Folk sam o sobé ma strasné moc forem. Tam to
hlavné zavisi od toho, jestli se pouziva kontrabass. Tu si musi ¢lovek uvedomit, jak to jde
zZvucit, protoze kontrabass hraje v hodné nizkych frekvencich a pokud by se s tim spojil kopdk
na stejné frekvenci, tak to je dost tezké potom zmixovat a zmastrovat. Takze se da bud’ pre-
ladit kopdk, aby se to nebilo, anebo ho udélat velmi jemné jen jako taky nadech toho a pak
ten kontrabass prave doplni tu spodni slozku. Ve folku se i moc uzivaji metlicky a proto kopak
musi byt vic subtilnejsi. A taky folkloristi nemaji moc v lasce, kdyz ma kopadk takovou tu
rockovou/metalovou ,,tecku . Nekdy to pak dopadne tak, Ze pri mixu ho ani neslysim, a Ze ti
folkloristi ho tam ani nechtéji tak vyrazné. Tak potom to je na mné, abych je presveédcil,

alespon aby nékde vzadu dychal. Tohle se stava casto i pri jazzu.

Z tohto odseku vyplyva, Ze velky bubon nie je pre tento §tyl az taky dolezity, ako to bolo
uvedené v teoretickej Gasti. Dopliia uréitym sposobom kontrabass, ktory dominuje aj frek-

vencidm, kde by v inych Zanroch bol vel’ky bubon.

4.4.2 Overheady

P. Vaviik pouziva techniku overheadov rovnako na kazdy Styl, viac v analyze 4.3.2.

4.5 Panoramovanie bicej sipravy pri mixe

PV:,,Ja panordamuju bici a zvucim je tak jak je vidi bubenik. Spousta zvukaru to déla naopak,
to znamena z pohledu divaka. Mné pride prirozenéjsi ta prvni varianta. Protoze kdyz se zvuci
ku prikladu symfonicky orchestr, tak mas taky prvni housle vlevo a pak postupné se ti po-

souvd panorama az vpravo, kde jsou basy a violoncela. Proto tedy pro mne je prirozenéjsi,
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kdyz slysim hajtku vlevo a prave ty hlubsi kotle zprava. Ja se vétsinou bubenika poptam, jak
to chce zmixovat, ale ve vetsine pripadii se mnou souhlasi, protoze pro toho bubenika je to
tak prirozené, on ty bici tak slysi a vidi. Ale ve vseobecnosti je to 50 na 50. Kazdy to mixuje

a panoramuje jinak.

Takéto panoramovanie bicich je vel'mi logické a potrebné vychadza z rozmiestnenia jednot-
livych nastrojov v symfonickom orchestri. V orchestri je frekvenéné rozmiestnenie nastro-
jov nasledovné: zl'ava prvé husle ako najvyssi frekvencny zdroj, smerom doprava druhé,
tretie husle, violy, violoncela a basy. Takto sa frekvencia zvukovych nastrojov znizuje. Po-
dobne Vaviik postupuje aj pri panoramovani bicich nastrojov. Tom-tomy s najvyssou frek-
venciou umiestiiuje zl'ava a postupuje doprava po najnizsie frekvencie tom-tomov az po
floor-tomy. Hi-hat dava vl'avo. Skoro pri kaZzdom mixe v panorame je vel’ky bubon a maly
bubon v strede (bez ohl'adu na ich frekvenciu). Zaujimavé je to pri bubenikoch, ktori st
'avaci, pretoze maju stranovo oto¢enu celd biciu stipravu. Zvuk sa nemeni, meni sa len pa-

norama.

Napriek vSetkym tymto postupom a nepisanym pravidlam samotné panordmovanie bicich

nastrojov zavisi na dohode zvukového inZiniera a bubenika.

4.6 Specificka praca bubenika pri nahravani

1) Pokial’ nahravate v §tidiu, zasahuje zvukovy majster do naladenia / zvukového cha-

rakteru alebo nastavenia vasich bicich nastrojov?

PK: ,, Bici si celé naladim sam, pouze v pripade, zZe vznikne néjaky frekvencni nesoulad,
tak na upozorneéni zvukoveho technika doladim na potiebnou frekvenci. Sestavu po celou
dobu nahravani neménim a je v pitvodnim naladeni. Nekdy menim maly bubon a to
hlavné z ditvodu zvuku bubinku potrebného do urcité skladby. Zvukovy mistr do ladeni
zasahuje pouze v pripade frekvencniho nesouladu/ruseni pokud k nému dojde, a necha

mé bubny preladit. Sam do ladéni nezasahuje. “

V tomto smere sa zhoduje s tedriou a ako aj sam pan Vaviik povedal, do zvuku bicich
nastrojov zasahuje len vtedy, ak st v nestlade urcité frekvencie. Samotné preladenie
a udrziavanie bicich néstrojov je uz na samotnom hracovi v tomto pripade na panovi

Konecnému.

2) Zasahujete aj do panordamovania bicich pri mixe?
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,, Tento ukol vzdy resil producent, ktery v podstaté dozoruje komplet nahravani a resi
aranzma jednotlivych skladeb. Vzdy je to po konzultaci se mnou osobné, je to korektni

prace tymu lidi — muzikant — mistr zvuku a producent.

Opit’ sa potvrdzuje, ze hudobna nahravka nie je len dielom muzikantov, ale aj zvukarov

a producentov, ktori stoja v pozadi.
3) Aké st vase osobné pocity a skusenosti z nahravania v profesionadlnom stadiu?

,,Moje pocity jsou vidy jen ty nejlepsi. Je zajimava zkuSenost predevsim v osazeni mik-
rofonii pouzivaji se jak jisté vite kontaktni a ambientni mikrofony, ovsem prave u am-
bientnich jsou ruzné zpusoby. Ve studiu Propast jsem mél pouzito 8 ambientnich mikro-
fonii, které se rozmistily po mistnosti a ve findle se zvuk bicich michal pomérem vsech
mikrofonii. Ve studiu Tanzan v Italii zase producent do sejmutého zvuku bicich domicha-
val sample vzorek a to pomérem, ktery potieboval k vyslednému zvuku. Vzdy jde o to,
Jjaky ma producent zameér a nakolik je respektovan samotnym hracem. Veétsinou je nutné
producenta respektovat plné, tj.100%. Velky viyv na vysledny nahrany zvuk bubnu ma
mimo jiné i material soupravy, pouzita blana a spravné ladeni. Mikrofon by mél co nej-
lépe a bez jakéhokoliv zkresleni zvuk zaznamenat. Tocil jsem do pasu i digitdlné za mé v

pasu pocitové plnéjsi, teplejsi spodni frekvence, ale to je muj osobni pocit. *

Vel'mi zaujimava technika, ktor vyuZziva viacero profesionalnych nahravacich stadii, je
zapojenie aZz 8 a viac ambientnych mikrofénov. Vo vyslednom zvuku sa potom Casto ani
nemusi pouzivat umelo vyvolany efekt priestoru (reverb/hall). Naopak zvuk je prirodze-
nejsi a mnohokrat lepsi. Aby sa v8ak takéto techniky dali vyuZit, je potrebné mat’ dobri

kubaturu stdia, a to priestor a vybavenie.
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ZAVER
Tato praca sa venovala charakteru zvuku a nastavenia bicich nastrojov vo vybranych hudob-
nych zanroch. Takisto sa zaoberala problematikou kontaktného snimania bicich néstrojov

v §tadiu a praktickej konzultcii na tuto problematiku s hudobnikom a zvukovym inZinierom

Petrom Vaviikom a bubenikom a muzikantom Petrom Kone¢nym.

V zéavere mozno konstatovat’, Ze je to prave osobnost’ hudobnika zavisi na iom, aké nasta-
venie vyuzije. Vo vSetkych Zanroch sa vel'a experimentuje a to sa odrazi aj na nastaveni
zvuku. Urcité pravidld, ktoré sa v danom Zzanri vyskytuju, sa ¢asom ustalili. Napriklad
v jazze a folku nie je az tak vyrazny velky bubon na rozdiel on popu alebo rocku. Nastavenie

tiez zavisi od velkosti jednotlivych bubnov (hibka, priemer).

Co sa tyka zvuku, vel’ku rolu hra rovnako pri hudobnom néstroji muzikant. On si totiz ladi
nastroje tak, ako sa to paci jemu. Opit’ existuju urcité nepisané pravidla, ktoré su pre dany
zaner definované a vychadzaji z nejakého uz zauzivaného postupu. Do charakteru samot-
ného zvuku vstupuje zvukovy inZinier az pri samotnom nahrdvani bicich nastrojov. Jeho
ulohou je zlepsit’ zvuk bicich néstrojov vo vzt'ahu ku ostatnym hudobnym néstrojom v mixe
a tym zlepSit’ aj samotnu nahravku. Prelad’ovanie bicich ndstrojov nie je ziadna neStandardna
vec, pokial’ sa samozrejme zvukovy inzinier dohodne na zvuku s hudobnikom, aby boli
obaja spokojni. Charakter zvuku nahravky zavisi aj na vybere mikrofonov, mikrofénove;j

techniky, ktorou sa budu bicie nahravat’ a od kubatury a akustiky samotného Studia.

Co sa tyka vyberu mikrofonovej techniky, boli vybrané pre nahravanie v danych Zanroch tie
najpouzivanejSie. Vo svojej podstate sa tieto techniky zasadne pre dany $tyl nemenia, len sa
Ciastocne prispdsobuju danym podmienkam. Alternativne zvukovi inzinieri skiSaji nové
postupy, ktoré vychadzaji zo zauzivanych technik, ako to sdim potvrdil Vaviik v praktickej
Casti.

Potvrdilo sa, Ze tedria je blizko spéta s praxou. Opét’ vSak treba zvyraznit’ I'udsky faktor
v celkovom nastaveni bicich nastrojov a ich zvuku. Tento faktor sa odrdza aj v samotnom
nahravani bicich nastrojov. Vzdy je to ¢lovek a zvuk, ktory sa mu paci a tym padom dve
nahravky v tom istom Zanri zneju rozdielne. Napriek tomu kazdy zaner ma svoje pravidla,

ktoré sa musia dodrziavat’, aby nedoslo k zmene charakteru a odkloneniu sa od daného Stylu.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

[x"] = hodnota x v palcoch (inch) ,pricom 1"= 2,54 cm
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SEZNAM OBRAZKU
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SEFUTLOU ..ottt et ettt et ettt e sttt e ettt e e bt e e st e e e eabeeesabeeenaees 13
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SEZNAM PRILOH

[1] P I Prehl'ad najpouzivanejSich mikrofonov pre bicie nastroje (vyber)



PRILOHA P I: PREHLAD NAJPOUZIVANEJSICH MIKROFONOV

PRE BICIE NASTROJE (VYBER)

Znacka Smerova charakt. Frekvenc¢na ch. VyuZitie
[Hz]
AKG C522 Kardioida 80 —-20 k Stereo XY
AKG C414 XLS Prepinatelny 20-20k Overhead
AKG C408 XLR Hyperkardioda 80 —-20 k Miniatarny typ-bicie
AKG D112 Kardioda 20-17k Velky bubon
Beyerdynamic Superkardioda 100-12k Maly bubon, hi-hat
M422
Briiel & Kjaer 4007 Gula 20-40k Bicie, ambient
Neumann U87 Ai Prepinatelny 20-20k Stadio, velky bubon
Shure SMS58 Kardioda 50-15k Tom-Tom, maly
bubon

Shure SM57 Kardioda 40-15k Bicie
Shure SM7B Kardioda 50-20k Velky bubon, hi-

hat, maly bubon






