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ABSTRAKT

V dnesnej dobe definovanej vSadepritomnostou medidlnych obsahov, je film pomerne po-
pularnym médiom. Jeho popularitu udrzuja pri zivote mainstreamovi reziséri, no su aj taki,
ktori postvaju hranice filmovej vedy a hl'adaju prienik medzi obl'ibenym a umelecky hod-
notnym. Medzi takychto inovatorov patri bezpochyby aj anglicky rezisér Steve McQueen.
Tato diplomova praca analyzuje filmovy $tyl reziséra Steva McQueena od jeho rannych diel

po stcasni komercnu tvorbu.

KTucové slova:
Steve McQueen, rezijny $tyl, neoformalisticka filmova analyza, Hlad, Hanba, 12 rokov ot-

rokom

ABTOPE®EPAT

B nacrosiiee Bpems, onpeaensieMblii TOBCEMECTHBIM PacIpOCTPAHEHUEM MeIua-KOHTEHTa
¢buIbM ABISETCS OTHOCHUTEIBHO MOMYJSPHBIM CPEICTBOM MaccoBod MHQopmaruu. Ero
MOMYJISIPHOCTH MOITIEPKUBACT PEKUCCEPOB KOTOPBIE 3apadaThIBAIOT HA 3TOM, HO TAK)KE€ €CTh
Ipyrue, KTO TI€peMellaeT TIpaHUllbl KUHemarorpahuu U UINYT MPOHUKHOBEHUS
MOMYJISIPHOTO U XYJOXKECTBEHHO IIEHHOTO. TakuM HOBAaTOpPOM, HECOMHEHHO, SIBISETCS
aHrmickuii  pexxuccep CtuB  MakkynH. DJrta aMiuioMHas paboTa  aHaJIUu3HUpyeT
pexuccepckuit ctuiab CtuBa MakkynHa OT €ro paHHHUX pabOT J0 COBPEMEHHOTO

KOMMCPUCCKOI'O ITPpOMU3BOACTBA.

KitoueBsie cnoBa: CtuB MakkynH, peXHCCEPCKUN CTHIIb, HeO(UIMaIbHBIA aHAIU3
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UvVOD

Filmografia anglického reziséra, scenaristu, herca a producenta Stevea McQueena
doteraz obsahuje Styri celovecerné hrané filmy — Hlad (Hunger, 2008), Hanba (Shame,
2011), 12 rokov otrokom (Twelve years a slave, 2013) a Vdovy (Widows, 2018). Okrem
tychto komercnejsich diel vytvoril aj mnoho videoartov, ktoré st pristupné vo svetovo zna-
mych galéridch v podobe experimentdlnych instalacii. Cielom tejto prace je definovat
McQueenov filmovy §tyl, skrz analyzu Stylistickych prostriedkov jeho rannej experimentél-
nej tvorby a prvych troch mainstreamovych filmov. D6vod, preco obsahom naSej prace nie
je aj film Vdovy je ten, Ze bol uvedeny do kin azZ po zadani tejto diplomovej prace. Jeho

aktualnost’ taktiez spdsobuje nedostato¢nti dostupnost’ bibliografickych prametiov.

Jednym z doévodov, preco sme si vybrali tohoto umelca je fakt, Ze aj napriek pomer-
ne malému poctu celovecernych filmov dokazal McQueen ziskat’ Oscara za réziu. Zauji-
mave je, Zze jeho pociatocnd tvorba sa od tej sucasnej na prvy pohlad znacne 1iSi a to nam
indikuje, Zze umelec presiel dlhou cestou formovania a premien rezijn¢ho pristupu a Stylu.

Zaroveinl mame moznost’ spoznat’ jedného z nddejnych rezisérov svetovej kinematografie.

Vzhl'adom na jeho rychly vzostup do sveta vel'kofilmov a komercie stoji za uvahu,
¢i aj tento faktor nemal vplyv na McQueenovu tvorbu, respektive €i tento oceflovany umelec
ostal verny postupom, ktoré definovali jeho rannu tvorbu a ¢iich odkazy najdeme aj v tvorbe
sucasnej. Jeho prerod budeme skimat nielen z pohl'adu rézie ale aj scenara, ktory si McQu-

een pise prevazne sam a teda priamo suvisi s réziou samotnou.

Analyzu vykoname za pomoci terminov z Neoformalistickej filmovej teorie, pricom
vychadzame z textu Kristin Thompsonovej Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pri-
stup, mnoho metod. Tieto terminy si definujeme v Givode nasej prace. Nasleduje rozbor diel
v zaciatkoch jeho kariéry, ktorymi si autor kreoval svoj osobity $tyl vo vzt'ahu k umeniu
a svetu. Neskor sa pokisime zachytit’ esenciu originality autora skrz chronologicku analyzu

vyraznych tematickych a formalnych prvkov jeho celovecernych filmov.
V préaci vyuZivame prevazne zahrani¢né internetové zdroje, ¢lanky z asopisov a to
z dovodu pomerne obmedzenej produkcie McQueenovych diel na Ceskoslovenskej scéne,

¢o ma za nasledok absenciu lokalnych bibliografickych pramenov.

Hlavym cielom je zachytit’ umelcov osobity filmovy §tyl v kontexte jeho tvorby od

zacCiatkov po stucasnost’.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

1 NEOFORMALISTICKA FILMOVA ANALYZA, POJMY

V ¢lanku Neoformalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod, definovali
Kristin Thompsonova a David Bordwell pojmy neoformalistickej filmovej tedrie, ktoré pre
pochopenie nami rozoberanej problematiky predstavuji elementarny teoreticky zaklad. Au-
tori sa snazia nazerat’ na dielo prevazne z hl'adiska filmového Stylu a analyzuji vztah medzi

narativnymi a §tylistickymi postupmi.'

RozliSujeme filmovy pristup a metddu. Pristup moZeme laicky definovat’ ako subor
vnutornych pochodov u divaka, v procese chapania umeleckého diela. Nesmieme vSak za-
budat’ na sposoby, ktorymi sa umelecké diela viazu na spolo¢nost’. Filmova metdda je subor
postupov pouzivanych vo vlastnom analytickom procese. S tymto konstatovanim Thompso-
nova nasledne definuje filmovy $tyl.

“Filmovy styl sa sklada z filmovych technik, ktoré vytvaraju cas a priestor a abstraktnu hru

medzi narativnymi, priestorovymi, tempordalnymi a vizudlnymi aspektmi filmu. *

Neoformalizmus netvrdi Ze existuju nejaké univerzalne funkéné vzorce analyzy. Jeho
stredobodom zdujmu je samotné dielo, nie metoda. Je prisposobivy, pretoze neriesi tvrdo-
hlavo jeden problém, ale snazi sa obmiefat’ otazky, ktoré si pri analyze filmu kladieme.?
Divak je teda aktivny, priCom podl'a svojho uvazenia dekdduje indicie poskytované filmom.
Tym, Ze si divak vytvori vlastni interpretaciu, sa podiel'a na samotnom vyzname filmu. Ne-
oformalizmus vnima percipienta ako skutocného, nie idealneho, ako osobnost’ s o¢akava-

niami, psychologickymi obmedzeniami, ¢i svojskou ,,filmovou odZitostou®. 4

Kazdy film k nam urcitym sposobom prehovara. Preto je dolezité pochopit’ filmové
rozpravanie. M6zeme ho definovat’ ako pri¢inne prepojeny ret'azec udalosti, ktory sa odo-
hrava v ur¢itom Case a priestore. Subor vSetkych udalosti v rozpravani, ktoré mézu byt’ zob-
razené explicitne, alebo vyvodené divakom nazyvame fabula. Vsetky jednoznacne uvedené
udalosti fabuly nazyvame sujet, pricom mdze zahriiovat’ nediegetické obrazy a zvuky, ktoré

ovplyviiuju divacke chapanie deja, avSak do fabuly nepatria. Ako priklad mézeme uviest’

" THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmové analyza: Jeden p¥istup, mnoho metod. [luminace.
Praha: Narodni filmovy archiv, 1998, str. 10(1), str. 5-36. ISSN 0862-397X

2 Tamze, s. 35.

3 Tamze, s. 8.

* BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatel-
stvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 30. ISBN 978-80-7331-217-6
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situaciu z filmu Pridaj sa k nam, kde sledujeme premiéru opery, ktoru zavrsia tri Ciernobiele
zabery jasne nediegetického charakteru (su zo sveta mimo pribeh) a tym naznacuju, Ze pre-
miéra bola fiasko. Rozdiel medzi fabulou a sujetom ovplyviiuju vSetky tri aspekty rozpra-
vania a teda kauzality, ¢asu a priestoru.’ Pre lepsie porozumenie neoformalistickej filmove;

analyzy potrebujeme poznat’ nasledovné pojmy:

Prostriedok - vSetky prvky ¢i Struktury, ktoré su sti¢astou umeleckého diela. Napriklad he-

recka akcia, kamera, mizanscéna a podobne.®

Funkecia - ciel’, ktorému sluzia vSetky prostriedky. Je dolezitd v otdzke pochopenia jedinec-
nych kvalit dan¢ho umeleckého diela, pretoze aj napriek tomu, Ze mnohé diela mézu vyuzi-

vat’ rovnaky prostriedok, ich funkcia sa moze lisit’.”
Motivacia - dovod, preco je prostriedok vo filme relevantny. RozliSujeme:

a) Kompozicnu - ak je prostriedok nepostradatelny pre konstrukciu narativnej kauza-
lity, priestoru i ¢asu.

b) Realisticku - ak dielo obsahuje podnet, ktory vedie k tomu, ze sa zamySlame nad
pojmami z redlneho sveta.

¢) Transtextualnu - ak dielo obsahuje odkaz na in¢ dielo. Tym padom moze byt r6zno-
roda v ramci historickych okolnosti. Vyuziva prostriedok, ktory nie je dostatocne
motivovany v ramci diela, no vSetko zavisi na tom, ze prostriedok pozname z minule;j
skusenosti.

d) Umelecka — ak dielo obsahuje prostriedky, ktoré maji dodato¢ne napadnejSiu kom-
pozicnu, realisticku, ¢i transtextudlnu motivaciu. V tom pripade nemusi byt ume-
lecka motivacia prili$ vidite'na, no nasu pozornost’ mézeme umyselne upriamit’ na
estetické kvality textary diela a to aj ked’ je ich motivacia nejasnd. Da sa povedat’,
ze umeleckd motivacia diela je skuto¢ne viditel'na vtedy, ak su predoslé tri motivacie
potlacené. Dokéaze existovat’ autondémne, bez ostatnych typov, ktoré st naopak z4-

vislé na nej.3

> Tamze, s. 112-113.

® THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. /luminace.
Praha: Narodni filmovy archiv, 1998, str. 10(1), str. 14. ISSN 0862-397X

7 Tamze.

8 Tamze, s. 15-17.
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Dominanta - urcuje prostriedky a funkcie, ktoré maju byt’ v diele vyraznejsie, pricom defi-
nuje ich vynimoc¢nost’. Je to nosny formalny princip organizujici prostriedky diela, alebo
skupiny diel, do jedného celku. Ovlada dielo takym sposobom, Ze riadi a spojuje podradené
prostriedky do nadradenych celkov. Skrz dominanty sa k sebe vzt'ahuju tematické, Stylis-

tické a narativne roviny.’

Parametre - definuje ich jav, kedy je umelecka motivacia systematicky stavana do popredia,
napriklad aj v narativnom filme. V tomto pripade umelecké vzorce sit'azia s narativnymi
prostriedkami, ¢i funkciami a vznika tzv. parametrickd forma. Prostriedky ako farba, ¢i au-

dialna aplikécia, ktoré sa opakuju a variuju, sa stdvaju parametrami. '

Kapitolu uzatvarame Specifickym pojmom - ozvlastnenie. M6Zeme ho definovat’ ako kom-
plikovanie foriem a percepcie, pretoze samotna percepcia je estetickym cielom a ten musi

byt predlzovany.!!

® Tamze, s. 35.
19 Tamze, s. 17.
' Tamze, s. 11.
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2. STEVE MCQUEEN, RANNA TVORBA

Britsky filmar Steve McQueen, ktory je znamy Sirokej verejnosti filmami ako Hlad
(2008), Hanba (2011), ¢i 12 rokov otrokom (2013), zacal svoju kariéru v devétdesiatych

rokoch a to fotografiami, kratkymi filmami, ¢i video inStalaciami.

Jeho pociatocné diela mali od tych celovecernych formalne d’aleko. McQueen totizto
experimentoval s tzv. quassi-dokumentarnym pristupom.'? Pojem Quassi definoval historik
T.J. Demos a pouziva sa ako predpona. Laicky by sme ho mohli pochopit” ako ,,hocico, ¢o
nie je také, ako sa nam to javi“. V pripade McQueenovych prvotnych diel sa tato naSa for-
mulécia vzt'ahuje na to, Ze sa autor rozhodol do filmov zaangaZovat’ redlnych l'udi, hrajacich

verzie samych seba vo fiktivnom nastaveni.
Bear (1993, 10 minut 35 sektnd)

Prvy videoartovy vystup autora. Aj ked” film nebol mieneny politicky, v publiku vy-
volal rozpacité pocity z tematizovania nasilia, homosexuality, ¢i rasizmu. V rozpore s kine-
matografickym dohovorom, zac¢ina film detailom muzského ramena a naslednym priblizo-
vanim sa ku kozi na tvari lesknucej sa potom, o vyvolava pocit akejsi stiesnenosti v otdzke
priestorovej dezorientacie divaka. Po tivodnej sekvencii rozozndvame dvoch nahych muzov,
pricom jeden z nich je samotny McQueen. Nasledne medzi nimi vznikne interakcia v podobe
provokovania, ktora balancuje medzi neznostou a agresivitou. Aj ked’ je film bez audialne;j
zlozky, emécie postav jasne znazornuju ich vyrazové prostriedky, hrané az prehnane expli-
citne s rezijnym akcentom v podobe vel'kych detailov. Mozny zmétok v percipientovi vyvo-
lavaji zmurknutia na hranici flirtu. Toto ,,otukdvanie sa navzajom* vrcholi dynamickou
scénou boxerského stiboja oboch muzov v ringu. Chaotickd kamera a zapal boja postav,
v kombindcii s tichom, priddvaju na existencionalnom zmysle nejednoznacnosti. Nesuvisle

sledujeme odrazy svetla na ich kozi, inokedy ich zapas v tieni, ¢i zakryvame oc¢i pred svet-

12 DEMOS, T. J.. Moving images of Globalization. Grey room. Cambridge, MA: MIT Press, 2000, 37(14),
str. 9-10. ISSN: 1526-3819
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lom, ktoré nas oslepuje. Tento zmitok mizanscény aspon scasti sprehl’adiuje zaber, kde pod-
hl'adom sledujeme muzov v zakliesneni a ich hojdajuce sa genitalie su asi jedinou prehl’ad-
nou ¢ast'ou sekvencie. V zavere sa nohy postav atakuju a vyhybaji navzajom, pricom forma
pripomina Muybridgove zachytenie faz behu konia. Technicky to autor natocil na niz§iu uza-

vierku, ako je $tandard a vyjadril svoju spitost’ s historiou kinematografie.'®

Ranna tvorba McQueena bola prevazne v ¢ierno-bielom prevedeni a film Bear nie je
vynimkou. Bol natoeny na 16 mm film, ale bol zdigitalizovany a dodnes sa premieta v Ga-
lérii Thomasa Dana. Jeho inStalacia vyzera asi tak, ze dielo je premietané na ¢iernu stenu
v kompletne ¢iernej miestnosti, pricom podlaha je precizne vyleStena a divak nie je schopny

stat mimo premietany obraz, pretoZe ten sa odraza od podlahy miestnosti. '

“Ste velmi zapojeny do toho co sa deje. Ste ucastnik, nie pasivny divik. Zaroven je
dolezité ticho. Cela myslienka nepouZitia zvuku spociva v tom, Ze ked’ ludia vojdu dnu, zacnu
si viac uvedomovat’ samych seba, viastné dychanie. Chcem ludi postavit do situacii, v kto-

rych budii citlivi na seba. “"°

Bendova a Strnad definuja ,,nieco tiesnivé®. Zamyslaju sa nad tym, Ze aj ked’ nazo-
rova vac¢§ina pri prvom strete s tymto pojmom mysli na nieco, ¢o vyvolava strach alebo ul’ak,
nemusi to mat’ suvis s tak vyhrotenymi negativnymi emdciami. Domnievaja sa, ze tiesnivost’
moze vyvolat aj zvlastnost. ' Tt McQueen vyvolava napriklad zobrazenim dvoch boxerov,
ktori na seba flirtujico zmurkajt, ¢ize nelogickym a neocakavanym spravanim. Nehovoriac
o aspekte samotného percepcného zazitku, kedy divak doslova stoji na podlahe v galérii,

od ktorej sa odraza film a tym sa z percipienta stava aktivna sucast’ diela.

13 Steve McQueen Bear. In: fate.org [online]. Tate galery publishing limited [cit. 2019-01-21]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mcqueen-bear-t07073

4 Tamze.

15 Tamze.

16 STRNAD, Matej a Helene BENDOVA. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2014, s. 40. ISBN 978-80-7331-313-5
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Obrazok ¢. 1 — Screenshot z filmu Bear

Five easy pieces (1995, 7 minut 28 sekund)

Tento 16 mm ¢ierno-biely film je spolu s dielom Bear a Just above my head dodnes
premietany v Galérii Thomasa Dana, no v tomto pripade na trojboky hranol. Diela st v ¢a-
sovej slucke, na kazdej strane hranola zvIlast’. Film je od zacCiatku viditeI'ne ¢asovo, pries-
torovo a narativne nesurody. Toto formalne uchytenie sposobuje nejednoznacnost’, ¢im sa
dielo dostava do tirovne orchestralne meditacnej. Five easy pieces ponima autor ako experi-
ment kinematografickej formy. Tak ako v predoslom diele, aj tu sa v uchopeni niektorych
scén odvolava k historii, konkrétne k tvorbe modernistickych fotografov ako Alexandr Rod-
chenko, ¢i Laszlo Moholy-Nagy. Na zamyslanie sa nam pontka povrazolezkyia, muzi sni-
mani z nadhl'adu tociaci kruhom na bedrach v spomalenom zdbere, ¢i nahy obézny chlap

v zavere videa, ktory sa vymoci na kameru a odpl'uje si na fiu.!”

Tu McQueen uplatiiuje nieco, ¢o sa v budicnosti stane pre jeho tvorbu priznacné-
prvou scénou definuje tému celého filmu. T4 obsahuje napnuté lano ukézané v horizontalne;j
polohe z profilu. Pomaly za¢ne klesat’ a neskor sa v zabere objavia chodidla povrazolezkyne,
ktord vplyvom svojej hmotnosti a gravitacnej sily lano napina a tak logicky klesa. Nohy po
lane opatrne pokracuji, az dokym nevyjdil von z obrazu na druhej strane, ¢im lano zacne
stupat’ az do takej miery, Ze sa ndm straca v hornej ¢asti obrazu a my vidime len tmu. Povra-
zolezkyiia mé na nohach ozdobné doplnky a tak predpokladajme, Ze ju sleduju divéaci. Lano
symbolizuje napétie. Zmiznutie lana z obrazu po jej odchode moze explicitne symbolizovat’

pominutelnost’ emocie divdka - ukoncenie napitia. Uhol naSej interpretacie podopierame

17 Five easy pieces. In: metmuseum.org [online]. Metropolitan museum of art [cit. 2019-01-21]. Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/663239
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faktom, ze v poslednej scéne sa jedna z postav na nas ako divakov doslova vymoc¢i. McQu-

een sa akoby vysmieva divackemu zdujmu a chceniu nejakého emoc¢ného prezivania a pre-

zentuje dielo, kedy sa ti ¢o chct skiimat), stavaji skimanymi. '8

Obrazok ¢. 2 — Videoinstalacia Five easy pieces

Just above my head (1996, 9 mintt 35 sekund)

Filmu dominuje vSadepritomnd prazdnota. McQueenova hlava je v spodnej Casti
kompozicie, pri€om ho sledujeme kracajuceho, na pozadi s nekone¢nou oblohou. Ram kom-
pozicie ,dekapituje* hlavu tak, ze aj ked’ je v prvom plane, tak druhy plan oblohy jasne pre-
vazuje svojou enormnou velkostou. Pohyb pri kracani vyznieva az komicky a premiena
hlavu na akusi vznasajicu sa entitu, zufalo snaziacu sa nevypadnut’ z kompozicie. Uvolneny
a zaroven vazny autor prechadza nezadefinovanym priestorom. Niekedy po ceste narazi na
vetvicky stromov, ktoré sa ho takmer dotkni. Takmer. Minaju ho ako prevtelené fragmenty

sveta, ktoré boli takmer na dosah, no ich dosiahnutie nikdy nebolo zdmerom. '’

Toto dielo je pomenované podl'a romanu afroamerického autora Jamesa Baldwina,
ktory sa zaobera otdzkami identity, rasizmu a homosexuality. V tomto pripade mézeme ro-

zoznat’ jasnu dominantu transtextualnej motivacie, prezentovanej samotnym nazvom filmu.
Deadpan (1997, 4 minuty 35 sektind)

Aj toto dielo dnes pOsobi ako inStalacia, pri ktorej McQueen vyuziva formu temne;j

miestnosti, kde aj prostredie reflektuje obraz a percipient doslova stoji na diele. V tomto

18 Five easy pieces. In: criticalcommons.org [online]. Kenneth Goldsmith [cit. 2019-01-21]. Dostupné z:
http://www.criticalcommons.org/Members/andydancer/clips/five-easy-pieces/view

19 Just above my head. In: metmuseum.org [online]. The metropolitan museum of art [cit. 2019-01-21]. Do-
stupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/663239
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pripade je vSak obsah filmu esSte viac prepojeny s formou jeho prezentacie. Jedna sa totizto
o dielo inSpirované scénou z filmu Steamboat Bill Jr. od Bustera Keatona z roku 1928,
v ktorom sa v prednej Casti starého dreveného domu nachddza postava, na ktoru sa zrazu
zrati prednda fasada budovy. Billove $t’astie a naivita ho umiestiiuju na miesto, kde ho pred
zahubou zachrani otvorené okno fasddy a hrdina ostava bez thony. McQueen sa vo svojom
remaku zhost'uje ulohy titulne postavy, no na rozdiel od Bustera Keatna, ktory je interpreto-
vany ako maly muz vo velkej krajine, je McQueen impozantny, zobrazeny v sérii zaberov,
ktoré ukazujl ta ista situdciu z viacerych uhlov pohladu. Zatial’ ¢o Keaton reaguje kome-

dialne na bizarnost situacie, McQueen stoicky a neoblomne ostava stat’.2°

Tu sa mézeme vratit’ k naSej téze, Ze obsah tohto diela je hlboko prepojeny s formou.
Cim neméame na mysli formu spracovania v otazke vyroby filmu, ale formu prezentacie
filmu v galérii. Ako percipienti doslova fyzicky stojime na odraze filmu a tym, Ze si zvolime
postavit’ sa na miesto hrdinu diela, tak sa vizualne i zaZitkovo stdvame hrdinom diela, ktory

sr$i neoblomnou vierou v seba, vierou v éloveka.?!

Obrazok ¢. 3 — Ukazky z filmov Steamboat Bill Jr.(vlavo) a Deadpan (vpravo)

Drumroll (1998, 22 minat 8 sekund)

Jedna sa o prvy projekt, kedy autor vyuZil viacero obrazov v spojeni so zvukovou
zloZzkou. Ako obvykle, nasnimal obraz na 16 mm film, no tentokrat farebny. Projekt sa sklada
z triptychu videozdznamov premietanych v galérii. Autor namontoval kamery na bok a dva

konce kovového suda, ktory nasledne kotul'al ulicami Manhattanu. Vo vysledku inStalécia

20 Steve McQueen Deadpan. In: moma.org [online]. The Museum of Modern Art [cit. 21.01.2019]. Dostupné
z: https://www.moma.org/collection/works/98724
2! Tamze.
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vyzera tak, ze stredovy obraz ramcuje tmavy kruh a pripomina rybie oko, pricom jeho dve
susedné strany st obdiZnikového tvaru, s obéas zatienenymi okrajmi. Obsah zaberov je tvo-
reny rotujucimi obrazmi vykladov obchodov, automobilov, zdbleskami modrej oblohy, ¢i
odtiene McQuenovho jasne ruzového kabata. Zvuk opisuje okolie diegeticky v doprovode
s rinCanim kotul’ajiiceho sa olejového bubna a istnym varovanim a zaroven ospravedlinova-
nim sa okoloidicim T'udom samotnym McQueenom. Americky kritik poznamenal, Ze

Drumroll je praca, ktora v podstate zaznamenava svoju vlastni konstrukciu.??

Obrazok ¢. 4 — Videoinstalacia Drumroll

“Do svojich filmov by som rad dostal viac fyzicna. “*

“Chcem dosiahnut pocit, Ze mate hlavu vo zveraku - ste nuteni vnimat veci z per-

spektivy filmara. “**

Drumroll méa blizko k obom tymto vyrokom, pretoze jeho sledovanie mdze vyvolat
u nejedného ¢loveka pocit nevolnosti. Pri pohl'ade na inStalaciu sa mozu divaci simultanne
vcitit’ do tela sudu a sledovat’ neustale meniacu sa scénu z roznych perspektiv a vd’aka zvuku

skoro az psychosomaticky pocitovat povrch, po ktorom sa bezhlavo kottlaju.?

Z metaforického uhla pohl'adu moze dielo odkazovat na témy dobrodruzného cesto-
vania, pohybu, dislokécie, ¢i margenilizécie. Na mozné dohady o tom, ze Drumroll odkazuje

aj na politické témy reagoval kurator Robert Stor takto:

22 Steve McQueen Drumroll. In: tafe.org [online]. Tate galery publishing limited [cit. 2019-01-21]. Dostupné
z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/mcqueen-drumroll-102307

2 Tamze.

2 Tamze.

% Tamze.
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»leoreticky by na farbe experimentdlneho umelca nemalo zalezat' do momentu, kedy
experiment neprebieha vo verejnom priestore. Vtedy uz na tom zalezi. Je dolezité urcit’ si, ¢i
takéto umenie budeme povazovat za rituadl alebo udalost. Toto dielo je ritualom, ktory vy-
tvara pohyblivy obraz dokumentujuci vzrusujucu kinestézu mesta. Udalostou je mlady Cierny

filmar, ktory ,,berie* Manhattan bez varovania, pretoze ho jednoducho méze ,,vziat'.*°

Girls, Tricky (2001, 14 minat 47 sekind)

Zaoberali sme sa formou vyuzivania prostriedkov McQeenovych redukcnych, ¢asto
abstraktnych rannych diel, ktoré obrusuje do zakladnych prvkov: svetlo a tma, pohyb a ticho,
ticho a zvuk. Jeho improvizacny pristup definovany destilovanymi, no kodovanymi ¢innos-
tami, gestami, vykondvajicimi vyrazmi a obmedzenou postprodukénou editaciou. V tomto
filme McQueen 4 dni dokumentoval trip-hopového umelca, pocas skusky v slabo osvetle-

nom nahravacom §tadiu.?’

“Chcel som sa dostat’ k umelcovi tak blizko, ako je to najviac mozné. Tricky ma v sebe isté
je ne sais quoi (nieco) ako James Dean alebo Marlon Brando. Jeho spontinnost do znacnej
miery ovplyvnila vyvoj filmu. Tento clovek zdoveril samého seba svojmu hlasu a bada, kam
ho to az zavedie. Je to zriedkavy okamih, kedy vidite umelca ako usiluje o hlasovy vykon

takymto vynimocnym vizudlnym prejavom. “*

Tricky skuto¢ne vybuchne v extakticky 15 minatovy performance, priCom na jeho
konci je jasné, ze si umelec udrzal kontrolu nad svojimi zmyslami, sicasne s vedomim aktu
Studiového nahravania. Vd’aka extrémnym detailom, absencii strihu a itmyselnému rozlo-
zeniu slabého osvetlenia (quessy - dokumentéarny pristup), zachytil McQueen surovy krea-
tivny akt v intenzivnom koncentrovanom portréte, ktory je v momente nepolapitel'ny, net-

plny a transgresivny.?’

26 Tamze.

27 Girls, Tricky. In: artic.edu [online] The Art Institute of Chicago [cit. 21.01.2019]. Dostupné z:
https://www.artic.edu/artworks/185194/girls-tricky

28 Tamze.

2 Tamze.
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Western Deep (2002, 24 minat 12 sekund)

Tato videoinstalacia zobrazuje priechod skrz Tautonsku zlatu banu, nachadzajicu sa
blizko Johanesburgu. Jedna sa o najhlbsiu bafiu na svete, siahajicu aZ do hibky troch kilo-
metrov. Film zacina v absolitnej tme, pricom po chvili za¢ujeme industridlne ruchy Skripa-
nia vytahov, hydraulickych zariadeni a podobne. Vizualne sledujeme nejasné zobrazenie
vytahovych dveri a zablesky tvari. V momente zastavenia vytahu sa tento 24 minatovy ,,vy-
let* zac¢ina pohybom kamery, ktoré sleduje banikov prechadzat ubohym vybavenim bane.
Zvukova zlozka sa v tomto momente deli na Casti, kedy hlasno pocut’ industridlne ruchy
bane a uplné ticho, kedy vidime ndhodnu tvar banika, ¢i jeho pracovnu ¢innost’. Bizarnou sa
inStaldcia stava v momente, ked’ zobrazuje nastup banikov kvoli lekarskej prehliadke. Na-
stupeni musia po jednom vystupovat’ z radu a podrobit’ sa meraniu teploty, pricom aj na sa-
motného doktora dozerd nadriadeny. Sticastou instalacie je aj TV, ktord v tychto pasazach
pusta veselé popové videoklipy. Tymto porovnavanim McQueen skiima historické a su-
casné problémy spojené s pracovnym vykoristovanim v globalnej ekonomike, skrz vyhro-
teny filmovy senzoricky zazitok, ktory zdoraznuje participacia (percipient doslova stoji v in-

Stalacii), sonicka fyzi¢nost’ (ostré striedanie ticha a hluku) a zmyslova skasenost’.>°

Autor pouzil ru¢nt kameru a tocil na Super 8mm film, pricom nésledne dielo zhmot-
nil na DVD disk, ktorého kopie dnes mdéZeme najst’ vo viacerych prestiznych vystaviskach
(Tate v Londyne, K21 v Diisseldorfe, Institit umenia v Chicagu). McQueen ma v radmci pre-
zentacie inStalacii Specifické poziadavky: v miestnosti kde je inStalacia, musi byt absolitna
tma aj napriek vstupovaniu d’alSich percipientov, maximalny zazitok zarucuje CRT projektor
a vysokokvalitny audio systém, poskytujici priestorova vlastnost’ zvuku. Samotny film je
natoceny v chabych svetelnych podmienkach, ¢o sa odraza aj na obrazovej kvalite, no aj
napriek tomu koreluje s autorskym zamerom zobrazit’ ,,Spinava batiu®. Otdzne je, preco au-
tor tak urputne Ipie na tom, aby bolo dielo prezentované skrz vysokokvalitné zariadenia aj

napriek chabej kvalite samotnej nahravky.!

30 HANSSEN, T. R.. The ambient soundscape of gold mining: Noise, sonicphysicality and affect in Steve
McQueen’s Western Deep. International Journal of Performance Arts and Digital Media. London:
Routledge, part of the Taylor & Francis Group, 2011, 7(2) str. 127-139. ISSN 1479-4713

31 Tamze.
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Obrazok ¢. 5 — Screenshot z filmu Western Deep Obrazok ¢. 6 — Screenshot z filmu Western Deep

Carib’s leap (2002, 12 mintt 6 sektiind)

V roku 1651 sa takmer stovka Karibskych indianov z dnesnej Grenady (miesto naro-
denia McQueenovych rodicov) vrhla z Gtesu a spachala kolektivu samovrazdu kvoli tomu,
aby sa vyhla kapitulacii francuzskym vojakom a zivotu v zajati. Ttto udalost’ pouzil McQu-
een ako predlohu ku svojej videoinstalacii, ktorej premiéra sa konala sicasne s Western
Deep. Filmy boli premietané v osobitnych miestnostiach situovanych v tesnej blizkosti. Na
tomto setupe nam méze pripadat’ znepokojujuca rozdielnost’” v atmosférach, ¢ize ponura
a stiesniujiica vo Western Deep, kontrastujuca s idylickou, priestrannou a slnkom zaliatou

atmosférou Karibskéeho skoku.

Projekcia pozostava z dvoch projekcnych platien oproti sebe, pricom je jedno vécsie.
Mensie platno exponuje ziarivé svitanie a nasledne pobrezny Zivot. Mizanscéna nam nasep-
kava, ze film nie je sudoby. Vidime ruky vyrabat’ lod’ku z kokosovych Skrupin, pristav s oko-
litymi lod’ami plaviacimi sa okolo a iné vyjavy z bezného Zivota I'udi z Grenady. Film kon¢i
v pohrebnej sieni plnej nalestenych rakiev s mftvymi telami. SiCasne s touto zaverecnou
sekvenciou mdzeme pozorovat’ véicsie platno, ktoré od zaciatku zndzoriiuje odraz oblohy
v plytkych vodach mora, no v momente zéverecnej scény s rakvami, sa na platne zjavi pa-
dajuca postava, ktort nevidime dopadnut’ a ostro kontrastuje s predoslym pokojnym zobra-

zenim vody.>?

2 DOWNEY, Anthony. Art: Steve McQueen. Wasafiri. London: Open University and Routledge, 2002,
17(37), str. 17-19. ISSN 0269-0055
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Carib’s Leap a Western Deep vytvaraju vo svojom paradoxnom vztahu autorské po-
solstvo a teda, ze stoicizmus banikov pracujucich v extrémnych podmienkach je svojim spo-
sobom rovnakym prejavom sily vole, ako stato¢nost’ a vzdor karibskych samovrahov volia-
cich radsej sebadestrukciu, ako prispdsobenie sa podmanujucej sile. TaktieZ sa na vztah
tychto diel mézeme pozerat' ako na umelecky kontrapunkt, kde volny pad v Karibskom
skoku predstavuje anjelskych zvestovatel'ov (postava padd, no v odraze to vyzera, akoby

letela smerom nahor) a najhlbsie miesto na Zemi vo Western Deep symbolizuje peklo.*?

Obrazok ¢. 7 — Screenshot z filmu Carib’s Leap (vicsie platno)
Charlotte (2004, 2 mintty 12 sekund)

Tento film je premietany zo 16 mm projektora, ktory v miestnosti zna¢ne huci, ¢im
pripomina, Ze sa percipient pozerd na nezivu vec. Pred nami sa objavuje jeden close-up,
ktory je prehravany v slucke. Jedna sa o detail oka, okolo ktorého za¢na dve prsty natahovat’
a r6zne manipulovat’ s kozou. Textura koze naznacuje, ze sa jedna o star§iu zenu. AvSak
vyrazné ¢ervené osvetlenie zaberu, méze zo zaciatku zakryt’ akykol'vek rozdiel medzi rukou
a okom, ale tato aplikacia farby len provokuje, nabada a pritahuje nasu pozornost’ na texturu
pokozky vo vzt'ahu k rase, pohlaviu a veku. To vSetko sa rozvija popri tom, ako sa fixujeme
na Charlottin vizualny aparat, pricom ho povazujeme za vec. Pomaly a metodicky Charlotta

odhal’uje viac informdcii o dvoch telach v situécii plnej intimnej dévery. McQueenov prst

3 TAYLOR, Rachel. Caribs’ Leap/Western Deep’ [online] TATE, 2001 [cit. 2019-01-21]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mcqueen-caribs-leap-western-deep-t12019
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sa na konci snimky priblizuje koncekom prstu k otvorenému oku, az dokym neddjde ku kon-

taktu. Charlotta okom ani nemykne.>*

V tomto diele mézeme pozorovat’ mnohé indikatory, ktoré ndm nasepkavaju o sme-
rovani tvorcu v budicnosti, v spojeni s jeho celoveCernou tvorbou. Na mysli mdme témy
intimity (Shame), tela ako néstroja (Hunger), ¢i otazky l'udskej rozdielnosti (12 rokov otro-

kom).

Obrazok ¢. 8 — Videoinstalacia Charlotte

McQueen sa z percepcného hladiska zaobera socidlnymi, historickymi, politickymi,
¢i psychologickymi témami a to takym sposobom, ze vtahuje divacku pozornost’ do kruhu
nejednoznacnosti svojich diel a ponechava na percipientovi, aby premyslal a vytvaral si na-
zor vlastny. Jeho témy skimaji zjednotenie pohlavia, sexualitu, individualizmus, nasilie,
¢1thzbu a st charakterizované intenzivnou fyzikéalnost'ou, vyvolanou zdanlivo abstraktnou

sekvenciou zmyslového obrazu.

S COLLIER, Delinda. Steve McQueen. Nka: Journal of Contemporary African Art. Durkham: Duke uni-
versity press, 2014, 35, str. 136-139. ISSN 1075-7163
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3 HLAD

Celovecerny debut Stevea McQueena pojednava o udalostiach roku 1981, kedy sa
odsudeny irski republikani vo vizeni Long Kesh rozhodli vykonat' tzv. ,,Spinava hladovku*
aby ziskali verejni podporu v politickom boji IRA a aby upriamili pozornost’ sveta na okol-

nosti vo Velkej Britanii.

3.1 Sujet

Zaciatok zobrazuje nel'udské a chladné podmienky vézenia, v ktorom sa irski repub-
likani tvrdohlavo vzpieraju rezimu. Odmietaju nosit’ uniformy, ¢i pracovat’ ako bezni tres-
tanci. Vdzenie na to reaguje tak, Ze im obmedzi slobodu a to na zédkaz vychadzok ¢i navstev.
Vykon zékladnych potrieb ako sprcha alebo toaleta je sprevddzany Sikanou zo strany
strazcov. Napitie eskaluje, ked’ sa vdzni rozhodnu neumyvat, svoj mo¢ vylievaju pod dvere
von na chodbu a svoje exkrementy mazi po stenach. Tieto ¢iny vyustia do va¢Sieho nasilia
7o strany strdzcov v podobe nliteného umyvania sa, ¢i kompletného vyholenia. V tychto vy-
hrotenych ¢asoch sa nam predstavuje postava Bobbyho Sandsa, ktora svojim burlivym pri-
chodom explicitne poukaze na nevrazivost’ medzi vdzniacimi a viznenymi. Bobby sa chova
ako divoky protestant, no 1 ako Sed4d eminencia a v pozadi prisne strazeného objektu neustale
potajomky komunikuje so svojimi revolucionarmi. Neskor sa rozhodne zapocat’ hladovku
a svoj pevny postoj specati rozhovorom s kiazom, ktory mu prisiel jeho napad rozhovorit’.
Neuspesne. Nasledne sledujeme ako jeho telo chradne a po ¢ase sa Bobby Sands s myslien-

kami na svoje detstvo odobera na druhy svet.?

3.2 Dominanta Hladu

“Ludia hovoria, Ze som natocil politicky film, ale pre mia je film v podstate o tom, aki ako

ludia sme, coho sme schopni moralne, fyzicky, psychologicky, ¢o spésobime a co mozeme

vydrzat. 3¢

35 MONAHAN, Barry. Ireland and cinema: culture and contexts. New York: Palgrave Macmillan, 2015, s.
128. ISBN 9781137496355
36 Tamze, s. 129.
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Tymito slovami reagoval McQueen po tom, ¢o l'udia zacali davat prili§ vel’ky doraz
na historické suvislosti filmu. Autor prenasa pozornost’ na cloveka, nie spolo¢nost’. Z for-
malnej stranky dava film akcent na materidlne podmienky vizenia, fyzické a citové preziva-
nie trestancov, no hlavne na utrpenie muzského tela a nel'udskost’ ukazanii v najmensich de-
tailoch, ako v pouzivani zahradnickych (nie zdravotnych) rukavic pri prehliadke véziov,
kedy sa z I'udi stavaju nezivé predmety. Aplikovanim realisticky motivovanych ozvlastneni

d4dva McQueen ddraz na to, Ze aj nahé a dobité telo protestanta moze sluzit' ako zbrat.>’

3.3 Rezijny Styl

V skutocnosti pozostava tento film z rozlicnych formalnych liniek, pricom kazda ma
svoje tempo, atmosféru a ndladu. Prva z nich pozostdva z az neprijemného zobrazovania
Spinavych protestov, kde rezisér neSetri na detailoch. Je dolezité blizSie rozoberat’ ako su
narativne elementy prezentované. Stuart Hall definuje prezentaciu ako produkciu zmyslu
prostrednictvom jazyka, vyvolaného v mysli popisom alebo zobrazenim.*® Treba brat do
uvahy, ze v kinematografii su vizudlne vyjadrenia rovnako délezit¢ ako jazykové pro-
striedky.

Bordwell tvrdi, Ze formalne ocakavanie ,,prenikd nasou skusenostou s umenim*.*

Napriklad ak ocakdvame opakovanie nejakého motivu a ak je akcia ndhle prerusena, poci-
tujeme frustraciu. Uspokojenie o¢akavania percipienta vSak mdze byt pozastavené, ¢i ones-
korené. V tomto kontexte je hlad absolitne zavadzajiaci. V McQueenovom diele je skoro

nemozné najst’ konvencnost’ liniek a zvratov.

Ako priklad mézeme uviest’ vodntl scénu, kde uhladeny pedantny dozorca véznice
(Lohan), utlaCany vSetkymi krutostami spojenymi s jeho povolanim, ranajkuje pred cestou
do prace. Celé scéna ranajok je len predstieranim bezného zivota, priCom si manzel a man-
zelka nevymenia ani slovicko. Sekvencia obsahuje tazivli atmosféru, kde vo vzduchu visi

akési ,,zaseknutie sa v bolesti Zivota®. Vyznamny detail je scéna, kedy manzelovi padaju

37 Tamze, s. 133.

3 HALL, Stuart. Representation: Cultural Representation & Signifying Practices (Culture, Media and Iden-
tities Series). Thousand Oaks: Sage Publications, 1997, s. 16-17. ISBN 978-0761954323

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill Compa-
nies, 2000, s. 45. ISBN 978-1259534959
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omrvinky z rafiajok do lona, ¢o naznacuje Ze tato idylka je len na oko a Ze nieco nie je v po-
riadku. Nasledna scéna kontrolovania auta a uistenia sa ze v nom nie su ziadne vybusniny,

len podtrhuje neocakavanost’ vo vzt'ahu k predoslej situcii beznych ranajok.

Tuto nejednoznacnost’, ktort by sme mohli nazvat’ aj ozvlastnenim, McQueen apli-
kuje aj vytvorenim postavy mladého vojaka, Sokovaného zo situdcie vo véznici. Nasilie
vSade naokolo neméze vystat' a tak sa drzi pri jeho vykondvani v uzadi. RezZisér nastol'uje
otazku pre divéka, ¢i Lohan - dozorca chladiaci si zranenia na rukach zapri¢inené kazdoden-
nym bitim véznov - je skutocné zlo ? Alebo by mali tieto obvinenia smerovat’ na vladu ?
McQueen teda relevantne vyuziva verejné prejavy Margaret Thatcherovej, smerované na
adresu situacie okolo vdznenia IRA. Jej chladné slova: ,,Neexistuje politicky zlo¢in, iba zlo-

¢in sim“, vyznievaju v kontexte spravania postav skoro az satiricky.*’

Dal§im rezijnym neortodoxnym postupom je exponovanie filmu skrz dvoch viziiov
IRA, ktori nas uvadzaja do surového trestaneckého sveta. V tretine filmu sa vSak ich linka
uzavrie a nerieSi sa d’alej. Hlavna postava Bobby Sands (Michael Fassbender), prichadza az
neskor a zacina hlavn dejovu linku. Rezisér tak uplatiiuje nelinearny vyvoj udalosti a zava-
dza nas neoCakavanym exponovanim postav, ktorym dosahuje ozvlaStnenie na urovni narac-
nej.

Formalne a Stylistické ozvlastnenia filmu su taktiezZ mimoriadne délezité. Jednym
z nich je aj zdoraziovanie symbolov, ktoré vyjadruji abstraktné vyznamy.*! Napriklad tizbu
po slobode trestanca, ktory sa cez mreze hra z hmyzom a neskor sa snazi dotknat’ vlociek,
vSadepritomny pach exkrementov, scény nasilia a pokoja v podobe padajicich vlocCiek, ¢i
bezvyrazné farby vidzenia. Svojska je aj neuveritel'ne dlha scéna, kde dozorca umyva chodbu
pInt mocu, ktory vyliali vézni na znak protestu. Kl'ud a ista miera nezdujmu dozorcu, ndm
v tomto dlhom zabere hrozivo naznacuje, Ze systém si ide svojou pomalou ale nezastavitel’-

nou cestou.

Aj ked’ je vyvoj liniek postav nechronologicky, st to prave symboly, ktoré nds opa-

kovanim ,,drZia v obraze*. Retrospektivy a flashbacky si niekedy uvedomime po tom, ¢o

40 BERESFORD, David. Ten Men Dead: The Story of the 1981 Irish Hunger Strike. London: HarperCollins,
1987, s. 179. ISBN 978-0871137029

' BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill Compa-
nies, 2006, s. 39-50. ISBN 978-1259534959
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opéat’ spozorujeme krvavé hanky dozorcu, ¢i zasnezenu stenu za mrezami. Podl'a Borwella

a Thompsonovej, takéto ¢asové a priestorové recidivy podporuju stidrznost’ rozpravania.*?

Hunger obsahuje 17 minitova scénu, povazovanu za najdlh§iu mainstreamovu scénu
v historii filmu. Jedna sa o dialog Sandsa a knaza, ktory mu prisiel hladovku vyhovorit’, ¢o vo
vysledku spusti vinu replik, filozofujucich o funkcii duse. Cela scéna je bez jediného strihu
a kamera zaberd dvojicu staticky. Podl'a kilaza ide Sands hlavou proti muaru (Britskej vlade)
a apeluje naiho aby si uvedomil, Ze jeho obet’ ni¢ neznamend, pretoze vlada povazuje IRA za
teroristicku organizéciu, a za ta ich bude povazovat’ aj 'ud. Knaz presviedca zapalene a rozhor-
¢ene. Na toto obvinenie z marnosti Sands reaguje milym opisom Skolského vyletu, zo svojich
detskych ¢&ias a uzatvara: ,,Donegal je najkrajsie miesto v frsku, domnievam sa.* Jeho motiva-
cia je teda len prirodzend, neposkvrnena vplyvmi sucasného diania. Bobby zac¢ina svoju hla-
dovku na protest tomu, v €o veri: ,, No tak! Po mne vznikne nové generacia muzov a zien, este
odolnejsia a silnejSia ... mam svoju vieru a ta je vo svojej jednoduchosti tou najsilnejSou vecou
¢o mam.*

Dial6g obsahuje aj odlahéené pasaze, kedy rezisér vyuziva velkti mieru sarkazmu:
,Faj¢ite este ? — Vo velkom. — Nechutny zlozvyk. — O 4no, hrozny. — No zaroveti krasny. —
Tak tak, Chval'me Pana!* Paradoxom je, Ze vézni balia cigarety do stranok z biblie, pretoze
nemaju k dispozicii ziaden iny papier a to robia aj napriek tomu, ze su zaryti katolici. Sands

tuto debatu ukoncuje: ,,Faj¢ime tu iba nareky.*

Zaverecna Cast’ filmu zobrazuje Sandsovu hladovku a jeho utrpenie az do smrti. Tieto
bolestivé vyjavy sucho komentuje doktor, opisujic fazy zlyhania tela pri podstipeni hladovky.
Vo filme uz nie je ziaden dialég. Asi najsilnejSou je sekvencia kupania vychudnutého tela
Bobbyho, pricom jeho oSetrovatel’ ma na ruke tetovanie UDA (Ulster Defense Association),
ktoré si davali vytetovat’ I'udia bojujuci proti IRA. Sands si to vS§imne a s vypétim vSetkych sil
donuti svoje telo k pohybu, postavi sa, no nasledne padne vyStaveny na zem. OSetrovatel’ sa ho

nesnazi chytit’. To vSetko sa odohrava v tichu.

42 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill Compa-
nies, 2006, s. 339-341. ISBN 978-1259534959
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Opait’ sa da pozorovat striktné zobrazenie zdanlivo pokornych detailov. Napriklad vzna-
Sajuce sa biele pierko, zatial’ ¢o Sands lezi na posteli, pricom prikryvku na iom podopiera ze-
lezna konstrukcia, zabranujica priamemu kontaktu medzi prikryvkou a jeho telom. Tento zaber
symbolizuje ultimatnu krehkost’ protagonistu a jeho prazdny pohl’ad do stropu posiliiuje ago-
nizujice napitie.

Napokon sa Sands v halucinaciach prendsa do ¢ias svojho mladého JA, konkrétne na
bezecké dobrodruzstvo, o ktorom rozpraval aj kilazovi. Chlapec sa zastavi, chyta dych, zrazu
prestane, otoci sa a opusti kompoziciu, zatial’ ¢o jeho dospela verzia umiera. Tu sa autor pribli-

7uje vyroku Georga Lakoffa: ,, Konceptudlne metafory Zivota st cesta; smrt je len zastavka.“*?

Jednou z najdolezitejSich ¢rt filmu je bezpochyby skutocnost’, Ze nevynasa ziadne sudy
a nepriklana sa k ziadnej politickej strane. Krutosti na trestancoch pretkavaji atentaty vykonané
IROU, ¢im autor dodrziava rovnovahu. McQueen ponechava vol'bu interpretacie vyhradne na

divakovi, pricom nam nedovoli ostat’ emo¢ne neutralnymi.

Dolezity je socialny aspekt filmu zobrazeny tak, ze aj ked’ je film o historickej udalosti,
vo svojom kontexte riesi sucasné problémy. To vSetko za pomoci rézie, ktord vel'mi opatrne
a citlivo zvolila prostriedky a parametre a aj naprieck minimalnemu vyuZitiu jazykovych pro-

striedkov vytvorila tento svojsky film.

3 LAKOFF, George a Mark JOHNSON. Metaphors We Live By. Chicago: University Of Chicago Press,
2003, s. 67. ISBN 978-0226468013



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

4. HANBA

Hlavnym hrdinom filmu je Brandon - uspe$ny moderny muz, zijici v New Yorku. Aj
napriek svojmu dobrému socidlnemu statusu a absolitnym moznostiam, zaziva vnutornu frus-
traciu sposobent zavislostou na sexe. Shame nastavuje zrkadlo suc¢asnej generacii, v ktorej nie-

ktori I'udia neschopni lasky ¢i citom, podliehaju cyklicky opakujicim sa sexualnym aktivitam.
4.1 Sujet

Brandon si v metre vymiena pohl'ady s nezndmou Zenou, ktord mu odola a po naha-
nacke ujde, neskor sa prechddza nahy vo svojom apartmane po prehyrenej noci a ignoruje za-
znamnik. Jeho svet pozostava z neustaleho podlichania svojim sexudlnym chutkam. Domov
ho chodia navstevovat’ prostititky a v praci cez pauzu masturbuje. Navonok posobi ako Us-
pesny muz a ked’ ide s kolegami oslavovat uspech, je to on, nie jeho $¢f, kto odchadza z party
s neznamou kréskou, s ktorou onedlho suloZi na verejnosti. Jeho svet pozostava z istej rutiny
do momentu, kedy ho navstivi jeho sestra Sissy, ktorej telefonaty doteraz Brandon ignoroval.
Nie vel'mi nadSene jej dovoli unho na nejaky ¢as byvat’. Aj ked’ Sissy posobi ako dievca plné
zivota, placlivé nocné telefonaty hovoria opak. Udalosti ako; najdenie porna v Brendnovom
pracovnom pocitaci, prichytenie ho pri masturbacii, ¢i spanie s jeho $éfom, sposobia ochladenie
ich vztahu. Brandon sa snazi skoncovat s jeho zavislostou a nadviazat’ normalny partnersky
vztah s kolegytiou, no ked’ pride na sex, nie je fyzicky schopny a tak sa po tom, ¢o si vyleje
svoju frustraciu na sestre, rozhodne v noci prepadnit’ svojej zavislosti naplno. Prepada do sveta
drog, alkoholu, nésilia, perverznych praktik, ¢i homosexudlnemu styku a ipIne ignoruje telefo-
naty svojej sestry. Rano sa vracia domov, ked’ vagon v metre zastane, kvoli nejakej tragédii na
trati. Brandon zacne bezat. Vo svojom apartméane nachadza svoju sestru so zakrvavenymi za-
pastiami. AZ pri jej nemocni¢nom l6zku si pri pohl'ade na svoju bledu sestru uedomi, akej hrozy
sa skoro dopustil. Sissy Zije. Brandon v metre zbada Zenu, ktord mu na zaciatku usla. Vyzera,

7e uz nikam utekat’ nebude. No to ani Brandon.
4.2 Dominanta

Steve McQueenov film je z prevaZznej miery detailnou $tiidiou postavy, skrz estetické
poteSenie a zmysluplné vyuZzitie formy. Po otvaracej scéne nasleduje viacero momentov,
v ramcei nami spomenutého kontextu. Jednou zo zakladnych charakteristik Brandona je jeho

zavislost na sexe, s ktorou bojuje pocas celého filmu. Uvodné scény vSak nezobrazuju len jeho
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zavislost’, no 1 istu cyklickost’ jeho spravania. Napriklad, ked’ Brandon vychadza z budovy a na-
razi na vstupujicu Zenu, ich interakcia prebieha v tocitych dverach. Podobny zmysel ma aj si-
tuacia ranného pitia vody a vykonavania potreby. Kamera je statickd a zabera postavu, ktora pri
vykonavani tychto potrieb v podstate krizi vo vlastnom byte. Jednou z najvyraznejsich chvil
je velky detail na prostitutkinu nausnicu, kde v odraze kruhovej ¢asti ndusnice vidime Brandna
chodit’ nahého po izbe. Mézeme skonstatovat’, ze takéto scény v podstate fyzicky zobrazuji
jeho mentalne trapenie. Tuto cyklickost’ vyuziva film aj v rdmci zaciatku a konca, ktoré sa odo-
hravaji na tom istom mieste (metro s nezndmou), avSak s Brandonom, ktory uz nie je tym ¢lo-

vekom, ¢o bol na zadiatku.**
4.2 Rezijny Styl

“Je nepravdepodobné aby ste prestali sledovat film po uvodnom zabere, rovnako ako
Jje nepravdepodobné, aby ste prestali Citat’ scenar po prvom riadku. A predsa je uvodny zaber
velmi dolezity, pretoZe nastavi ton a zasadi semena v zadnej casti nasej mysle a vsetko co pride

potom, rozhodne o tom, ¢i semend zakvitnii alebo zahynu. “%

Pocas expozicie mame u publika najvacsiu pozornost’ a hlavne jeho dobri vol'u. Podl'a
Aronosonovej by sa film mal v idedlnom pripade otvorit’ tak, aby ,,zahakol divaka* nejakym
zaujimavym napadom alebo udalost'ou. Pomdct’ by tomu mal prostriedok s nazvom twist, Cize

tderny moment, ktory nasledne implikuje otazku.*®

McQueen sa tejto definicii priblizuje iba s€asti. V tivodnej scéne vidime nahého prota-
gonistu nehybne lezat’ na posteli s modrym prestieradlom. Farba jasne dominuje zaberu, pre-
toze okrem nej vidime len bledé Brandonove telo. Tato farba ma r6zne vyznamy, ale v kine-
matografickom svete ju vyrazne vyuziva aj David Lynch, ktory ju povazuje za symbol tajom-
stva. Ako priklad mézem uviest’ film Mullholand Dr., kedy ndm modré a ervena symbolizuji

klamstvo a pravdu.*” Toto je vSak konkrétna aplikicia farby. Vyznam farieb si z percepéného

4 MUST SEE FILMS. Shame- film analysis (part2). In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 21.01.2019]. Dostupné z:
https://vimeo.com/127339295

45 The Art and Power of the Opening Shot: an excellent video essay on SHAME. In: mentorless.com. [on-
line]. Nathalie Sejean [cit. 21.01.2019]. Dostupné z: https://www.mentorless.com/2014/09/15/art-power-
opening-shot-shame-analysis/

4 ARONSON, Linda. The 21st-century screenplay: a comprehensive guide to writing tomorrow's films. Los
Angeles: Silman-James Press, 2010, s. 445. ISBN 9781935247036

47 MUST SEE FILMS. Shame- film analysis (part2). In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 21.01.2019]. Dostupné z:
https://vimeo.com/127339295
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hladiska domyslame na zéklade prezitych zivotnych skiisenosti a preto moze byt’ rozny. Ne-
hovoriac o tom, ze kazda veda ma na modru farbu osobitny vyznamovy slovnik. Geothe sa
zamysl'al nad modrou z pohl'adu jej esencie a opisal ju ako stupeii temnoty. Toto tvrdenie mo-
zeme povazovat’ za pravdivé, pretoze na palete svetelného spektra modra v podstate ,,vystu-
puje z ¢iernej. S tymto vedomim Goethe dodéva, Ze modra pre nas funguje ako stimul pre

odhalovanie negativ.*3

Brandonova postel’ posobi neupravene, co méze naznacovat’, ze sa v nej pred chvilou
nieco dialo. Nasepkat ndm moZe indicia v podobe ruky na poloZenej na vlastnom rozkroku
postavy. AvSak okrem tejto explicitnej narazky na sex, je zaujimavejSia druhd ruka, ktord po-
sobi dojmom, akoby objimala niekoho vedl’a neho, niekoho kto mu chyba, no objima len

prazdny priestor.

Svoj ucel mé aj rakurs a kompozicia obrazu. McQueen sa rozhodol snimat’ leZiacu po-
stavu z frontdlneho nadhl'adu. Tento uhol je v kinematografii povaZzovany za uhol rozsudku, ¢i
posudzovania, ¢o nam bravarne predvadza napriklad Scorsese v zaverecnej scéne z filmu Taxi

driver, kedy je DeNiro po vykonani strasného ¢inu takto kompozi¢ne za tento ¢in odsudeny.

Pozoruhodné je aj spravanie postavy. Fassbender nehybne lezi, pozera na strop a dycha.
Jeho dych je jedinym indikéatorom toho, Ze sa nejedna o fotku ale o zaber. Takéto pasivno -

aktivne spravanie vyvolava u divaka otazky, ¢i mozno az pocit ,,nieCoho tiesnivého.

Nakoniec sa Brandon postavi, ¢im vychadza vonku z ramu a otvorenim zaluzii osvecuje
postel’. Ak sa nad tym zamyslime v kontexte predoslych tivah, mézeme dedukovat’, ze osviete-
nie modrej plachty zna¢i odhalenie tajomstva - jeho sexudlnej zavislosti, nacrtnutej polohou
jeho ruk. Nasledne sa zjavi nazov - HANBA, ktort Brandon v podstate pocituje v zavere filmu.
Takto nidm autor naértol cely dej v ivodnom zébere.** Aj napriek tomu, Ze nevyuZil uderny
moment, ako spomina Aronsonova, aplikoval transtextualne a metaforické prostriedky k tomu,

aby nas ,,zahakol“.

4 LIPPIT, Akira Mizuta. Ex-cinema: from a theory of experimental film and video. Berkeley: University of
California Press, 2012, s. 15-16. ISBN 978-0-520-27412-9

4 MUST SEE FILMS. Shame- film analysis (part2). In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 21.01.2019]. Dostupné z:
https://vimeo.com/127339295
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Obrazok ¢. 9 — Screenshot uvodnej scény filmu Shame

Prvy bod zvratu ma vo filme tiez formu hodni analyzy. Po tom, ako sme spoznali Bran-
donovu zivotna rutinu, sa hrdina vracia do svojho apartmanu, v ktorom hra hudba. Brandon
obozretne vstupuje; mysli si Ze hudbu pustil zlodej. V tomto momente rezisér prvy krat vyuziva
runa kameru a my tuto jednozéberovu sekvenciu ,,prezivame® s nim. PoCuje sprchu a tak si
potichu vezme palku a vtrhne dnu. V sprche najde svoju sestru. Tento moment moze u nas vy-
volat’ mnohé¢ otazky, pretoze Brandon vobec nereaguje na jej nahotu, pricom s fiou rozprava
zvlastne dlhy ¢as. Kamera ho pritom zaostruje v odraze zrkadla, ktoré je v druhom plane, ¢o
nam moze signalizovat’ prejav jeho ,,inej stranky*, stranky ktoru sme doteraz nevideli. Nechce
ju vidiet’ ani on, pretoze sestra v iom spusta (zasahom do jeho rutiny) chcenie vratit’ sa na
normalne kol'aje, ¢im prenho predstavuje problém, ktory mézeme definovat’ ako breaking po-

int.>°

Dalsim pozoruhodnym elementom je zvukovy dizajn. Po¢as celej tejto scény hra v po-
zadi skladba I want your love od Chic. Po interakcii v sprche zistujeme, Ze skladbu pustila ses-
tra, nie zlodej a vyznam slov piesne svojsky exponuje jej motivaciu vo vzt'ahu k Brandonovi.
Okrem toho pocujem refrén v neustdlej slucke, posobiaci skoro ako monoldég. V momente
vstupu do kupel'ne hudba utichne a znova nabera na sile az ked’ Brandon z kipel'ne vychadza,

no tentokrat s novym vyznamom.>!

Shame je zaujimavy aj vd’aka d’alSej formalne Specifickej pasazi filmu. Ide o scénu,
kedy sa Brandon rozhodne zabehat’ si, pretoze neznesie zostat’ vo svojom apartmane a pocuvat’
stloz svojej sestry s jeho $éfom. Scéna behu trvéa nieco cez 2 minuty a ddva ndm moznost na-

zriet’ do sveta strapenej hlavnej postavy, ktora si pri behu pusti skladbu Prelude E-moll od J. S.

30 Tamze.
31 Tamze.
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Bacha, interpretovanu a variovani Glennom Gouldom. Okrem toho, Ze je hudba antiempaticka,
pretoze je v kontraste so zobrazovanym dianim, ma aj im1 funkciu. Striha¢ prezradil, Ze s rezi-
sérom dlho hl'adali spravnu skladbu, vyjadrujicu tito patovu situdciu. Nakoniec sa rozhodli pre
Glenna Goulda a to z toho dovodu, Ze na rozdiel od Bachovej verzie, ju Gould hra viac ,,po-
tlacovane*. Akoby orezal skladbu len na elementarne vyznamy a nedal priestor ziadnym zby-
tocnym hudobnym prostriedkom. Takisto ako Brandon neddva priestor svojim skutocnym
emociam a utlida ich v sebe.” V tomto pripade mézeme skonstatovat’, ze McQueen pouzil
hudbu v experimentdlnom slova zmysle, pretoze intertextualita a inovativne formy sanacie st

pristupy a metodoldgie, ktoré Rogersova povaZuje za experimentilne.>

Z narativneho hl'adiska ma film 5 charakteristickych motivov. Prvym je cyklickost’ Zi-
vota hlavnej postavy zévislej na sexe. Druhy spoc¢iva v odmietani zmeny. Aj ked’ ho sestra pri-
chyti pri masturbacii, Brandon nad’alej pokracuje vo svojom spdsobe zivota. Za d’al$i motiv
mdzeme povazovat vel'ka snahu zmenit’ sa, prezentovani vyhodenim pornografie, ¢i pokusom
o rande. Toto snaZenie dopadne netispechom a tak nasleduje kontraproduktivny motiv, ktorym
je predavkovanie sa svojou zavislostou. Hrdina ide na tie najtemnejSie miesta a riadi sa svojimi

najplytkej$imi potrebami, ¢o vedie k poslednému motivu a tym je nevyhnutny pocit hanby. >

Uvodna scéna filmu sa oblikom viaZe s koncom. Brandon v Givode pohl'adom flirtuje s
neznamou zenou v metre, no ona mu ujde. Thomasonova hovori, Zze hanba ma dve tvare. Nie-
ktori filozofi uz od pradavna oznacovali hanbu za ,,moralneho spolo¢nika viny*. Hanbime sa,
pretoze citime vinu za nejaka vol'bu alebo ¢in v nasom zivote. Takuto ,,tvar* povazuje Tho-
masonova za pozitivnu, pretoze nam dopomaha byt citlivejsi voci sebe a zaroven opatrnejsi
v nastavajucich Zivotnych voI'bach. Spravne je teda uvedomenie si viny.>> Ako divakom je ndm
jasné, Zze Brandon citi vinu a pri¢inou je pokus o samovrazdu, ktort cheela spachat’ jeho sestra.
Citi vSak vinu aj Brandon ? Posledny zédber je na jeho tvar, sledujicu zvodnua Zenu zo zaciatku

filmu. Vyraz tvére je neutrdlny a neuzatvara pocit hanby, ktory nam jasne vyplyva z predosle;j

52 TamZe.

33 ROGERS, Holly a Jeremy BARHAM. The music and sound of experimental film. New York: Oxford Uni-
versity Press, 2017, s. 3. ISBN 9780190469900

3 MUST SEE FILMS. Shame- film analysis (part2). In: Vimeo [online]. 2016 [cit. 21.01.2019]. Dostupné z:
https://vimeo.com/127339295

5> THOMASON, Krista. Naked: the dark side of shame and moral life. New York: Oxford University Press,
2018, s. 1. ISBN 978-0190843274
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situdcie (pokus o samovrazdu sestry), ale naopak provokacne tréi a my nevieme, ktora tvar

hanby ndm Brandon vlastne ukazuje.

Osobitni pozornost’ venoval rezisér farbam. Zatial' ¢o Brandonov svet symbolizuji
chladné a nevyrazné farby, Sissy sa rada oblicka do extravagantnych, vyrazne farebnych $iat,
putajacich pozornost’ okolia. Dalo by sa povedat,, Ze ju najviac definuje zIta farba. Koniec kon-
cov je to jedina farba, ktord ked’ dominuje, Brandon prejavuje emocie - scéna spievania Sissy
prelinajica sa s jeho placom. Zarovei je to farba, ktord v ivodnej scéne osvieti Brandnovu
prazdnu postel’ a tym zasieva narativne ,,semena‘“. Dovod preco Sissy reprezentujii vyrazné
farby je spojeny s jej osobnostou. Jej ¢iny ju vykresl'ujii ako osobu tiziacu po spolo¢nosti, ba
az z&visli na nej. V ostrom protiklade stoji Brandon, tiziaci po izolacii. Takato ,,vojna farieb®,

prispieva ku charakterizacii postav.>®

56 Thoughts and Analysis of ‘Shame’ by Steve McQueen. In: AdamLesterl7.wordpress.com [online] Adam
Lester [cit. 21.01.2019]. Dostupné z: https://adamdlester17.wordpress.com/2014/08/06/thoughts-and-analysis-
of-shame-by-steve-mcqueen/
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S. 12 ROKOV OTROKOM

V tomto pripade je hlavna postava - Solomon Northup skuto¢nd historickd persona,
ktora na sklonku zivota napisala autobiografiu a na jej zaklade sa McQueen rozhodol vytvorit
film. Ako naznacuje samotny nazov, film rozobera otrokarsky systém. Odklon od ,,tradi¢ne;j
deskriptivy témy* tkvie v tom, Ze postavou je slobodny ¢ernoch, ktory sa nepriaziiou osudu

stane otrokom.
51 Sujet

Solomon je slobodny ¢ernoch Zijuci pokojny Zivot s rodinou, uznavany spolocnostou
pre svoje profesionalne hranie na husle. Jedného diia prijme ponuku cestovat’ po Amerike s cir-
kusom. Vsetko zmeni rano, kedy sa zobudi v retaziach v tmavej pivnici. Po tom, ¢o vyZaduje
od otrokarov prepustenie, dostane vyprask a vSetky jeho dozadovania sa svojej slobody koncia
podobne. Prva rodina ktorej slizi je relativne umiernena a hlava rodiny - pan Ford sa k Solo-
monovi sprava priatel'sky. Dokonca mu dé husle za jeho Sikovnost’ v praci. To vSak neznasa
najlepsie stavbyveduci, ktory na otroka ziarli a tak mu st’azuje zivot. Jedného dna rozkéaze pre-
robit’ dosky na dome, ktoré Solomon uz raz prerobil a to aj napriek tomu, ze boli nabité bez-
chybne. Nastane fyzicka roztrzka, v ktorej otrok zbije belocha ¢o ma za nasledok, ze o malt
chvil'u visi Solomon za krk na strome. Stavbyveduci zo svojimi komplicmi akt nedokoncia,
kvoli zasahu zamestnanca pana Forda, ktory dohliada na otrokov a Solomona zachrani. Nie
kvoli sympatiam, ale kvoli hodnote, ktort otrok v tych dobéach predstavoval. Ford nechce pocut’
ni¢ o tom, Ze je Solomon slobodny, no napriek tomu ho ochrani tak, ze ho preda na plantaz
s bavlnou, d’aleko od stavbyveduceho. Plantaznik s otrokmi nejedna v rukavi¢kach. Za nespl-
nenie zbernych kvot ich bicuje a svoje ¢iny obhajuje bibliou, kvoli neustalemu pitiu alkoholu
trpi ndladovostou a svoju Zenu podvadza s otrokyiou Petsy, ktord je zaroven jeho najlepSou
zberackou. Jeho Zena Petsy nendvidi a tryzni ju pri kazdej prilezitosti. To mé za nasledok, ze
otrokyna jednej noci skusa Solomona podplatit’, aby ju utopil v rieke. Ten odmieta a nabada ju
aby bojovala d’alej, rovnako ako on sdm, ktory sa sice prispdsobil otrockému systému, no nikdy
v sebe nezabil tizbu po slobode. Petsy neskor zbicuje Solomon na rozkaz plantdznika. Dévod
je ten, Ze si $la poZziat’ mydlo od susedov, pretoze jej pani domu nedovolovala umyvat’ sa.
Solomon neskdr sktisa podplatit’ skrachovaného belocha, ktory s nim pracuje na poliach a Ziada

ho, aby zatho poslal list jeho rodine. Ten mu to prisl'ibi, no hned’ nato Solomona zradi a vSetko
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prezradi plantaznikovi. Len vd’aka Solomonovej vynaliezavosti otrok opiat’ unikne smrti a pre-
sved¢i pana o tom, Ze skrachovanec donasanim iba sleduje svoje zaujmy. Ako dni ubiehaju,
Solomon straca vieru. Jedného dna stavia budovu spolu s externym inzinierom - panom
Bassom. Ten pri konverzacii s plantdznikom vyjadri svoj odpor vo¢i otroctvu. Solomon sa roz-
hodne mu rozpovedat svoj pribeh a Bass mu prisl'ibi pomoc. Onedlho ho z plantaze vyslobodi

jeho pravnik a Solomon sa po 12 rokoch znova stretava so svojou rodinou.
5.2 Dominanta

KedZe je film vytvoreny na zéklade autobiografie, tak za dominantu méZeme povazo-
vat’ postavu Solomona Nortupa, ktory v diele plni aj funkciu rozpravaca, teda mézeme konsta-
tovat’, ze pojde o personalneho rozpravaca. Ten je v diele pritomny aj fyzicky, o znamena, Ze
v lom vystupuje ako postava a dianie podéva vo ,,svojej forme®. >’ V tomto sa postava Nor-
thupa troSku liSi, pretoze my rozpravacov hlas nepocujeme, no aj tak sa jedna o pribeh, o kto-
rom predpokladame, Ze ho prezil. Vseticka dodava, Ze to je tieZ niekto, kto nijako aktivne ne-
zasahuje do deja, no drzi sa skor v izadi.’® Toto tvrdenie sa taktieZ nezlucuje s Northupom,
ktory bojuje vo svojej situacii s vypatim vSetkych svojich sil, aj napriek nepriazni osudu od
zacCiatku do konca. To nas vedie k d’alSiemu tvrdeniu a sice, Ze sa jedna o postavu rdmcujicu.
Solomon na zaciatku, uz nie je rovnaky ako Solomon na konci a tym dava do filmu vlastny

neopakovatel'ny zmysel, ku ktorému sa vzt'ahuju jednotlivé motivy diela.
5.3 Rezijny Styl

Ak by sme za dominantny motiv filmu laicky povazovali nieCo, ¢o z filmu nemozno
vylicit, bude to motiv otroctva. Autor interpretuje tento motiv z hl'adiska zaciatku a konca
filmu vel'mi podobne. Zdé sa, akoby motiv nebol ukonceny. V tomto pripade hovori Vseticka
o imperfektivnom motive. Ten v sebe skryva aj nejaké potencionalne rieSenie, ktoré naznacuje
nepriamo, a ku ktorému v ramci diela nikdy neddjde.>® Tymto McQueen naraza na skuto¢nosti,

ktorych dosledky pretrvavaji dodnes (téma rasizmu, hospodarske krizys....).

57 VSETICKA, Frantisek. Stavba prézy. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1992, s. 28. ISBN
80-7067-203-X

58 TamZe.

59 VSETICKA, Frantisek. Stavba prézy. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1992, s. 24. ISBN
80-7067-203-X
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V ramci realistickej motivacie autor poukazal na skutocné historické obdobie, kedy juh
USA a jeho plantdZnici povazovali otroctvo za uplne beznu stcast’ Zivota. Solomon prekona
nejednu prekazku, ktort mu nastavi detailne opisany a plne fungujici otrokarsky systém. Ne-
jednoznacénost’ dobra a zla je podporend hospodarskymi nedostatkami plantdznikov. Ti neraz
bojuju so zlou tirodou, vysokymi cenami za otrokov, ¢i hypotékami. No i toto vykreslenie ,,bez
prikras®, nemeni ni¢ na ohavnosti podstaty otroctva ako takého. Skor néas niiti zamysliet’ sa nad
vnutornou Struktarou filmu, ktord je spojend s kompozi¢nou motivaciou a sice - preco sa tato

genocida ¢ernochov alibisticky racionalizovala v hlavach plantaznikov ? ¢

V kazdom filme McQueena moZeme spozorovat motiv nasilia, no vzdy v inej variacii
s inymi parametrami. V tomto pripade nasilie Gizko suvisi s nalichavost'ou témy a je vSadepri-
tomné. Ci uz myslime psychické, alebo fyzické tyranie, je vzdy vyuzité tak, aby zdoraznilo
nel'udské chovanie otrokdrov a mozno poslizilo ako metafora sucasnému vykoristovaniu.
U Solomona aj napriek fyzickému ublizovaniu prevazuje psychicka rana, spdsobend stratou

rodiny a slobody.

Zamer autora zobrazovat’ nasilie v ¢o najredlnejSej forme je doslova hmatatelny. Toto
typické vyuzitie prostriedkov mézeme interpretovat’ roznorodo. Realisticka kinematografia sa
pokusa replikovat’ a znova vytvorit’ ,,skutocno®, alebo inak povedané - vytvorit’ ¢iru prezenta-
ciu skutocnosti, obist’ nestabilitu a dostat’ sa von z interpretacie. Realistické obrazy vSak obsa-
huji aj zablokovantl nejednoznacnost’. Pri ich replikacii a rekonstrukcii st neustale zaramo-
vané, ¢ize definované autorom a TO, ¢o by tam ,,mohlo byt* ale nie je, TO nevidime. Para-
doxna nejednoznacnost’ realizmu ma Specifické dosledky v stuvislosti s odkazmi McQueeno-
vych realistickych zaberov a jeho vizualnej prezentacie otroctva. Co to teda znamené zobrazit’
otroctvo ,,realisticky* a ako mdézeme urcit’ takuto prezentaciu ? Konfrontovanim divaka ob-
razmi muceného otroka, s imyslom znova vyvolat’ nasilie, ¢i traumu otroctva ? V McQueno-
vych obrazoch prevazuje subjektivna explicita nasilia, o spdsobuje nestabilitu prezentacie

a nemoZnost’ autentického vytvorenia traumy Zivota v otroctve.®!

V ramci nasilia stoja za analyzu dve konkrétne scény filmu: Pokus o obesenie Solo-

mona a bi¢ovanie Patsey. Neskuto¢né nasilie a nel'udskost’ zobrazené v tychto sekvenciach ich

0 Now slavery DLR. In: Digital literature review [online] Ball State University [cit. 21.01.2019]. Dostupné
z: https://studylib.net/doc/10880898/now-slavery-dlr-ball-state-university
! Tamze.
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robia urcite nezabudnutenymi, no sofistikovane zvolené parametre su to, ¢o ich vyzdvihuje
oproti ostatnym castiam filmu. Autor pri sekvencii obesenia zdmerne natahoval scény, aby to
bolo pre publikum nepohodIné, ba az neprijemné. Obzvlast’ vyrazna je scéna s dizkou 1 mintita
26 sekund, v ktorej Solomon ostava zaveseny na strome po odchode stavbyveduceho a Spic-
kami balansuje na klzkom bahne pod nim, ¢im sa snazi zabranit’ uduseniu. V druhom pléne sa

otroci d’alej venuju praci a Solomon bojuje o svoj Zivot.5?

Po tomto dlho zébere autor pristupuje relativne ,,formalne tradi¢ne*, kedy si divak moéze
vydychnut’, no ito ma podl'a Bobbitta (kameramana) svoj vyznam. Hovori, Ze percipient takto
precituje viac plynutie ¢asu spojené s dizkou zaberu, teda sa so Solomonom viac zZije. Takato
naditandardna dizka zaberu prispieva k bezvychodnosti situacie, kedy aj po dlhom utrpent,
¢akd Northupa len utrpenie d’alSie, ¢im sa scéna stava akousi pripravou pre emocionalne vyvr-

cholenie na konci.®

Utrpenie, ktorému Solomon celi je taktieZ v kontraste s izkost’ou, ktortt mu sposobuje
printtenie zbiCovania svojej kamaratky - otrokyne Patsy. Absencia strihu bola pre autora prio-

ritou, z dovodu verného zobrazenia extrémnej nel'udskosti.®*

“V takomto pripade si film pyta nepretrZity zaber...publikum tak nema cas na oddych.
V momente ak to strihnete, tak si kazdy divak podvedomo uvedomi, Ze sleduje film a vypluje
vam navnadu...hlavne ak sa jedna o scénu ako je tato, kde badat’ komplexnost emocii vo vztahu

k ndsiliu, ¢im sa zvysuje dramaticnost a autenticita hereckych vykonov. “%

BiCovanie trva 6 mintt a 21 sekund, pricom zahffia viacero perspektiv: obet’, plantaz-
nika, nedobrovol'né¢ho vykonavatel'a Solomona, ¢i radujicu sa manzelku. Toto pozorovanie je
dolezité, pretoze sa chceme hlbsie zaoberat’ jeho dosledkom. Kinematografia zvykne v tomto
kontexte menit’ perspektivy, pretoZe tieto skoky maji tendenciu dévat’ divakovi dojem vcitenia
sa do jednotlivych postdv vztahujucich sa na situdciu. Namiesto toho sa McQueen rozhodne
pre vSevediaci, autenticky a nepretrzity zaber, ktory zobrazuje zainteresovanych l'udi pokope,

nehanebne, takych aki s01.°

62 Tamze.
63 Tamze.
64 Tamze.
6 Tamze.
66 Tamze.
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Dal§im vyraznym elementom sekvencie je mydlo v rukach otrokyne. Tento maly sym-
bol Cistoty a nevinnosti, ktory sposobil tol'’ké nasilie a ubohosti, pada po zbiCovani z Patsinych
rak na zem. V tento moment, ked’ divak ¢aka zaslizenu davku oddychu, McQueen davkuje
opak. Zobrazuje najbrutalnejsi zaber celého filmu a teda do misa zmasakrovany chrbat ubohe;j
otrokyne. Tento kontrast ostro kritizuje otrokarsky systém. Autor ,,nedezinfikuje* prostriedok
ako je nasilie, naopak vyvolava nim nekomfortny pocit u divaka a ten si ho nasledne spaja s té-

mou.%’

Aj napriek tomu, ze rezisér po prvom bode zvratu (uvrhnutie Solomona do otroctva)
vyuziva realisticki motivaciu v podobe autentického zobrazovania otroctva, pridava taktiez do-
raz na umeleckt motivaciu. Za prostriedky tejto motivacie mézeme povazovat’ zabery typu:
polodetaily spotenych tvari otrokov, dlhé neprerusované zabery tyrania, ¢i retrospektivne sek-

vencie zobrazujlice Solomonov civilizovany Zivot.%®

Jednym z rezonujiicich motivov filmu je ndbozenstvo, konkrétne biblia. T4 sluzi vo
filme ako nejaka ,,alibisticka barla®, ktorou plantdznici motivuji/zastrasuja svoj majetok - teda
otrokov. V kontexte je tazko povedat’, Ci biblia otroctvo odsudzuje, alebo toleruje. Vseticka
v tejto stvislosti definuje motiv mysteridzny teda taky, pri ktorom mdézeme len nejasno analy-
zovat jeho zmysel, &i celkové vyustenie.®® Jasna interpretacia motivu je nelahkd uloha, pretoze
film zobrazuje dva typy viery/Bohov. Zly Boh je v o€iach otrokov ten, ktory o nich nejavi za-
ujem a tym im sposobuje kazdodenné trapenie. Dobry na druhej strane vnukne plantaznikom
myslienku, aby sa k otrokom chovali ako k 'ud'om, nie majetku. Ak sa vSak na situaciu po-
zrieme ,,zvrchu®, tak ma Boh kontrastnu ulohu voc¢i nestastiu, ktoré zaziva nespocet Cerno-
chov, priCom by sme skor mohli konstatovat’, ze Boh symbolizuje nespravodlivost’ vo svojej

zlej aj dobrej forme.

Za zmienku stoji urcite aj motiv prirody. Priroda je zviazand so Zivotom otroka hlavne
kvoli faktu, ze v nej stravil prevaznti Cast’ svojho Zivota. Ilustraéné zabery nadhernych scenérii

ako belasych poli s bavlnou, licov zapadajiiceho slnka skrz porast mociarov, ¢i nekonecné

7 Tamze.

% Tamze.

6 VSETICKA, Frantisek. Stavba prézy. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1992, s. 24. ISBN
80-7067-203-X
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husté lesy, st podmienené umeleckou motivaciou a prili§ nezapadaji do kontextu krutej otroc-
kej situacie. Priroda sa prili§ nespéja s témou utrpenia, no tento vztah kontraproduktivne tvori
novy vyznam - sila prirody méze mat pre ¢loveka kruté nasledky; z nekonecne rozl'ahlych sce-
nérii sa tazko uteka.”

Netprosna kinematografickd intenzita prevazuje uz od samotného zaciatku, kedy ka-
mera kie po poli, pri¢om sa o fiu otieraji listy, ktoré symbolizuji retaze zvizujuce Solomona
v otroctve. Tato scéna sposobuje klaustrofobicky pocit, v kontexte s nasledujucim nekomfort-
nym dianim. NieCo tiesnivé mdézeme pozorovat’ na dlhych detailoch tvare (hlavne v zavere
filmu), kde sa podl'a McDowella pri pohl'ade na Solomonov silne emocionalny melancholicky
vyraz, v kontexte so zvukmi vzlykov ,,nevidenych® otrokov, stdva zo scény model ni¢ivého

dopadu otroctva.”!

Kameraman Sean Bobbitt v interview s TIMES spomenul scénu, kedy Solomon 14 se-
kand hl'adi do kamery v tichu (okrem zvukov vzdialenej burky). Tato nenapadnad scéna je podla
neho najsilnejSou. Podl'a doktora Sneddona posobi ,,pozadujici o¢ny kontakt nepohodlne, pre-
toze analyza tvare je sama o sebe naroCna a to najmad, ked’ sa snazime sustredit’ a spracovat’

nieco iné, nieco Co je tiez mentalne ,,vyzadované*.

“Jeho tvar sa nehybe, no aj napriek tomu vidime cely jeho Zivot v ociach, jeho sucit,
hrozu a dostojnost, ktoré z neho presakuju...a v tom sa pozrie do kamery. Je to ako fyzicky uder

do hrude - jednoduchy i silny a prave to pre miia znamend kinematografia. “’

McQueen vyjadruje emoécie aj skrz symboly, ktoré vytvara naratnym kontrastom,
vd’aka ktorému divak nazera na situdciu v inom svetle. Za najvyraznejsi symbol mézeme po-
vazovat’ Solomonov nastroj utechy - husle, konkrétne prechod od lasky k ich odporu. V expo-
zicii filmu Solomon ladi svoj nastroj skoro az s prehnanou starostlivost'ou, o ostro kontrastuje
so sekvenciou o dve hodiny neskor, kedy ich v amoku zni¢i. Destrukéntl pasdz predchadzalo

bi¢ovanie Patsy. Solomon nat’ahuje struny do momentu kedy mu neprasknq, aZ napokon zlomi

7012 Years a Slave Chapter 1 Summary & Analysis. In: LitCharts.com [online] From the creators of Spark-
Notes, something better [cit. 21.01.2019]. Dostupné z: https://www.litcharts.com/lit/12-years-a-slave/chapter-
1

"' Now slavery DLR. In: Digital literature review [online] Ball State University [cit. 21.01.2019]. Dostupné
z: https://studylib.net/doc/10880898/now-slavery-dlr-ball-state-university

2 Tamze.


https://www.litcharts.com/lit/12-years-a-slave/chapter-1
https://www.litcharts.com/lit/12-years-a-slave/chapter-1
https://studylib.net/doc/10880898/now-slavery-dlr-ball-state-university
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krk husli, ¢o nepriamo odkazuje na jeho mentalny stav po tom, ako ho plantaznik donutil zbi-
covat’ Patsy. A tak sa zo symbolu utechy stadva symbol utrpenia. Okrem toho film obsahuje
zabery Washingtonovho monumentu, ¢i referencie na Kapitol ako symboly patriotizmu, ktoré
sa dostavaji do vzt'ahu s témou otroctva a maju teda dodatoc¢ny ucel; prinutia divakov k ne-

komfortnému uznaniu hroz, v ramci historie krajiny a ich dozvuky v si¢asnosti.

McQueen vyuziva na vynutenie nekomfortného pocitu u percipienta vo velkej miere
kinematograficki docasnost” a to kombinéaciou dlhych zdberov a detailov. Tuto aplikaciu pro-
striedkov nazval Doherty ,,pomalou sirupovou meteorologiou‘. K tomu pridava fakt na zamys-
lenie, Ze aj ked’ sa kamera pohybuje bez obmedzenia, sloboda ktortit ma, je v rozpore so sub-

jektmi ktoré zachytéva.”

Prostrednictvom aplikécie tychto prvkov filmovej reci mézeme ocenit’ Co film dokazal
v otazke zobrazenia otroctva. Spolo¢ne s pridanim dorazu na jednotlivé momenty, tato aplika-
cia pomaha v celkovom zobrazeni tejto brutalnej institucie nasilnej povahy. Film ponuka pub-
liku tazko pozerate'ny materidl, no zato vo svojej ¢irej dezinfikovanej podobe, kedy sa divak
musi rozhodnit’ €i odvrati zrak, alebo bude Celit’ brutalite a otazke - preco je TO prenho tak

znepokojujiice? 7

73 Tamze.
7 Tamze.
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ZAVER

Hlavnym ciel'om tejto diplomovej prace bolo zachytit’ filmovy §tyl Stevea McQu-
eena prostrednictvom neoformalistickej analyzy a zaroven charakterizovat’ jeho pripadné
premeny naracnych a Stylovych procesov tvorby. Zistili sme, Ze autor od zaciatku prejavo-
val inovatorské ambicie v podobe destilacie prostriedkov vytvarajucich kodovant abstrak-
ciu. Tato abstrakcia nespolichala na jednozna¢nu interpretaciu percipientom, ale na aktivnu
nazorovu rozdielnost’ publika, ¢o sa prejavuje v jeho debutovej videoinStalacii, ktorej nie-
ktori percipienti pripisovali tematizovanie nasilia, homosexuality, ¢i rasizmu aj napriek

tomu, ze sa autor od tychto tém diStancoval.

McQueen nepodava priame odpovede, naopak vyvoldva otazky a to provokacnou
stavbou svojich diel, pri¢om vyuziva vSetky typy motivacii, ktoré ozvlastiuje buranim kon-
venénych naracnych a formalnych vzorcov. Zaroven vSak vzdava poctu historii kinemato-
grafie (Bear - Muybridge), vytvara originalne modifik4cie znamych zanrov (Girls Tricky -
Quassi dokument), odhal'uje podstatu umenia skrz diela snaziace sa zachytit’ svoju vlastna
kons$trukciu (Drumroll), experimentuje v otazke miery percepcného zazitku (Deadpan)
a spolieha na vedomosti publika v ramci skrytych intertextualnych odkazov svojich filmov

(Just above my head — transtextualna motivacia).

Ako umelec usilujuci o existenciondlny zmysel nejednoznacnosti, dava vo svojej ce-
lovecCernej tvorbe vacsi doraz na realisticki motivaciu s tym, ze vyuZziva tvorivy zaklad svo-
jej rannej tvorby. Dominuje snaha o nestrannost’ aj napriek tomu, ze interpretuje skutocné
pribehy so silnou politickou (Hlad), ¢i rasovou problematikou (12 rokov otrokom). Dolezi-

tym je prentho Clovek a jeho psychické a fyzické prezivanie.

Dokéze upravovat’ naracné postupy tak, Ze aj nechronologickost’, ¢i nejasnost’ funk-
cie postav zachrani symbolmi s abstraktnym vyznamom, ktoré drZia nardciu pokope. Hus-
totu tychto symbolov dokéaze koncentrovat’ v takej miere, ze tvodnym zaberom prerozprava

cely film (Shame).

Dava vel'ky doraz na fyzi¢no a to prostrednictvom absencie strihu a vyobrazovanim
extrémnych situdcii. Je otdzne, ¢i tato aplikacia nasilia ma svoje opodstatnenie aj v pripade
pribehov podl’a skuto¢nej udalosti (12 rokov otrokom), v ktorych méZe vysoka miera nésilia

pdsobit’ skor prehnane, ako autenticky, pri¢om autenticita je jednou z autorovych priorit.
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Steve McQueen je autor verny svojim tvorivym korefiom a jeho snaha o aplikovanie
nekonvenénych prvkov do mainstreamovej tvorby z neho robi reziséra, ktory zdravo provo-

kuje jadro kinematografie, ako ju pozname.
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Filmografia

Bear (1993)

Five easy pieces (1995)
Just above my head (1996)
Drumroll (1998)

Girl’s Tricky (2001)
Western Deep (2002)
Carib’s Leap (2002)

Charlotte (2004)

Zoznam d’alsich citovanych filmov
Steamboat Bill Jr. (Buster Keaton, 1928)
Mullholand Dr. (David Lynch, 1999)

Taxi driver (Martin Scorsese, 1976)
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ZOZNAM OBRAZKOV

Obrazok ¢. 1 — Screenshot z filmu Bear

Obrazok ¢. 2 — Videoinstalacia Five easy pieces

Obrazok ¢. 3 — Ukazky z filmov Steamboat Bill Jr.(vlavo) a Deadpan (vpravo)
Obrazok ¢. 4 — Videoinstalacia Drumroll

Obrazok ¢. 5 — Screenshot z filmu Western Deep

Obrazok ¢. 6 — Screenshot z filmu Western Deep

Obrazok ¢. 7 — Screenshot z filmu Carib’s Leap (vdcsie platno)

Obrazok ¢. 8 — Videoinstalacia Charlotte

Obrazok ¢. 9 — Screenshot uvodnej scény filmu Shame



