UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 1

Priprava profesionalni zvukoveé techniky pfi
natacéeni reklamnich spotu a hrané tvorby

BcA. Radek Kubos

Diplomova prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2019 Fakulta multimedialnich komunikaci




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Univerzita Toméase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci
Ateliér Audiovize
akademicky rok: 2018/2019

ZADANIi DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Iméno a pfijmeni: BeA. Radek Kubo3

Osobni &islo: K16449

Studijni program:  N8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby
Studijnf obor: Audiovizualni tvorba - Zvukové skladba
Forma studia: prezenéni

Téma prace: 1. Teoreticka &ast:

Priprava profesionalni zvukové techniky pfi nataéeni reklamnich
spoti a hrané tvorby

2. Prakticka éast:
Audiovizuélni dilo nebo tematicky soubor audiovizuélnich dél,
délka minimalné 20 min., zvukova skladba.

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

Rozsah préace: miniméln& 30 normostran textu bez zapoéitani obsahu, rejstfiku a obra-
zovych pfiloh.

Formalni podoba: 1 ks v pevné vazb& s popisem na hibetu i horni desce spolu s CD-R.
Déle 2 ks prace, které mohou byt v krouzkové vazbg.

Praci je tieba rovnéi odeslat do knihovny UTB Zlin v elektronické podobé ve formatu
pdf. a nahrat do pfisluiné sloiky na NAS-FMK.

Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materiély z profesniho hlediska
a formulujte zavéry a ziskané védomosti.

2. Prakticka cast: Vystupni dilo:
a) 2 ks DVD ve formatu DVD-video (PAL) s graficky upravenym bookletem.
b) Pisemné explikace z pohledu dané specializace. Minimalni rozsah: 2x normostrany.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

c) V piipadg, Ze je dilo autorskym poinem nebo neni souéasti praktické ¢asti SZZ stu-
denta produkce, je nutné dodriet déle zésady: a - h (dle zadani praktické &asti prace na
oboru Produkce). Tyto data odevzdava za projekt vidy jeden élovék - nutna konzultace
s vedenim AAV.

ViZechny odevzdavané materialy musi spliiovat vniténi technické normy AAV pro ode-
vzdavani praci a musi byt fadné popsany (jméno, nazev, logo fakulty, formét, rozlieni).
Soucasti zévére¢né prace Je vytistény a podepsany formulaf "Udaje o diplomové praci
studenta”.

V samotné sloZce na AAV-NAS, oznaéené "Podklady pro katalog FMK UTB ve Zliné" ode-
vzdejte v miniméalnim poétu 10 kusii obrazovou dokumentaci praktické ¢asti zavéreéné
prace pro vyuiiti v publikacich FMK. Format pro bitmapové podklady: JPEG, barevny
prostor RGB, rozliSeni 300 dpi, 250mm del3i strana. Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF.
Loga a texty v kfivkach. V samostatném textovém souboru uvedte jméno a piijmeni, login
do portalu UTB, obor (ateliér), typ préce, pfesny nézev préce v éestiné i v angliéting, rok
obhajoby, osobni e-mail, osobni web, telefon, PriloZte svou osobni fotografii v tiskovém
rozliseni.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Rozsah diplomové prace:
Rozsah pfiloh:

Forma zpracovani diplomové prace:

Seznam odborné literatury:

viz. Zasady pro vypracovani
viz. Zasady pro vypracovani
tisténa/umélecké dilo

GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu: Umenie majstra zvuku. 138. publikacia.
Bratislava: Juga, 2012. ISBN 978-80-89030-50-7.

HOLMAN, Tomlinson. Sound for Film and Television 3rd Edition. ISBN-13:

978-0240813301

Film sound engineer RED-HOT Career Self Assessment; 1184 REAL Interview Question
Paperback - February 6, 2018, ISBN-10: 1985145995

MILES, Dean. Location Audio Simplified: Capturing Your Audio... and Your Audience.

ISBN-13: 978-1138018778

Vedouci teoretické &asti:
Vedouci praktické asti:

Datum zadéni diplomové prace:

Termin odevzdani diplomové prace:

Ve Zlin& dne 3. prosince 2018

doc. Mgr. Irena Armutidisova
dékanka

MgA. Pavel Hruda
Ateliér Audiovize

prof. Ing. Jan Greé&nar, ArtD.
Ateliér Audiovize

3. prosince 2018
6. kvétna 2019

LS.

Magr. Pavel Bednafik
vedoudi ateliéru




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE / DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

bakalafska/diplomova préce bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim informaénim systému a
bude dostupna k nahlédnuti;

na moji bakalarskou/diplomovou praci se pné vztahuje zakon &. 121/2000 Sb. o préavu autorském,
0 pravech souvisgjicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisd, zejm. § 35 odst. 3;

podle § 60 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

podle § 60 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Toméade Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na hradu nakladu, které byly
Univerzitou Tomése Bati ve ZIind na vytvoFeni dila vynaloZeny (az do jejich skuteéné vyse);

pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Toméa3e Bati ve Zling nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komercnim Géeldm;
pokud je vystupem bakalarské/diplomové prace jakykoliv softwarovy produkt, povazuji se za sougast
prace rovnéz i zdrojové kady, popf. soubory, ze kterych se projekt skiada. Neodevzdani této souéasti
miZe byt diivodem k neobhéajeni prace.

Prohlasuji, Ze:

jsem na bakalafské/diplomové préci pracoval samostatné a pouzitou literaturu jsem citoval. V pfipadé

publikace vysledkd budu uveden jako spoluautor.

Ve Zlingediit? o v smsine v

Jménoa pFijmehl' BHIOITEC .. .. conmrssnssmammnsnnsssemnnrmme e s, ' ik imniin oA B Na e Do s AR S

podpis studenta




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 6

ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zaobira tématem, které by mélo seznamit s body pfipravy profesi-
onalni zvukové techniky pro potfeby nataCeni reklamnich spotii a hrané tvorby. Zaméiuje

se na faze ptipravy pred natdCenim a pfipravu techniky v samotny den nataceni.

Kli¢ova slova: Zvukova technika, ptiprava zvukové techniky, mistr zvuku, asistent zvuku,

pracovni postup

ABSTRACT

This diploma thesis should introduce you into preparation of professional sound technolo-
gy which is used for making advertising spots and movies. It is focusing on each phases of

preparations before shooting and preparation of sound technology in that day of shooting.

Keywords: sound equipment, preparation of sound technology, sound engineer, sound

assistant, workflow
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UvVOD

V diplomové praci se snazim piiblizit a vysvétlit jednotlivé kroky a specifika pro piipravu
profesionalni zvukové techniky jiz od ptiprav po samotnou realizaci natd¢eni. Zabyvam se
zde tim, co vSechno muze obnaset profese mistra zvuku jiz od ptipravy techniky na naté-
¢eni, az po jednotlivé pracovni naplné konkrétnich slozek zvukového tymu v samotny den
nataCeni. Technologicka ptipravenost je totiz zdkladnim prvkem, ktery vede ptes sehranost
celého tymu az k dobfe nasnimanému zvukovému zaznamu a tim k dobrému vysledku na

konci celého vyrobniho procesu.

Snazil jsem se v této praci vnést pohled na riizna uskali zvukatské profese, ktera mohou pfi
chystani techniky nastat. KdyZ jsem nastoupil poprvé do praxe, objevila se spousta véci,
které si ¢loveék neuvédomi a nenaudi se je, dokud s nimi nepfijde do styku, tedy dokud ne-
pfijde do podminek profesionalniho nataceni. Snazil jsem se, aby Ctendi této prace byl
obeznamen alespon se zdkladnimi prvky zvukové techniky a byl tak pii vstupu do profesi-

ondlni branze mnohem piipravenégjsi, nez jsem byl ja.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SNIMANI A ZAZNAM ZVUKU

Snimani zvuku je ¢innost zahrnujici vybér zvuku a jeho zachyceni pomoci mikrofont a

dalsi zvukové techniky.'

Cilem snimani zvuku pii nataceni je vzdy primarn€ nasnimat Cisty, konzistentni a srozumi-
telny zvuk dialogi.> Dale pak nasniméni rucht, kde ruch je oznadeni pro vyrazovy prostie-
dek zvuku. Obsahuje zvuky ptfirody od Susténi, praskani po zvuky zvitat. Dale zvuky stroju

a ¢innosti ¢lovéka od Susténi obledent, pies dech po nejriznéjsi ptiznacné projevy pohybu.’

Zvuk a obraz jsou dvé slozky, které tvoii kazdé audiovizudlni dilo. Dnes je jiz zvuk bran
jako rovnocenny obrazu a to pfinasi stale vétsi zodpovédnost v rdmcei jeho sniméni pii sa-
motném nataceni. ZvIasté pak pro ucely jeho dal$iho zpracovani v postprodukci.

Spravny vybér zvukové techniky je stejné dilezity, jako kdyZ kameraman vybira vhodné

objektivy pro konkrétni zabér.*

" GRECNAR, Jan. Zvukova realizicia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 38

2 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 1

3 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych umeéni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6. s. 17

4 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. xv
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Podle podminek natdceni, které uréuje naptiklad format vysledného dila, se uréuji metody

snimani a podle toho se vybira i potfebna zvukova technika k zajisténi synchronnosti zvu-

ku s obrazem.

Tyto metody rozeznavame &tyii.

Metody:

1.

2
3.
4

Synchronni zvuk
Nesynchronni zvuk
Playback
Postsynchron

Pfi samotném natdCeni se vyskytuji prvni tfi, zatimco postsynchron je metoda sniméni

zvuku, kterd se d¢je dodatecné ve specidlnim zvukovém studiu az po natoCeni obrazu a

probih4 jako nahravéni synchronniho zdznamu pfimo na obraz.°

5 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 38

6 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 39
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1.1 Synchronni zvuk

vvvvvv

snimanim a zdznamem obrazu a délime ho na dva body. Kontaktni zvuk, ktery je ze vSech

metod nejcastéjsi a pomocny zvuk.

1.1.1 Kontaktni zvuk

Jedna se o synchronni zvukovy zaznam, pofizeny pfimo pii nataeni. Primarné se jedna o
zachyceni mluveného slova, neboli dialogli a dale o zachyceni ruchii a atmosfér daného
prostiedi. Je to tedy zvukovy zdznam, diky kterému divak slysi pfesn¢ to, co se odehrava

v obraze.”

1.1.2 Pomocny zvuk

Jedna se o synchronni zvukovy zdznam, potfizeny pfimo pfi nataceni, ktery ale neni uréeny
vr s -8

pro dal$i zpracovani a tipravu v postprodukei.

Jde o zadznam zvuku, ktery se pouziva v piipadé, Ze jsou dialogy nesrozumitelné nebo

z jakéhokoliv diivodu poskozené a nepouzitelné, tedy v ptipadech, kdy z riznych pficin

neni mozné nasnimat pii nataceni Cisty a pouzitelny zvuk. Dliivodem mize byt pfili§ hlu¢né

prostiedi, nepfiznivé povétrnostni podminky nebo Spatné podminky pro umisténi mikrofo-

nt. Diivodem mitize byt také $patny hlasovy projev hereckého obsazeni.’ Pomocny zvuk

poté slouzi v postprodukci pouze jako reference pro postsynchrony.

7 Kontaktni zvuk [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné z: https://tom-kurka.cz/nezarazene/kontaktni-zvuk

8 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizdcia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 38
® Pomocny zvuk [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:

https://www.famu.cz/media/Texty k tivodim do oboru zvukova tvorba.DOC


https://tom-kurka.cz/nezarazene/kontaktni-zvuk
https://www.famu.cz/media/Texty_k_úvodům_do_oboru_zvuková_tvorba.DOC
https://www.famu.cz/media/Texty_k_úvodům_do_oboru_zvuková_tvorba.DOC
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1.2 Nesynchronni zvuk

Je typ zvukového zaznamu, ktery se snima nezéavisle na obrazu. Jedna se tedy o ruchy a
dalsi zvuky, které se déji mimo obraz, nebo se nasazuji a synchronizuji s obrazem az doda-
teCn¢ v postproduk¢nim studiu. Mize jit o prijjezdy aut, otevirdni dveti, zazvonéni telefonu

atd.

1.3 Playback

Metoda, u které se nejdiiv nahrava zvukova slozka. Zvuk se néasledn¢ pousti pfi nataceni, a
soucasn¢ s nim se podle tohoto zdznamu snima obraz. Nej€astéji se tato metoda pouziva u

hudebnich scén, ale je mozné ji vyuzit i pro mluvené slovo.!°

Kazda zminéna metoda vyzaduje svou technickou a technologickou pfipravenost. At uz
jde o znalosti akustiky nebo nabranou zkuSenost za roky praxe, tak spravny vybér techni-
ky, kterd bude pro nasnimani a zdznam zvuku potieba, je vzdy stézZejni.

Natéaceni se déli na tfi faze.

1. Preprodukce
2. Produkce
3. Postprodukce

10 Metoda playbacku [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:

https://www.famu.cz/media/Texty k tivodim do oboru zvukovéa tvorba.DOC


https://www.famu.cz/media/Texty_k_úvodům_do_oboru_zvuková_tvorba.DOC
https://www.famu.cz/media/Texty_k_úvodům_do_oboru_zvuková_tvorba.DOC
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2  PREPRODUKCE

Preprodukce je piipravna faze nataceni. Do této faze vétSinou spada studium scénare, stret-
nuti s rezisérem a hlavnim kameramanem ohledné tvorby technického scénaie a konzulta-
ci, uréi se zplisoby realizace zvukové slozky, vybér a obhlidky tzv. ,,lokaci“!!, technick4
pfiprava a zajisténi potiebné techniky pro nasniméni zvuku, rozhodnuti o technologickém
postupu postprodukénich praci a rozpocet nakladti zvukové slozky pro nataceni a postpro-

dukéni praci ve studiu.!?

Obzvlast posledni body jsou dulezité, protoze i kdyz je zvukova postprodukce v procesu

vyroby fazena az na zavér tvorby, je ovlivnéna uz v piipravné fazi.'?

2.1 Uvod

«14

V ramci pripravy realizace zvukové slozky a zvukové techniky na tzv. ,plac“'* se jedna o

velice dulezitou ¢ast, protoze dobie pripravend technika je zaklad tispéSného nataceni.

Je nemozné Spatny zvuk zachranit v postprodukéni ¢asti, neboli dobfe nahrany zvuk jde

vzdy jesté vylepsit, ale §patné nasnimany zvuk uz nejde nikdy spravit.'®

Pokud naptiklad budou v dialogu chybét nékteré dilezité frekvence, uz nikdy je
v postprodukci zpatky nedostaneme tak, aby mluvené slovo zné€lo podle potiebnych kritérii

¢isté a srozumitelné.

! Lokace — Misto pro nataceni

12 GRECNAR, Jan. Zvukovia realizdcia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 36
13 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizdcia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 35
14 Plac — Slangovy vyraz pro misto natadeni

15 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 2
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Celou fézi preprodukce ma ze zvukové slozky na starost mistr zvuku. Osoba zodpovédna
za zvukovou slozku jako celek. Ten si poté k sob¢ ve fazi samotného nataceni ptizve jed-
noho az dva asistenty. Pocet se 1isi projekt, od projektu. To plati i pro pfipravnou cast. Ta

se muze liSit na zakladg, jestli se jedna o film, dokument nebo reklamu a dalsi kritéria.

Mistr zvuku musi dopfedu urcit, jaka technika bude pro nataceni potieba a kolik bude stat
jeji zaptjceni. V dnesni dobé se bohuzel Setii Cas i1 penize, kde se da, tudiz se pajcuje tech-
nika, kter je jen nezbytné nutna. O to vétsi piipravenost musi byt, aby nic nechybélo. Cas-
to se najima zvukové studio, které pak na natdceni posila svého mistra zvuku i se svoji
technikou. Naptiklad takhle funguje studio SleepWalker v Praze nebo prazské studio Pro-
fessional Sound. Kdyz se nejedna o tenhle pfipad, situace se fesi pomoci tzv. ,rentalu !,
neboli zaptijéenim filmové techniky z ptijéoven. Mezi ptijéovny déle patii v CR napiiklad

BIOFILMS rental nebo Bystrouska.

Na jednodussi projekty, jako jsou mensi dokumenty s velmi malym Stdbem, kde je jen je-
den zvukat zastavajici vSechny funkce v jednom, se Casto hledd zvukat se svou vlastni

technikou.

16 Rental — Zapujcovani techniky
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2.2 Priprava na nataceni

Ze zvukového tymu je pifiprava na nataceni dilezita hlavné pro mistra zvuku, ktery ma
celou zvukovou slozku na starost a je zodpovédnym vedoucim zvukovych nahravek.!” Je
to 1 osoba, kterd ma za tkol pfipravit, jakou bude zapotiebi techniku pro nasnimani pri-

marniho zdznamu.

Ptiprava na natacCeni obnasi n¢kolik zakladnich bodd, které pak dohromady vytvofii potieb-

nou ptedstavu a findlni seznam pozadované techniky.

2.2.1 Obhlidky

Obhlidky pro zvukovou slozku znamenaji vybér spravného mista nataceni, tedy vybér mis-

ta, které ma vhodné podminky pro kvalitni nasnimani primarniho zdznamu.'®

Obhlidky jsou dileZitym bodem. Casto se setkame s tim, Ze rezisér s kameramanem vybe-
rou pro sebe vhodné misto nataceni, zvukovée by se ale jednalo rovnou o pfipravu na post-

synchron.

Napriklad mize nastat situace v tovarné, kde je potieba, aby stroje byly vypnuté, takze
kdyzZ se zjisti, Ze se ma tocit u obrovského vzduchového ventilatoru, ktery huci a ze za-
znamu by se nedal dostat, je potieba to zavcasu fesit. Vymyslet feSeni nebo zkusit domlu-
vit zménu lokace. Dal$im problémem miZze byt napiiklad blizkd nemocnice a neustaly
zvuk houkani sanitek, blizké letisté s Castym vyskytem pielétajicich letadel nebo blizka

dalnice, kdyz se mé jednat o historicky film.

Obhlidky jsou tedy dilezité pro to, aby se piedchazelo nezadoucim problémuim, které by
mohly nastat. Déale k tomu, aby se na natdCeni nachystala sprdvnad a potfebna zvukova
technika. Mistr zvuku by mél vzdy dopiedu védét, do ¢eho jde a o jaky typ nataceni plijde

a na to se nalezit¢ technicky pfipravit, aby v nataCeci den naptiklad néco nechybélo.

17 GRECNAR, Jan. Zvukovia realizdcia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 8

18 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizdcia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 36
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2.2.2 Format postprodukce

Format postprodukce urcuje, s jakym nastavenim se musi od zacatku vyroby pocitat. Je
rozdil jestli se jedna o film do kina, reklamu do televize nebo jen naptiklad internetové

video.

Dulezité je znat format zvuku, s jakym se bude pracovat v postprodukei, protoze v piipadé,
ze se bude jednat o vicekanalovy vystup, jakym je naptiklad 5.1 zvuk, je nutné jiz doptedu
nachystat potiebnou techniku pro nasnimani odpovidajicich atmosfér a dalSich zvuki z

mista nataceni.

Jinak se v postprodukci pracuje se stereofonnim zvukem, vicekandlovym zvukem nebo

dokonce s prostorovym zvukem technologie Dolby Atmos.
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2.3 Vybér a priprava techniky pro nataceni

fon, kabely a sluchatka.'® To je zakladni set, se kterym jiZ lze pofidit zvukovy zaznam, ale
rozhodné pro bézné natadceni nestaci. Dalsi nutnou technikou byvé zvukovy vozik pro po-
hodlné zdzemi, bezdratové mikroporty, piijimace a vysilace, antény pro pifijem signalu,

baterie, napajeni, prenosny reproduktor a k nému mikrofon pro povely reziséra atd.

Pro spravny vybér a piipravu kompletni potiebné techniky, ktera mize byt i nad ramec té
bézn¢ vyuzivané, je potieba vzdy zjistit, zdali se na nataceni nema objevit néco nezvyklého

a v jakych podminkach je planovano tocit.

Napriklad je dilezité zjistit, jestli je v misté natdeni moznost zapojit se do elektfiny, kvili
napajeni rekordéru a dobijeni baterek. Pokud v misté nataCeni neni elektiina pii obhlid-
kach, mize se o jeji dodani postarat produkce. Dale z obhlidek védét, co je to za terén.
Obcas se nevyplaci vzit cely zvukovy set. Naptiklad pii nataceni v téZce dostupném terénu
se muze misto voziku stechnikou hodit vzit pouze rekordér zavéSeny na krku
s minimalnim a jen nutné potfebnym zvukovym setem. Mohou nastat i extrémnéjsi pod-
minky, jako nataceni ve vodé, v jedoucim auté nebo v naprosto rusném prostiedi, podle

¢ehoZ se potom vybira typ mikrofonu s nejvhodnéjsi smérovou charakteristikou.

19 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 237
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Dalsi z bodt ptiprav miize byt nutnost zapujcit vice bezdratovych mikrofon, nez mame k
dispozici a s tim spojend nutnost mit dostatek lepeni a pfisluSenstvi. Nebo jestli naptiklad
produkce nevyzaduje vétsi mnozstvi odposlechovych zafizeni, sluchatek a dalsi techniky
nad ramec bé&znych potieb. Casto miiZe tato situace nastat pii vétich §tabech, které se ob-
jevuji naptiklad se zahrani¢ni produkci. Musi se pocitat i s technickou zavadou, ze se tfeba
jedny a vice rozbiji. Je proto dobré s tim pocitat a dopfedu mit alespon par kust navic.

“20 3 v nich u kazdého nataceciho dne kontrola,

Dalsi pomtickou jsou tzv. ,,denni dispozice
zdali se jedna o exteriér, interiér nebo ateliér, piipadné redl. Navic se obCas nékteré popis-

ky 1i8i a ne vSechny pouzivaji stejné vyznamové oznaceni.

U filmu se vyuziva exteriér pro nataeni venkovniho prostiedi a interiér pro nataceni uv-
nitf, ale u seridlovych ateliérovych nataceni, jako je napiiklad Ulice, Modry Kéd, Krejzovi
atd. se exteriérem vétSinou oznacuje vyjezd Stabu a natd€eni mimo ateliéry, a nezohlediiuje
se, jestli se jedna o nataceni pod Sirym nebem, nebo uvniti né¢jakého objektu. Je tedy dobré

1 znat, jak se denni dispozice pisi pro konkrétni ptidéleny projekt, na kterém se pravé pra-

cuje.

20 Denni dispozice — Posilaji se zpravidla den pfed natid¢enim, jedn4 se o list s informacemi o nati¢ecim dni,

jako misto nata¢eni, program, nastup jednotlivych slozek a herct, doprava atd.
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2.4 Technicka priprava nataceni

Technicka ptiprava nataceni je dilezitd, protoze nékdy je potteba védét a fesit nékteré situ-
ace uz doptedu, aby se v den natdCeni nestalo, Ze nejsou ptipravené. Mohlo by nastat, ze by
se kvtli tomu zdrzelo natadceni a vznikly by pfescasy, nebo naopak se tim poté zdrzi post-
produkce. Jedna se o jednoduché body, jen je potieba byt na né dopredu dostatecné piipra-

ven. Témito body jsou:

Playback
2. Vnitrozdbérova hudba
3. Postsynchrony a asynchrony

2.4.1 Playback

Playback, neboli také playbackovy zdznam je metoda oddélené¢ho snimani zvuku, ktery se
zaznamenava zpravidla ve zvukovém studiu. Obraz se poté natac¢i soucasné s reprodukci
playbacku, ktery hraje ze synchroniza¢niho zafizeni.?! Nejcast&ji se tato metoda vyuziva
pro nataceni hudebnich scén, ale vyjimecéné mulize jit i o reprodukci ruchti. Muze jit napfi-
klad o ruch rytmizovany podle hudby. Pfi dodatecném natdceni obrazu se poté cela akce
piizpiisobuje diive nahranému zvuku.??

Dalsi moznost je pousténi hudby do natadeni tzv. ,, MOS ‘%

zdznamu, kdy reZisér chce, aby
se herci dostali do ndlady a chytili spravny rytmus, naptiklad u tane¢ni scény. Tato situace
muze nastat pii nataceni v klubu na diskotéce, doma u poslouchani radia atd., kdy se hudba

dodava az postprodukéné.

2l GRECNAR, Jan. Zvukovd realizécia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 38

22 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-7331-303-6. s. 27

2 MOS (zkratka ,,Mute of Sound*‘) — Sniméni obrazu bez zvukového zdznamu
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Pti seridlové tvorbé, kdy se casto z divodu ¢asovych tspor to¢i nékolik naprosto odlisnych
obrazl s jednim hercem, aby herce nemuseli zbyte¢né¢ platit dalsi dny navic, mlze nastat
situace, kdy je potieba, aby herec nahazoval text v jiny den, pfestoze fyzicky na place neni.
Naptiklad z divodu, aby v zadbéru vse ¢asové odpovidalo. Mlize se jednat o rozhovor do
telefonu kvili délce repliky Cloveka na drate. Pripadné kviili reakcim postavy v zabéru na

postavu jinou mimo zabér atd.

Déle miize nastat situace, kdy herec namluvil svoji ¢ast ve studiu a na nataCeni uz byl po-
tteba jen zaskok komparzisty. Naptiklad v situaci, kdy byl komparzista cely v obleku a
masce na sbér medu z véeliho ulu. V takovém piipadé stailo, aby tzv. ,.dablér‘** pouze
gestikuloval a replika se poustéla z playbacku z nachystané reprobedny piipojené na play-
backové zatizeni nachystané pobliz herce tak, aby nebylo v zabérech. Tato situace nastala

napiiklad pfi nataceni jedné scény seridlu Krejzovi pro televizi Prima.

2.4.2 Vnitrozabérova hudba

Pokud je potieba, aby v zabéru hrala readlnd muzika, ale zaroven se i nasnimal ¢isty a kon-
zistentni dialog, pracujeme tzv. s vnitrozdbérovou hudbou. Je potieba takovou situaci kon-
zultovat a pfipravit s rezisérem. V nejlepSim piipad€ se snazime této situaci vyhnout a
hudbu dodat aZ postprodukéné tak, aby znéla jako pfimo z mista nataceni. V takovém pfi-
pad¢ je potieba byt technicky pfipraven na nasnimani kapely jednou z vhodnych stereo-
fonnich mikrofonnich technik pro jeji nasledné pouziti v postprodukénim zvukovém studiu

a dosazeni do nasnimaného obrazu.

V opacném piipade je v takové situaci velice dulezity stiih. Je 1 nesmirné dilezité, jak ta-
kovou hudbu nasnimat pfimo v misté natdceni, aby nam v postprodukci neskdkali poméry

hlasitosti, panorama atd.

24 Dablér — Osoba nahrazujici herce v ramci jedné postavy, nejcastéji kaskadéii
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2.4.3 Postsynchron a asynchron

Postsynchronni a asynchronni zdznam rucht je typ zvukového zdznamu a metoda snimani
zvuku, kdy nékteré ruchy, které se nepovedlo nahrat pfi primarnim zdznamu, je potteba
nasnimat a doplnit. V pfipad¢ asynchronniho ruchu se jedna o nasnimané ruchy na mist¢
nataceni, ale bez obrazu. U postsynchronniho ruchu se jedna o nasnimani rucht az ve spe-

cialnim studiu p¥imo na obraz.?

Casto se Glovek setka se situaci, kdy pouze zvuk z primarniho zaznamu nesta¢i a musi se
uchylit k asynchronu nebo postsynchronu. Pfi nataceni se muze naptiklad stat, ze jde o
nataceni s détmi, které ne vzdy udélaji to, co je zvukové potieba, nebo se objevi zvitata,
které je také nutné ve zvuku mit. VSeobecné veskeré smichy a dalsi ruchy se v takovych
pripadech d€laji nasnimanim asynchronniho ruchu pfimo v misté nataceni. V takovém pfi-

pad¢é zadna specialni technika neni potieba.

Muze se ale i stat, ze naptiklad kvili neptizni podminek nebo jen z diivodu naptiklad vice
verzi dialogu kvuli distribuci do cizich zemi, se musi dopfedu pocitat s tim, ze z jedné na-
mluvené verze, se nasledn¢ budou délat verze pro dalsi staty a vSe se bude dabovat na jed-
nu jedinou verzi obrazu. V takovém piipad¢ je nutné nejen pochytat vSechny dilezité spe-
cifické ruchy, ale byt i technicky pfipraven vhodnymi mikrofony na nasniméni potfebnych

atmosfér. Navic nabrat pomocny zvuk pro budouci nutnost postsynchrontl.

25 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizécia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 62
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3 PRODUKCE

3.1 Uvod

Produkce je faze, pii které jde o samotné nataceni filmu. Nastdva po piipravné fazi, kdyz

jsou vyteseny vSechny piedchazejici otazky typu:

1. Co se bude tocit
2. Kde se to bude toéit

3. S ¢im se to bude tocit

Nyni je na fad€ nasnimani pottebného zvuku piimo v mistech natdceni, tedy realizace sa-
motnych natd€ecich dni. Nyni nastava situace, kdy se rozd¢€luji dvé hlavni role ve zvuko-
vém tymu. Bud’ jde o pozici mistra zvuku, nebo se jedna o jeho asistenty, ktefi se poté piti-

padné déli na prvniho a druhého asistenta zvuku.

3.2 Zvukovy tym

Mistr zvuku

Zvukovy mistr je zodpovédnym vedoucim zvukovych nahravek®® a je tedy hlavou celého

vvvvv

funkce nataceni. Ma piehled, ve kterych situacich bude potieba jaky typ mikrofonu a jejich

«27

pocet, kolik hercli bude potiebovat bezdratové mikrofony, neboli tzv. ,porty ““’ a celkové

je zodpovédny za nasniméni a zdznam dialogil a celkovou kvalitu nahraného zvuku.?

26 GRECNAR, Jan. Zvukovd realizécia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 8

27 Port — Bezdratovy mikrofon

% HALA, Jan: Snimdni kontaktniho zvuku pFi realizaci audiovizudlniho dila [online]. [cit. 2019-04-27].

Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/5558 str. 10
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Asistent zvuku

Asistent zvuku je profese, kterd je pomocnou rukou mistra zvuku a dopomaha tak ke kva-
litnimu nasnimani a zdznamu zvuku z mista nataceni. Naplni prace je péce o zvukovou
techniku, od jeji ptipravy po jeji spravné pouziti. Dale se tato profese muze délit na dvé

specifické pracovni tllohy. Prvni je mikrofonista a druhou je ¢innost tzv. ,, cable guye “*°.

Asistent zvuku - Mikrofonista

Mikrofonista je osoba zodpovédnad za umisténi nejcastéji smeérového mikrofonu béhem
akce tak, aby jim co nejlépe nasnimal dialogy a ruchy a zdrovenn nebyl on ani mikrofon
v zabé&ru kamer.>® K tomu vyuzivad mikrofon pfipevnény na dlouhé teleskopické ty¢i, nebo-

li tzv. ,tdgo ‘!

Asistent zvuku — ,,Cabel guy*

Mezi népln této prace patii piiprava, kontrola a zapojeni zvukové techniky v misté natace-
ni. Déle ptiprava bezdratovych mikrofonnich setll a s tim spojend nejdulezité;jsi cast, kterou
je aplikace bezdratového mikrofonniho setu na herce.>? V ptipadé potieby dvou smérovych

mikrofont jesté navic 1 vypomaha jako druhy mikrofonista.

2 Cable guy — Pozice asistenta zvuku, jehoz hlavni naplni prace je ptiprava bezdratovych systémi
guy J pini prace je prip

30 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 45

31 Tago — Slangovy vyraz pro mikrofonni teleskopickou ty¢

32REPCIK, Ivo: Vyuziti a prace s bezdratovymi mikrofony pro potieby hraného filmu [online]. [cit. 2019-04-
20]. Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/39800 str. 14
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V ptipadé, Ze je ve zvukové slozce lidi méné a neni mozné mit na natdCeni dva asistenty
zvuku, zastava jeden asistent role obou asistencnich slozek. V ptipadé, Ze se jedna napii-
klad o dokument, kde postac¢i maly §tab, byva téméi pravidlem, Ze jeden Cloveék zastava

sam roli vSech tii najednou a je tedy zaroven mistr zvuku, mikrofonista i portuje herce.

Rozdé€leni ¢innosti je velice dilezita véc, nemusi vsak byt striktné dodrzovéano. Kazdé na-
taceni ma svou hierarchii, to ve vysledku znamena, Ze mistr zvuku mtize obc¢as vypomoct i
asistentlim a role se tak kombinuji. Naptiklad miize nastat situace, kdy je potfeba portovat
velké mnozstvi hercli a mize tedy pro usporu ¢asu vypomoct i asistent zastavajici tlohu
mikrofonisty. To je ale potteba si doptedu fict. Je totiz dobré se pro ptehlednost a funk¢-
nost primarné drzet své naplné prace, neboli aby mohl ¢lovek délat véci nad rdmec, musi

mit perfektné zvladnutou roli, kterou zastava.
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3.3 Priprava techniky na misté nataceni

Ptiprava techniky kazdé zvukové slozky, potazmo celého zvukového tymu na nataceni, je
zékladni kdmen pro dobie nasnimany zvuk. Spravné zapojena a plné funkcéni zvukova
technika je jako jakysi zivy organizmus, diky ¢emuz funguje prace celého Stdbu. Zvukova
slozka se totiz vice ¢i méné dotyka témét kazdého od reziséra, pres pomocného reziséra,
osvétlovace, kameramany az po kostymérky, které jsou naptiklad jednim z nejblizsich této
profesi kvuli spolupraci na umistovani mikrofonnich kapsli do kostymii hercii. Hlavné
s nimi tedy druhy asistent fesi, kam miize dat port, schovat pfijimac a jestli by naptiklad

nesla vymeénit jedna kosile za druhou, z divodu lepsiho materialu.

Je dulezité si tedy uvédomit, ze zvuk md mimo jiné na starost i odposlechy pro slozky u

hlavniho nahledového monitoru, neboli tzv. ,,odkuku >

, aby hlavné rezie a skriptka slySeli
dialogy hercii. Posild zvuk do kamer a pro stfiznu, ma na starost funkénost klapky a napfti-
klad s pomocnym rezisérem a kameramany fesi zdbéry a pozice mikrofonisty, aby nevlezl
télem a mikrofonem do zabéru, diky ¢emuz se miize uvazovat, jaky typ mikrofonu bude

nejlepsi pouzit.

Casem si ¢lovek praxi vie zautomatizuje. Opét totiZ plati, Ze principy piipravy jsou vesmés
stejné, ale kazdy tym a kazdy druh nataceni pouZiva néco tfeba trochu jinak, nebo k tomu
jinym zpiisobem pfistupuje a tim se lisi 1 konkrétni vybaveni. Nejdulezit€jsi je tedy vzdy

v tomhle ohledu praxe, ktera Clovéka ptipravi a nauci nejvic.

O techniku, jeji stav, vypljcovani a transport na a z mista nataceni se z pravidla stard mistr
zvuku. Veskera technika byva zabalena v obalech a v pevnych kufrech, aby se pfi pfevozu
s ni nic nestalo. Je dilezité¢ dbat na to, aby technika byla vzdy fadné a bezpecné uloZzena
zpét do svych oballl, pfedevsim pfii piejezdech a st€hovani se z jednoho mista nataceni na

jiné v ramci jednoho nataceciho dne.

33 Odkuk — slangovy vyraz pro ndhledovy monitor
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3.3.1 Zazemi mistra zvuku

Zazemim mistra zvuku je mySleno vybaveni, které by mél mit kazdy mistr zvuku na nata-

¢eni u sebe, aby mohl spravné fungovat a odvadét svou praci.

Toto vybaveni se obcas miize liSit dle ndroc¢nosti a typu nataceni. V ptipadech napiiklad
dokumentarni tvorby, kdy je ¢asto mistr zvuku sam a zaroven tedy zastava roli mikrofonis-
ty, je potieba toto vybaveni co nejvice zjednodusit, aby byl mistr zvuku mobilni a m¢l do-
statecnou moznost pohybu. V takovych piipadech miva zavéseny rekordér na krku, a bud’
jednou rukou moduluje hlasitosti a druhou drzi mikrofon, nebo obéma rukama drzi teles-

kopickou ty¢ s mikrofonem.

Typickym vybavenim mistra zvuku ale byva nasledujici:
Zvukovy vozik

Rekordér

Mixazni pult

Napajeni

Portovy splitter

Sluchatka

Prislusenstvi
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Zvukovy vozik

Vybaveni mistra zvuku zahrnuje mnohem vic véci, nez kolik je schopen pobrat na rameno.
Proto se pouziva zvukafsky vozik.** Ten je zarukou pohodli kazdého mistra zvuku. Je diky

nému mobilni a ma na ném vse potiebné vzdy pfi ruce.
Rekordér

Nejzasadnéjsi polozkou celého zvukového setu jsou profesiondlni vicestopé digitalni re-
kordéry, slouzici k zaznamu zvuku.

Mixazni pult

Ke kazdému vicekandlovému rekordéru je potieba i pfislusSny mixazni pult, diky kterému
1ze michat poméry aktivnich stop v redlném case a vytvaret tak smichany stereo vystup pro
potieby ve stiizné, pro odposlech reziséra, skriptky a dalSich slozek a pro propojeni se sta-
novistém video-operatora.

Napajeni

Rekordér a ptijimace je nutno napajet, mize se skrze adaptér zapojeny do sité, skrze interni

baterky rekordéru, nebo skrze externi ptipojeny zdroj.

S VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 242
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Portovy splitter

Zatizeni pro mikrofonni piijimace, které poskytuje distribuci napéjeni vSem vloZenym pfi-
jima¢tim a anténdm.> Jednd se o piijimade pro bezdratové systémy, jako jsou porty nebo
tzv. ,kostka“*®. Obsahuje i dva anténni vstupy pro propojeni s anténami skrze koaxialni

kabel s tzv. ,,BNC konektorem .
Sluchatka

Zapojuji se do mixazniho pultu, aby zvukai poslouchal kontrolni smichany vystup.
V ptipadé pultu by pfi zapojeni do rekordéru slySel mistr zvuku pouze zvuk pied smicha-

r

nim.
PrisluSenstvi

Ptislusenstvim je mysleno dalsi vybaveni, které¢ je mozné, ze bude potifeba. Mize jim byt
prodluzovaci ptivod se zasuvkami na elektiinu, vysila¢ pro bezdratové posildni smichané-
ho zvuku do kamer, odposlechii a dalSich zafizeni nebo klavesnice a tablet, slouzici pro

rychlé a pohodlné pojmenovani stop a ¢isla obrazu.

35 Portovy splitter: objasnéni pojmu  [online]. In: . [cit. 2019-01-27]. Dostupné z:

https://www.janzaudio.com/cs/rf-prislusenstvi/2304-en2-hexapack.html
3¢ Kostka — Nasuvny vysila¢, diky némuz Ize vést bezdratové signal z mikrofonu

37 BNC konektor - Jedn4 se o rychle spojitelny a rozpojitelny vysokofrekvenéni konektor pro koaxidllni ka-
bely In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wi-kimedia Foundation, 2001- [cit.
2019-01-20]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/BNC konektor
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3.4 Technika na nataceni

3.4.1 Zvukovy vozik

Vozik slouzi pro mistra zvuku jako zazemi. Ma na ném umistény rekordér, portovy splitter
1 mixézni pult. Diky nému pak mistr zvuku mize fungovat jako samostatna jednotka a ne-
musi byt ani u hlavniho nédhledového monitoru. Dokonce ¢asto je i lep$i, Ze si mlize najit
sv¢ vlastni misto, kde ho nikdo nerusi. Miize nastat i situace, kdy mistrovi zvuku upevni na
vozik vlastni obrazovky pro moznost nahledu z kamer. V takovém ptipad¢ je potteba tech-

nik, ktery tyto nahledy zprovozni.

Obrazek 1 — Zvukatsky vozik s rekordérem a portovym splitterem

Ne nadarmo zvukai Glen Trew nazyva svilj zvukovy vozik ,,Life-Support System For The
Sound Department “*®. Vozik musi zarugit prehledné umisténi a jednoduchy piistup k ves-

keré pouzivané technice a snadnou rychlou manipulaci pfi presunech.*

3% GLEN, Trew. Vyrok. [online]. [cit. 2019-01-12]. Dostupné z: http://www.soundsquare-

rentals.cz/cz/technika/prislusenstvi/vozik.htm

3 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 242


http://www.soundsquare-rentals.cz/cz/technika/prislusenstvi/vozik.htm
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Vozik si miize zvukat vyrobit i sviij vlastni, dilezité ale je, aby zvladl projet i dvefmi kvuli
pfesunim, mél by mit kola do hiife pfistupného terénu a zaroven byt schopny na sebe
dokazat pobrat vSechny pottebné véci, jako jsou rekordér, piijimace, mixazni pult a nejlépe
1 zdroj elektiiny pro napajeni a dobijeni tuzkovych baterii. Mimo to na ném vétSinou na-
leznete 1 odkladaci misto po obou stranidch na ob& mikrofonni tyce. Je nutné postupovat
opatrné pfi pfipojovani napdjeni a naptiklad vedeni XLR kabell od rekordéru, aby nikde
nedoslo k nezadoucimu ruSeni signalu. Déle pokud je tak projekt nastaveny, propojuje se
kabelem, nebo bezdratovou cestou zvukovy vozik a stanovisté video-operatora. Toto pro-
pojeni je nutné pro posilani zvuku do obrazového zdznamu a piipadnou kontrolni projekei,

<40

neboli tzv. ,,Kopr** natoceného materialu.

3.4.2 Antény

Antény jsou nutné pokazdé, kdyz je potieba bezdratové sety, jako jsou porty nebo mikro-
fonni zasuvny vysila¢ pro mikrofon na teleskopické tyci, kterému se slangové tika tzv.
»kostka®. Tyto zafizeni vysilaji bezdratové signal. Filmové antény pouzivaji radio frek-
venéni (RF) zesilovace, které pfevadi zachyceny signdl o nizkém napéti a prevadi ho na

zesileny vysoko nap&tovy signal, ktery dale vysilaji k piijimaci.*!

Proto je poteba mit antény, které tento signal zachyti a pfijmou. Poté skrze zesilovac s co
nejmensim nartstem Sumu, ho pies koaxialni kabel zpracuji do pfijimace. Pro tyto ucely se
vyuzivaji filmové antény, které z pravidla byvaji dvé. Tyto antény jsou délany tak, aby
zvladali 1 extrémni podminky, jako je vitr nebo mraz. Diky vstupnim filtrim pracuji tak, ze
zamezuji zahlceni vstupniho zesilovace jinym signdlem, neZ je pracovni frekvenéni pasmo
antény. Zdroje ruSivého signélu, jako jsou wifi, telefony, vysilacky atd. jsou potlaeny a
pfijimac jimi neni zahlcen. Signal ale nikdy neni uplné Cisty a s narQstajici vzdalenosti od

zdroje vysilani sldbne.*?

40 Kopr — Kontrolni projekce zdznamu

4 EARGLE, John. The microphone book. 2nd ed. Oxford: Focal Press, 2004, ISBN 02-405-1961-2. s. 144

42 Popis filmové antény Sharkie [online]. [cit. 2018-10-22]. Dostupné z: https://www.janzaudio.com/cs/rf-
prislusenstvi/2302-sharkie.html
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Na misté nataceni je tedy potieba tyto antény dat co nejbliz vysilacim tak, aby mezi nimi a
zdrojem signalu bylo co nejméné piekazek, které by tento signdl narusovaly. Zaroven ale
tak, aby nikomu neptekézeli a nebyly v zabérech. MiiZe se stat, Ze bude potieba antény po
kazdém obraze pfesunout, neni to chyba, vzdy se snazime o co nejlepsi dosah. Pro tyto
idely se davaji obé antény na stativ, na ktery se nasroubuje naptiklad tzv. ,hrazda“** a na
ni pak na kazdy konec jedna anténa. Ke kazdé¢ z nich je potieba vést kabel s BNC konekto-
rem. Natazenim od mistra zvuku z portového splitteru, neboli rozdélovace, se timto zpiiso-

bem propoji antény s rekordérem.

Obrazek 2 — Filmové anténa znaCky BETSO Sharkie

Obrazek 3 — Hrazda pro upevnéni antén na stativ

43 Hrazda — Specialni drzék na antény naSroubovany na anténni stativ
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Antény se vzdy nastavuji smérem ke zdroji signdlu. Antény na stativu je potfeba vytahnout
co nejvys, zaroven je ale v exteriérech nutno dévat pozor na to, aby je tfeba neshodil vitr.
Vzdy je navic dilezité brat na védomi, ze ¢im delsi kabel pouzijeme, tim vétsi zesileni

musime vétSinou nastavit piimo na anténach. S vétsi délkou kabelu signal pomalu slabne.

Problém s bezdratovymi systémy vétSinou nastava jen v piipad¢€, ze se to¢i naptiklad u
néjakého silného vysilace, jako naptiklad televizni anténa, ktery rusi nas signal. V takovém
ptipad¢ by bylo jakékoliv nastaveni antén k ni¢emu a misto bezdratovych systému je prav-

dépodobné nutné prejit na pripojeni skrze XLR kabely.
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3.4.3 Povelovy reprobox

Povelovy reprobox, neboli tzv. ,,povelak® je slangovy vyraz pro reprobednu, diky které
muze rezisér davat povely skrz dynamicky mikrofon hercim a lidem na place z pohodli

rezie u hlavniho nahledového monitoru.

Jedna se o diilezitou ¢ast pracovnich tloh asistentti zvuku. Ti musi zarucit, Ze ackoliv je
rezie postavena na jiném misté nez nataceci set, bude mit vzdy rezisér moznost fidit si he-
reckou akci z pohodli své zidle u ndhledového monitoru. Povelak, musi byt natahnuty co
nejbliz k odehravajici se akci tak, aby byl co nejlépe schovany, nebo minimaln¢ aby nepte-
kazel kameramanim pfi chystani zabéru. Hlavné aby nebyl pfimo v zabéru. Ptesto je vzdy
nutné dostat ho co nejbliz, aby herci slySeli a rozuméli pokyniim reziséra. Pro zapojeni se
pouziva sitovy napdjeci kabel, zapojeny za pomoci natazeni prodluzovaciho kabelového
bubnu od voziku mistra zvuku nebo jiného zdroje elektiiny. Buben na kabel byva stan-
dardni vybaveni ve zvukové sloZce a pouziva se pro samostatnost a nezavislost napajeni na
jinych slozkéch §tabu. K poveldku poté musime natdhnout skrze XLR kabely dynamicky
mikrofon, nejlépe se zapinanim, aby ho rezisér mohl kdykoli vypnout, kdyz se potiebuje na

nécem domlouvat se skriptkou, nebo aby nesly preslechy do ostrého jeti apod.

Mimo jiné je dobré s sebou mit naptiklad velké pytle do koSe, slouzi vyborné v ptipad¢, ze
zacne mrholit a prSet. Diky nim lze schovat reprobednu pied de$tém a zaroven nesniZit

aroven nastavené hlasitosti.
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Obrazek 5 — Povelovy reprobox schovany pred destém
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Dale mlze nastat situace, kterd je ¢asta u seridlové tvorby, kdyz se toci exteriéry. Pouzivaji
jako rezii tzv. ,rezijni viiz*, coz je specialné upraveny a zatemnény automobil, kde na zad-
nich sedackach sedi rezisér se skriptkou u obrazovek. V takovém ptipad¢ se mikrofon za-
pojuje do pted chystaného kabelu, vyvod poté vede zezadu, odkud jiz klasicky vede vystup
a XLR kabel az do povelové bedny. Je to pohodIngjsi z toho diivodu, ze pti prejezdech
staci pouze odpojit kabel zezadu auta a na nové lokaci ho jen znovu zapojit. Mikrofon,

odposlechy atd. jiz zlistavaji v aut¢.

Obrazek 6 — ReZijni viiz pii1 nataCeni serialu Modry kod
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3.4.4 Vysilace a prijimace

Pti chystani techniky je jednim z bodi také nachystani bezdratovych ptijimact a vysilac,
které slouzi pro poslani smichaného zvuku skrze linkovy vystup z rekordéru do pfijimaca,

coz miizou byt odposlechy, zvuk do kamer, zvuk do stiizny atd.

Vysila¢ vétSinou byva jen jeden, pokud neni potieba z n¢jakého diivodu posilat zvuk 1 do
jiného kanalu. Miize to byt napiiklad zvuk smérového mikrofonu na teleskopické tyc¢i posi-
lany separatné pro mikrofonistu, aby védél, jak dobie sméfuje mikrofon ke zdroji zvku,
jako jsou dialogy herct atd. V drtivé vétSin€ ptipadii ale staci pouze jeden, ktery ma mistr

zvuku u sebe pfipevnény na voziku.

Do vysilace je nutné dat baterie typu AA, lithiové nebo alkalické baterie, ¢i dobijeci aku-
mulatory. Zapnout ho a ptipadné preladit. Naptiklad se vyuziva vysila¢ Sennheiser sk 100
G G3, ktery pouziva pasmo G, coz je pracovni pevnd frekvence od 566 do 608 MHz. Po-
kud z né&jakého diivodu nevyhovuji pevné frekvence, je mozné si ulozit vlastni hodnoty do
frekvencnich skupin U. Tyto volné frekvence, ale nemusi byt vzajemné odolné proti inter-

modulaénimu ru$eni.**

Obrazek 7 — Kapesni vysila¢ Sennheiser sk 100 G3

4 Frekvencni pracovni pésma [online]. [cit. 2018-10-22]. Dostupné Z:

https://www.sennheiser.cz/assets/files/14418-frekvence-ewG3.pdf
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Poté jsou na tfadé ptijimace. VSechny baterky, jako u vSech zatizeni, by se méli po kazdém
skonCeném natdCecim dni vytahovat a ptipadné davat nabit. Je tedy nutné opét vSechny
vybavit bateriemi nebo akumulatory typu AA, neboli je tzv. ,,nalddovat“®*. Viechny by
mély byt nastavené na stejné frekvenci, jako je vysilac, ale ob¢as neuskodi tyto frekvence

pro jistotu zkontrolovat.

4 Naladovat — Slangovy vyraz pro vloZzeni nabitych baterii do zafizni
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Do kamer (ptipadné do dalSich zafizeni jako je naptiklad jiné zdznamové zatizeni pro zapis
zvuku a obrazu), vedeme zvuk pomoci kapesnich kamerovych piijimact, jako je naptiklad
Sennheiser EK 100 G G3, ktery se da snadno ovladat skrz displej, ktery 1 ukazuje stav ba-
terii a d4 se uzamknout, proti nezddouci manipulaci. Skrz kabel maly 3,5mm Jack — XLR
samec se napojime skrze audio vstup do kamery, kde se nastavi linkovy vstup a trovei
hlasitosti. Nékteré kamery bohuzel XLR vstupy nemaji, napiiklad u kamer znacky RED
jsou pouze vstupy skrze dva malé 3,5 jack konektory a je tedy nutné pouzit redukei, ktera

umozni vstup skrz XLR.

Pro odposlechy se pouzivaji ptijimace, které maji moznost nastaveni tirovn¢ hlasitosti, aby
si napt. rezisér mohl odposlech pohodIn¢ zesilovat nebo ho tpln€ vypnout. Zapinani a vy-

pinani zde funguje jednoduse. Pokud je hlasitost, neboli tzv. ,, volume “°

na nule, je piiji-
mac vypnuty, pootocenim po sméru hodinovych rucicek se zapne a Ize tak modulovat hla-
sitost. Pro takové ucely poslouzi naptiklad piijimac¢ Sennheiser EK 1039 BW. Do kazdého
z nich opét nutno dat dvé baterie typu AA a zkontrolovat, jestli se zapne a funguje. Poté

zapojit sluchatka a nachystat jej do rezie.

Obrazek 8 — Kapesni pfijima¢ Sennheiser EK 1039 BW

46 Volume — Uroven hlasitosti
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3.4.5 Sluchatka

Samoziejmosti je, ze mistr zvuku ma sluchatka své vlastni, na které je zvykli a které mu

vyhovuji.

Déle se ale jedna o sluchatka, kterd musi asistent zvuku rozdat v§em, kdo maji bezdratovy
odposlech. Muze se jednat o dva lidi, mize se jednat o dvacet lidi, tohle je jedna
z informaci, kterou je dobré vyfteSit uz v preprodukci, pfi chystani techniky na plac.
V samotném zakladu jde ale primarné€ o to, aby mél odposlech rezisér a skriptka (v ptipade
reklamnich spotl jesté klient a agentura). Déle tim byva napiiklad producent. VSechny
dalsi jsou jiz spi$ na vyzadani. VZdy je ale dobré mit nachystano alespoil o jedny az dvoje
vic, nez je zrovna potieba, aby se nezdrzovalo v ptipadé€, ze bude potieba dalsi odposlech.
VétSinou se jedna o levné a bohuzel kiehké sluchatka naptiklad typu Sony MDR210LP
Sluchatka se bohuzel rychle opotiebovavaji a Casto se rozbiji tim, ze prasknou. Proto je

dobré mit vzdy u sebe néjaké navic.

Dalsi bod vyplyva z logiky, ze pokud méme vice druhti sluchétek, vzdy ty nejlepsi z nich
davame nejprve rezisérovi, pak skriptce a pak uz postupujeme dle uvézeni. Obcas se i sta-

ne, ze si rezisér nosi sva vlastni.

Obrazek 9 — Sluchatka Sony MDR210LP
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3.4.6 Baterie

Moznost napéjeni vysilact, pfijimaci, klapky a dalSich zafizeni mize byt skrze lithiové

baterie, alkalické baterie nebo akumulatory typu AA.
Nenabijeci baterie

Nenabijeci lithiové a alkalické baterie maji vyhodu vétsi vydrze, ale jedné se o neekologic-
kou variantu, protoze po vybiti je nutno tyto baterie spravné zlikvidovat. Toto feSeni vyu-
7iva naptiklad Ceska televize, kterd na za¢atku kazdého natadeciho dne vyzvedne spolu

s technikou 1 krabic¢ky nedobijecich baterii.
Nabijeci baterie

Nabijeci baterie a akumulatory maji o néco mensi vydrz, kterd navic s kazdym dalsim do-
bitim sldbne, ¢imz se po Case stavaji nepouzitelnymi a je nutno je vyménit a zakoupit nové.
Diky dobijeni ale lze tyto baterie pouzivat i n¢kolik let stale dokola. Dulezité je mit vzdy

dostatecné mnozstvi, jelikoz se velmi rychle vybiji.
Dale je nutné podotknout dvé véci.

Za prve je dobré pii vétSich pauzach ménit baterie v bezdratovych setech, jako jsou kostky
a porty, neboli neni nic horsiho, nez kdyz v ptlce zabéru dojdou baterky a musi se kvuli

tomu jet cely zabér znovu. Taky je pribézné béhem dne dobijet pii kazdé ptilezitosti.

Za druhé je dobré znat zpiisob ukladani baterek do krabic¢ek. VSeobecné plati nepsané pra-
vidlo, Ze baterie se ukladaji do krabi¢ek knoflikem nahoru, kdyz jsou nabité a knoflikem

dolti, pokud jsou vybité, aby mél ¢lovek stale piehled, jak je na tom se stavem baterii.

Z nabijecich baterii jsou nejosvédcenéjsi baterie Panasonic ENELOOP cerné, potazmo
bilé. V soucasné dob¢ se ale nasla jejich odpovidajici obména, kterd je ve vSech smérech 1
po testech naprosto totozna, ale o vic jak polovinu levnéj$i. Jedna se o znacku Ikea

LADDA.%

47 JIR A, Vitézslav. Osobni rozhovor, Praha, 16. 01. 2019
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3.4.7 Generator ¢asového kodu

«48

Casovy kod neboli tzv. ,, timecode “*® se netyka jen klapky, je nutné dostat ho i do kamer a

k video operatorovi (obc¢as na nataceni funguje, Ze si mistr zvuku musi jit vzit timecode od
kameramant, tedy obraceny postup). Ke &teni, generovani a tzv. ,, jammovani“® slouzi
velice pfesné generatory ¢asového kodu. Funguji na jednu az dvé baterii typu AA a véEtsi-

nou vydrzi bézet cely den. Nutné je, aby kazdy generator v den nataceni drzel stejny ¢aso-

vy udaj, podle které¢ho poté funguje synchronizace obrazu se zvukem ve stiizné a postpro-

dukei.

Obrazek 10 — Kabely pro pfesun timecodu od znacky BETSO
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3.4.8 Klapka

Klapka slouzi k identifikaci jednotlivych zabérti a synchronizaci obrazu se zvukem. Pro
zvukovou slozku je dulezita filmova digitalni klapka, kterd synchronizuje obraz se zvukem

pomoci ¢asového kodu neboli tzv. , timecode “%.

V piipadé digitalni klapky se o pfevoz a technickou pfipravu stara zvukova slozka.
Nejdfiv je nutné do klapky vlozit baterie nebo akumulatory typu AA. Dale je potieba zjis-
tit, jakou formou se zapind. Nékteré maji hlavni vypina¢ formou packy, jiné staci jen za-
pnout tlacitkem on/off. Pokud klapka reaguje na zapinani, musime do ni nahrat ¢asovy
koéd. Vétsinou se klapka sama zapne, kdyz do ni za¢neme ¢asovy koéd nahravat, neboli
kdyz za¢neme klapku tzv. ,,jammovat“*. Klapka si poté drzi stejny ¢asovy udaj jako re-

kordér a kamery, do kterych je potfeba nahrat a drzet stejny Casovy udaj.

re¢

Obrazek 11 — Automatické zapinani klapky, pomoci ,,jammovani* z rekordéru

48 Timecode - Nepfetrzité bézici Sasovy udaj, ktery je pouzivan pro synchronizaci zvuku a video zdznamu, a

pro identifikaci materidlu v zdznamovych zafizenich

4 Jammovani — Slangovy vyraz pro proces, pii kterém dochazi k nacitani ¢asového kddu z jednoho zafizeni

do druhého, ¢imz se tento ¢asovy udaj v téchto zafizenich synchronizuje
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3.4.9 Pienosny reproduktor

Obcas se muize piihodit, ze napiiklad u nataceni reklamy chtéji klienti u ndhledového mo-
nitoru kontrolni projekci i se zvukem, aby slySeli hned na misté, jak zabér zn¢l a jestli se
jim libi a mtze se jet dal na dalsi zabér. K tomuto tcelu dobie slouzi jakykoliv maly pie-
nosny reproduktor s linkovym vstupem na maly 3,5mm jack konektor. Je skladny, lehce

prenosny a da se jednoduse zapnout nebo vypnout kdyz je potieba.

Obrézek 12 — Pfenosny reproduktor JBL Flip 4

3.4.10 Kabely

Neexistuje presné urceny pocet a typ kabeld, jaky by mél kazdy zvukovy set mit, dulezité
jen je, aby vSe co ma byt zapojeno bylo spravné zapojeno. Piesto je dobré mit na paméti,
ze nikdy neuskodi mit v zdloze vic jak dostatecné mnozstvi XLR kabeld, naptiklad pro
prodlouzeni jiZ zapojenych véci. Obfas mize n&jaké XLR prestat fungovat, nebo se objevi

jiné technické problémy, takze zéklad je mit vzdy vic neZ min.
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3.4.11 Vysilacka

Vysilacky jsou jedna z mala véci, o kterou se zvukova slozka nestara, i kdyz by to tak na

prvni pohled mohlo vypadat. Vétinou je rozdava tzv. ,,runner>°

, neboli profese, kterd ma
za ukol vSechny pomocné prace produkéniho charakteru béhem natdceni. Jednoduse

fedeno, béha tam, kam je potieba.’!

Navic pro celou zvukovou sekci staci jedna pripeviujici se na vozik pro mistra zvuku, aby

mohl ohlasovat, ze rozjel zaznam, nebo Ze je néco v nepotradku.

3.4.12 Zidle

Zadny mistr zvuku nesmi ve svém setu techniky zapomenout na zidli, aby mél pti michéani
na ¢em sedéet. Zaroven se jedna asi o jedinou profesi na svéte, u které je nutné nosit si zidli

do préace.>?

Vyjimkou jsou naptiklad reklamni spoty, kde se vozi zidle pro klienty, takZze se vétSinou

berou pro vSechny, kdo je ze Stdbu potiebuji. Veetné mistra zvuku.

30 Runner — Jedna z profesi filmového §tdbu. M4 na starost pomocné prace produkéniho charakteru

51 Objasnéni pojmu runner [online]. [cit. 2018-12-20]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/filmove-profese-

ktere-jste-neznali-a-bali-jste-se-zeptat-5064102

32 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 241


https://vltava.rozhlas.cz/filmove-profese-ktere-jste-neznali-a-bali-jste-se-zeptat-5064102
https://vltava.rozhlas.cz/filmove-profese-ktere-jste-neznali-a-bali-jste-se-zeptat-5064102
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3.5 Priprava mikrofonni teleskopické tyce

Ptiprava mikrofonni teleskopické ty€e neboli slangové tzv. ,,taga je typickou ulohou asis-
tenta zvuku. V piipadé dvou asistentli se této pozici fikd mikrofonista. Na nataCeni je po-
tieba na tuto ty¢ pfipevnit drzak s mikrofonem, kterym poté mikrofonista snima dialogy a
ruchy béhem herecké akce. Pti takové uloze zalezi na nékolika dulezitych aspektech. Na-
piiklad jakou zvolit mikrofonni teleskopickou ty¢, jaky zvolit drzak na mikrofon a jaky

zvolit mikrofon.

3.5.1 Varianty mikrofonni teleskopické tyce

Krom toho, ze je vzdy dobré pievazet mikrofonni ty¢e v obalech, je dobré si i osahat, jaka
ty¢ nam vyhovuje nejvic. V prvni fade je dilezitd vaha a material. Malokdo mimo tuto
profesi si totiz uvédomuje, ze i sebemensi rozdil vahy jde na konci nataceciho dne pfi dva-
nacti hodinovych sménéach drzeni tyce nad hlavou poznat. Proto se dnes snazi firmy vyra-

bét mikrofonni tyce z materiald, které jsou pevné, ale zaroveii co nejvic lehké.

Proto se diiv vyrabély dnes jiz zastaralé a levné varianty z hliniku. Ten se ale velmi rychle
pronese, protoze je i sam o sob¢ dost tézky. Dnes se jiz standardné vyuzivaji tyCe karbono-
vé nebo z grafitového vlakna, které obzvlast’ pii plném vytaZeni tteba na pét metra jiz pfi-
néseji nepopsatelny rozdil vahy.** Je tedy i lepsi a snadnéj$i manipulace a konstrukce neni
tak robustni. NejCastéji se nyni setkdvame se znaCkami K-Tek nebo Ambient. Znacek je
samoziejme vic, n¢které tyCe maji dokonce interni krouceny kabel a XLR konektor, ktery
ma usnadnovat praci, pokud mikrofonista vede signdl skrz XLR kabel. Toto feSeni se
v praxi ale nedoporucuje, kabel uvnitt ma tendenci se uvolnovat a délat tak uvnitt tyce pa-

razitni ruch, ktery se prenasi do zdznamu.>*

33 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 47

>4 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 51
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Mikrofonni tyce se vyskytuji v riznych délkach, kdy kazda mize byt uzitecna pro rozdilny
typ nataCeni. Kratsi tyCe se vyuzivaji nejcastéji pro dokumentarni tvorbu a nataceni, kde
byva mistr zvuku sam zaroven i mikrofonista, z diivodu snadnéjsi manipulace. Ty nejdelsi
poté u filmu a hrané tvorby, kde je nutné mit moznost dostat se k herecké akci co nejbliz 1

v §irokych zabérech.>

3 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 48
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3.5.2 Mikrofony

Vybér mikrofontl je potieba tesit jiz v preprodukci. Spravny vybér charakteristiky a typu
mikrofonu je stézejni pro dobfe odsnimany zvuk dialogli. VéEtSinou se na nataceni berou
dva mikrofony, jeden pro nataceni v interiéru, tedy do vnitfnich prostor a druhy pro nata-
¢eni v exteriérech, tedy do venkovniho prostiedi. Pfipadné dva, kdy jeden je pro mikrofo-
nistu a druhy mikrofon je zalozni, kdyz by bylo potieba zapojit druhého asistenta a snimat

zvuk na dva mikrofony. Pocet ale vzdy zalezi na konkrétnim typu nataceni. Tyto mikrofo-

ny jsou kondenzatorové a je nutné je napajet skrz tzv. ,,phantomové napdjeni “>°.

3.5.3 Smérova charakteristika mikrofonu

Smérova charakteristika udéva zavislost citlivosti na sméru dopadu zvuku na mikrofon.>’

Tyto charakteristiky mtizeme mit:
Vsesmérova kulova

Osmickova

Kardioidni

Hyper-kardioidni

Super-kardioidni

3¢ Phantomové napajeni — Napdjeni pro kondenzatorové mikrofony o napéti 48 volti

5T GRECNAR, Jan. Zvukova realizéicia filmu — umenie majstra zvuku. 2012. ISBN 978-80-89030-50-7. s. 44
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Viesmérova kulova charakteristika

Kulovéa neboli vSesmérova charakteristika snima zvuk ze vSech stran stejné. Akorat ze
stran a z bokli byva mensi citlivost na vyskach. Tyto mikrofony se ¢asto vyuzivaji u roz-
hlasu a konferenci, ale u hrané¢ tvorby se nepouziva, protoze tim, zZe zabira vSechen zvuk

kolem sebe, nabira i viechny parazitni zvuky, které v zdznamu nesmi byt.>
Osmickova charakteristika

Osmickova charakteristika snima rovnomérné zvuk zepiedu i zezadu, pouze z bokii snima
méné az vibec. Obcas jesté byvaji vyuzivany v radiu a rozhlase, ale spiS uz jen hodné

vzéacng. Pro praxi hrané tvorby se nevyuzivaji viibec.>
Kardioidni charakteristika

Kardioidni neboli tzv. ,,ledvinovd* charakteristika se jiz u filmu vyuziva bézné. Diky své
smérovosti a citlivosti zepfedu mikrofonu a potlaceného sniméani zvuku ze stran a zezadu
je tato charakteristika idealni pro potfeby hrané tvorby, protoze pro nasnimani ¢istého a

konzistentniho dialogu je potieba snimat pouze v jeho sméru a ne parazitni zvuky z okoli.®

Do interiéri nejcastéji volime charakteristiku kardioidni, protoze tyto mikrofony pobiraji
trochu vice prostoru a zéroven viibec nenabiraji zvuk za mikrofonem, takze je jejich vyho-
dou, zZe mikrofonista nemusi smérovat ptresné ke zdroji zvuku, coZ se pravé v interiérech a

menSich prostorech vyplati pfi scéndch s vétSim poctem hercu.

V praxi byva pouzivan napiiklad mikrofon Schoeps CMC6, ktery je velice ptijemny a leh-

ky. V kombinaci s porty dodava v interiérech zvuku velice hezky prostor.

8 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN 978-
80-86253-46-6. s. 25

%9 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN 978-
80-86253-46-6. s. 26

80 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN 978-
80-86253-46-6. s. 27
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Obrézek 13 — Kardioidni mikrofon Schoeps CMC6
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Vice smérové mikrofony jsou poté hyper-kardioidni, a nejuzsi pak super-kardioidni

Super-kardioidni charakteristika ma uzce smérové snimani zvuku, zaroven ale ¢astecné
snima i zvuk zezadu mikrofonu. Nevyhodou je, ze musi byt piesné natocen ke zdroji zvu-
ku. Vyhodou je praveé vyuziti v akusticky nevyhovujicich prostorech, jako jsou exteriéry,

kdy hodné potlacuje snimani okoli mikrofonu a potladuje tak nezddouci zvuky a ruchy.®!

Dftive byl standardné vyuzivan mikrofon Sennheiser MKH 416, ktery je super-kardioidni,
neboli Gzce smérovy. Stale je oblibeny, ale dnes se dale setkdme naptiklad s mikrofonem
Sennheiser MKH 8060, ktery vyuziva stejné smérové charakteristiky. Tyto mikrofony jsou
vyuzivany v celé Skale typl nataceni, kvili dobrym vlastnostem. Vyuzivaji se tedy jak u
filmu, tak i dokumentt a reklam. Dale je €asto vyuZivany 1 naptiklad Schoeps CMIT-5U.
Ve vSeobecném hledisku ale mtizeme k témto mikrofoniim pfistupovat, jako k mikrofoniim

se super-kardioidni smérovou charakteristikou, neboli slangové tzv. ,,puska “.*

Obrazek 14 — Superkardioidni mikrofon Sennheiser MKH 8060

61 Charakteristika {izce smérovych mikrofoni [online]. [cit. 2018-10-22]. Dostupné z:

http://www.elektroakustika.cz/eshop/index.php?route=information/information&information _id=4

62 Pugka — Slangové oznaceni pro mikrofony z velmi tizkou smérovou charakteristikou


http://www.elektroakustika.cz/eshop/index.php?route=information/information&information_id=4
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3.5.4 Napajeni mikrofonu

Samotné mikrofony se musi napdjet jiz zminiovanym phanomovym napdjenim (Ph) o 48
voltech, protoze se jedna o kondenzéatorové mikrofony, které toto napajeni vyzaduji. To
probiha formou piipojeného kabelu s XLR konektorem, kdy se phantomové napéjeni na-
stavuje v rekordéru, nebo pomoci zasuvného vysilace, ktery toto phantomové napajeni ma
jiz v sobé. To samé plati pro posilani signalu. Z mikrofonu mame dvé moznosti posilani
signalu do zaznamu. Bud’ to vedeme signal do rekordéru pomoci ptfipojeného XLR kabelu,
tedy kabelova metoda, nebo se jedna o metodu bezdratovou, v takovém pfipad€ je nutny
mikrofonni zasuvny vysila¢ neboli tzv. ,kostka®, kterou napajime vloZenim dvou baterii

typu AA.

Vyhodou kostky je mnohem jednodussi a leh¢i manipulace s mikrofonni ty¢i v prostoru.
Nikde nam nepiekazi kabel a jsme ovlivnéni pouze dosahem signalu k anténdm, tudiz mua-
zeme byt napiiklad 1 v jiné mistnosti nez mistr zvuku a nefeSime, kudy potdhneme kabely.

Navic miizeme spoustu véci nastavovat piimo v kostce.

Nevyhodou je vétsi hmotnost konce mikrofonni ty€e, po celém dnu se vétsi véha rychleji
pronese. Dédle je nevyhodou nutnost sledovat stav baterii a tfeba 1 né€kolikrat denné je vy-

ménovat.%?

To nastava z diivodu silngjsiho napajeni pro mikrofony na teleskopické ty¢i nez
u ostatnich bezdratovych systémech. V neposledni fad¢ je mozné, Ze nastanou problémy se
signalem nebo nastane piimo vypadek kvili n€¢jakému ruseni. Navic nam ptibyva piijimac.
U kostek je i nutnost davat pozor jestli jsou spravné uchycené, nékteré nejsou Sroubovaci,
ale pouze zaklapavaci a pokud nejsou zaklapnuty spravné, maji tendenci padat a nicit se.

Jedna se naptiklad o kostku Lectrosonics HMa

Déle se v praxi ¢asto vyskytuje naptiklad kostka Wisycom MTB40S, ktera ma phantomové

napajeni, vlastni limiter a ke konektoru se Sroubuje.

8 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 92
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Obrazek 15 — Mikrofonni zasuvny vysila¢ Wisycom MTB40S (,,kostka®)

Obrazek 16 — Mikrofonni zasuvny vysilac¢ Wisycom MTB40S zasroubovany k XLR ko-

nektoru

Obrazek 17 - Mikrofonni zasuvny vysila¢ Wisycom MTB40S zasroubovany k XLR konek-

toru
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3.5.5 Drzak mikrofonu a protivétrna ochrana

Drzaky na uchyceni mikrofonil se vyuzivaji jako protiotiesova ochrana. Potlacuji parazitni

ruchy z mikrofonni tyce.

V piipadé¢ interiéru stac¢i mikrofon pouze uchyceny v drzaku s pénovou protivétrnou ochra-
nou. Tato ochrana slouZzi proti profouknuti pii pohybu s mikrofonem na mikrofonni ty¢i v

prostoru. Tento pohyb se slangové nazyva tzv. ,, §venk “¢4

V ptipadé exteriérii ddvame mikrofon do drzéku se zeppelinem®, v piipadé silného vétru
piidavame i silnou protivétrnou ochranu®® (které se slangové #ika tzv. ,.chlupatice* nebo
»li8ka*). Klasicky set od znacky Rycote jiz €asto vidime nahrazen jinymi modernéjSimi

variantami, jako je napiiklad set od znacky Cinela.

Obrazek 18 — Set drzaku na mikrofon, zeppelinu a protivétrné ochrany od znacky Rycote

64 Svenk — Slangovéoznageni pro pohyb s mikrofonem na mikrofonni ty&i v prostoru
65 Zeppelin — Plastové ochrana mikrofonu proti lehkému vétru

% Protivétrna ochrana — Navlek na zeppelin opatieny chlupy zabrafiujici vniknuti siln&j$iho vétru k mikrofo-

nu
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3.6 Priprava bezdratovych mikrofont

Spravna ptiprava bezdratovych mikrofonnich setii mize byt naprosto nezbytna pro dobie
nasnimany zvuk. VétSinou na nataceni jen smérovy mikrofon nestaci. Diky mikroportim a
jejich umisténi je moznost dostat se mnohem bliz ke zdroji zvuku. Mikrofonni porty svoji
charakteristikou pomahaji izolovat dialogy od pozadi a ruchii okoli.®® Spravna pfiprava,
umisténi a pouziti portli t€émet zarucuje primarné bezvadny zéznam dialogt, ktery je pro
ucely postprodukcéniho mixu v postprodukénim zvukovém studiu stézejni. Existuje nékolik
druht bezdratovych mikrofont, jejich piijimact a piislugenstvi. Uloha nachystani a piipra-

vy bezdratovych mikrofont spada pod typickou pracovni naplit druhého asistenta zvuku

Bezdratovy mikrofonni systém se skldda z malého mikrofonu pfipojeného k miniaturnimu

radiovému vysilaéi a z pfijimace, ktery je schopen pfijimat tento signal.®*

Mikroporty byvaji zpravidla samostatné v kuftiku, kterému se slangové tika tzv. ,, placov-
ka“®®. To byvaji lehce pfenosné brasny a kufry, ve kterych se krom mikrofonnich kapsli a
vysilact vyskytuje i veSkeré piisluSenstvi k aplikovéani portl a vysilaci do kostymu a na
téla herct. Jedna se o pasy na télo, lepici pasky a baterie. Vse je dobré si dopfedu nachystat

[ 24

a nejlépe vse potiebné vzdy nosit u sebe, pro piipadné pozde€jsi upravy béhem zabéri.

6 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 67

6 BROWN, Jim. WIRELESS MICROPHONES AND THE AUDIO PROFESSIONAL [online]. 2005
[cit. 2019-04-20]. Dostupné z: http://audiosystemsgroup.com/wireless.pdf

85 Placovka — Slangovy vyraz pro kuffik obsahujici mikroporty a jejich piislusenstvi
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3.6.1 Mikrofonni kapsle

Kazda mikrofonni kapsle ma sviij tvar, charakteristicky zvuk a parametry. Déle dulezité je
1 barevné provedeni, protoze Cerna barva kapsle s dratem se schovava lépe a jde mén¢ vidét
na tmavém kostymu a naopak. Obcas toto maskovani zachrani situaci v pfipadech, kdy pro
dobie nasnimany zvukje potfeba, aby kapsle z kostymu troSicku vykukovala, ale zaroven ji
diky tomu divak pfes kameru nepostfehne. Nékteré kapsle jsou naptiklad vice citlivé na

basové frekvence, jiné se délaji specialné pro urcité ptipady, které mohou nastat atd.

Naptiklad v pfipad€, ze musime kapsli umistit do spodni ¢asti krku, protoze kostym jinou
variantu neumoziuje, coz zpusobuje vic basovych frekvenci a vétsi tzv. ,,zahuhlanost®
signdlu, mizeme naptiklad vyuzit mikrofonni kapsle znacky Tram, které jsou pro tento

icel specialné a frekvenéné upravené.®®

Casto vyuzivané mikrofonni kapsle jsou od znacky Sanken. Dale se &asto vyuzivaji kapsle

znacky DPA a Sennheiser. Jejich pocet je ale samoziejmé vetsi.

Sanken COS-11D R

Jde o kondenzatorovou mikrofonni kapsli s kulovou, tedy vSesmérovou charakteristiku. Je
vyrabéna ve Ctyfech barevnych variantach (Cernd, Sedd, bézova a bila, jako vétSinou vSech-
ny kapsle od rliznych znacek). Ma zvySenou odolnost vii¢i vysokofrekvenénimu ruseni
z okoli 1 samotného digitalniho vysilace. Je podlouhlad a Gzka, coZ je velice pfijemné pfi
aplikaci kapsle na télo a do kostymu. Diky tomuto tvaru je stabilnéjsi, neZ Sirsi kapsle a
neni potieba tolik dalSich komponentii pro uchyceni, protoze se da lehce uchytit i jen za
pomoci lepici pasky naptiklad do limce tricka. Diky silikonovému kabelu se nevytvaii pa-

razitni zvuky tfenim o kostym ¢i télo herce.

66 REPCIK, Ivo: Vyuziti a prace s bezdratovymi mikrofony pro potieby hraného filmu [online]. [cit. 2019-
01-15]. Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/39800 str. 37
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DPA 4060

Tato kapsle ma oproti Sankenu vét§i membranu, snese tedy mnohem vétsi akusticky tlak a
ma velice ptijemnou barvu diky dobrému frekven¢nimu ofezu. Nevyhodou je, Ze je robust-
n¢jsi, mize se tedy hif schovavat do kostymu a je potieba ji zasouvat do ptislusSného plas-
tového drzaku, ktery znacka DPA specialné pro své kapsle vyrabi. V jiném piipad¢ totiz
hrozi, ze kapsle nebude drzet spravné a bude se naklanét, nebo hrozi, ze vypadne tplné.
Naptiklad hlavni kapsle od znacky Sennheiser, kterou ke MKE Platinum C je v podstaté

obdobou a fesi stejny problém nutnosti vyuZiti patfiénych komponentt.®’

3.6.2 Bezdratové kapesni vysilace

Kapesni vysilade pouzivaji radiové viny pro bezdratové posilani signalu do piijimace.®®

Pro poslani signalu musi piijimac i vysila¢ pouzivat stejnou frekvenci. Mikrofonni kapsle
se kabelem skrz konektor zapojuje do vysilace, které musi byt opatiené anténou.®® Tyto
vysilace, kterym se slangové tika tzv. ,,Body-packy* mivaji zezadu kovovou klipsnu pro

uchyceni za kalhoty nebo odév herce.

Pti chystani je tedy nutné namontovat antény. Dale pak vlozit baterie typu AA pro napaje-
ni. Je dobré zkontrolovat frekvence a tirovei vstupniho signalu. Casto se po oskenovani
volnych frekvenci zjisti, Ze je nutné pfijimace preladit kviili zahlcenosti stavajicich frek-
venci. Obcas je 1 dobré zjistit dosah signalu. Bezdratové systémy s sebou vzdy piinaseji
nevyhodu, kterou je moznost ruSeni signalu, které¢ se obCas objevi 1 béhem dne ptesto, ze

na za¢atku dne vse spravné fungovalo. Zde vycet nékterych diivodii ruseni signélu:”

Radiové vysilace, pocitace, mobilni telefony, neonové svétla, reproboxy atd.

67 REPCIK, Ivo: Vyuziti a prace s bezdratovymi mikrofony pro potfeby hraného filmu [online]. [cit. 2019-
01-15]. Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/39800 str. 26
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Dalsim uzite¢nym bodem je si oznalit piijimace a vysilate barevnou paskou a nadepsat
Cisly, aby se nepletlo, ktery vysila¢ frekvencné souhlasi s konkrétnim ptijimacem. Slouzi
to k lepsi prehlednosti a rychlejsi komunikaci mezi asistentem zvuku, ktery portuje a mis-

trem zvuku.”!

Vyuzivanym kapesnim vysilacem je naptiklad Sirokopasmovy Wisycom MTP40S, ktery je
velice uzivatelsky pfijemny, pomoci led diody vidime stav baterii, menu je piehledné, da
se jednoduse dostat dovniti konstrukce a packa na zapindni je zvenci na vrchni strané, tak-
ze je jednoducha manipulace se zapnutim a vypnutim. Obcas se clovek setka 1 s mensi va-
riantou Wisyom MPT41S, ktery je jen na jednu baterii, je sice mensi, tedy 1épe se schova-

va, ale vydrz je baterii je slabsi a je nutno pies den ¢astéji baterie ménit.

Dale se ¢asto pouzivaji vysilace znaCky Sennheiser, které maji zapinani skrze tlacitko ze-
vnitt konstrukce po otevieni krytky. Takovym je naptiklad kapesni vysila¢ Sennheiser
SK5212, ktery je maly a jen na jednu baterii. Nevyhovujici miiZze byt z divodu slabé vydr-
ze, protoze funguje jen na jednu baterii, pii ¢emz jakakoliv vyména vyzaduje nejen odklo-
peni krytky pomoci dvou rukou, coz mize byt Casto nepraktické. Jednou oteviit nelze. Za-
pinani a veskeré ovladani je zevnitt konstrukce, coz se po Case muze stit nepiijemné
v momentg, kdy se kvili této skute¢nosti musi cely vysila¢ vytahovat a sundavat z kosty-

mu a poté opét slozit€ aplikovat a skryvat do kostymu.

Dalsi ¢asto vyuzivanou znackou jsou vysilate znacky Lectrosonics, jsou uzivatelsky pii-
jemné a jejich obrovskou vyhodou je aplikace, kterd vam dovoluje v jejich blizkosti na-
prosté ovladani.”? Diky tomu, aniz by musel asistent vysila¢ sundavat, se d4 pomoci této
aplikace nastavovat troven vstupniho signalu, preladéni a dokonce 1 zapnuti a vypnuti vy-
silace. To se jevi, jako vyborné feseni, pokud je naptiklad vysila¢ skryt pod spoustou vrs-

tev kostymu v zimnich podminkéch.

"I VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 93

2 BELOHLAVEK, Pavel. Osobni rozhovor, Praha, 13. 02. 2019
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Obrazek 19 — Kapesni vysila¢ Sennheiser SK 5212
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3.6.3 Komponenty

Lepeni

Lepeni slouzi k uchyceni mikrofonni kapsle na télo nebo kostym herce. Musi byt pevné a

zaroven z materialu, ktery nezpiisobuje parazitni zvuky pii tfeni kapsle o kostym.

Pro tyto ucely se pouziva nékolik druhti lepeni. Jednou z nejpouzivanéjsich variant je tzv.
,»lopstick®. Jedna se o vyrobce oboustrannych lepenek pro pfichyceni mikrofonni kapsle

ke kostymu nebo na télo herce.

Dal8im feSenim miiZze byt oboustranna lepici paska od firmy 3M, ktera perfektn€ drzi i na
nejriznéjsich materidlech a prodava se jako kotou¢, ze kterého lze stiihat nebo trhat po-

ttebné kousky dle libosti. Nevypotiebuje se tedy tak brzo a ucel spliuje stejny.

Dalsi feSeni pro ptichyceni kapsli pomoci oboustranné lepici pasky je Stickies. Jedna se o
¢asto pouzivanou variantu od znacky Rycote. Jsou velice pevné, praktické a jednoduché

pro aplikovani.

Dobré je pti sob¢ nosit i 1ékatské lepici pasky na télo, pro lepeni kabelu vedouciho od
kapsle k vysilaci, aby nikde netrcel a nebyl vidét pod kostymem. Vyborné funguje napii-
klad lepici paska od znacky Urgo film.

»rd e

Y. 2L SICI T

Obrazek 20 — Topstick oboustranna lepici paska
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Obrazek 21 — Lepici paska na télo znacky Urgo film

Obrazek 22 — Oboustranna lepici paska znacky 3M

Obrazek 23 — Stickies lepeni od znacky Rycote
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Kryti

Kapsli neni nutné jen na kostym pfichytit, ale také ji schovat pied parazitnimi zvuky, vé-
trem a dalSimi aspekty. K tomuto slouzi naptiklad v kombinaci se Stickies dal§i kompo-
nenty od znacky Rycote, jako jsou tzv. ,,Undercovery*. Jedna se o jemné jednorazové tex-
tilni kruhové kryti pro kapsle schovavané do kostymii nebo na télo herce.”® Dalsi variantou
jsou tzv. ,,Overcovery®. Jde o ten samy princip doplnén o pokryti chlupy pievazné do exte-
riéru proti profouknuti vétru do mikrofonni kapsle, nebo pro odstranéni nezaddouciho tfeni

kapsle o kostym.”

Obrézek 24 — Ukdazka textilniho kruhového kryti od znacky Rycote (tzv. ,,Undercover*)

3 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 84
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Dale se mikrofonni kapsle mtizou davat do plastovych drzakl specidln€ navrzenych pro

konkrétni varianty, jako pro kapsle DPA nebo kapsle od znacky Sennheiser.

Casto vyuzivanou metodou je umisténi do tzv. ,,gumidku®. Jde o pruzny gumovy tichyt od
znaCcky Sanken. Vyrabi se i gumidci pfimo s instalovanymi chlupy. Vyhodou je, ze vzdy
sta¢i jen ustiithnout novy kousek oboustranné lepici pasky a gumidek pielepit, neni nutné
kapsli vyndavat, pokud ptelepujeme na jiné misto v kostymu nebo pfi jeho zméné mezi

obrazy.

Obrazek 25 — Gumovy drzék od znacky Sanken

Dale existuji nejriiznéjsi druhy kryti. Naptiklad pro aplikaci kapsle do kravaty atd. Jednou
ze zajimavych moZnosti uchyceni je tzv. ,,vampyr®. Tento maly drzak kapsle ma dvé malé

jehlicky, které se zapichuji do kostymu a jedna se tak o formu kryti i uchyceni zaroven.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

4 PRIPRAVA A NASTAVENI REKORDERU

Rekordér je hlavni ¢asti technologického vybaveni zvukové slozky pii nataceni. Jde o zafi-
zeni, které zachycuje zvukovy signal a uklada tento signal pro pozdéjsi piehravani a praci

v postprodukei.”

Urcuje, kolik je mozné pouzit pro zdznam stop, diky poctu mikrofonnich a linkovych vstu-
pu. Dulezité také je, jaké pouziva predzesilovace pro odstup signalu od Sumu. Na bedrech
mistra zvuku je zodpovédnost za priabeh nataceni a vysledna kvalita zdznamu. Dobry re-
kordér a spravné nastaveni rekordéru na zacatku kazdého nataceciho dne je zakladnim pili-

fem dobrého zdznamu zvuku.

Pokud jde o Cetnost rekordérl na nataceni, neni nikde ddno, ktery rekordér by se mél pou-
Zivat nejvic. NejCastéji se ale clovek muize setkat se dvéma typy. Jednim je Sound Devices

a druhym Aaton Cantar

Obrazek 27 — Rekordér Sound Devices 688

5 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 135
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4.1 Karty a formatovani

V dnesni dob¢ digitalnich rekordérti se zaznam zvuku musi zapisovat a ukladat na pamé-

tové zafizeni, kterymi jsou:’®

CF Kkarta
SD karta
pevny disk

Po kazdém natdcecim dni se nahrany zvuk musi zalohovat, aby se na zacatku kazdého dal-
Siho nataceciho dne pamétové zaiizeni formatovali a zvuk se zapisoval opét na prazdné
zformatované pamétové zatizeni. V nékterych ptipadech se o zdlohovéani dat stara tzv.
,»DIT technik*, neboli profese zodpovédna za zalohu a transport nato¢eného materidlu do

postprodukce.

4.2 Casovy kéd

Casovy kod je stale bézici ¢asovy udaj, ktery se nazyva tzv. ,timecode® a je oznaCovan

zkratkou TC.

Aby casovy kod vzdy souhlasil ve vSech zatfizenich, jako jsou rekordér, klapka, kamery
atd. pouziva se synchroniza¢nich zatizeni, jako je tzv. ,timecodovy* generator uréeny pro
¢teni, generovani a tzv. ,,jammovani* ¢asového kddu. Generatory casového kodu tento kod

drzi ptesné. Tyto zafizeni slouzi nasledné ve stfihu k synchronizaci obrazu se zvukem.”’

Jakmile je tedy rekordér zapnuty, mlze se zapojit timecodovy generator. Ten synchronizu-
jeme s rekordérem, aby v obou zatizenich byl stejny Casovy tdaj. V nekterych ptipadech se
kod dostava do téchto zatfizeni z rekordéru, jindy se bere od kameramant a ,,jammuje* se
jim rekordér, je to ten samy princip, jen opacné provedeni. Obcas tuto tlohu obsluhuje

DIT technik.

76 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 153

7 Funkce  generitordi  Gasového  kodu  [online].  [cit.  2019-01-23].  Dostupné  z:
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4.3 Nastaveni projektu

Na zacatku kazdého nataCeciho dne je dobré nastavit a zkontrolovat nastaveni aktualniho
projektu v rekordéru. Prvnim bodem je nastaveni formatu soubort, neboli v jakém formatu
se bude zvuk zaznamenavat a zapisovat na pamétové zatizeni. Moznostmi jsou formaty
WAV a MP3 a jejich nastaveni. Format WAV je standartnim formétem u filmové tvorby.

Dale je potfeba nastavit vzorkovaci frekvenci a bitovou hloubku.
Vzorkovaci frekvence

Vzorkovaci, neboli tzv. ,,samplovaci® frekvence je pocet udédvajici kolikrat se zopakuje
jedna zvukova vlna béhem jedné sekundy. Cim vyss8i vzorkovaci frekvence je, tim vyssi

poskytuje frekvenéni rozligeni.”®

Standartni vzorkovaci frekvence pro moderni sniméni dialogii a vSeobecné pro hranou

tvorbu je 48KHz.”
Bitova hloubka

Bitova hloubka udéva dynamicky rozsah, jakého je nahravka schopna, neboli kolik bitl je

S 4

mezi nejhlasitéj$im a nejslabsim mistem nahravky.®

Standartni filmova hodnota bitové hloubky na nataéeni je 24bitt.

8 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 135
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Format souboru - WAV

Moderni digitalni rekordéry pouzivaji standardné format soubort typu WAYV. Pokrocilejsi
WAV soubor je pot¢ BWF typ souborti, ktery navic obsahuje jesté tzv. ,,metadata®, neboli
dalsi informace obsazené piimo v souboru. Tyto informace mizou byt naptiklad ¢asovy
kod, ndzev souboru, hodnota vzorkovaci frekvence atd. Tyto metadata jsou uzitecné pro

usnadnéni hledani veskerych informaci o souborech napiiklad v postprodukci.®!

Déle u téchto souborti nastavujeme, zdali ma byt zapisovani na pamétové zatizeni WAV

MONO nebo WAV POLY.

WAV MONO - Monofonni — Kazda stopa se do zdznamu zapisuje zvlast. Vytvofi se tedy
samostatné datové WAV soubory pro kazdou zaznamenanou stopu. To znamena, ze kazdy

mikrofon bude zaznamenany samostatné ve vlastni nahravce ve formatu WAV.

WAYV POLY — Polyfonni - VSechny stopy se zapisuji do jedné multikanalové BWF stopy
obsahujici metadata, které identifikuji jednotlivé stopy, poté co tento soubor importujeme
do tzv. ,,DAWu®, neboli zvukového postprodukéniho programu. Vyhodou je predevsim to,
ze takovou multikanalovou stopou stfiha¢ sesadi s obrazem a hned ma sesazené vSechny
stopy jeti a nemusi kazdou synchronizovat zvlast, maze tedy pracovat se vSemi stopami
jeti najednou i pfi stfihu. Nevyhodou je, Ze krom DAWu se tento soubor nikde jinde neda

prehrat. Klasické hudebni prehravace nepodporuji multikanalovy BWF format.®?

81 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 139

82 Zvukové formaty [online]. [cit. 2019-01-23]. Dostupné z
https://www.thebroadcastbridge.com/content/entry/11549/mono-vs.-poly-wav-files-whats-the-difference


https://www.thebroadcastbridge.com/content/entry/11549/mono-vs.-poly-wav-files-whats-the-difference

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

4.4 Pojmenovani soubori a stop

Pro vyznani se v nahranych zédznamech je potfeba si vSechny jeti a stopy pojmenovavat.
Tento tkon je nastésti jednoduchym a zaroven skvélym feSenim pro kontrolu a potadek
v souborech. Pojmenované soubory poté pomutzou i ve stfizné. Do vytvorené slozky je
dobré ukladat soubory pojmenované podle obrazu, ¢isla zabéru, ¢isla jeti nebo dle potieby.

Poté jsou dva ptipady pojmenovaného zépisu.

Pro polyfonni zapis (WAV POLY) se Cisluje zabér neboli scéna (S = scene) a jeti neboli
take (T = take) s koncovkou formatu. Zapis tedy bude vypadat napiiklad takto:

SO01TO1.WAV

Pro monofonni zapis (WAV MONO) se k tomuto ¢islovani jesté ptidava Cislo stopy, o
kterou se jedna. Naptiklad pokud na stopé ¢islo tfi mame port herce, a chceme tuto stopu

v postprodukci zkontrolovat, pti kontrole ze zalohovanych dat v poc¢itaci musime spustit
S01TO1_3.WAV

Vyhodou je, Ze se da pfi kontrolnim playbacku v rekordéru zasolovat jednotlivé stopy a

zkontrolovat tak kazdou stopu zv1ast’ ®?

Krom pojmenovani samotnych jeti mizeme pojmenovavat i jednotlivé stopy. Naptiklad na
prvni stopu jeti je dobré dat hlavni mikrofon, kterym byvé z pravidla mikrofon na mikro-
fonni ty¢i. Na druhou stopu pak druhy mikrofon nebo mikroport hlavniho herce atd. Tako-

vy zapis by poté mohl vypadat takto:
Track 1: Booml
Track 2: Herecl

Track 3: Herecka2

8 Zplisob pojmenovani souboril [online]. [cit. 2019-01-23]. Dostupné z

http://cdn.sounddevices.com/download/guides/688ug_en.pdf
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KdyZ ov§em importujeme jakoukoliv z variant zapisu do programu v postprodukci, zjisti-
me, Ze i1 ptresto, ze jsme na nataceni kazdou stopu poctivé pojmenovavali, program nam
op¢t ukazuje jen Cislo stopy, pro tyto ucely lze generovat takzvany ,,CSV soubor* (neboli
,Comma Separated Values®). Jde o dokument obsahujici metadata a informace o nazvech
a pojmenovani stop (tzv. ,,Sound report info). Otevfit se da v podstaté v kterémkoliv pro-
gramu pro ¢teni dokumentt jako Microsoft Excel, Google Docs atd. (neplati pro mp3 sou-
bory) a nasledn¢ se nazvy stop dozvime i napiiklad pii otevieni playlistu v Pro Tools

DAWu.3

4.5 Kalibrace

Je dulezité na zacatku kazdého nataCeciho dne vyzkousSet, zdali spravné funguje tok signa-
lu od rekordéru do kamer a vSech zdznamovych a poslechovych zafizeni. Poslechovym
zafizenim muzou byt naptiklad odposlechy pro reziséra a skriptku. Navic je potieba zajis-
tit spravnou troven tohoto signalu.’® K tomu slouzi tzv. ,referenéni ton“ o frekvenci

1KHz.

4.6 Vstupy (inputs)

Vstupy signalu do rekordéru a jejich nastaveni je kategorie obsahujici nékolik bodu, které

urcuji vlastnosti pro jednotlivé stopy. Témito body jsou:

Mikrofonni vstup / linkovy vstup
Phantomové napéjeni
Uroveti vstupniho signalu

Ekvalizér a panorama

Faze
Potenciometry
84 Prace s metadaty [online]. [cit. 2019-01-23]. Dostupné z:

http://cdn.sounddevices.com/download/guides/688ug_en.pdf
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Mikrofonni vstup / Likovy vstup

Prvni je nutné nastavit, o jaky druh vstupniho signalu ptijde. Mikrofonni vstup totiz posila

signal pres mikrofonni piedzesilovag, zatimco linkovy vstup tento predzesilova¢ obchazi.®
Phantomové napajeni

Pokud je zvolen mikrofonni vstup, je moznost zapnout phantomové napajeni o 48 voltech.
Zapina se pouze u mikrofont, které toto napdjeni potiebuji. Zaroven je dalezité nikdy ne-
poustét phantomové napajani do mikrofonu, ktery uz jedno phantomové napajeni ma za-

pnuté.

Uroveii vstupniho signalu

Jedna se o hodnotu zesileni vstupniho signélu.®’” Tato Groveti se nazyva tzv. ,,trim gain®
Ekvalizér a panorama

Ekvalizér slouZzi k potla¢eni nebo naopak vyzvednuti nékterych frekvenci. Jedna se o ur€ity
druh filtru, diky kterému lze naptiklad zcela ofezat spodni nechténé frekvence a délat ko-

rekce u frekvencnich Gprav.

Panorama pfifazuje signal jedné ze tfi poloh (leva, prava,stied)®

Faze

Dava moznost obraceni faze signalu

8 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 188

87 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 189

8 VIERS, Ric. The location sound bible: how to record professional dialogue for film and TV. Studio City,
CA: Michael Wiese Productions, 2012. ISBN 9781615931200. s. 194
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Potenciometry

Potenciometry, neboli slangovée tzv. ,,Savle” slouzi k michéni zvukovych stop mezi sebou.

Jde o smichani stop ze vstupniho signalu do hlavniho vystupu (tzv. ,,master output™).

Déle se da nastavit, jestli je stopa aktivni a my ji slySime ve sluchatkéach s rozsifenim o
moznost, zdali chceme, aby se tato stopa nahravala do zdznamu, nebo ne (tzv. ,,armova-

ni®).

4.7 Limitery (limiters)

Bez limiteri hrozi, ze pfebuzeni signalu na vstupu zpisobi zkresleni a zniCeni signalu. Li-

mitery tomuto jevu zabranuji.

4.8 Vystupy (outputs)

U vystupi je nutné nalinkovat, co vS§echno bude vystupem, co do téchto vystupt chceme

posilat a uroven hlasitosti signald, jakou do nich chceme posilat.

Mezi takové vystupy patii hlavni smichany vystup, zalozni rekordér, zvuk do kamer, zvuk
do odposlechtl, zvuk k video operatorovi a napiiklad to miZe byt zvuk pro mikrofonistu,

aby véde¢l, jak sméruje mikrofon.
Kromé hlavniho vystupu ndm pomahaji auxové vystupy.

K t€émto Gcelim pomahé napiiklad i funkce na jednotlivych stopach ,—pre* a ,,—post™. To
znamena tzv. ,,prefade®, Ze slySime zvuk i pii stdhnutém potenciometru a tzv. ,,postfade®,
kde nam uz hraje roli zavislost na vytaZzeni potenciometru (pii stazeném neslySime nic).
Toto nastaveni byva vyhodné pro poslech pii zasolovani stopy (pfi ¢emz plati ,,prefade)

nebo pro flexibilitu s optimalnim smérovanim a posilanim jednotlivych stop do vystupti.
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4.9 RozSireni

Pomoci naptiklad mixdzniho pultu si mizeme ulehcit praci nastavenim klavesovych zkra-
tek, kdy nas jedno tlacitko okamzit¢ pienese hned do metadat danych zaznamu,
k pfejmenovéni stop nebo ¢emukoliv jinému. Casto se pomoci USB konektoru miize na-
ptiklad ptipojit i kldvesnice nebo tablet, pro pohodInéjsi a rychlejsi pojmenovavani stop.
Za pomoci bluetooth jiz dnes na nékteré rekordéry existuji i mobilni aplikace, diky kterym
1ze spoustu véci ovladat snadné&ji. Napiiklad rozjizdét a stopovat zaznam, piejmenovavat
stopy a sledovat troven hlasitosti. Prozatim jsou znamy napftiklad takové aplikace pro re-
kordéry ZOOM nebo napftiklad konkrétni aplikace ,,Wingman* pro rekordéry Sound Devi-

CES.
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ZAVER

Tato prace se zamétovala na piipravnou fazi nataCeni, ve které je nutné myslet i na post-
produk¢ni Cast a od zacatku takto k ptiprave pristupovat. Spravna piiprava techniky poma-
ha spravnému vyrobnimu procesu a na konci vytouzenému vysledku. Déle se tato prace
zaméfila na samotnou pfipravu zvukové techniky od vybaleni po nastaveni v samotny den
nataCeni, kde mé kazdy Clen zvukového tymu svou pozici a tkoly, které jsou dalSim kro-

kem k dobfe nasnimanému zvuku na misté nataceni.

V této praci bylo ucelem seznamit a pfiblizit pracovni napli jednotlivych slozek zvukové

sekce v ramci chystani techniky a ptedat co nejvice informaci s tim spojené.
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CF CompactFlash.
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DIT  Digital Imaging Technician

DAW Digital Audio Workstation
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