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ABSTRAKT

Prace pojednéava o floralnim motivu, jeho inspiraci v uméni a historickym vyvojem. Vedle
samotné¢ho motivu zaméiuji svou pozornost i na zenu, jako néznou kvétinu. Kolekce je cha-
rakteristickd autorskym zpracovanim textilniho materialu a ru¢ni praci. Susené kvétiny jsou
do materidlu ru¢n¢ vestehovany a pfisity na Sicim stroji.

Susené kvétiny jsou pievedeny do digitalni formy a natiStény na pfirodni hedvabi — autorsky
potisk. Dale se zamétuji na firmu Ascher, kterd byla ve své dob¢ velmi inovativni, co se tyce

motivu a zpracovani nového textilniho materialu.

Klicova slova: kvétiny, néha, Ascher, flora, Zena

ABSTRACT

The thesis deals with floral motif, its inspiration in art and historical development. Beside
the motif itself, I focus my attention on a woman as a tender flower. The collection is cha-
racterized by the author's processing of textile material and handwork. Dried flowers are

manually stitched into the material and sewn onto the sewing machine.

Dried flowers are converted into digital form and printed on natural silk - author's print.
Furthermore, I focus on the Ascher company, which was very innovative at the time in terms

of the design and processing of the new textile material.

Keywords: flowers, tenderness, Ascher, flora, woman



»Pocit vdécnosti je u cloveéka dilezity: nikdo nedojde prilis daleko, kdyz zapomene na ty,
kteti mu stali po boku, kdyz to potteboval. A nikdo si nemusi pofad pfipominat, ze pomohl
nebo mu bylo pomozeno: sam Blh své syny a dcery pozorné sleduje a odménuje ty, kdo se

chovaji v souladu s poZzehndnimi, kterych se jim dostalo. (kniha Vitéz je sam)*

— Paulo Coelho

Dé&kuji Mgr. art. Pavlu Brejchovi za vedeni mé prace.
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UVOD

Teoreticka ¢ast mé bakalaiské prace se zabyva flordlnim motivem a jeho historickym vyvo-
jem. Flora inspiruje umélce a femeslniky po cela staleti. M¢ osobné flora, a hlavné kvétiny
fascinuji uz od mali¢ka. Rozkvetla louka pfed naSim domem ve mné vyvolava krasné vzpo-
minky na détstvi. V kolekci se snazim posunout flordlni motiv z tradi¢niho zobrazeni na

inovativni.
Hlavnim cilem mé bakalarské prace je nové zobrazeni flordlniho motivu a vyuziti femesla.

Zajimala jsem se o to, jak rostliny ovlivituji lidskou psychiku a naSe prostfedi. Rostliny
dokazou ze vzduchu zachytit slouceniny uhliku, které potfebuji ke své vyzive. Diky tomu
zvladnou pohlcovat latky skodlivé nasemu zdravi (Jaky vliv maji pokojové rostliny na lidské

zdravi, c2017-2019).

V praktické ¢asti pracuji s kvétinami jako s textilnim motivem. Také se zamétuji na odévni
sttihy z historie (stfihy z 1. poloviny 20. stoleti). Motiv kvétiny pouzivam jako hlavni zdroj

inspirace pii tvorbé odévni kolekce.

. Kvétina, kterd kvete a uvada, je stejné jako strom symbolem cyklu zrozeni, zZivota a smrti.
Je krasna, ale zaroven jemnd a kiehka. Muze byt ovsem i zradna, omamna ¢i jedovata ‘*

(KVETINY, ZIVOT A JEHO POMIJIVOST, 2019).
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I. TEORETICKA CAST
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1 FLORA

,,Od dob nasich davnych predkii hledéli lidé s posvatnou uctou a uZasem na kouzlo, jez vy-
volavaji kvétiny a zelen, na krdsu jejich tvarii, barev a kreseb, na jejich sloZitou stavbu.
Rostliny jsou zazrakem prirody posilujicim télo i dusi. Neni divu, Ze i nadale velebime jejich
existenci (HILLIER, 2002, s. 9).“ Kvétena nebo také flora je nezbytnou soucasti naseho
Zivota, bez ni bychom tu nemohli byt. Rostliny nam délaji radost, ale dokaZzou i potfadné
potrapit. Clovék by se m&l obklopovat rostlinami, proto jsem se rozhodla viivat susené kvé-
tiny do latky. Diky tomu budou kvétiny potad ve vasi ptitomnosti. ,,Odhaduje se, zZe na nasi
planeté roste vice nez 700 000 druhit rostlin... Lécivych rostlin je na celéem sveté vice nez

100 000, na jejich popis by nestacil ani jeden lidsky Zivot (RYSTONOVA, 2007, s. 15).%

1.1 Vliv fléry na ¢lovéka

Rostliny maji na prostfedi ¢lovéka ptiznivy vliv. V roce 1998 zvetejnila americkd NASA
studii prokazujici, Ze rostliny skute¢né pozitivné ovliviuji lidské zdravi. N&které rostliny
prokazateln& zvysuji kvalitu vzduchu a usnadiiuji tak dychani (SKRYTE SCHOPNOSTI
ROSTLIN, c2009-2019). Je n¢kolik rostlin, které nam pomahaji k lepSimu zivotu. Dokézou
pohlcovat z naseho ovzdusi zdravi Skodlivé latky. Rostliny potiebuji ke své vyzivé uhlik, a
proto absorbuji slou¢eniny, které ho obsahuji. Jsou to napiiklad formaldehyd nebo trichlo-
retylen. Zndmé rostliny, které ndm pomahaji Cistit vzduch, jsou naptiklad tchynin jazyk, fi-
kus, bfect’an a aloe. Pokud nés trdpi v mistnosti nizké vlhkost, mtizeme ji doplnit o bananov-
nik nebo $achor, ty totiz vzduch zvlhéuji (KVETINY, ZIVOT A JEHO POMIJIVOST,
2019). Mnoho rostlin mé prokazateln€ pozitivni G¢inky na lidskou mysl i télo. Pokud je po-
tteba zvysit kvalitu spanku a zmirnit napéti a stres, tak je dobré si pofidit do loznice jasmin

nebo valerian (SKRYTE SCHOPNOSTI ROSTLIN, c2009-2019).

1.2 Symbolika a myty flory

,,O spojeni mezi nami a rostlinnym svétem podava svédectvi mytologie, a to nescetnymi me-
tamorfozami lidskych bytosti do kvétin ¢i rostlin*‘ (Cattabiani, 2006, s. 13). V archaickém
Recku se rozkvetlé jarni louce fikalo misto Velké Matky, ta dala vzniknout nékterym sym-
bolliim a mytim. Kdyz v antice zacinalo jaro, Zeny se vydaly na louku trhat kvétiny. Poté je
nesly do chramu v Agru, kde byla uctivana ,,bohyné kvétin®‘. Kvétiny slouzily jako ode-
vzdani obéti. Lidé, kteti byli pii této obéti zahaleni do kvétin, byli bohtim vitani, uvadi Athé-

naios (Cattabiani, 2006, s. 13-14). ,,Lucnim kvétem se take v reckém a rimském kalendari
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oznacovalo rocni obdobi, ve kterém mrtvi vychazeli ze zemé* . Bylo to obdobi na zacatku
jara (Cattabiani, 2006, s. 14).

Sedmikraska neboli chudobka symbolizuje ptichod jara. Barvami pfipomina nové jarni
slunce a jeho jas pfi svitani. Jeji okvétni listky jsou bilé s jemné zbarvenymi okraji do riZzova.
Mnozi malifi jako Botticelli a Ghirlandaio ji zobrazovali na svych malbach a freskach pfi
klanéni Tti krala a narozeni Krista, kde sedmikraska upozoriiuje na ,,jaro spaseni‘‘ (Catta-
biani, 2006, s. 580).

PampeliSka je symbolem pomijivosti lidského Zivota mozna proto, Ze jeji plody jsou pr-
chavé jako mydlova péna. Je povazovana i za symbol posla, a to diky jeho nazkam, které
muzou letét az kilometry daleko. ,, V kvétomluvé je rostlinnym ordakulem, do kterého foukaji
zamilovani, protoze véri, ze kdyz vsechny nazky odleti pri prvnim fouknuti, jejich touha se
naplni a milovana osoba poznd jejich lasku a diive nebo pozdéji neodola jejich dvoreni
(Cattabiani, 2006, s. 564).

Pomnénka ma nékolik symbolti. Jednim z nich je symbol vysvobozeni od vseho, co ¢loveku
piinasi smutek. Ale hlavnim symbolem je vécna laska. Ten vznikl diky némecké legendé€ o
milencich, ktefi se prochazeli po bfehu Ryna, kde chlapec chtél divce utrhnout kytici po-
mnének, ale nest’astné uklouzl a spadl do feky. Nez chlapce odnesl proud, stihl kytici hodit
na bfeh a zvolat na jeho milou ,,Nezapomen na mne!*‘. Tato legenda se stala tak popularni,
ze se nesla v nékolika verzich po celé Evropé. V dobé Belle Epoque tancily bosé divky u
bfeht Ryna a svazovaly pomnénky do vénct, které si poté davaly na hlavu. Symbolikou
pomnének se inspiroval Edward VIIIL., ktery se vzdal anglického trinu kvili své lasce a stal
se jen vévodou z Windsoru. V jejich svatebni den byli na jeho ptani obklopeni kyticemi

z pomnének (Cattabiani, 2006, s. 583-584).

Obr. 1 Pomnénka



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

Hvozdik je symbolem lasky, elegance a vérnosti. Je nékolik legend, ve kterych je hvozdik
zminén, napiiklad kiest'anské legenda o slzdch Panny Marie. Kdyz Marie vidéla uktizova-
ného Krista, stékaly ji slzy po tvaii na zem a staly se z nich kvéty hvozdikt (Cattabiani,
2006, s. 568-569).

Cekanka neboli bylina slunce. S touto rostlinou je spjaty jeden stary obyéej. Ten vypravi o
tom, Ze kdyZ si divka chtéla zajistit naklonost milovaného chlapce, musela cekanku vyhrabat
na den svatého Petra a Pavla 29.Cervna, a to zlatou minci (ta symbolizovala slunce) nebo
jelenim parohem. Poté ji musela nosit u sebe, aby ji ¢ekanka zajistila ndklonost milované

osoby (Cattabiani, 2006, s. 269).

Obr. 2 Cekanka

Locika, rostlina, kterd muziim zptsobuje pii nadmérné konzumaci impotenci a nechut’ k mi-
lostnym hratkdm. Pochutnavali si na ni ti, co chtéli zZit v cnosti. Locika mé i smute¢ni sym-
boliku. Pokud se vam zjevi ve snu, znamena to, zZe se vam stane nestésti. Jejim nazvem se
oznacoval limec lattuga (italsky locika) z bohat¢ fasené latky v 16. az 18. stoleti (Cattabiani,

2006, s. 621-623).

Obr. 3 Locika

Bolehlav neni symbolem libeznosti a nevinnosti, jak by se na prvni pohled mohlo zdat diky
jeho jemnym bilym kvitkim, ba naopak, je to symbol nicemnosti. Tuto symboliku ziskal

kviili jeho jedovatosti. Déti, které si z n&j délaly piStalky, se smrtelné otravily.
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Vlastovi¢nik dostal toto pojmenovani kvili jeho ,,vegetacnimu cyklu, ktery se shoduje s od-
letem a priletem viastovek‘* (Cattabiani, 2006, s. 560). Je znamy i tim, ze jeho oranzova
tekutina ma podobné ucinky jako dusik, ktery pouzivaji dermatologové, pii odstranovani
bradavic a kuiich ok. Tento hojici Gi¢inek Cifani znaji uz od pradavna. Diky jeho 1é¢ivym
vlastnostem, které mu byly pfisuzovany, se stal symbolem matetfské péce (Cattabiani, 20006,
s. 560).

Zvonek umi odolévat nizkym teplotam, proto piedstavuje symbol trvani a nadéje. Presto ma
i stinné stranky. Rika se, Ze louka plna zvonk?l neni bezpe&né misto, kde by se mél &lovék
dlouho zdrzovat. Zvonky jsou pry spojené se zlymi vilami a tam kde rostou jsou zl¢ ¢ary

(Cattabiani, 2006, s. 408-409).

Obr. 4 Zvonek broskvolisty

Bodlak a ,,jeho ostnaté listy jsou symbolem pozemskych bolesti. V ikonografii Krista a mu-
cednikil poukazuje na dobrovolné podstoupené utrpeni, po kterém ale ndsleduje dobro. A
proto bodldk symbolizuje také pokani nebo litost provdazené umrtvovanim téla‘‘ (Cattabiani,
s. 2006, s. 237).

Symboliku téchto kvétin jsem zde zminila proto, Ze se skoro v§echny objevuji v mé odévni

kolekci. Je to vybér rostlin, které¢ zdobi nase louky a zahradky.
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2 MOTIV FLORY

Motiv flory je hlavnim inspiraénim zdrojem pro mnohé obdobi jako jsou secese, renesance,
baroko, rokoko i v sedmdesatych letech dvacatého stoleti. Pouziva se v malif'stvi, sochatstvi
1 v uzitém umeni. Historie textilu je velmi spjata s floralnimi motivy. Motiv se objevoval
jako tkana textilie, vySivka nebo tisk na latku. Firma Ascher, ptivodem z ¢eskoslovenské
republiky, velmi Casto tiskla latky pravé s kvétinovym motivem. Jejich materialy si oblibilo
mnoho svétovych navrhait jako byli naptiklad Christian Dior, Balenciaga, Lanvin, Schia-
parelli a dalsi. Inspiraci v kvétinach hledal hlavné Christian Dior. Kvétiny miloval uz od

détstvi, a tak neni divu, Ze se v jeho kolekcich €asto objevovaly.

2.1 Renesance

Renesance v Evropé trvala od 14. do 17. stoleti, vrcholem bylo 15. a 16. stoleti. V renesanc-
nich textilnich vzorech byly obsazeny konzervativni, ale i origindlni prvky. Tyto vzory byly
malé, opakujici se geometrické, ale i velké, které zabiraly celou §ifi latky, ta byla asi 51 cm.
Textilie s témito velkymi vzory jsou velmi znamé i diky tomu, Ze se dochovaly v obstojném
mnozstvi. Tyto textilie maji nejCasteji motiv grandtového jablka a olisténou, kvetouci vinnou
révu. ,,Usporadani je casto organizovdano uvniti- ramce, ktery ma v podstaté tvar slz. Tato
esovitd cara, zvand také esovka, se jiz na navrzich textilu objevovala, ale béhem renesance
na sebe vzala rozmanitéjsi formy ** (Rileyova, 2004, s. 39). Variace esovité ¢ary zdlraziio-
vala olisténou a kvetouci vinnou révu. Tyto esovité ¢ary mohly mit tvar pravidelnych mean-

drti nebo se mezi sebou proplétat. V jednodussich vzorech se stonky kfiZily a tim se zvyraz-

nily. ZjednoduSena vinna réva tvofila zaklad paskového dekoru (Rileyova, 2004, s. 39).

Obr. 5 Mesni roucho, Janov, konec 16. stol., vinouci se tiponky vinné révy
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2.2 Baroko a rokoko

Baroko v Evropé vladlo zhruba mezi 17. a 18. stoletim. Barokni vzory jsou rozdéleny do
Ctyt skupin: zivé, energické, s exotickymi vlivy, s vinnou révou a vyraznymi konturami.
Vsechny tyto skupiny maji stejnou vlastnost — rytmiku. ,,Na zacatku sedmndctého stoleti
bylo nejtypictéjsim vzorem kontrapunktické usporadani Spicatych listii, kvétin a luskii, ve
vySivce navic i hmyzu a zvirat ** (Rileyova, 2004, s. 76). Vzory jsou dynamizujici, coz odpo-
vidalo dobovému trendu. Na zacatku sedmnéctého stoleti se vyrabély krajky, které podobné
jako tkaniny mély motiv viticich kvétin a vinné révy. V druhé poloviné sedmnactého stoleti
se pokracuje v motivech orientalnich, exotickych kvétin a klikaticich se stonkti s kmeny. V
motivech byla dominantni flora, kterd byla vyobrazena v mnohem vét§im méfitku nez zivo-
¢ichové a figury (Rileyova, 2004, s. 76). Vzor vinné révy charakterizujici, v obdobi baroka,
lehky, lyricky pohyb. Motivy jsou stale okem lehce identifikovatelné. Na zacatku osmndc-

tého stoleti jsou nové objeveny extrémné dlouhé vzory s vyraznymi konturami a detailni

vyplni (Rileyova, 2004, s. 78).

Obr. 6 Vinény plySovy lampas, Francie, asi 1680—-1700

Rokoko, nékdy také jako pozdni baroko, trvalo pfiblizné od roku 1730 do roku 1780. Cha-
rakteristickd je pro néj velka zdobnost a jemné barvy, hlavné rizova a modra. Diky docho-
vané velké skale vzori,, miiZzeme chapat hlavni vyvojovy smér tohoto obdobi. Tvary i1 témata
pokracuji v pojeti baroka, ale rokoko opousti od monumentality a vede spise k intimnosti,
lehkosti, zjemnéni a galantnosti. Dulezitym rokokovym prvkem je chinoiserie a uvolnéné
asymetrické kiivky. Ve tficatych letech byl popularni motiv kvetoucich stroml nebo vétvi,
ktery byl vytvofen ve stylu chinoiserie. Pozd¢ji byly motivy rozsifovany o tponky vinné
révy. ,, Tento kvétinovy motiv byl nejvice ovlivnén poslednim dobre znamym malirem, deko-

ratérem a designerem rokokové chinoiserie, Jeanem-Baptistem Pillementem‘‘ (Rileyova,
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2004, s. 122). Jeho vzory se objevovaly jesté¢ na zaCatku devatenactého stoleti. Kvétinové

vzory se v prubéhu osmnactého stoleti priblizovaly k naturalismu (Rileyova, 2004, s. 124).

Obr. 7 Rucné tisténé indické hedvabi,

Francie nebo Anglie 1775-1800

2.3 Secese

Secese ma pocatky na konci 19. stoleti, byla poslednim celistvyym uméleckym slohem.
V kazdé zemi méla sviij vlastni ndzev, naptiklad ve Francii to byl Art Nouveau, v Némecku
zdrojem pro secesi byla pfiroda, kvétiny a kiivka labutiho krku neboli §vih bicem. Ornament,
vétSinou rostlinného plivodu, je pro secesni umélce podstatou uméni. Secesni barevnost se
vyznacuje doposud nevidanymi lomenymi odstiny, které nemaji funkci prostorovou. Velka
zéliba byla v kombinovani riznych materiali a stylizaci (Mraz, 2014, s. 70). Osobité prvky
secese jsou v protikladu s historickymi slohy devatenactého stoleti. DilleZita byla ploSnost a
linearnost. ,,Secese se pokusila vytvorit antihistoricky univerzalni sloh z organickych bio-
morfnich forem, prezentovany jako vysledek prirodniho procesu rustu ‘** (Mraz, 2014, s. 71).
Kazda cast secesniho slohu ma svlij symbolicky vyznam. Naptiklad dynamicka vinovka
symbolizuje akt lasky nebo duchovni sily. Ornamentalni rytmus vyjadiuje duchovni fad
(Mréz, 2014, s. 71). Symbolickou kvétinou secese se stala lilie, a to diky jejimu dlouhému,
linearnimu stvolu a izkymi konturovanymi listy. Snadno rozlozitelné kvétiny do plochy byly
velmi oblibené pro secesi, byly to napiiklad kosatec, mak nebo leknin. Dulezitd pro secesi
byla i Zena, ktera byla zobrazena ve dvou protikladech, bud’ to jako svétice nebo jako zté-
lesnéni zla.

Prednim vyrobcem textilu byla Francie. Vlnity, opakujici se kvétinovy vzor je charakteris-
ticky pro Francouzsky textilni design. Navrhy textilii délali vyznamni secesni umélci jako

je napiiklad Alfons Mucha. Némec Hermann Obrista vytvarel motivy vySivek inspirované
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ptirodou. Energii rostlinného motivu, Hermann transformoval do kfivky Slehnutého bice ne-
boli labutiho krku, ktery se stal jeho poznavacim rysem (Rileyova, 2004, s. 326). Na konci
devatenactého stoleti se stala Britanie hlavnim vyrobcem uméleckych textilii. ,,Spolecnosti
Jjako napriklad Silver Studio a R. Steiner & Co. vyrabély mnoZstvi hojnych secesnich navrhii,
vyuzivajicich protahlé, stylizované rostlinné tvary ** (Rileyova, 2004, s. 328). Ve skotském
Glasgow byla vyvinuta jedine¢nd technika aplikované vysivky (Rileyova, 2004, s. 328).

JHN MR

Obr. 8 Potistény bavinény satén 1906

2.4 Hnuti hippies

Hnuti vzniklo v 60. letech 19. stoleti. Navazovali na Beatniky a romantiky. Jejich snad nej-
znamgjsi heslo, které zna pravdépodobné kazda generace, je Mir a ldaska. Za oficialni vznik
hippies je povazovan 14. leden 1967 - den Léto lasky. Vystupovalo zde nékolik skupin jako
byly naptiklad The grateful Deaded, Janis Joplin a mnoho dalSich. Za vrchol, ale zaroven
také za ipadek hippies je povazovan rok 1969. S hnutim hippies je tizce spojena i kapela
The Beatles se svym albem ,,Rubber Soul*‘. ,, Vina lasky, miru, svobody a pratelstvi se zacala
SiFit presnéji v poloviné sedesatych let ze zapadniho pobrezi USA, San Francisca v podobé
dlouhych viasi, Sirokych rukavii a nohavic, pestrych barev, usmévi na tvari, vzpoury proti
konzumni spolecnosti Zenouci se do valek, proti spolecnosti v jejiz ocich se leskne vidina

minci ‘‘ (Hrabalik, 2019).

Hnuti hippies ovlivnil také svét moédy. Charakteristické pro né byly dlouhé vlasy, které sym-
bolizovaly svobodu a volnost. Tato moda obsahovala britsky pop art, dzinsovou tradici USA
1 inspiraci indianskym odévem. Zacala se nosit batikovana tricka, kvétinové vzory, dZzinsové
kalhoty do zvonu a velmi oblibené byly koralky lasky, které se vytvareli z ¢ehokoliv. Ve
vlasech se nosily ¢elenky a kvétiny, nejoblibené;jsi kvétinou byla kopretina. Outfity dopliio-
valy Satky okolo krku. ,,DuleZitou soucasti hippie mody byl prvek ,,unisexu*; poprvé v his-

torii obé pohlavi nosila stejné dlouhé vlasy a viastné i stejné obleceni ** (Hrabalik, 2019).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Obr. 9 Kolaz hippies

2.5 Soucasnost

Kvétinové motivy se objevuji i v soucasné mode€. Znacky jako Christian Dior, Valentino,
Dolce & Gabbana tento motiv ¢asto pouZzivaji, hlavné v sezonach Jaro/léto, pro ktery je tak
typicky. Nejsou to jen potisténé materialy, ale objevuje se 1 kvetinova vysivka, 3D aplikace

a jiné.

- L

Obr. 10 Dolce & Gabbana Spring Obr. 11 Christian Dior Spring 2019
2019 Ready-to-Wear Collection Ready-to-Wear Collection
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3 FLORA JAKO ZDROJ INSPIRACE

Kvétiny jsou dualezitou soucasti uméni. Inspiruji umélce jiz od pocatku nasi spolecnosti.
Rozmanitost barev a tvara rostlin, vzbuzuje v umélci pocit néznosti. Kvétiny byly, a stale
jsou ztvarnovany v mnoha vyznamnych uméleckych dilech, jako jsou Botticeliho Primavera,
Van Goghova Slunec¢nice, Muchovi secesni plakaty a dalsi. Objevuji se v textilnim pri-
myslu, malb¢ i v sochafstvi. Christian Dior byl v Zivoté natolik ovlivnén kvétinami, Ze se
nimi nechaval inspirovat témet v kazdé kolekcei. Inspiroval se nimi v silueté i v barevnosti.

Kvétiny jsou nastrojem neverbalni komunikace a také symbolizuji jaro, nad¢ji a krasu.

3.1 Malba

., Zatimco ve starsi historii vytvarného umeni kvétiny symbolizovaly ideje, byly vyrazem na-
podobovaciho umu malire nebo predstavovaly dekorativni prvek — a posléze pro modernisty
neutralni formu pro uvolneéni koloristickych a tvarovych her — soucasné zpracovani floralni
litstvi objevuje uz od starovéku, zde byly kvétiny zobrazovany hlavné kviili jejich bohaté
symbolice. V pozdéjsich dobach byly kvétny a rostliny zobrazovany spise jako dekorativni

prvek.

3.1.1 Sandro Botticelli

Byl italskym malifem rané renesance. Narodil se v polovin€ patnactého stoleti ve Florencii.
M3 sviij osobity styl malby Zenskych figur, a také Casto znazornuje mytologické krajiny,
naméty. V druhé poloviné patnactého stoleti Botticelli namaloval své dvé mistrovska dila, a

to obraz Primavera a Zrozenim VenusSe. Oba tyto obrazy jsou pokladany za vrchol evrop-

ského malitstvi (Blahisek, 2007).

Obr. 12 Primavera 1485-1487, S. Botticelli
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Scéna obrazu Primavera zachycuje louku se stromy, na které je vyobrazeno devét postav z
antické mytologie. ,,Je to malba dokonalé harmonie, v niz jsou lidské bytosti tak prirozené
Jjako kvetiny a drapérie Gracii nasvédcuji, v cem je Botticelli Feckému duchu nejblize ** (Bla-
htsek, 2000). Na pravé stran€ obrazu je zobrazena nymfa, kterd je oblecena v pruhlednych,
jemnych Satech, které poukazuji na jeji smyslovost a lehkou provokativnost. Na tvafi se ji
objevuji stonky s kvétinami, které navazuji na kvétinovy vzor Sata postavy Flory, stojici ve-
dle nymfy. Ta je antickou bohyni kvétin, jara a plodnosti. Flotiny plavé vlasy dopliuje Ce-
lenka upletend z kvétin. Je odéna do bilych Satd, které jsou posety kvétinami. DileZitym

prvkem Flofiny postavy jsou kvétiny v jejim klin€, které pohazuje kolem sebe.

Obr. 13 Primavera (detail)

3.1.2 Millais Sir John Everett

Byl slavny anglicky malif a ilustrator, spoluzakladatel Bratrstva Prerafaeliti. Postupem ¢asu
se od tohoto uméleckého stylu uplné odklonil. Everettovi pozdéjsi dila byla velmi popularni.
Od détstvi byl velmi nadany kreslif, a tak jiz od jedendcti let studoval na Kralovské akademii
umeéni. Stal se tak nejmlad$im studentem této akademie. Zde se také seznamil s nékolika
umélci, s kterymi zalozil znamé Bratrstvo Prerafaelit. V t¢ dobé uméni vychdzelo z obdobi
italského manyrismu, a to Prerafaelité odmitali. Pro né to bylo upadajici uméni (Millais Sir

John Everett, c2011).

Vsechna jeho rannd dila byla zaméiena na detail. ,, V jednom ze svych nejslavnéjsich obrazii
(a také bezesporu nejslavnejsim dile prerafaelitii jako takovych), v Ofélii (Ophelia, 1852)

zobrazujici Zenu plujici na vodni hladiné, vytvoril umélec velké plochy naturalistickych
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prvkii. Tento system prace byl pozdéji popisovan jako vytvareni ekosystému na platné’
(Millais Sir John Everett, c2011). V tomto dile se nechal inspirovat Shakespearovym Ha-
mletem, piesnéji feCeno postavou Ofélie. Millais zde krasné do detailti namaloval rizné
druhy kvétin jako jsou plané rize, fialky, kopfivy, sedmikrasky a dal$i. V jejim vénci jsou
zapleteny vI¢i maky, které maji symbolizovat smrt. I ostatni kvétiny na obraze maji svou
symboliku, napfiklad fialky, které ma Ofélie kolem krku, symbolizuji vérnost, €istotu a smrt

mladych. Blatouchy, umistény v pfedni Casti obrazu, symbolizuji nevdék.

Millaisovi pozd¢jsi dila prokazuji Gctu ke starym mistrim. Se svou Zenou méli osm déti,
které Casto zachycoval ve svych obrazech. Diky témto obrazim dosahl velké popularity,
hlavné s obrazem Bubliny (1886). Stal se prvnim britskym umélcem, ktery byl ocenén dé-

di¢nym Slechtickym titulem (Millais Sir John Everett, c2011).

Obr. 15 John Everett Millais, Ophelia (detail)
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3.1.3 Alfons Mucha

Narodil se na jizni Moravé v chudé rodin€. Po gymnaziu chtél studovat na prazské Akade-
mii, ale nezvladl pfijimaci zkousky. Zivil se jako pomocnik v divadelnich malirnach ve
Vidni, kde také navstévoval ve€erni kurzy kresleni. Na sklonku devatenactého stoleti praco-
val pro hrabéte Khuen-Bellasiho, ktery mu pozd¢ji financoval studium historické malby.
Roku 1894 navrhl sviij prvni plakat, pro Sarah Bernhardtovou na drama Gismonda, diky

kterému se v Patizi proslavil (Mraz, 2014).

Mucha se stal oblibenym secesnim grafikem. Patii mezi prvni zakladatele plakatové tvorby.
Pouzival mékké linky, floristické motivy, ze kterych vystupuji oblé Zenské tvary. Barevnost
dél je lomena, pastelova, podle dobovych trendt zacatku dvacatého stoleti. Je znam pro svou
velkou dekorativnost. V jeho dilech se casto objevuji motivy kvétin a Zen. Vytvofil sérii
Kveétiny (1898) technikou akvarelu, ve které jsou zobrazeny Ctyfi Zeny, obklopeny ¢tyfmi
druhy kvétin. Prvni obraz ptedstavuje kvéty rizi, druhy kosatce, tfeti karafiaty a ctvrty obraz

je inspirovany liliemi. Z jeho tvory jde citit velka inspirace kvétinami a naturalisticky styl.

Obr. 16 Kvétiny 1898 (Karafiat, lilie, kosatec, riize), Alfons Mucha

3.2 Moda

Motiv kvétiny neodmyslitelné k mode patii. Kvétiny vyjadiuji néco jemného, hezkého a es-

teticky pifijemného. Kvétinu v médé mizeme mit jako dekorativni prvek, doplnék nebo in-
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secesi, hnuti hippies az do soucasnosti. Kazdé obdobi do tohoto vzoru vnasi své osobité
prvky. Mnoho mddnich navrhari pracuje s kvétinami jako s hlavni inspiraci. Nejznaméjsi
milovnik kvétin je Christian Dior. Kvétiny ho inspirovali uz od détstvi. Také kdyz se podi-
vame na modni diim Valentino, odévy poseté kvétinami maji v mnoha jejich kolekci. Kvé-
tiny délaji zeny krasnéj$imi, smysIn¢jSim. Moznd proto mnoho névrhaiti saha po kvétino-

vych vzorech, hlavné na sezonu jaro/léto.

3.2.1 Valentino

Moédni znacka Valentino byla zalozena roku 1959 italskym navrhafem Valentinem Clemente
Ludovico Garavanim. Od mladi ho inspirovala krasa Zen v nadhernych honosnych Satech.
Jiz od Ctrndcti let zacal kreslit navrhy Sat. Ve svych sedmnécti letech odcestoval do Pafize,
se vratil do své rodné Italie, kde s pomoci svého otce a jeho spolecnika, zalozil sviij prvni
butik. Zacatky pro Valentina nebyly jednoduché, moc se mu nedafilo a otciiv spole¢nik ob-
chod opustil. Valentino pfenechal starosti byznysu svému pftiteli Giancarlovi Giemettimu,
aby se mohl naplno vénovat navrhovani. Roku 1964 piedstavil svou prvni kolekci ve Flo-
rencii, diky které jeho popularita a znadmost rychle stoupala. Mezi jeho prvni vyznamné za-
kaznice patfila naptiklad Jaqueline Kennedy, ktera si od né&j nechala v roce 1968 usit své
svatebni Saty. Diky témto Satim ho jeho kolegové nazyvali ,,basnikem bilé barvy.“ Znacka
Valentino v roce 1968 jako prvni pouzila své logo k dekorativnimu tcelu. ,, Valentino Ga-
ravani se stava kralem promeénlivé a prekrdasné mody. Jeho vecerni toalety okouzluji stihlymi
zenskymi liniemi, narocnymi perlovymi nebo pajetkovymi vysivkami a zajimavymi akcenty.
Napriklad pstrosimi pery nebo dlouhymi Sifonovymi vleckami a dramatickou tzv. valentinov-
skou rudou barvou, pro niz meél vzdy slabost** (Kocandrlova). Valentino prohlasil, ze touzi
délat Zeny krasnymi a elegantnimi. Roby z dilny Valentino nosi vyznamné Zeny pii udélo-

vani Oscart, ale jsou i nadhernymi exponaty v muzeich (Kocandrlova).

Valentino se ve své tvorbé Casto inspiroval kvétinami. Typické je pro néj faseni, volany a
objemy. Na prvni pohled je to zfeymé i v jeho kolekci Haute Couture jaro/léto 2019. Zde se
materidlem ani kvétinovymi vzory rozhodné nesettilo. ,, Kompletni obraz rozkvetlé Zenské
krasy, ktera bezesporu vrcholi prave jarnim obdobim, kdy damské outfity shazuji prebytecné
vrstvy teplého izolacniho materialu, a tak samy o sobé rozkvétaji jako jarni zahradky ** (Hol-

cova, c2006-2019).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

e

Obr. 18 Valentino - Spring 2012 Obr. 17 Valentino — Resort 2013

3.2.2 Christian Dior

Vyristal v pfimoiské vile v Granville, ktera méla rizovou fasadu s Sedymi dopliky. Tyto
barvy se v Christianové tvorb¢ ¢asto objevuji, jsou pro n¢j velmi typické. Maly Christian byl
od malicka obklopen nadhernou zahradou, kterou vybudovala jeho maminka, kterd ho svou
velkou va$ni pro kvétiny inspirovala (Pochna, 2009). Zivot v Grandville na n&j mél velky
vliv. Kvétiny, kterymi zdobil své modely, se staly estetickou normou znacky Dior. Pro Chris-
tiana byly kvétiny zna¢né dulezité, zobrazoval je snad ve vSech svych kolekcich.

Christian byl povaZovan za umélce 1 inovatora. Nejen, Ze zmenil povalecnou estetiku, ale
také ozivil a obnovil Patiz jako hlavni mésto luxusu. Francie byla velmi zasaZena a poni¢ena
valkou. Nedostatek textilu a obleceni na ptidél mély velky vliv na Zenskou modu. Nosily se
uzké sukné ke kolentim, které nespotiebovaly tolik materidlu. Saka mély $irsi, hranata ra-
mena, vypadaly spiSe muzsky neZ Zensky. Christianliv um spocival ve schopnosti chopit se
spravné prilezitosti (Medycky, c2017).

Christiantiv revoluéni "New Look" byl do zna¢né miry inspirovan kvétinami. Ve své auto-
biografii prohlésil, ze "kvétiny jsou nejkrasnéjsi véc, kterou Biih dal svétu ... navrhuji oble-
Ceni pro Zeny, které se podobaji kvetinam." Kvétinovy motiv se v jeho névrzich objevuje v
fezech, tvarech, vySivkach, textilnich strukturach a v potiscich. Nékteré z téchto kvétinovych
potiskti mél od firmy Ascher.

Dior byl inspirovan ve svych kolekcich urcitou kvétinou. Napiiklad v kolekei jaro-1éto 1953
navrhl linii Tulipe. Silueta byla tvofena tulipAnovym kvétem — télo napodobovalo dlouhy

stonek, zatimco okvétni listky smétovaly ptes poprsi az k ramenou.
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Christian velmi ¢asto pouzival motiv rizi. Vice nez padesat jeho modelt mezi lety 1947 a
1957 bylo pojmenovano po riizich. Christianova oblibend barva byla rizova. Ve svém ma-
1ém slovniku mody doporucil kazdé Zené, aby méla v Satniku aspon néco rizového. Je to
barva Stésti a Zenskosti.

Jeho nejoblibenéjsi kvétiny byly lilie a Konvalinky. Mély pro néj neobycejny vyznam. Jedny
z nejkrasnéjsich konvalinkovych Sat vytvoril v kolekei Libre 1957, které byly tvoieny z de-
viti kaskdd konvalinek (Medycky, c2017).

Mnoho jeho vec€ernich Satii evokuje zahrady impresionistickych maliit, jako jsou naptiklad
Monet, Renoir nebo Morisot. Vecerni Saty Miss Dior (1949), které jsou zdobeny tisici bi-
lymi, pastelové rizovymi, fialovymi fialkami a Sefikovymi hedvabnymi kvétinami, odraze-
jici naladu impresionistické zahrady.

Vsechny Christianovi kolekce byly velmi tspésné. Dim Dior mél dvakrat vice objednavek
nez kterykoli jiny modni dim té doby. Dne 24. fijna 1957 Dior necekané umird. New Look

Christiana Diora nadale ovliviiuje modni svét a inspiruje nové generace navrhari (Medycky,

2017).

Obr. 19 Miss Dior, jaro/léto 1949
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3.3 Textil

V uzitém uméni se motiv kvétin také velmi Casto zobrazoval, a to od dob starovékych pres
modernismus az po soucasnost. Kvétina byla zobrazovéna v tapisériich i odévech. Pouzivala
se hlavng jako dekorativni prvek, coz mazeme vidét napiiklad u secesnich predmétu. ,, Emile
Galle, secesni umélec, kvétiny neobdivoval jen jako krasné prirodni formy, ale chapal je

Jjako nositele basnickych emoci ‘** (Mréaz, 2014, s. 108).

3.3.1 William Morris

Byl jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti viktorianské éry (1837-1901). Spolu s Edwardem
Burne-Jonesem a Dantem Gabrielem Rossettim zalozil hnuti Arts & Crafts. Toto hnuti se
stavélo proti masové vyrobé tehdejsi doby a zamétovalo se na poctivou a kvalitni ruéni vy-
robu. Se svymi prateli si zalozil vlastni designérskou spolecnost, ktera se vénovala redesignu
sttedovékych ndvrhii pro dekoraci interiéra (William Morris, ¢1999-2019). Roku 1862 na-
vrhl svlij prvni design interiérové tapety. Jeho tapety byly inspirovany hlavné rostlinami a
rychle se staly velmi zddoucimi. Morrisovi navrhy se dodnes vyrabi a prodévaji. V dobé
industrializace se zaslouzil o obnoveni tradi¢nich britskych textilnich uméni, v oblasti vysi-

vani, vySivky, koberct, tkani. (William Morris, 2019).

Obr. 20 “Poppy Wreath” (1880), William Morris
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3.3.2 Zika a Lida Ascher

Zika a Lida, ktefi pochazeli z Ceskoslovenska, byli inovatofi v textilnim primyslu. Zikmund
Ascher se narodil v Praze roku 1910 do zidovské rodiny (Hlavackova, 2019, s. 15). Jeho
otec Gustav pracoval v obchod¢ svého star§iho bratra Zikmunda. Jelikoz Zikmund nemél
syna, ktery by obchod po jeho smrti vedl a jeho bratr Gustav brzy zemtel, méli se stat dédici
Josef'a Zika Ascherovi, synové Gustava. Kviili neshoddm v rodin€ obchod ptevzal Zikmun-
dav vnuk Gustav Haas. Zika a Josef Ascherovi dostali od stryce za poruSeni rodinné dohody
penézni vyrovnani a zalozili si roku 1933 sviij vlastni textilni obchod J. a Z. Ascher (Hla-
vackova, 2019, s. 18). Za pomérné kratky ¢as tato firma dosahla stejné slavy jako firma jejich
stryctl Zikmunda a Jindficha Ascher, ktera fungovala mnohem dal$i dobu. Obchod byl za-
meéfeny na vinéné, hedvabné latky a dovoz francouzskych latek ale i na latky tuzemskych
vyrobet. ,,Jejich vykladni skiiné nabizely nejzhavéjsi parizské novinky a neustdle lakaly
k nakupu ** (Hlavackova, 2019, s. 25). Vykladni skiiné¢ obchodu byly inovativni, estetické a

odpovidaly moderni dob¢. Zavedli novinku pohyblivych vykladnic. Ta spocivala v tom, ze

Obr. 21 Lida a Zika kratce pred
svatbou, 1939

kazdych ctyficet vtefin vyloha na jedné strané klesala a na druhé se zvedala. Kazdé okno
mélo odliSnou aranzmd. Diky tomu mohli nabizet soucasné vét§i mnozstvi zbozi (Hlavac-
kova, 2019, s. 27). Pied valkou byl obchod pfepsan pouze na Josefa Aschera a jeho spolec-
nika Josefa Jifikovského (Hlavackova, 2019, s. 36). Uplny zanik firmy J. a Z. Ascher nastal
roku 1948, kdy Josef zazadal o souhlas ukonceni firmy. Také Josef se svou rodinou odesel

z Ceskoslovenska do zahraniéi — Kanady (Hlavackova, 2019, s. 40).
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Zacatky Ziky a Lidy Ascher

Zika Ascher se seznamil se svou budouci Zenou, tehdy jest¢ Ludmilou Tydlitatovou, ve svém
obchod¢ s textilem. (Hlavackova, 2019, s. 32). Roku 1939, navzdory Lidiné matky, ktera se
shatkem nesouhlasila, byli Zika a Lida oddani. Tésné pred obsazenim Ceskoslovenska na-
cistickymi vojsky, Lida se Zikem odcestovali na svatebni cestu do Norska. Kvili Zikové
zidovskému piivodu utekli do Londyna a uz se do rodné zem¢ nevratili (Hlavackova, 2019,

s. 35).

KdyZ roku 1939 Manzelé Ascherovi pfijeli do Londyna, museli zacit iplné€ od zacatku. Lon-
dyn byla zemé, kde textilni primysl patfil mezi nejvyspé€lejsi na svété. Zika musel vymyslet
néco nového, néco, co zaujme britsky trh s textilem. Nechal se inspirovat u Ceskosloven-
ského tovarnika Josefa Sochora, ktery mél ve své firmé¢ zaklady postavené na spolupraci
s vytvarniky. Diky tomu v Sochorové firm¢ vznikaly esteticky hodnotné textilni pfredméty

(Hlavackova, 2019, s. 49).

Zacatky manzelli Ascherovych v textilnim podnikani, neni moZzno pfesné uvést, nicméné
jejich spolecnost Ascher byla ufedné zaregistrovana v roce 1942. Ziku zajimaly britské tex-
tilky, které se v té dobé rusily. Tyto firmy likvidovaly sva zafizeni, a to i staré, dfevéné formy
na rucni tik, které Ziku ohromily. V Adaptaci této staré techniky tisku vidél Zika velky po-
tencial. Zacal se hodné sousttedovat na rozvijeni svého textilntho podnikdni. Manzelé
Ascherovi oplyvaly spousty ,,textilnich®‘ ndpadi ale hacek spocival v tom, Ze je neméli kde
zuzitkovat. Asi v poloviné roku 1941 musel Zika narukovat do Ceskoslovenské armady
v Britanii. Béhem sluzby tézce onemocnél a v roce 1943 byl hospitalizovan s chronickou
hepatitidou (Hlavackova, 2019, s. 63). Téhoz roku byl Zika zprostén vojenské sluzby a vratil
se domil, kde se mohl zabyvat svymi podnikatelskymi plany. V dob¢, kdy byl v armadé,
méla Lida na jeho zadost vytvofit n¢jaké textilni navrhy a nabidnout je Edwardu Molyneu-
xovi, 1 kdyz nikdy zadné nedélala. Na prvni pokus se Lidiny navrhy neujali ale druhy pokus
vala na ni celou noc a uspesné, kolekci Molyneux koupil a zatadil ji do prodejni kolekce 1éto
1942.,,7Z Lidy se pres noc stala textilni designérka a uz ji nikdy byt neprestala ** (Hlavackova,
2019, s. 64). Pravé Lidiny navrhy piinesly prvni tspéch a potiebnou zastitu. Lida méla velky
talent na navrhovani vzord, i kdyz nebyla vyucena vytvarnice. ,,Jeji vzory se staly ikonickym
produktem firmy Ascher, k nimz se firma vracela a uvadela je pod oznacenim Ascher Clas-

sic ** (Hlavackova, 2019, s. 66).
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Obr. 22 Lida Ascher, filmovy tisk na viskoze
pro modni dim Molyneux, 1943

Spoluprace s umélci

Ve firmé Ascher byla spoluprace s umélci stale intenzivnéjsi. Od tficatych let byly Satky
velmi oblibené, coz Lid¢ a Zikovi hralo do karet. Bylo to hlavné tim, Ze ve vélce odév stag-
noval a mezi Sedivymi uniformami byl barevny Satek pfijemné osvézeni. ,,Rozhodujicim
okamZikem, kdy se stal Satek neodmyslitelnym doplinkem elegantni Zeny, byl rok 1937. Fran-
couzska firma Hermés tehdy uvedla na trh Satek pojmenovany Jeux d’omnibus et dames
blanches, a jako prvni povznesla tento doplnék mezi vysokou modu ‘* (Hlavackova, 2019, s.
71). Ziku od pocatku jeho britské kariéry tvorba Satkli velmi pfitahovala. Zacal realizovat
svou myslenku Satek jako umélecké dilo (Hlavackova, 2019, s. 71). Mezi prvni oslovené
umélce patiil Henry Moore a Felix Topolski (Hlavackova, 2019, s. 72). Celkem s firmou
Ascher spolupracovalo ptes 50 slavnych umélct (Hlavackova, 2019, s. 159). Tento tah od-
startoval Zikovi a Lid¢ jejich kariéru. Takzvané Squares mély takovy uspéch, ze jejich vy-
stava putovala napti¢ kontinenty. Vystava se ocitla i v Praze, kde ji zorganizoval spolek Ma-
nes se Zikovym bratrem Josefem (Hlavackova, 2019, s. 107). Zikovi a Lid¢ se podafilo zis-
kat 1 umélce Cecilia Beatona, pro jehoz tvorbu byly typické riize, svazky kvétin a kukuficné
klasy. Roku 1950 byly v Harper's Baazar vyfoceny letni Saty Neila Rogera, ktery pouzil

latku Ascherovych s motivem rudych rizi od Cecilia Beatona (Hlavackova, 2019, s. 159).

Obr. 23 filmy tisk na bavinéném

Obr. 24 Letni bavinéné Saty — Neil Roger, 1950 organtynu, Cecil Beaton, 1950
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Bavlna na vzestupu

Po vélce, dala Britska vlada do prodeje material, ze které¢ho se Sily padadky — nylon. Zika se
vyzvy ujal a snazil se vymyslet z nylonu atraktivni materiadl na Saty, coz nebylo viibec
snadné. Po n€kolika pokusech se mu to podafilo, a dokonce zaujal i nékolik odévnich navr-
hatt (Hlavackova, 2019, s. 165). Zika a Lida chtéli prorazit i ve Francii. Zika byl odhodlany
své materidly nabidnout francouzskym couturiérim. Christian Dior tekl: ,, Vétsina latek
vznika spontanné diky vynalézavosti technologii, kteri dokazi vycitit, co si preji nebo ¢im mé
mohou prekvapit. Latka neni jen vyrazem designérova snu, ale i samotnym zdrojem jeho
tvircich myslenek. Tam je pocatek jeho inspirace. Mnoho mych satii se zrodilo z latky sa-
motné ‘‘ (Hlavackova, 2019, s. 189). Ascher se dlouho snazil prosadit bavinu jako vzneSeny
material, bylo to t€zké, protoze bavlna byla ptisuzovana spiSe odévu pracovnimu. Dokonce
se mu podafilo presvédcit Christiana Diora, aby do své kolekce 1éto 1948 pouzil bavinény
material. Snad i diky tomu rok na to, mddni patizské domy, jako byly Balmain, Fath, Griffe,
Dessés a Piguet, zacaly odebirat Ascherovi bavinéné materidly. Byl to velky zlom v textil-
nictvi. I Jean Patou vytvoril Saty z Ascherovi bavinéné latky, ktera byla potisténa velkymi

kvéty ruzi (Hlavackova, 2019, s. 190).
Kvétiny

Hedvabi neztracelo své misto na vrcholu luxusu, 1 piestoze se v odévni tvorbé prosazovala
¢im dal vice bavlna. Christiana Diora opét upoutal novy typ dezénu firmy Ascher. Zika a
Lida opustili od modnich abstraktnich vzora a nechali latky natisknout velkymi kvétinami.
Odborny tisk dokonce tyto motivy oznacil jako nevkusné a predpovidali jim netspéch, nas-
tésti pro firmu Ascher se mylili. Roku 1952 Christian Dior sklidil velky uspéch za jeho nové
modely, které byly uSity pravé z téchto kvétinovych materiali. Nadchazejici rok byly tyto
kvétinové vzory vetejnosti ptijaty. ,,Pro jarni kolekci Zika Ascher dodal opét latky s kvéti-
novymi desény, tentokrat odkazujicimi na inspiraci Dalnym vychodem. Vzbudily velkou po-
zornost*‘ (Hlavackova, 2019, s. 199). Latka firmy Ascher, ktera byla potisténa kvétinami a
vlastovkami s nazvem Blue Bird se stala skute¢nym trhakem. ,, Tuto latku si vybral Christian
Dior na odpoledni saty Jardin Japonais, které byly soucasti kolekce Ligne Tulipe s modely
stylizovanymi do tvaru rozkvetlého tulipanu‘‘ (Hlavackova, 2019, s. 199). Tento model
z Ascherovi latky sklidil takovy ohlas, ze se objevoval na titulnich strankach modnich ¢aso-
pisti. Dalsi Diorovi Saty s nazvem Rose Pompon, které byly uSity z nové Ascherovi hedvabné
latky s desénem drobnych poupat rizi, byly také velmi kladné pfijaty. Firma Ascher v pade-

satych letech tvorila mnoho latek s kvétinovym vzorem. ,,Jindy tyto vzory vystiidala louka
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s rozkvetlym jetelem a véelami‘* (Hlavackova, 2019, s. 199). Vybér materiald riiznych navr-
hari Ziku velmi ohromoval. Naptiklad Dior a Balenciaga trvali na osobnim vybéru, tvari
v tvar. Zika vnimavé pozoroval, s jakou n¢hou a obezietnosti Dior zachazel se vzorky, které

se mu libily (Hlavackova, 2019, s. 224).

a2

Obr. 25 Vzor modry pték, filmovy tisk
na hedvabi, 1953

Inovace

Firma Ascher se doposud zabyvala hedvabnymi a bavinénymi latkami. Klasické vinéné latky
té doby poskytovaly malou barevnost a byly tézké. Tyto omezujici vlastnosti bral Zika jako
vyzvu, a tak firma Ascher roku 1957 piredvedla novy odlehéeny vinény material. Této vlast-
nosti docilili tak, Ze spojili vlnu s polyamidem. Ze za¢atku se firma Ascher zaméfila na mo-
hér, ktery se velmi dobfe barvil. Lidé si ho rychle oblibili a tak vznikla novd médni éra
,,Shaggy look‘‘. Toto pojmenovani si zaslouzil kvili své chlupaté strukture (Hlavackova,
2019, s. 227). Tyto mohéry pouzivaly ve svych kolekcich naptiklad Balenciaga, Givenchy a
Laroche. ,,V roce 1958 uvedla firma Ascher dalsi novinku, tkaninu Kilcardie s potiskem
stylizovanych historizujicich kvétinovych vzorii v mensim nebo i velmi vyrazném barevném

kontrastu** (Hlavackova, 2019, s. 238).

Pro firmu Ascher nebyl problém reagovat na zmény a pozadavky nového desetileti, tedy
Sedesatych let. V té€chto letech se firma zaméfila na obnoveni tradi¢ni bavinéné krajky, ktera
se vétsinou pouzivala na zaclony, ale diky vyndlezu umélého vldkna se oblibenym materia-
lem na zaclony stal polyester. Z pocatku tato odévni bavinéna krajka moc pozornosti nepfi-

poutala. Jenze zvrat piisel v roce 1962, kdy Balenciaga tuto krajku pouzil ve své kolekci.
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Krajky mély vétsSinou kvétinovy vzor. Nechéavaly se na né tisknout i rizné motivy, napiiklad
kaiiky, pruhy. V oblibé se tato bavinéna krajka pouZivala na letni Saty. Sedesata 1éta jsou
znama tim, Ze rostl velky zajem o plastové vyrobky. Firma Ascher nelenila a vytvotila ma-
terial z bavlny, potazeny tenkou plastovou vrstvou, ktery byl diky tomu nepromokavy. Z ma-
teridlu se tak daly vyrabét plasté do desté ale i obuv. Témto odévim se fikalo ,,Wet Look**

(Hlavagkova, 2019, s. 293).

Obr. 26 Tkanina Lochnagar ze smési

mohéru s nylonem ,,Shagy look*‘*

Inspirace historickymi vytvarnymi styly z druhé poloviny devatenactého stoleti se objevila
v druhé poloving Sedesatych let, a to v kontrastu k abstrakci 1 pop artu. Az do poloviny se-
dmdesatych let se objevuje inspirace secesnich ornamenti v trendovych barvach soucas-
nosti. ,,Na odévnich latkdach se objevovaly malé opakujici se stylizované kvétnové a linearni
geometrické vzory, které odrazely motivy vytvarnych stylii mezivalecného obdobi*‘ (Hlavac-
kova, 2019, s. 307). V roce 1959 firma Ascher pfiSla s novym potiskem na hedvabi zvanym
Tropic. Motivem tohoto tisku byly exotické kvétiny vétSich rozméra. Potisk sklidil velky
uspéch, vyrabél se v riznych barevnych variantach. Pouzilo ho mnoho couturiért, kupfti-

kladu Pierre Cardin a Guy Laroche.

ey e

Obr. 27 Tropic, filmovy tisk na hedvabi, 1959
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»Vzory tistéenych tkanin, které firma Ascher nabizela, prezentovaly nové tvirci myslenky
Ascherova ateliéru, navrhy nezavislych designérii i starsi stale zadané desény, nicméné
hlavni doménou ziistaly kvétinové vzory ‘‘ (Hlavackova, 2019, s. 307). V Sedesatych letech
nové velké kvétinové vzory nahradily ty star$i malé pravidelné se opakujici. Vzory byly
v tlumené barevnosti a vyrazné linedrné stylizované (Hlavackova, 2019, s. 307). ,,Hlavni
doménou firmy Ascher vsak prese vsechno ziistavaly kvétinové vzory korespondujici s mod-
nimi trendy. Ve svych kolekci je pouzivali predni navrhari jako napriklad Yves saint Laurent,

Pierre Cardin, Hardy Amies, Gina Frantini a dalsi‘* (Hlavackova, 2019, s. 318).

Roku 1987 uskutecnilo Victoria & Albert Museum v Londyné retrospektivni vystavu
Ascher: Fabric, Art, Fashion, ktera ukazuje rozsahlou ¢innost firmy Ascher. Zika Ascher

byl v Britanii oznaovan za ,,Prince of Prints‘‘ nebo také ,,King of Colours**.

mm— —

Obr. 28 Filmovy tisk se sttibrnymi konturami Obr. 29 Médni dim Dior,

na hedvabném krepu Giselle,1970 kolem roku 1970

"
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4 TECHNOLOGIE TISKU NA TEXTIL

Jednu z téchto technologii tisku jsem uplatnila ve své kolekci. Pouziti digitalniho tisku na
hedvabi jsem docilila autorského potisku, ktery modelim dodal jiskru. Existuje nékolik zpti-
sobi tisku na textilni material. Jest€¢ do nedavna potisk textilii byl vyhradné zalezitosti sito-
vého tisku. Velky pralom v potisku na textil vytvotil navrhai Alexander McQueen, ktery
ptredstavil svou kolekci na jaro/léto 2010. Tato kolekce byla inspirovdna podmotskym své-
tem a material, ktery na ni pouzil byl potistén tehdy novou technologii digitalniho tisku.
Technologie potisku na textil se voli podle druhu materidlu — ptirodni materialy nebo mate-
ridly z umélych vldken. Kazdy druh tisku ma své urcité podminky, které¢ se musi spliiovat,
aby se tisk podafil. Pokud chceme tisknout na pfirodni materidl, musime zvolit techniku
sitotisku nebo novéjsi technologii, a to digitalni potisk. Naopak pfii tisku na material z ume-

lych vlaken je nutno zvolit naptiklad tisk sublimaéni.

4.1 Sitotisk

Sitotisk je jedna z nejstarSich technik tisku. ,, V riznych pramenech miizeme nalézt zminky o
pouzivani Sablon pro opakované zobrazeni motivu piedevsim ve staré Ciné. Praktickda pou-
Ziti sitotisku jsou také znama ze stiedovékého Japonska, kde se zhotovovaly Sablony pro
priitisk ze siték z hedvabi nebo lidskych vlasii*‘ (Historie sitotisku, c2005-2019). Na tyto
Sablony se vytvarely motivy pomoci pfirodnich materialii. Od devatenéactého stoleti se uz
sitotisk pouZzival ve Franci na tisk textilu. Po druhé svétové valce nastal velky zvrat ve vyvoji
sitotisku, a to diky rozvoji chemie. Byly také vynalezeny svétlocitlivé roztoky pro vyrobu
sitotiskovych forem. Sitotisk neni ureny jen na potisk textilii ale i na potisk obaltl, pfistrojl,
Stitki a mnoha dalsich véci. Pro nékteré umélce se sitotisk stal oblibenym zptisobem k vy-
tvafeni jejich dél. Ku ptikladu ho pouzival i Andy Warholl pii své tvorbé (Historie sitotisku,
c2005-2019).

Sitotisk je vyuzivan k dekorovani textilnich materialti at’ plosnych nebo konfekénich. Velmi
vhodny je sitotisk pro potisk textilni konfekce, nebot’ provedeny potisk odold i hrubSimu
zachazeni. Plastizolové barvy, které se k potisku sitotiskem pouzivaji, maji vyraznou sytost
a vyborné kryci schopnosti. Nevyhodami sitotisku, jsou pomérné vysoké provozni néklady
a Casova narocnost, z tohoto diivodu je doporucovano tuto technologii pouZzivat jen pti vét-

$im mnozstvi tisténého textilu (Dolezal, c2004).
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4.2 Sublimacni tisk

Tato technologie vznikla ve Spojenych statech a odtud se rozsifila do Evropy a na dalsi
kontinenty. ,,Sublimacni tisk se Fadi mezi transferové technologie a jeho podstatou je vyuZziti
dvou fyzikalnich jevu ** (Dolezal, c2004). Pro dosazeni co nejlepSich vysledkt tisku, je dile-
zité, aby material mél slozeni 100% polyester, protoze tento materidl ma idedlni vlastnosti.
Je pevny, odolny proti poskozeni chemickymi a mechanickymi vlivy. Materialy z ptirodnich
vlaken touto technologii tisknout nelze. Vyhody tohoto tisku spocivaji v nehmatatelnosti

tisku, velké odolnosti proti chemickému ¢isténi a lehkosti (Dolezal, c2004).

4.3 Digitalni tisk

Tato technologie se velmi rychle prosadila a zacala vytlacovat sitotisk. Vyuziva se stale vic
pii potisku rolovych textilnich materialii ale 1 pfi potisku textilni konfekce. Tato technologie
tisku jako takova je pomérné znama dlouhou dobu ale k adaptaci této technologie k potisku
textilu zalezelo predevsim na vyvinuti inkousti, kterymi by bylo mozné bezproblémové tisk-
nout. Velké vyhoda tohoto tisku je predevsim rychlost, variabilita a vysoka kvalita potisku.

Nejvhodnéjsi material pro tento tisk je ¢ista bavlna (Dolezal, c2004).
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II. PRAKTICKA CAST
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5 KOLEKCE NEHA

V této kolekci jsem se snazila vyjadfit svou osobnost. Jak nazev napovida, kolekce je sym-
bolem kiehké, nézné Zeny. Tento od€v je urcen pro citlivé, éterické bytosti. M4 ve vas vy-
volat pocit radosti, svobody a priblizit pfirodu. Kolekce se sklada ze sedmy modeltl a spod-
nich upletovych vrstev. VSechny modely jsou Saty, ty jsem zvolila proto, Ze od nepaméti

k Zen€ patii a délaji ji atraktivnéjsi.
5.1 Inspirace

Hlavnim inspiraénim zdrojem mi byla kvétina. Kdyz jsem se prochazela po louce plné kvé-
tin, pfedstavila jsem si, jak by bylo krasné, byt odéna celd do lu¢niho kviti. Tak jsem se
rozhodla z predstavy ud¢lat skutecnost. Dal$im inspiraénim zdrojem mi byla Zena bézici po
louce, nezavisla, st'astna a plna nad€ji. V dnesnim uspéchaném svéteé je dilezité se pozastavit

a uvédomit si, jakymi krdsami nés naSe planeta obklopuje.

Obr. 30 Inspirace
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5.2 Moodboard, material, barevnost

Moodboardy jsem si vytvotila dva. Jeden, ktery obsahuje mlzy, Zeny, které by mohly byt
nositelky vzniklé kolekce a druhy, ktery vyjadiuje atmosféru, pocity a barevnost. Jak jde

vidét na obou moodboardech, kolekce je velmi jemna a étericka.

Obr. 31 Muzy
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Obr. 32 Moodboard
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V kolekci se objevuji prevazné transparentni materialy, oziveny motivem lucnich kvétin.

Barvy jsou pfirodni, svétlé. Jako hlavni materialy jsem zvolila hedvabi a tyl. Spodni vrstvy

Satl tvofi pradlo z upletu — vlastni motiv.

tyl s viivanymi kvéty hedvabi - autorsky potisk

hedvabi hedvabi/bavlna - ovalky

Obr. 33 PouZity material

Barevnost modell je prevazné svétle krémova. Monochromni barvy jsou doplnény o

ruznobarevné kvétiny, které dodavaji kolekei jiskru.

Obr. 34 Barevnost kolekce
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6 POPIS JEDNOTLIVYCH MODELU

Obr. 35 Hromadna skic

Obr. 36 Cela kolekce
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6.1 Prvni model

Prvni model jsou dlouhé¢ Saty s vleckou. Material jsem zvolila krémovy tyl, ktery jsem po-
sléze zdobila viivanim suSenych kvéti. Zivitek 3atd je hladky a v pase ma vsity faseny vo-
lan. Trictvrteni balonové rukavy zakoncuje manzeta, ktera se zavazuje na masli. Na sukni
je pouzit tyl se viivanymi kvéty. Saty se zapinaji vzadu uvazanim na masli, nikoliv zdrho-

vadlem. Pod transparentnim materidlem prosvita body z tiSténé¢ho upletu.

Obr. 38 Technicky nakres \/
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Obr. 39 Ilustrace 1
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6.2 Druhy model

Druhy model je zhotoven z krémového tylu. Ziviitek oZivuji volany v§ité v prikréniku, ktery
je ruéné zapraven Sikmym prouzkem. Nadychané balonové rukdvy zakoncuje manzeta na
masli. Jeden rukéav je spadeny, druhy klasicky hlavicovy. Sukni v midi délce zdobi vsité

suSen¢ kvétiny. Pod Saty prosvita body z tiSténého tpletu.

Obr. 40 Technicky nékres
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Obr. 42 Ilustrace 2
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6.3 Treti model

Teti model je zhotoven ze dvou materiald, a to z &istého a potisténého hedvabi. Saty maji
odhalend ramena a balonové rukévy zakoncené manzetou s masli. Poti§tény material je po-
uzit na volanky umisténé na rukavech a v pase. Pfedni dil zdobi samky a perletové knof-
licky. Saty jsou volného stfihu. Na potisk hedvabi je pouzita technologie digitalniho tisku.
¥ U

y

Obr. 44 Technicky nékres
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Obr. 45 Tustrace 3
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6.4 Ctvrty model

Ctvrty model je zhotoven z krémové puntikaté Satovky, doplnény tylovou naprsenkou
s kvéty. Po celém obvodu prikréniku je v§ity volan, ktery je zapraven ru¢né Sikmym prouz-
kem. Saty maji asymetrickou sukni, vpiedu kratka a vzadu se prodluzuje do vle¢ky az na

zem. Cely dolni okraj $atil lemuje §iroky volan. Raseni dodava modelu objem.

Obr. 47 Technicky nakres
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Obr. 48 Ilustrace 4
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6.5 Paty model

Paty model jsou hedvabné lehce prosvitajici Saty. Hedvabi je na zakazku tist€éné mym autor-
skym motivem. Ten jsem udélala tak, ze jsem lisované kvétiny naskenovala do pocitace a
z nich jsem vytvoftila vzor — svislé pruhy kvétin. Z tisténého hedvabi jsou usity celé Saty,
mimo naprsenku, kterd je z netiSténého hedvabi doplnénd sdmky a légou s perletovymi
knofliky. Saty disponuji balonovymi pfinechanymi rukavy, které jsou zakonéeny manZetou

na zavazovani.

s ;*/n 2 W (if
v %+ B ":g,i\ﬁﬁas

Obr. 49 Pribéh prace

Obr. 50 Technicky nékres
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Obr. 51 Ilustrace 5
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6.6 Sesty model

Sesty model je zhotoven z krémového tylu. Pritkrénik lemuje $iroky volan, ktery je zagistén
$ikmym prouzkem. Saty jsou stéizeny asymetricky — predni dil kratii a zadni del3i. Material
hodné prosvita, proto jsem pod Saty zvolila spodni vrstvu v podobé vysokych nohavic¢ek

z tisténého kvetovaného upletu. Tisk byl proveden technologii sublimaéniho tisku.

Obr. 52 Prib¢h prace

Obr. 53 Technicky nékres
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Obr. 54 Ilustrace 6
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6.7 Sedmy model

Sedmy model jsou volné hedvabné Saty se zapinanim na masli v pfednim dile. Jednoduchy
zivitek z Cistého hedvabi s volanovymi rukdvy je zakoncen v pase kvétovanym volanem.
Sukné je jednoducha fasena v midi délce. Tento model je doplnén o body z kvétovaného

upletu.

Obr. 56 Technicky nékres
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Obr. 57 llustrace 7
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III. PROJEKTOVA CAST
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7 FOTODOKUMENTACE

Modelka: Nicole Némeckova
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ZAVER

Pti psani teoretické Casti bakalafské prace jsem nacerpala mnoho zajimavych informaci v
dané tématice, které jsem zahrnula do svého vyzkumu. Zpétné si uvédomuji, ze béhem prace
jsem nékolik véci musela zménit, nebo Uplné€ vypustit, protoze by to nebylo redlné, za tak
kratky cas stihnout. Diky omezenim, které se piede mnou objevily, daly vzniku jinym a snad
1 lepSim napadim. Pfi tvorbé této kolekce jsem poznala, jak obtizné je pracovat s jemnym
hedvabim. Kdyz si vzpomenu, jak jsem v desti a studeném vétru trhala zmrzlé a povadlé
kvétiny, u hlavni cesty s nechdpajicimi pohledy v zadech, nebylo mi zrovna do smichu. Dnes
se pfi pomysleni na to rdda zasméji. Vysledkem mého vyzkumu je odévni kolekce N¢ha,
ktera nositeli bude ptfipominat, jak je diilezité mit pfirodu kolem sebe i to, Ze Zena je nézné
stvofeni, které ani kvétinou neuhodis. VEfim, Ze se mi v kolekcei povedlo zachytit krasu nézné

zeny 1 kvétiny.
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SEZNAM PRILOH

Pfiloha 1 — flash disk



