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ABSTRAKT

Vo svojej praci sa zaoberam problematikou femininnej formy muzského odevu. Teoreticka
Cast’ sa zaobera socidlnymi vplyvmi na vyvoj muzského odevu v modernej spoloc¢nosti a
historiu genderového rozdelenia odevu. Praktickd Cast’ tieto poznatky vyuziva a transfor-
muje do konceptu aj odevu v danej kolekcii. Cielom bakalarskej prace je prekracovat’ hra-

nice socidlnych roli, ako aj skiimat’ stereotyp skryty za maskulinotou.

KItacové slova: Femininita, maskulinita, gender, rovnopravnost, extravagancia

ABSTRACT

Abstrakt vo svetovom jazyku:

In my dissertation work I am questioning problematics of femininity form of menswear.
Theoretical part is dealing with social effects on development of menswear in modern so-
ciety and history of gender division of clothing. Practical part work with those infor-
mations and transform them into concept and collection. Purpose of this work is to destroy

the social boundaries and study stereotype behind the masculinity.

Keywords: Femininity, masculinity, gender, equality, extravagance
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UvVOD

S narastom zaujmu a medializaciou problematiky queer kultiry, genderovej otazky,
rodovej rovnopravnosti i feminizmu sa feminita v panskom odeve stava stale viac akcepto-
vanou, no aj vyraznejSou. To vedie dnesnych svetovych dizajnérov k destrukcii hranic me-
dzi feminitou aj maskulinitou v ich kolekcidch a modny svet sa tak stal jednym z lidrov v
gendrovej normalizécii.

Tato narastajucu tendenciu mozeme vidiet’ nielen v Studentskych kolekciach 1 ko-
lekciach mladych modnych dizajnérov, ale aj na moélach velkych znaciek ako su Gucci,
Maison Martin Margiela, Palomo Spain a dalSich, ktori sa snazia prezentovat’ tito viziu
“lepsieho sveta” dnesnej generacii tzv. “millenidlov”.

Feminita v panskej modde, ale neznamend iba extravaganciu a nespdja sa len s
LGBTQ+ kultirou, hoci prezentacia je vel'mi silna, obcas aj mitica. Tuto takzvanu femi-
nitu, moézeme najst’ aj na molach tradi¢nych médnych domov ako st Dior alebo Givenchy,
ktoré ndm nedavno pripomenuli krasu kraj¢irskeho remesla a poukazali na to, Ze jemnost’
vie byt’ aj maskulinna a tento takzvany “trend” si znovu nachddza miesto v naSej spoloc-
nosti.

Teda, €o presne je femininne, a ¢o maskulinne, ked’ pred par stovkami rokov to boli
prave muzi, ¢o prisli s obskurnymi mdédnymi kredciami v rdmci vlastného Satnika? Kto
diktuje aké pohlavie by malo o nosit? Co vobec znamena maskulinita, ked” z histérie
vieme, ze make-up, parochne, podpétky, sukne, kozuSiny, Sperky nosili prevazne muzi, no
boli dokonca prvi?

Prostrednictvom kultirnych, historickych i psychologickych odkazov aj stvislosti, si
kladie otazky a argumentuje smerom k sti¢asnej pritomnosti feminity v radmci muzského
odevu v mdédnom dizajne aj mimo neho. Snazi sa pomenovat’ socidlne, politické zmeny,
ktoré mali vplyv na odev aj cez niektoré historické, ale aj si€asné osobnosti, ktoré ovplyv-
nili muZzska mddu od starovekych panovnikov, cez Ludovita XIV, dandyov, subkultiry
20. storocia, celebrity pop-kulttry, ktoré ovplyvnili modu, az k sti€asnej situcii v médnom
dizajne a ich silnym tendenciam.

Ciel'om prace je analyza problematiky feminity v muzskom odeve a pokus najst’ odpo-

ved’ na otazku, ako vyzera naozajstny maskulinny vzhl'ad a ¢i vobec nieco také existuje.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FEMINITA VS. MASKULINITA

K pochopeniu, ¢o presne feminita a maskulinita znamend, bolo nutné nahliadnut
k problematike gendrovej otazky i feminizmu, ktoré s tym tuzko suvisia. Pochopenie, kde
tieto rozdiely vznikli, ul'ahcuje cestu k pochopeniu vyznamu odevu v spolo¢nosti, aj ako

moda reflektuje tieto socidlne zmeny.

Feminita podla vyznamového slovnika oznacuje rysy zenského chovania, ¢i osobnosti.
Avs$ak pod tym nerozumieme len vzhl'ad a spravanie, ale aj druh spolo¢nosti. Zatial' ¢o
maskulinitu, ako opak feminity, si spajame s priebojnejSim, drsnej$im, energickejsim, ma-
terialistickej$im sposobom zivota, feminita, ako spomina Jana Slavikova (2018), by sa ma-
la spdjat’ s kvalitou Zivota, starostlivostou o druhych, skromnost’ou, jemnost'ou a citlivos-

tou, ktort pocas Zivota nadobudne kazdy z nas.

Pri tomto konstatovani znie feminita ako nie¢o, comu sa nedd vyhnut. Preco je teda femi-
ninny vzhl'ad natol'ko zahanbovany a maskulinny naopak oslavovany? Kam az siahaju

korene tohto gendrového rozdelenia?

Gender sam o sebe je vel'mi nestabilné tzemie, av§ak nemdzeme zakryt’ fakt, Ze ide o vy-
soko nabity politicky koncept. Pocas storoci tento boj o moc medzi muzom a Zenou, refe-
rovany ako vojna pohlavi, ktora viedla v sedemdesiatych rokoch k druhej vlne feministic-
kého hnutia, ma za nasledok nérast popularity genderovych stadii, tykajticich sa vtedajSich
mladych zien a muzov. Hoci mali byt’ zo zaciatku vel'mi popularne najmi medzi Zenami,
postupne sa k nim pripojili aj muzi, hlavne ked’ sa genderova otdzka zacala zaoberat’ mas-

kulinitou (Hariet Bradley, 2013, s. 16).

Hoci sa stale debatuje o tom, kto prvy pouzil pojem gender, Glover a Kaplan (2000) na-
znacuju, ze v roku 1960 bola kniha psychologa Roberta Stollera Sex a Gender: O vyvoji
maskulinity a femininity (1968) vynimocna, a teda vobec prva tym, Ze poukazuje na social-
no-kultirne aspekty fungovania oboch pohlavi t.j. muza 1 Zeny. Opisuje ako spolo¢nost’
vplyva alebo udava pravidla pre maskulinitu aj feminitu, zatial ¢o pohlavie oddel'uje

a opisuje ako ,, zdkladne biologické znaky* (Andermahr et. Al. 2000).
,,Jeden sa nenarodi, jeden sa stava Zenou. ““ — Simone de Beauvoir, 1973, s. 301

Francuzsky filozof Jaques Derrida argumentoval, ze vSetky formy bindrnej kategorizacie
su sami o sebe despotické, ked’ze limituju, o je oCakavané a teda, Co sa moze alebo nemo-

ze. Nazyvat’ niekoho zena ¢i muz, alebo Cierny ,¢i biely, je donutenie k ur€itému spravaniu
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(Haraway, 1990, s. 70). Tato nova doktrina bola vel'mi atraktivna v ramci novej viny femi-
nistického hnutia, ovplyvneného postmodernizmom i postStrukturalizmom. Tie tvrdia,
najmd Judith Butler (1990, 1993a), ze rozdiely medzi pohlaviami a genderom nie st udrza-
te'né a postupne padnt. Butler argumentuje, Ze cesta k oslobodeniu je cez spochybnenie
roli spravania, aby sa vytvorili ,,transgresivne genderové aktivity a identity. Tym obhajuje

drag, cross-dressing, privlastiiovanie si zmieSanych foriem sexudlnej identity a iné.

S prichodom tzv. treticho pohlavia by podl'a Harriet Bradley (2009, s. 90) mali vznikat
vyzvy v oblasti nazerania na pohlavie ako také. Zatial' Co niektoré krajiny otvorene priji-
maju tretie pohlavie ako ,,berdache® alebo ,,ladyboys* a I'udia s vyslovene maskulinnymi
alebo femininnymi atributmi su vSeobecne pozitivne prijimani, v inych je toto spravanie

neprijatelné a socidlne role striktne dané v prospech byrokracie i hierarchie.

Rovnako ako od zien spolo¢nost’ ocakava konkrétne spravanie, to isté sa ocakava od muz-
ského pohlavia. Maskulinita, muskularita ,ako aj macho vzhl'ad, ktory sa spéja s reklamou
na pansku kozmetiku a zaujmom o $port, znevyhodiiuje femininnejsie typy muzov, ktori sa

snazia napliat’ tento maskulinny ideal. (Jackson, 1990, s. 208-209)

Riley (1988, s. 85) spomina, Ze modernisti opisuji narusené¢ maskulinne a feminine normy
ako Cisto psychologicky problém, ¢o postmodernistické Studie odmietaju, ked’ze tie vidia
gender ako socidlny konStrukt. Opisuju zmeny feminity a maskulinity naprie¢ historiou
a poukazuju na to, Ze individudlne vedomie nasSho pohlavia je nestabilné, preto stavia na

nasej identite.

V nasledujucich kapitolach sa vo svojej bakalarskej praci vraciam aZ o 4000 rokov dozadu,
kde v ramci historického exkurzu mapujem ako sa odev menil, reflektujuc genderovi nor-
malizaciu konkrétnej éry. Pokusim sa na zdklade dostupnych $tadii vyvratit' stereotypy,

ktoré sa spajaju s konkrétnym vzhl'adom cez popis ,,0zajstnej* maskulinity vtedajSej doby.
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2 VZNIK EGA

Uz praveky ¢lovek sa zacal obliekat’, ked’ zistil, Ze je schopny si svoje telo istym spdsobom
chranit’ pred vonkajsSimi vplyvmi. Postupne svoj odev sexualizoval a redizajnoval (Edmund
Bergler, 1953, s. 24). Dovod za tymito pocinmi je podl'a Doreen Yarwood (1975, s. 1) ref-
lektovanie fundamentalnych charakteristik clovecenstva, najmé odkedy jeho vzhl'ad reflek-

toval jeho osobnost’: individualnu ¢i kolektivnu.

Clovek je tvor spolocensky. Hoci inovacie a zmeny v odeve boli individualnou zaleZitos-
¢isto od spolocnosti v ktorej sa nachadzali. Moda ako socidlny fenomén moze byt silnou
zbranou. Spolo¢nosti si sami vytvaraju pravidla. VacSina I'udi by sa vedome alebo neve-
dome mali snazit’ tieto pravidla dodrziavat’, ako aj plnit’ ich konformitu. Nonkonformisti
musia zvazit' svoje vzt'ahy a ist’ si vlastnou cestou alebo trpiet nasledky. (Stella Blum,

1982, s. 109)

Ako raz Ludovit XIV. poznamenal: ,,moda je obrazom historie*, a mal pravdu. Akoby si
vSak amazonsky Indidn ¢i Rimsky senétor vysvetlili Skrobené rukévy, pudrované parochne,
¢i podpitky? S vyvojom vedy, techniky a umeni by sa mala menit’ aj politicka nalada, mo-
ralka, nabozenské nalada, a to sa odrazalo aj v suidobej mode. (Doreen Yarwood,1975, s. 1)
To by v takomto pripade malo menit’ aj pohl’ad na odev aj nastavenu estetiku oboch pohla-
vi.

Zaujimavost'ou je, ze aZ do demisie starovekého reZimu vo Francuzsku, nepopierateI'nou
koliskou mody, sa oba pohlavia navzdjom osliiovali nekomplexne a neobmedzene. UZ od
staroveku do konca stredoveku muzi nosili Saty. A v Zivoc¢iSnom krélovstve je nadmieru
akceptovatelné, Ze samci presliuji samice. V ndboZenskej kongregacii 1 sluZbe,
v mnohych vzdialenych krajinach, od papezov po sultdnov, od africkych kralov po bal-
tskych tanecnikov, muzi nevedia ¢o si nohavice, no stale preukazuji zdujem o estetiku,

vkus aj dekoér, no nikto nespochybiiuje ich maskulinitu.

Tazba po obdive a vznik ega, by sa v muzskom odeve mal prejavovat’ zaujmom o estetiku,
dekoréciu alebo ,,skrasl'ovanie® vlastného zoviiajska, ktory uspokojuje nielen vlastného
nositel'a, no je smerodajnym pre jeho socidlne postavenie, ale rovnako komunikuje aj so
spolo¢nostou v ktorej sa nachadza, alebo aj l'ud'mi mimo fu. Jednotlivec, ktory chce byt’
obdivovany, chce niekam patrit’, tGzi po spolo¢enskom uznani, ako aj postaveni, prejavuje

svoju silu a moc pomocou roznych doplnkov a vizualnych pomdcok.
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2.1.1 Femininna maskulinita P.n.l.

Afeminita v odeve oboch pohlavi sa objavovala pocas celej histérie. Nebolo to az do 14.
storo¢ia, kedy odev oboch pohlavi bol identicky alebo zameniteny. Forma, funkcia,
¢1 dekoracia muzského odevu ma byt ovplyvnena délezitymi faktormi: fyzickymi predis-

poziciami a Zivotnym §tylom oboch pohlavi (Penelope Byrde, 1979, s. 13).

Hoci sa v staroveku neprirad’oval genderovy fenomén modernej spolo¢nosti, prave tu mo-
zeme najst’ kolisku modernej 1 sucasnej feminity v odeve. Napriklad v Minojskej kulture,
ako doklada Doreen Yarwood (1975, s. 2), v ktorej elegancia hrala dolezita ulohu, vidime
muzov s dlhymi zvlnenymi vlasmi, polonahych vo vrstvenych sukniach a bohatou $perko-
vou dekoraciou. Aj Gréci, hoci nosili len par jednoduchych kuskov, boli vel'mi elegantné-

ho vzhladu, a to najmé vd’aka ich starostlivosti o vlasy a telo.

Vsetci muzi, ¢i uz boli vysokého, ¢i nizkeho postavenia mali nosit’ sukne tzko upasane
opaskom v pase. Material a §tyl tejto sukne sa liSil od majetnosti nositel'a. Material mohol
byt vlna, ¢i koza, avSak pravy elegdn mal nosit’ bedrovu prikryvku ako bielizen uviazana
v pase s trojuholnikovym §titom vpredu aj vzadu, ukoncent sietkou z peral alebo koralov.
Kovovo dekorovany koZeny opasok, ktory tizko obopinal pés, ako Zensky odev, kontrasto-
val maskulinny alebo femininny hrudnik. (Doreen Yarwood, 1975, s. 8). Archeologovia
tak mali obCas problém rozoznat’ pohlavie figury z 5.st. p.n.l., ked’Ze muzi a Zeny boli sot-
va rozdielny v ich zidealizovanej krase a pohlavie, ¢i vlasy tieZ na vyobrazeni chybali.
Rovnako tak v umeni boli muzi vyobrazeni vel'mi femininne, s krat§imi ¢i dlh§imi vlasmi a

drapovanym odevom.
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Obr.1 Minojska freska ~ Obr.2 Minojsky kostym
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., V Rime muzi casto nasledovali modu ich viastnych Zien, aby tak pridali k viastnej extra-

vagancii“ - Ovid.

Najluxusnejsi odev bol spajany s femininnym vyzorom a obsahoval hodvéb a drahé kovy,
farby ako Cervenu, zItu, zelenu, ktoré nosili iba Zeny. Tento vzhl'ad je v mnohych literati-

rach opisovany ako dandyisticky.

., Oklamali vilastnu muznost, aby sa stali zenami. Nosia ostré, Ziarivé farby, a nechodia,
ale naparuju sa a tancuju. Viac ako herci, motyle, paviany, opice ktoré vyvadzaju. “ — Se-
neca

I3

O cortilovi, ktory bol typickym muzom vtedajSej doby sa da docitat: “... elegdn to je ten,
kto s najvdcsou starostlivostou rozdeluje vo dvoje vlasy na samostatné lokne, ten, kto za
balzamom a Skoricou sladko vonia, ktorého hmkajuce pery cituju spanielsky vzduch, ktoré-

‘

ho nahé ramena su jemné ako pemza...."

Nohavice prisli do médy az prichodom byzantskej kultary, ktord Cerpala z orientu, kde
rovnako zeny, ktoré nimi dévali najavo svoje postavenie, ich nosili aj muzi. Neupravena
brada i nohavice boli v rimskej kultire prejavom barbarstva prinesené¢ho z vychodu. Av-
Sak byzantska kultura je dodnes spajana s ziarivymi mozaikami, ozdobnost'ou, slonovinou,
drahymi kamenimi, orientdlnymi perlami, brokatom, enkrustikami, zlatymi vtadkmi, levmi,
ikonografiami a vSetkym, ¢o si mozno predstavit’ pod pojmom staroveké bohatstvo. Tuniky
zapnuté sponou na ramene, kvalitné, drahé, farbené, zlatom vySivané latky privezené

z orientu boli az do 20. storo¢ia znakom bohatstva.

2.1.2 Z hodvabnej cesty na Viktoriin dvor

Do zaciatku 19. storoc¢ia bola v odeve vel'mi blizka paralela medzi muzskym 1 Zenskym
odevom. Vela mdédnych tendencii bolo reflektovanych v prevedeni odevu oboch pohlavi,
pretoZe konvencie eSte nezacali obmedzovat’ muZa, aby sa uskromnil s menej farebnym
a viac konzervativhym S$tylom. Muzsky odev mohol byt rovnako zdobeny, dekorativny
alebo farebny ako zensky, ked'ze rovnaké farby aj textilie boli pouzivané ¢i obdivované.
Pouzivanie materidlov, farebna Skala, ¢ipka, stuhy, vySivka by nemala byt priradena

k ziadnemu pohlaviu (Penelope Byrde, 1979, s. 11).

S presunom textilnej vyroby do Talianska, odhalenia tajomstva na vyrobu hodvéabu
aj spolocenskymi zmenami sa zmenila aj funkcia oblecenia. Predtym ¢isto funkéné, popri-

pade dekorativne prvky sa zacali strihovo rieSit’ a odev dostal novy tvar. Vidime to napri-
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klad pri niektorych neskorogotickych pokryvkach hlavy, ¢i topankach, ktorych podla Iris

Brooke (1939, s.74) Spicaté zakoncenia dostavali extravagantny az neprakticky nadych.

Jednoduchy prakticky Satnik obsahujuci nohavice, tuniku alebo dalmatiku, kozené topan-
ky, trikot sa postupne obohacuje o nové prvky. V 12. storoci je dekorativnejsi, hoci mene;j
excentricky, nové strihové postupy pridavaji na materialovej extravagancii, avSak by mal

byt stale ve'mi podobny tomu ddmskemu (Doreen Yarwood, 1975, s. 22-23).

Hoci zaciatok 13. storocia priniesol robustnejsi Styl, latka bola uz viac prisposobovana
a manipulovana na telo. Pracovalo sa s proporciami tela, ktoré sa zacali menit. Nie je na-
hoda, Ze prave s prichodom renesancie sa odev po prvy krat zacal §it’ na mieru daného po-
hlavia. Ked’ze prave s prichodom osvietenstva a myslienkou ¢loveka ako individualneho
tvora, ktora bola v konflikte s teologickym ucenim, sa zacal hl'adat’ novy ideél krasy. Cud-
ské telo bolo znovu Studované a obdivované. Moda sa celoeurdpsky zacala politicky
a socialne rozdielne vyvijat’ na zdklade geografickej polohy, ktord mala isty vplyv na ta-
mojsi odev. Hoci $tyl bol rovnaky, rozdiely nachadzame v latke, farbe, motivoch a volbe

odevu. AZ do 18. storocia sa smerodajcami trendov stava aristokracia.

Celkovy vzhlad rannorenesanéného muza bol mladistvej$i a zZenStilejsi ako
v predchadzajuce obdobia. Odev sa strihal, aby odhaloval elegantnt figliru muza. Zdvihol
sa golier, no hoci bol odev menej lyricky a poeticky, pokryvky hlavy ¢i rukavy boli vSet-
kych velkosti aj tvarov. Najmd 15. storoc¢ie prinaSa dandyisticky az excentricky nadych
odevu. Objem odevu ur€uje extravaganciu doby. Opasok i zvidc¢Sené ramena davajii kom-
pliment hrudniku. Postava je $tihla, vystredna a muz si nesie svoju hlavu vysoko vo svo-
jom zvySenom golieri. Rovnako tizba po odhaleni néh sa prejavuje najmi v skracovani
sukne, ¢i zuzovani nohavic, ktoré sa neskor stavajii panuchami. V tomto obdobi nacha-
dzame aj najbizarnejSie a najextravagantnejSie pokryvky hlavy v celkovej historii muzské-

ho odevu, ¢i topanky ktorych Spi¢ky dosahovali az 2 stopy.

V 16. storoci, hoci nasleduje modu 15. storocia, sa nachadza istd uniformita, ktora znovu
opusta koncom storocia, a jej originalita sa zaCina prejavovat v strihovych a dekorativnych
varidciach. Do muzského odevu vstupuju vypchavky, ¢im sa znovu menia proporcie tela.
Koniec storo€ia je v muzskom odeve mladistvy, romanticky az lyricky. Nohy st uplne

odhalené v izkych nohaviciach a jediné zmeny sa konali len v hornej Casti tela.
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Obr. 3 Barokny odev 17. storocia

Muz 17. storo¢ia bol nekompromisne nositel' najvzacnejSicho peria. Velmi femininny,
az obskurne obleceny a dekorovanejsi ako jeho ,,neznejsia polovicka®. VSetky stuzky, Cip-
ky, perie aj kuceravé ucesy, ktoré mali byt zenskou vysadou, sa stali pre muza dolezitejsi-
mi ako strih odevu (Iris Brooke, 1940, s. 52). Rovnako umenie tanca a drzanie tela sa stali
sucast'ou vzdelania muza, ¢im ovplyvnili jeho vystupovanie. Klobuky s perim, obrovské
parochne, rukavy, suknovité kabaty, ¢ipka alebo topanky na podpétkoch vytvarali na mu-
zovi novy zzenstily idedl, ktory nasledoval aj pocas d’alSieho storo¢ia. Hoci sa v 18. storoci
zacal klast’ doraz na strih, ¢o sposobilo absenciu dekorativnosti v odeve, muzi si eSte stale
zachovavajl extravaganciu z predchadzajtcich storoci, ktora sa vSak uvolniuje a ku koncu
storo¢ia je muzsky odev viac formalny, elegantny az chlapcensky a uvolneny. Tieto ten-

dencie v mdde su hlavne zrkadlom vtedajSej doby.

Ked’ sa zdpadna Eurdpa zacCala liberalizovat’ a stredna trieda zacala ziskavat’ postavenie
a moc, zmenilo sa postavenie Zeny v spolocnosti, ¢o sa odzrkadlilo aj v mode, najmé tym,
Ze Zena zacala byt viac excentrickejSia ako muz, ktory doteraz svojou extravaganciou pre-

vySoval vSetky jej pokusy.

Od 18. storoc¢ia sa muz oficidlne stavia na druhé miesto a prenechéva veducu poziciu vo
vizualnej estetike zenskému pohlaviu. Tieto zmeny pozorujeme az na Viktoriansky dvor,
kde sa muz obliekal prevazne v ¢iernom s prvkami bielej. Mdda sa tak nielen stava zboz-

nost’ou muza, ale ukazuje aj jeho politicky postoj.

., Ziadna Zena, naozaj verna bozskej mode, sa nemoze objavit bez peria, kvetov; a hoci gen-

tleman, uz nenosi tuhy golier, mec¢ a vysivany kabatec, sa predsa nejakym sposobom na-
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klana k obnove vlastnej vznesenosti, opaku Republikanskej/Marseillskej veste, a zradnému
strihu, ktory vztycenému klobuku, kde nosil svoj zlaty strapec, gombik a slucku, pridal na

velkosti. - Iris Brooke, 1958, s. 32

2.1.3 Vzostup a pad Dandyismu
Yankee Doodle Dandly...

Yankee Doodle came to town,
Riding on a pony

Stuck feather in his hat

And called it Macaroni!

...sa spomina v piesni, ktora vznikla ako posmech americkému vojsku. Doteraz sa vSak
diskutuje, kde a kedy sa pojem dandy prvy krat objavil. Macaroni, predchodcovia Dandyov
bol, ako piSe Ellen Moers (1960, s. 11), okruh afektovanych Londyncanov. Tento $tyl ma
vsak svoje korene v Taliansku, z ¢asti Francuzsku, kde sa prebrala tamojsia panska moda.
Dandy bol casto spolo¢nostou vyobrazeny ako typ ¢loveka, ktory sa staral ¢isto o svoj
zoviajsok, jeho heroizmus spocival v superiorite, nezodpovednosti a ne€innosti. Chcel byt’
obdivovany, ale kedZe nebol pre spoloc¢nost’ nijako uzito¢ny, svoj zmysel Zivota naSiel

v skrasl'ovani svojho zovnajsku (Ellen Moers, 1960, s. 13).

AN D1 S Dressitg

Obr. 4 Karikatira Dandy v dobovych novinach
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Délezitym milnikom ozajstného dandyismu sa stal muz menom George Bryan Brummell,
ktory udal kanon dandyismu 19. storo¢ia. Brummell spravil z dandyho ozajstného gentle-
mana doby (Jules Barbey d’Aurevilly, 1844). V skutoc¢nosti sebeckého, povyseneckého,
narcistického asexuala, ktory staval seba nad vsetko ostatné, aby dosiahol perfekcionizmus
v kazdom smere, alebo ozajstni androgynnu historicku ikonu s viacerymi tvarami? Bol
dandy naozaj obdivuhodny alebo iba poméiteny ¢lovek? Bol maskulinny ako naozaj tvrdil,
alebo viac zzenstily §vihdk? Co mohlo byt viac sugestivne pre tito dobu ako opis Brum-
mellovho dandyho ,, Chladna apatia...Oci glazované lahostajnostou...koncentrovana iro-
nia...odvazne spravanie, luxusna bezocivost, predpojatost svojim zoviiajSkom s neustdalou

marnostou“? (Colin McDowell, 1997, s. 58).

Dandy bol vSak stredbodom obdivu, ale aj posmechu a s Brummellovym celibdtom sa hrnu
otazky, ¢i nebol gay. AvSak dandyizmus nie je homosexudlny stav, hoci sexualita moze
byt mitica. Homosexuali mo6zu byt dandyovia, avSak ich sexualita je skor nejakym pri-
davkom ako centrom dandyistického kréda. Ich odcudzenie totiz nie je od zien, ale od zi-
vota samotného. A v jeho zdkladnom vedomom hnuti, redlnom alebo len aspirujicom,
dandy nie st prevazne homosexudlmi. Baudelaire a Barbey samotni, boli hyper-aktivnymi
heterosexudlmi a st typickym prikladom dandyho. Je to len koncom 19. storocia, kedy by
sa hnutie dandy zacalo spdjat’ s homosexualitou, najmé ked’ najviac oslavovani dandyovia
ako Proust, Noel Coward, Harold Acton a Neil ,,Bunny*“ Roger, boli gayovia (George
Walden, 2002).

To bol zaciatok padu ozajstného dandyho a zaliatok redefinicie ozajstného gentlemana,
akého pozname teraz. Hoci sa poc¢as nasledujucich rokov muzsky odev vzdialil od afemin-
neho vzhladu na takmer polstorocie, r6zne subdandyistické tendencie vidime najmi vo
vyzore celebrit ¢i umelcov. Dandy je totiZ socidlny fenomén, ktory sa objavuje v kazdej

dobe a kulture, tak ako marnost’ je univerzalny neduh.

Stucasny dandy sa vSak vzd’aluje od toho Brummelovho, pre mnoho muzov to je socio-
politicka konfrontacia. Naozajstni dandyovia satiruj ich dobu, lidrov, verejnost’ a politiku.
Dandyismus je pre nich, podl'a Alice Cicolini (2005, s. 12), odmietnutie hrat’ podl'a pravi-
diel banality a konformity. Akékol'vek tie pravidla su: estetické, socidlne alebo politicke,

dandy je sebou vyluceny outsider.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

2.2 20. storodie

S prichodom 20. storocia a zmenou politickej nalady v celej Eurdpe sa zmenilo aj nahliad-
nutie na muzsky odev. Hoci sa stal viac uvolnenym aj praktickejSim, muz sa oficidlne
vzdal svojho mddneho statusu, ktory dokonca presiel uplnou destrukciou pocas medzivoj-
nového obdobia. 19. a 20. storocie kompletne znicilo androgynnost’ odevu a priradilo kaz-
dému tvaru, farbe a materialu jeho gender, ktory sa musel v prvej polovici 20. storoc¢ia
striktne dodrziavat’. Prave k tymto rokom prirad'ujeme uniformitu i homogénnu maskulini-
tu ovplyvnent nedostatkom materidlnych zdrojov. Taktiez absencia kvalitnych materiélov,

¢i spotreba sa podpisali na odevoch oboch pohlavi.

Jedinym sposobom sebarealizacie a uvolnenia svojho vnutorného dandyho sa mala stat’
extravagantna no¢na roba, ktora bola vyrobend z I'ahkého luxusného materialu €asto prive-
zeného z orientu, high-campové kostymy urcené prioritne len pre privatne prilezitosti, ale-
bo pokusy niektorych umeleckych smerov ich Styl pretransformovat’ aj do odevu (Cally

Blackman, 2009, s.139).

Maria Constantino (1997, s. 68) vo svojej knihe piSe, Ze Zivot pred a po oboch vojnach bol
uplne rozdielny, no hlavne po, uz nebolo cesty spit’ k doterajSiemu zivotu. Rovnako to
bolo aj v mode. VSetky dolezité udalosti: vojny samostatné, emancipacia zien, nasledky
zamestnanosti zien mimo domadcnosti, redistribucia bohatstva, rozvoj urbanistickej spoloc-
nosti namiesto skorsSej agrikultirnej, rozvoj vedy a techniky a ostatné ekonomické, ako aj

politické nasledky mali vplyv na nadchadzajuci modny vzrast.

Moéda sa stala internacionalnou. Zeny aj muzi sa vd’aka magazinom i televizii dozvedali
najnovsie mddne trendy. Moda sa zrychlila a zacala sa zameriavat’ na mladez, konkrétne
ich mladistvy vzhlad, ktory sa stal novym marketingovym cielom. MladeZ si mohla
v nadchadzajacich rokoch konec¢ne dovolit’ nakupovat. Uvedomili si svoju silu, nabrali
gurdz, zacali byt’ sexualnejsi. Hoci sa diverzita v zenskom Satniku rozrastala a do slovnika
sa zaradil novy pojem uni-sex, muzi sa mali uskromnit’ iba s trochou SirSou farebnicou

(Collin McDowell, 1997, s. 197).

Jedinou vynimkou boli vznikajuce subkulttry, pre ktoré je druhd polovica 20. storocia tak
znama, a ktoré zaujali svoj postoj voci vdcSinove] spolocnosti. Medzi mladezou sa tak
moda stala ndstrojom vzdoru i politického odporu. Jednym z nich boli Zazou, ktori banali-

zovali maskulinny vyzor, alebo Zoot, ktori oslavovali subversivny dandyizmus. Obe sub-
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kultary tak mali pripravit’ ,,p6du* pre médu po 2. svetovej vojne (Maria Constantino, 1997,

5. 84).

2.3 Femininita v druhej polovici 20. storocia

Druha polovica storo€ia sa niesla v znameni revolucii i mladosti. Snazilo sa zabudnut’ na
vSetko staré, ¢im sa prestavoval systém, v ktorom sa dovtedy zilo. Sviezost’ a originalita sa
stala heslom ulic. Dlhsie vlasy, ,,Spicaky®, platformy, podpétky, zvony, blyskavé farby, to
vietko Gakalo odev v nasledujucich rokoch. Studenti, ako aj mladi Pudia prebrali poziciu
ako novi udavaéi trendov. Celebrity ako Rolling Stones, David Bowie, Stidio 54 prelomili
I'ady zabudnutej femininity a otvarali dvere androgynite. Ako uvddza Maria Constantino
(1997, s. 100), uz v Parizi v "68 vidime snahu o muzsky Haute couture vo forme vysiva-
nych viest, kabeliek ¢i modernych textilii. Muzi travili pred zrkadlom dokonca viac ¢asu
ako zeny a make-up sa stal nachvil'u normalitou. Herci aj hudobnici boli novymi modnymi

ikonami a vSetko ¢o bolo zrazu nové bolo vitané.

Druha polovica 20. storo€ia sa stala najprevratnejSim aj najrevolucnej§im obdobim
v modnom priemysle, kde klasické Houte couture linie ustlpili ready-to-wear mode na cele
s Pierom Cardinom a jeho ,,youth line*. Carnaby i Clifford street sa stdvaji najhorucejSim
miestom pre vSetkych prominentnych klientov. ,,Trickle-down* tedria Thorstena Veblena
v 1899, ktora bola pozmenena Georgom Simmelom zaciatkom tohto storocia, a ktora tvrdi,
Zze sa moda urcuje na vrchole socialnej Struktiury a postupne prepracovava k niZ§im
vrstvam, bola spochybnend mddou, ktora sa uz nezaoberala symbolikou triedy alebo jej
aSpirdciami, ale skor vyjadrenim sexualnych, politickych, etnickych alebo ndbozenskych
identit. Vytvorili sa médne kmene. Prava gayov, Zien, ekologické i mierové hnutia mali
obrovsky vplyv na médu mladych l'udi z niz8ich socialnych tried. Trieda a gender uz nede-
finovali spolocenské rozdelenie rasy, etnika, zamestnania, ako aj nezamestnania, mladosti

a veku, o sa odzrkadlilo na panskej estetike aj Style.

Podra niektorych odporcov druhd polovica 20. storocia priniesla defragmentaciu kolektiv-
nej identity, ¢o malo za nasledok zvySujucu sa fragmentaciu osobnej identity. To vSetko
bolo sposobené globalizaciou trhu a mixom réznych moédnych Stylov prebratych z inych

kultar.
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Obr. 5 Trend 60-tych rokov Obr. 6 He-skirt

2.3.1 Vplyv subkultir na muzsky odev

Povojnové obdobie prinieslo v d’alsich rokoch nové moznosti a rozvoj vo viacerych odvet-
viach. Hoci kriza z vojny pretrvavala este aj v d’alSom desatroc¢i, v Amerike, ktord medzi-
¢asom prosperovala, no neskor aj Eurdpe sa zacali formovat’ nové revolu¢né a modne

Styly, ktoré ovplyviiuji su¢asnit médu dodnes.

Teddy boys boli prikladom rebelujicej londynskej pracujtce;j triedy, ktora si svoju inSpi-
raciu brala z neo-edwardianského $tylu preferujicom na Savile Row, mixujuceho novov-
zniknuty americky mladistvy vyzor (Colin McDowell, 1997, s. 130). Teddy boys tak davali
priestor na znovuzrodenie nového dandyho, hoci uz viac odvazneho, drzého a maskulinne-

ho.

» Muz by sa mal vyzivat' vo svojom obleceni. Muz sa neoblieka pre seba. Oblieka sa, aby
pritahoval dievcatd...vsetci muzi by sa mali obliekat sexy, ako pav v obdobi parenia“ -

Patrick Lichfield, Observer

Povojnova uniformitu vystriedala nova silueta, farebnost’, potla¢ aj strihy, ktoré neskor
prepukli do takzvanej ,,Peacock revolution®. Savile Row, koliska tradi¢ného krajCirstva,
odpovedala na tento novy trend a ironicky to bol prave Zensky coutourier Hardy Amier,

ktory indikoval zmenu. Anglické krajéirstvo sa zacalo miesat’ s takzvanou ,,La bella figu-
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rou‘ talianskeho $tylu. Bol to vSak prave John Stephen, ktory sa doZzadoval zmeny trhu pre
mladsSieho zadkaznika, a tym dal priestor novym mladym londynskym osobnostiam, ktoré¢
tazili po svojom sviezom vzhlade. Jednym z ,,influencerov* sa stal aj Piere Cardin, ktory
dal zaklad futuristickému ,,Beatlesovskému* vyzoru. Trh sa zrazu otvoril novym poten-
cidlnym zdkaznikom a mdda sa znovu stala prostriedkom sebaprezentacie. Ako spomina
Collin McDowell (1997, s. 130), Teddy boys boli predchodcami rock 'n’rollovej generacie,
subkulture nazyvanych Greasers a Rockers ovplyvnenych Marlon Brandovskymi 1 James

Deanovskymi filmami.

Ci uZ je to boho 3tyl, psychedélia alebo hippie chick, moda, ktora prichadza z hnutia
Hippie, ma vplyv na komerénti médu dodnes. Navrat k prirode vSak nepriniesol len kvety,
nahotu ¢i denim, ale aj Siroku paletu vzorov, farieb i tvarov. Navrat k primitivhemu ume-
niu a inSpirécia indidnskymi kmeiimi, vystriedala modernisticky vzhl'ad. NeskorSie smero-
vanie na vychod nasledovali aj médny dizajnéri, ktori v odeve odrazili vplyv blizkeho vy-
chodu. Ako spomina Caroline Young (2016, s. 83), afgansky kozuch, ornamentalne vzory,
ziarivé farby, nové volnejSie strihy boli zrazu akymsi vyhldsenim, a androgynita sa znovu

objavila na verejnosti.

Jednou z odnozi Hippie hnutia bola aj ,,Freak scene“, ktora bola sucastou bohémskej sub-
kultary. Svoje pociatky ma v Kalifornii v 60. rokoch. Freak scene sa oznacuje aj ako post-
hippie a pre-punk éra skorych 70. rokov. Je to zoskupenie roznych skupin ako hippies,
pacifistov, spolitizovanych radikalov, ale aj psychedelickych ¢i progresivnych rockovych
fanusikov. Ti, ktori sa spdjali s touto subkulturou ¢asto navstevovali alternativne podniky,

udalosti, ako aj rockové festivaly.

V 70. rokoch New-yorska klubova scéna doslova explodovala euforickymi beatmi, glamu-
rom, krasou a Las Vegaskou ,,glitz* estetikou. Bolo to prave v ¢ase upadku hnutia Hippie a
rozrastajicim sa napitim po tomto mierovom obdobi. Prave Collin McDowell (1997, s.
130) tvrdi, Ze disko ma svoje korene v undergroundovej Ciernej i hispanskej gay komunite,
kde tato hudba oslavovala prava gayov po demonstracii v "67 nazyvanej ,,Stonewall riots®.
Viacero klubov v 70. rokoch sa stali homosexualne zameranymi, aby prilakali va¢siu klien-
telu. Ked’ uzZ homosexualita nebola ilegalna, kone¢ne sa gay muzi mohli predvadzat’ svo-
jim vymedzenym S$tylom a vypracovanymi telami, v r6znych koZenych prevedeniach. Této

scéna definovala novy maskulinny vyzor: fizy, drevorubacské tricko, dziny, opasky.
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Bolo to prave v “77 kedy sa Stadio 54 otvorilo a Disko scéna stratosféricky stipala. Karne-
valova nalada, tematicky ladené party, scénografia a surrealistické filmy, boli rajom a pek-
lom, do ktorého sa chcel kazdy dostat’. Hasse Persson, fotograf, ktory zaznamenal tuto éru
sa raz vyjadril: ,, Co bolo zaujimavé je, Ze Zeny sa citili na tom mieste dostatocne bezpecne.
Bolo to po feministickom hnuti v 70-tom : ak Zena chcela byt nahd, bolo to jej privilégium,
nikto sa jej nikdy nedotkol ani ni¢ nepovedal. Boli ako kralovné parketu. . Disko sa stalo
4. bilibnovym priemyslom a ovplyvnilo mnohych dizajnérov, od Yves saint Laurena

a Valentina, po Diane von Furstenberg.

Po disko osiale bola klubova scéna v Londyne taktiez spopularizovana. Najznamejsi bol
Billyho club, ktory navstevovali zo zac¢iatku skrachovani bohémy, ,,wannabe“ revoluciona-
ri, aby unikli zo svojho nenaplneného zivota, a neskor aj Studenti z Central Saint Martins,
¢1 punkéci, ako aj fanuSikovia soulu, a to hlavne kvoli Bowieho noci, ktorti usporadaval
sam spevak, Steve Strange a DJ Rusty Egan. V roku 1979 tuto scénu presunuli do Blitzu na
Covent Garden. Bol to euro-centricky klub, v ktorom si radi mysleli, ze klubové noci rep-
likuji Berlinsku kabaretni scénu za c¢ias Weimarovskej republiky (Maria Constantino,

1997, s. 114).

., Od svetskej ,,video boom* mody po opakujuce sa beaty house-u a techna, celé osemde-

siatky predobrazovali provokativnu chut’ Blitzu“ - Dave Rimmer o ,,New Romantics®.

Ti, ktori sa dostali do najprestiznejSich klubov boli obleceni futuristicky s umelymi mihal-
nicami ako gangstri, ¢i Robin Hoodovia s vybielenymi tvarami a stojatymi goliermi, piSe
vo svojej knihe Caroline Young (2016, s. 61). Bolo to miesto, kde pirat stretol vojnového
hrdinu, a kde Studenti mdédneho dizajnu nachadzali svoje sny. Boy George, Bananarama,
Karen Woodward, DJ Princess Julia boli medzi pravidelnymi navstevnikmi a fanusSikovia
Blitz kultary. Muzikant Gary Kemp si dokonca raz kupil od jedného neznadmeho Studenta
kostym s vlastnym menom. Nakoniec vysvitlo, Ze to bol eSte neobjaveny John Galliano.
,Cross dressing“ ¢i exhibicionizmus bol na dennom poriadku, no bolo to az v septembri
1980, kedy tato subkultura dostala v novinach nazov ,,New Romantics* (Young, 2016, s.
65). Dokonca aj Mick Jagger, ¢i Steve Stranger boli slavne odmietnuti pri vstupe do klubu,
avSak David Bowie, ktorého piesent bola hymnou klubu, bol vzdy vitany. New Romantics
umoznovala muzom skusit’ transvestizmus, ,,gender bending®, isti maskaradu. To viedlo
k narastajicemu zaujmu o pansku moédu a prinutilo dizajnérov ju pridat’ do svojich sezon-

nych kolekeii.
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Bliz sa vSak stal obet'ou vlastného uspechu, kvoli comu bol v 1980 zatvoreny. V toto ob-
dobie Vivienne Westwood Sila ,,oble¢enie pre hrdinov* a Malcolm McLaren jej poradil, Ze
jej novy vzhlad by mal byt ,romanticky”. New Romantics so svojim extravagantnym a

androgynnym vyzorom zmenili pohl’ad na $tyl v Britanii.

Obr. 7 spevak Boy George

Jednou z najzname;jSich skupin ovplyvnenych klubovou kulturou, ktord burala vSetky ba-
riéry boli Club kids, skupina neskorych 80. 1 90. rokov, ktord zmenila New Y orsku klubo-
vu scénu. ,,Kult Sialenej mody a drzosti. Su nevyliecitelne povrchni, maju pochybné este-
tické citenie, su majstrami manipuldcie, vykoristovania a vdaka bohu, party*, napisal
v ‘88 spisovatel Michael Musto. Scéna sa tak stala miestom pre experimentdlnu modu,
vSetko bolo androgynne ¢i DIY, spdjali sa s predpojatostou, sexom a mnohi znich
s drogovou zavislostou. Naprieck tomu sa mnohi z Club kids stali UspeSnymi aj

v komerc¢nej sfére priemyslu.

New Romantics mali mnoho podsubkultir, jednou z nich boli aj Gloomy Romantics,
z ktorych neskdr vzisli Goths, ktori hoci spolo¢nostou vnimany negativne, doslova osla-
vovali femininitu. Ta hudobnd vychadzala z gotickej literatury 18-19. storocia a Stylovo
ako post-punkové subkultura, ktora prezila zo vSetkych sudobych subkultur najdlhsie. Vy-
poziciavali si prvky z punku, Viktorianskeho, Alzbetinskeho obdobia ¢i pohanskych, okul-
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tistickych, alebo ndbozenskych obrazcov. Goticky historik Pete Scathe urcil smery medzi
dvoma archetypmi. Jeden vychadzajuci z ¢iernych Spicatych vlasov a iernej kozenej bun-
dy, a druhy, v kontraste s nim, pohlavne neurCitymi chlapcami nosiacich make-up. Prvy
typ bol viac punkovo zamerany, zatial' ¢o druhy sa vyvinul do klubového vzhl'adu tzv.
»Batcave®. Neskor sa tento §tyl zromantizoval, a d’alej vyvijal. Touto subkultarou boli
ovplyvnené mend ako Alexander McQueen, Anna Sui, Rick Owens a d’al$i v ich doterajsej

tvorbe.

Z Goth sa vSak vyvinulo omnoho viac subkultir, a prave jednou z nich je aj japonska sub-
kultara Visual Kei, ktord nikde vo svete nema obdoby. Tento §tyl vznikol v 80. rokoch
najmé ako hnutie medzi hudobnikmi, ktori predovsetkym chceli Sokovat. Z toho Zzanru sa
neskor vyvinuli aj d’alSie, ako Oshare kei, obrovské mnozstvo druhov Lolitiek, Decora

a iné. Tomuto Stylu sa vSak neskor venujem a rozoberam vo svojej praktickej casti.

S prichodom finan¢nej krizy v '87, AIDS, padom sovietskeho zvdzu, hladomorom
v Afrike, nacionalizmom v Juhoslavii, globadlnemu otepl'ovaniu a d’al§im, mddny svet vy-
triezvel zo svojho ,,glam* obdobia. Zmiteny stav sveta by mal byt podl'a Marie Constanti-
no (1997, s. 134) reflektovany v dizajnoch japonskych znaciek ako Yohji Yamamoto
¢i Commes des Garcons, ktoré skryvali alebo deformovali telo, ¢im oponovali eurépskym
Struktaram, ako aj tvarom. Japonsky §tyl tak ovplyvnil médu 80. rokov svojou absenciou

farieb 1 novymi bezpohlavnymi siluetami.

Kriza identity v 90. rokoch donutila mdédny svet sa rozdelit’ podla zivotného Stylu. ,,New
Man* bola reakciou na liberalizéciu, prava gayov i extravaganciu magazinov, niektorych
s homoerotickym pristupom k panskej mode. Tymi boli napriklad The Face, Blitz, i-D
a Arena, ktoré boli vydané prave v 80. rokoch. Prichod Stylistov znovu zmenil muzZsky
pohl'ad na médu. Boli to eklektické, tvorivé brikolaze, subkultirneho alebo streetstylového
elementu, ¢o redefinovali muzskii médu. New Man mohol byt hocikym: sofistikovanym
muzom, nepokojnym muzom, tazbu hl'adajicim muzom, konvenénym muzom, estetickym
muzom. Kazdy z tychto typov si mohol vybrat' z réznych druhov v moédnom priemysle:
high fashion, fashion basics, non-fashion basics. Modny svet sa zacal prispdsobovat’ muz-
skému trhu, a vd’aka niektorym dizajnérskym poc¢inom vzrastol aj dopyt po panskych buti-
koch. Muzi sami sa postupom casu stali dopytovym tovarom, boli ziadani na mole
a niektori z nich dokonca presiahli slavu svojich ,,sestier. Muzski modeli boli vraj tak
popularni, ze chodili aj ddmske prehliadky, kde promovali damsku modu (Cally Blackman,
2009, s. 286).
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2.3.2 Osobnosti na ¢ele androgynity

Dejiny odevu ponutkaji mnoho ikonickych osobnosti, ktoré priniesli revoluény pohl'ad na
modu, a tak zmenili estetické nahliadanie v ur€itom obdobi. Prave v tejto kapitole je vy-
branych niekol’ko moddnych ikon, ktoré ovplyvnili médny svet svojimi alternativnymi

a mimoriadnymi modnymi vystupmi.

Obr. 8 Ludovit XIV. Obr. 9 Cecil Beaton

Jednou z najvacsSich a najextravagantnejSich osobnosti nielen vo svojej dobe, ale celkovej
historii odevu je Dudovit XIV. Obleceny v kostyme pre balet La Nuit ako kral’ slnko, vy-
stihuje jeho osobnost’ aj jeho modne ponatie. Vystrednejsi ako jeho manzelka, obklopeny
krasou, nikto nesmel presiahnut’ bohatost’ odevu i kradsu samotného francuzskeho krala.
Prave dvor Cudovita XIV., ako spomina Collin McDowell (1997, s. 42) sa preslavil baro-
kovou prezdobenost'ou, ktoré sa prejavuje nielen v bohatosti tohto architektonického slohu,
ale aj odeve, a tak sa LCudovit, so svojimi parochiiami, make-upom, $perkami, podpitkami

a volanmi, stal médnym Apolonom svojej doby.

Neskor to vSak bol aj George Beau Brummell, zakladatel’ dandyismu a jediny pravy dan-
dy. Brummel minimalizoval pansky Satnik, avSak svojim femininnym vystupovanim mal
dodat’ maskulinite uz v 18. storo¢i novy rozmer (Collin McDowell, 1997, s. 51-
52). Uznavanym dandym bol aj Oscar Wilde s extravagantnymi zamatmi a hodvabmi. Ci

Cecil Beaton, tvorca mnohych médnych zurnalov, autor knih, scénicky vytvarnik a nielen
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mddny fotograf, ktory bol svojim avantgardnym vzhl'adom povazovany za najelegantnej-
Sieho muza 30. az 40. rokov minulého storocia. Ako blizky priatel mnohych znamych
osobnosti, dokonca aj kralovskej rodiny, mal privilégium vytvorit’ unikatnu médnu foto-
grafiu. Stal sa tak ikonou aj pre Glam-rockovych umelcov ako Marec Bolan, ktory sa sam
od detstva oznacoval za dandyho. Ti boli zndmi najmi svojim vyraznym make-upom, od-
vaznymi kostymami i excentrickym vystupovanim. Jednym z nich bol new romantics Boy
George alebo hadam najznamejSi a najvplyvnejsi David Bowie, ktory podla Cally
Blackman (2009, s. 250), svojim androgynnym poédiovym zjavom bural vSetky genderove

bariéry.

Cock-rocker Jimmi Hendrix bol epitomom rockového hippie stylu s fiziou etnickej vy-
Sivky, uzkymi zamatovymi nohavicami, $dlom aj Sperkami, ktoré doplnovalo afro. Tato
odvazna farebnd kombinédcia mu zaistovala pozornost’ verejnosti, hoci trvala len chvilku
(Gina Martin, 2017). Rock 'n’rollovou cestou sa vydavali aj Rolling Stones, ktorych porov-
navali s Beatles, avSak na rozdiel od Beatles, spevak Mick Jagger sa stal naozajstnou
moddnou ikonou. Svojimi obStruktnymi a odvaZnymi outfitmi nenechal definovat’ svoju

maskulinitu a Saty ¢i sukne, ktoré si neraz obliekol, spochybiiovali binarnost’ odevov.

Neboli to vsak len celebrity, ktoré Sokovali alebo spochybiiovali normativnost. Jean Paul
Gaultier, Galliano, Yves Saint Laurent alebo aj Yohji Yamamoto s Rei Kawakubo st
osobnostami, ktoré stoja za najodvaznej$imi moédnymi ¢inmi. Ci uz spajanim femininneho

s maskulinnym alebo Uplnym popretim genderu a vytvorenim non-binarneho vyzoru.

Obr. 10 Marc Bolan Obr. 11 Mick Jagger z Rolling Stones
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3 MUZSKA MODA AKO ZEITGEIST

V Zépadnej kultire, sme si osvojili ur¢ity sposob vnimania muzského pohlavia a ich postoj
k svojmu vzhl'adu a odevu. Tieto idey, podl'a Adrew Reily a Sarah Cosbey (2008, s. 7),
moézu byt zoskupené do dvoch navzajom stvisiacich kategoérii. Prvou je, ze Satstvo nie je
maskulinny subjekt. Specifickejsie, je zauZivané, Ze muzi sa nezaujimaju o svoj osobny
vzhl'ad, prinajmensom nie tak ako Zeny. Pokial’ muz dosiahne nejakého zakladného Stan-
dardného vzhl'adu, zda sa, Ze je spokojny s tym, ako vyzera. To nadvédzuje na domnienku,
Ze sa muzi nezaujimaju o modu. Tradiéné zmyslanie nastavilo modu ako priestor pre do-

minanciu zeny a je to teda trividlna téma pre muza, aby sa fiou zaoberal.

Ako uz z predchadzajucich kapitol vieme, toto myslenie siaha spit’ do industrialnej revola-
cie, kde sa sformovali genderové role pre muza aj zenu. Damhorst (2005, s. 76) tvrdi, Ze
modda bola natol’ko domestikovana, ze pokial’ v modernej dobe muz prejavil o fiu zaujem,
jeho sexualita byvala spochybnovand. Toto presvedCenie v 21. storo¢i postupne nahradza
post-modernistické zmyslanie, ktoré =zase spochybiiuje tradiény spOsob oSatenia,

¢im spochybiiuje pokyny, ktoré sa pouzivali v predchadzajicom obdobi.

Rozdielne $tyly st spajane do jedného vzhladu a jednotlivé kusky tak stracaji svoju tra-
di¢na symboliku. Formélny odev mdze byt noseny ako neformélny a vice versa. Post-
modernistickd mdéda ma totiz tendenciu preberat’ mdodne Styly z predchddzajicich obdobi,
Styly z predchadzajucich obdobi alebo $tyly spajané s uréitym filozofickym zmyslanim, su
vyuzivané pre ich vlastnl esteticki hodnotu a nie preto, aby sa stotoziovali s danou mys-

lienkou. Vzajomne sa obohacuju alebo aj propaguju nové cesty k objavovaniu.

Vysledkom tychto trendov, ako tvrdi Damhorst (2015) vychadzajuc z Keisera (1997), je
d’alSia dolezita charakteristika post-modernistickej mody, a to eklektizmus alebo vstavanie
roznych §tylov, aby sa vytvoril individudlny vzhl'ad. Nové $tyly sa tak stali modnym vy-
jadrenim kultirnej ambivalencie vzniknutej globalizaciou aj zmitenym oznacenim ich c¢le-
na v spolocnosti. Brikoldze tak ddvaji moZnost’ vzniknutiu nového vzhladu a identity.

Moda tym straca svoju vynimocnu slobodu od funkcionalizmu.

Koncept Zeitgeistu je dolezity na porovnavanie a predpovedanie modnych trendov.
Zeigeist oznacuje “ducha doby” (Keiser, 1998, s. 488) a veri sa, ze stivisi s modou a ode-
vom v akukol'vek dobu (Blummer, 1969). Post-modernizmus je mdda inkluzivity viac nez

exkluzivity, a jeden musi prijat’ mnoho moznosti. [ronia a anomalia mdZze existovat’
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v odeve spdsobom, ktorym odev prezentuje svoj vnutorny dialdég s konvenciou

a ocakdvanim. Konvencie, ktoré nas akademicky ucia su oboje stylisticky a eticky moder-
nistické. Tento ironicky konflikt a aktudlna anomalia su indikdtormi post-modernizmu.
Richard Martin (2008, s. 106). tvrdi, Ze istotou je, ze nejaké domnienky su zbyto¢né, tak
ako je zbytocné davat’ mend sucasnym stylom. Odev sa vSak podl'a neho s urcitostou stal
emocionalnou zalezitost'ou a na rozdiel od predchadzajucich storo¢i ma este vacsiu moc
ako hocikedy predtym. Odev uz nedefinuje nas socialny status, ale vie vyjadrit’ nas osobny

a Zivotny postoj, Styl a nesuhlas.

3.1 Muz 21. storocia

Tradi¢né zapadné myslenie nas uci prijat’ urCity spdsob spravania sa na zéklade nésho po-
hlavia. Dievcatd su obklopované ruzovou, babikami, su subtilne narozdiel od chlapcov,
ktori st obklopeni modrou, autickami aj ich hry su o Cosi agresivnejsie. Hoci je pohlavie
uréené biologicky, femininita a maskulinita st vytvorené umelo, spolo¢nostou. Muzi sa
tak naucili neukazovat’ emocie, slabost’, ako aj zdujem o to ako vyzeraji. Muzi boli odra-
deni ukazovat’ ich zal'ubu vo vzhlade, ktora je tradi¢ne spéjana so zenami alebo gay muz-
mi. Odkedy sa vSak mdda zmenila, muzi sa stali jej aktivnymi a€astnikmi. V niektorych
obdobiach dokonca prejavovali vacsi zaujem o svoj vzhlad ako Zeny. Hoci zaujem o
vzhlad je tradi¢ne spdjany so zenami, vyzor hra dolezitti ulohu v muzskej maskulinite
a sexualite. Napriklad fuzy, ¢i svaly st pychou kazdého adolescentného chlapca na ceste

k dospelosti. (Andrew Reilly, Sarah Cosbey, 2008, s. 112)

Toto zmyslanie je vSak v sti€asnosti ¢oraz menej popularne. Dokonca Joanne Entwistle vo
svojom Clanku ,,From catwalk to catalog? Male fashion Models, Masculinity, and Identity*
pise, Ze muzski modeli si musia osvojit’ Skalu fyzickych vlastnosti, mnoh¢, ktoré su tradic-
ne spajané s Zenskym pohlavim. Teda myslienka, Ze maskulinny muZ musi obsahovat’ de-

finované a presné fyzické Crty je zastarala.

V 1994 Mark Simpson vytvoril pojem ,,metrosexuadl®, aby oznacil vSetkych muzov, ktori
sa zaujimaju o svoj osobny vzhl'ad. Tito muZzi sa zaujimali o aktivity, ktoré boli vyobrazo-
vané ako ne-maskulinne a dovolili heterosexudlnemu muZzovi uzivat’ st modu bez toho, aby

bol oznac¢ovany ako ,,gay*.
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Obr. 12 Popova hviezda Harry Styles Obr. 13 K-popovy fenomén Taemin

Sexualita je v muzskom ramci vidend ako nieco prirodzené, prijatel'né, ¢o stavia zenu na
druhy koniec tejto problematiky. Zena, ktora prejavuje rovnaky sexuélny apetit ako muz je
pohrdana, hoci Zenské telo bolo aj je v modernej spolo¢nosti omnoho viac sexualizované
narozdiel od jej muZského protipélu, ktory ostal stale zahaleny ako argumentuje Flugel
(1930). To savsak postupne meni, arovnako ako zenské aj muzské telo dostdva
v medialnom obraze svoj priestor. To mozeme vidiet' napriklad v reklaméach na Calvin
Klein alebo Armani, kde je muzské telo vyobrazované rovnako ako to zenské, a kde sa

odhal'uje ako maskulinna, tak aj eroticka ¢ast’ muza.

V sucasnosti uz nie je vzacnost'ou, Ze sa muz zaujima o svoj zovinajsok. S prichodom tzv.
Millenials a Generdacie Z sa pohl'ad na muZzskt maskulinitu zmenil. Prave modny svet bol
indikatorom tejto zmeny uz niekol'ko rokov. Velké znacky sa preorientovali na mladSieho
zakaznika, ktory nielenZe je ndkupnou silou, ale je ovela odvaZnejsi, ovel'a viac experi-
mentuje so svojim vzhl'adom, ako generacia pred nim. Pri rozhovore s niekol'kymi teena-
germi pochadzajucich nielen z geologicky a socidlne odlisného prostredia, ale aj financné-
ho, doslo k zaveru, Ze vzrastajica femininita v muzskej mode je nielen viac akceptovatel’-

na, ale postupne aj aplikovana do konkrétneho Satnika. Mladez nemé problém nosit’ sukne,
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¢i ,,roztomilé“ grafiky nosené predovsetkym Zzenskym pohlavim, ¢i starat’ sa o svoju plet,
uces, a i.. Pri hlbSom rozhovore vysvitlo, Ze ich fantazie siahaju este d’alej a chceli by byt’
este odvaznejsi s femininnejSimi kuskami, tak ako zeny s maskulinnymi, no stale tam za-

sahuje nejaka socidlna bariéra pochddzajica z tradi¢nej spolo¢nosti.

3.2 Pop-kultira ako ukazovatel’

Odev je dolezitym komponentom a komplementom vsetkych umeni. Divadlo, tanec, kino,
televizia, video, hudba a i.. Vel'a umelcov vyjadruje svoje osobné pocity cez odev vo svo-
jom kazdodennom zivote. Odev ma tak podporovat individualnu identitu a vytvarat’ osob-
nost’ (Joanne B. Eicher, Sandra Lee Evenson, 2015, s. 330).

Niektori umelci su tak spdjani s extravagantnejSim Stylom a niektori ovela tradi¢nejSim.
Asocidcia medzi odevom a umelcom je uz natol’ko stereotypizovand, Ze si napriklad ne-
vieme predstavit’ Bostonsky Symfonicky Orchester v dzinsoch a trickach, alebo Adele, v
tom istom Style.

Flambojantnejsi $tyl sa vSak nespdja len s kostymovou tvorbou pri umeleckych vystupoch.
Umelci st podporovani byt modnejsi aj v sukromnom Zzivote, najméa kvoli vysokej inSpira-
cii, akou su pre “beznych” I'udi. Pokial si istd celebrita osvoji isty $tyl, s ktorym je asocio-
vana, stane sa tak sucast'ou Stylového slovnika Sirokej verejnosti. Napriklad ako Madonna,
ktora zacala nosit’ spodné pradlo ako vrchny odev.

To isté plati aj pre muzsky element. Sebavyjadrenie ¢i vel'ka skiisenost’ v tychto kruhoch
sa ocenuju a prekracuju konformitu a materidlny Gspech a stavaju sa tak kodifikovanym
odevnym Stylom. Cez tento vyvinuty kult osobnosti modny priemysel ovplyviiuje trendy aj
predaje.

Celebrity prebrali 1lohu modnych influencerov, lidrov (Joanne B. Eicher, Sandra Lee
Evenson, 2015, s. 323), a v sucasnosti dokonca kradnl pozornost’ dizajnérom na ich vlast-
nych prehliadkach (Terri Agins, 2014). Predavaja vSak znackdm ich produkty a ,,hype-
uju* konkrétnu znacku, ktora si aj cez ne vytvara svoju popularitu. Napriklad kampane
luxusnych znaciek, ako Dior x Asap Rocky, Chanel a Lily Rose Depp, Buberry a Jaden
Smith naznacuju rebranding znaciek a zameranie sa na mladSieho zdkaznika, ktory sa v

sucasnosti stava nakupnou silou (Elsie Jiang, 2018).
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Znacka tak na zéklade veku, pohlavia, povolania a osobnosti vytvara psychologickll oporu,
vytvorenu performerom alebo danou osobnost’ou. Samozrejme preferencia znaciek odzr-
kadl'uje socidlne rozpolozenie spoloc¢nosti so skorymi nultymi rokmi aj hospodarskou kri-

zou na zaciatku storocia sme sa presunuli k popularizacii Houte Couture nielen v Zenskom

Satniku.

© BWP MediaEasi News ; S L

Obr. 14 Herec Jaden Smith Obr. 15 Rapper ASAP Rocky
Prichodom nového desatrocia sa zmenil idedl krasy tak, ako sa menila aj spolo¢nost’. Nové
vedecke Studie, fakty ¢i politické ndlady ovplyvnili nazeranie na muzskti modu. Generacia
nového tisicro€ia tzv. Millenials uz preferujll iny Zivotny §tyl ako ich rodi¢ia. Muzské ce-
lebrity ako Harry Styles, Troye Sivan, Timothe¢ Chalamet, Ezra Miller prezentuju svetu
novu formu maskulinity, ktora nie je zaobalena do stereotypov a nespaja sa s konkrétnym
maskulinnym vyzorom. TaktieZ vplyvy z vychodu, ako prichod K-popu, feminizuje aj ro-
mantizuje muzsky odev, ako ich styling i nahliadanie na mddu je odlisny od nasho tradic-
ného zapadného pohladu. Tak ako japonski dizajnéri v 90. rokoch, aj oni priniesli va¢siu

genderovu diverzitu a maskulinitu do medidlneho obrazu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

Rovnako narast popularizacie drag-queens a takzvanej anti-fashion poukazujii na nové
estetické vnimanie sti¢asnej generacie. Tym, Ze vyrastali v digitalnej dobe, ich priority
alebo nahliadanie na svet je Uplne iné od predchadzajucich generacii. Nakupujt a ziji inym
sposobom. Akceptuju diverzitu a st schopny absorbovat’ ovela va¢sie mnozstvo informa-
cii, ¢o im umoznuje argumentovat, ¢i porusovat’ konkrétne socidlne nastavenie. (Aaron

Levy, 2018)

3.3 Feminita v modnych domoch

Kultarne standardy neznamenaju absenciu zmeny, naopak zmena je vitana. To vidime
najma v zapadnej kulture, kde optistanie istych noriem kvdli uspokojeniu primarneho od-
evného Standardu a ustanovenie novych ilustruje ako sa zmeny objavuju neustéle. Niektoré
osobnosti sa spravaju ako lidri, podnecujii odchylky a reformujii normy (Joanne B. Eicher,
Sandra Lee Evenson, 2015, s. 300).

AvsSak zmena je nevyhnutna, dokonca ziadana v mnohych ¢astiach sveta v Standardizacii
adaptovatel'ného vzhl'adu a ¢i uz konzervativci alebo liberali ¢asom kapituluji a poddaju
sa novsim Standardom, tieto zmeny noriem povzbudzuju individualistické aj konformistic-

ké praktiky, pre inovatorov, ktori chct vyjadrit’ ich unikatnu jedine¢nost’, pripraveni na

tuZbu po zmene.

Obr. 16 Maison Margiela SS19
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S koncom tohto desatrocia tak nastava vac¢si zdujem o pansku modu. To vidime v ostrom
sledovani Kim Jonesa v Diore, Krisa van Acha pre Berluti, ¢i Rafa Simonsa. Taktiez se-
zonne kolekcie vel'kych znaciek ako Versace, ¢i Balenciaga obsahuju tak ako damskych aj
panskych modelov a dodévaji pojmu uni-sex novu dimenziu. Androgynita uz nie je zalezi-
tost’ undergroundu a anti-fashion kultary, ako sme to sledovali zaciatkom desatrocia, ale
stala sa heslom poslednych rokov a prenikla az do High-endovych a Houte Couturovych
kolekcii.

Ale nie su to len muzi v zenskych Satach, hoci tento typ femininity je vel'mi popularny
najmé u Palomo Spain, ale uz aj Gucci, alebo Erdem, s banalizovanymi kabelkami u Prady
a Maison Margiela, ktoré su podporené aj make-upom ¢i latexom. No jemnost’ a subtil-
nost’ kral'uju aj v tradi¢ne panskych kolekciach ako Dior, Versace, Marni a Zegna.

Vyzeré to tak, ze dizajnéri objavuju velkil medzeru vo femininom panskom Satniku a fe-
minizacia maskulinity priamo nadvézuje na gendrové zmeny. To sa zda v mdde ako nepre-
badané izemie, s mnohymi novymi moznostami a ingpiraciami. Ci st to farby, vzory, gra-
fika, strihy, material alebo doplnky. Pansky Satnik sa bohatost'ou pomaly vyrovnava tomu
damskemu, minimalne mddny svet sa neboji experimentovat’ s roznymi $tylmi, mieSat’
damske a panske kusky, dokonca viest’ boj za rovnopravnost’. Modna exkluzivita, ktora
bola pripisana najmé Zenam sa znovu dostava naspét’ k muZom, ktori sa uz vol'nejSie alebo
aj odvaznejSie mozu prezentovat’ bez toho, aby boli odsudzovani alebo hned’ stereotypizo-
vani. Po viac ako storoci si pansky Satnik znovu zacina vypoziciavat’ alebo skor naspit’

preberat’ kusky z damskeho Satnika.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 UVOD

Bakalarska praca s ndzvom Anima je odvodena od psychoanalytického nazvu feminiinej
Casti muzskej psychiky, ale je to zaroven aj nazov piesne, ktorou sa tato kolekcia inspiro-
vala. Najskor sa vysvetluje, co Anima znamena, kde sa vzala a ¢o to vobec je. Ked'Ze tento
pojem sa prvy krat pouzil v roku 1969, niektoré nazory su uz zastaralé a pre dnesnti dobu
neplatné, avsak aj tak st uvadzané, aby bolo jasné odkial original tejto myslienky pocha-
dza. DalSia ¢ast’ je venovana muze, ktora tuto kolekciu ingpirovala, a prepajana na jeho

personu, nazov kolekcie a teoreticku cast’.

4.1 Anima

Anima je pojem pouzivany v analytickej psychologii pre oznacenie nevedomej femininnej
psychy u muza. Prvy krat ju spomenul Carl Jung, §vajciarsky psychoanalytik, vo svojej
praci ,,Archetypes and the Collective Unconscious “, ktor publikoval pocas svojho pdso-
benia na Harvardskej univerzite. Ako prirodzené archetypy predstavuju Anima a Animus
tvoriva psychicku silu. Plnia rolu sprievodcov po nevedomi, vedt k hlbSiemu pochopeniu
vlastného nevedomého sveta, st tzv. prostrednikmi medzi egami. Vedl'a maskulinnej psy-
chiky muza zije femininny prvok ako d’al§ia samostatna osobnost’ s Zenskym charakterom
jednania. Tato stranka sa prejavuje v snoch alebo fantdziach ako autonémny komplex a je
stale projektovana opacnému pohlaviu takou mierou, akou zostava v nevedomi. Anima je
odusevnenou bytostou. Jej charakteristickym rysom je nepokoj, nestalost’, tvoriva sila, a
predovsetkym predispozicia istého citoveho vztahu. DoleZité je spojenie Animy a duse
(psyché), ako prejavu toho, ¢im sa odliSuje zivot od ostatného. Nazyva ho dychom zivota.
Ako spdsob percepcie a chovania reprezentovaného v tomto individudlnom psyché sa ob-
javuje individuélne, osudovo a zac¢ina v najosobnejSom zivote. Projekcia Animy na dru-
hom pohlavi v§ak mdze byt problémova. Najmi pokial’ ide o nadmerny presah.
Mytologickym reprezentantom archetypov Animy a Anima su tzv. bozské syzigie,
dvojica androgynnych bohov. Su rovnako univerzalni ako vyskyt muza a zeny.

Anima je dolezity faktor psycholdgie muZa a to najmé v kontexte s afektom a emociou.
Strata Animy ma za nésledok skostnatenost’, stereotyp, fanatické lipnutie na zasadach ale-
bo naopak rezignaciu, inavu az detinské zméknutie a nadklonnost’ k navykovym latkam. Z
psychologického hl'adiska je prepojenie so svojim femininnym ,,Ja* pre muza vel'mi ddle-

zitou sucastou dobrého psychického zdravia.
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4.2 Kyo

Prakticka cast’ bakalarskej prace vychadza z teoretickej, a to konkrétne z istej subkultiry,
ktora sa nacrtla v Casti Femininita v druhej polovici 20. storocia/ vplyv subkultur na muz-
sky odev. V tejto Casti sa spominala subkultira Goth, z ktorej neskor v 80. rokoch v Japon-
sku vznikla totadlne nova subkultara. T4 spustila diverzitny ,,boom*, ktory nikde vo svete
nema obdobu. Visual kei bolo zozacCiatku hnutie medzi hudobnikmi, ktori sa vyznacovali
vyraznym make-upom a excentrickym vzhl'adom. Priekopnikmi boli skupiny ako X-Japan,
D’Erlanger, Buck-Tick alebo Color. Nazov Visual Kei vznikol zo sloganu “Psychedelic
violence crime of visual shock”, ktory mala na svojom albume skupina X-Japan. Visual kei
zazil rastiicu popularitu. Predaj albumov dosiahol rekordny pocet, avSak ku koncu 90-tych
rokov zacCal znovu upadat’ a v roku 2000 sa najznamejsia kapela, X-Japan, rozpadla. Druhi
vinu Visual kei zazil az v roku 2007, kedy sa znovu zakladali rozpadnuté kapely ako Luna
Sea, Penicillin, Malice Mizer, no vznikali aj nové ako Versailles, Nightmare alebo dnes

najznamejsi The Gazette.

Medzi nimi, v roku 1997, vznikla pod zéstitou prvej viny Visual kei a spolo¢nosti Free-will
kapela Dir en grey. T4 si presla roznymi fazami, kde skupina vystriedala niekol'ko $tylov,
ako aj vizualnych, tak hudobnych. Skor¢ zaciatky kapely od roku 1997-1999 boli celkom
prajné. Kapelu si zobral na starosti frontman X-Japan, Yoshiki, ktory im pomohol vydat
ich prvé EP. Kapela do sti€asnosti vydala 10 Stadiovych albumov, 3 Best Albumy, 2 mini
albumy, jeden remix album, jeden remastered album, 29 singlov, jeden indie singel. Hrala
v najvacsich halach v Japonsku, najvacsich festivaloch na svete, po boku velkych metalo-
vych kapiel, bola prizvana k spolupraci s inymi zahrani¢nymi kapelami. V roku 2010 vd’a-
ka svojim fanusikom vyhrala Extreme Metal Olympics a stale si ziskava viac a viac pozor-
nosti vo svete vd’aka svojmu progresivnemu Stylu. V sucasnosti kazdy ¢len kapely ma svoj

,side project na ktorom pracuje mimo Dir En Grey.
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Obr. 17 skupina Dir en grey

NajzaujimavejSou postavou, ktora sa stala mizou tejto bakalarskej prace je Kyo - spevak
Dir en Grey, ktory od roku 2013 funguje aj v hudobnom projekte Sukekiyo. Kyo je zodpo-
vedny za vacSinu textov v oboch kapelach, kde va¢sinou rozoberd socidlnu problematiku.
Napriklad v piesni Different sense od Dir en grey rozobera klamstva, ktorymi japonska
vlada dezinformovala verejnost’ pri nehode jadrovej elektrarne Fukushima. Vieme vSak v

jeho textoch ndjst’ aj viac tradi€né motivy o laske, osobnych emdciach, ale aj smrti.

Jeho vystupovanie sa dostalo do povedomia v polovici nultych rokov, kedy vyuzival tzv.
Shock-elements, ako celotelovy make-up pripominajtci zhoreniny, falosSné davenie roz-
nych farieb, konzistencii, rozne akty sebaposkodzovania i sebamutacie. Autenticita jeho
performance je vela krat diskutovand, ked’ze na viacerych koncertoch vyuzival takzvany
,»fish-hooking*, a to poc¢as konkrétnych piesni. AvSak po roku 2008 Kyo tieto ,,shock ele-
ments* prestal pouzivat, aj ked’ stale vyuZziva silny vizual, uz nepraktikuje sebaposkodzo-

vanie, €1 uz realne alebo simulované.
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Obr. 18 Kyo, 1997 Obr. 19 Kyo, 2000

Do globalneho povedomia sa dostal najmi svojim hlasovym rozsahom, tenorovym hlasom
spadajucim len o pat’ oktav nizSie. Kyo-ve vokaly sa povazuju za pivotalny aspekt Dir en
grey a celd hudba sa stavia okolo jeho hlasu. Jeho velky rozsah i versatilita, ktora mu
umoznuje “howlovat, croonovat, screamovat, pistat, growlovat, tym vyjadrovat’ bezhra-
nicne cistu emociu a robit takmer nehumanne zvuky” ho v médiach vyniesla na malého
génia. Loudwire napisalo: "Predvadzanie uzasne nizkych death metalovych tonov, Kyo

v zapdti dokaze otocit svoj hlas o 180 stupiiov a vytvorit jeden z najvyssich metalovych
zvukov. “ Rovnako Dane Prokofiv z Popmatters povedal, ze: “Jeho prirodzena lahkost a
inklinacia k vytvoreniu takého kontrastu medzi dvoma opacnymi koncami ludského vokal-
neho spektra moze dosiahnut len v nejakom druhu predporodného lotériového listka- viete,
ta neocenitelny triumf, ktory volame “talent” *. Sti€asne jeho spoluhraci sa o nom vyjadri-
li, Ze jeho hlas je ako nastroj alebo efekt, ktory ich inSpiruje aj posuva ako hudobnikov

dalej.
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V roku 2000, na zaciatku ich kariéry, vSak prisiel o sluch na jednom uchu, ¢o z neho spra-
vilo polohluchého. To malo aj za nasledky niekol’kondsobné hospitalizovanie v nemocnici

pocas jeho kariéry, zapal a cysty na hlasivkach, ktoré v roku 2013 skoncili pri operacii.

Dovodom preco sa prave on stal mizou kolekcie je obrovska versatilnost’, ktorou disponu-
je. Jeho neuverite'na maskulinita vo femininnom prejave, ktora narozdiel od inych femi-
ninno-maskulinnych prejavov nie je vobec satirou a stereotypizaciou femininnej osobnosti,
ale sucast'ou jeho vnutornej persony. Sdm sa raz v jednom rozhovore vyjadril, ze svoju
matersku kapelu Dir En Grey vnima ako muza a Sukekiyo, jeho druhy projekt, ako Zenu,
¢o vyjadruje aj vo svojom prvom single pre Sukekiyo, Anima. Sam si je teda vedomy svo-

jej feminity, nehanbi sa za 1u, ba dokonca ju oslavuje a robi z nej svoju prednost’, ktora

vyuziva najmé vo svojich vizudloch, ale aj hlasovych mutécidch.

Obr. 20: Kyo, 2016, Rinkaku Obr. 21 Kyo, 2017, Androgynos

Podpitky, vyrazny make-up, sukne, Saty, Sperky, nalakované nechty nie su pre neho ni¢im
cudzim, dokonca patria k jeho silnej umeleckej osobnosti. Kyo si za svoje pdsobenie pre-
Siel mnohymi §tylmi, od totalnych vystrelkov ako mlada zac¢inajtica kapela, po isti norma-

liz&ciu, ktora prebehla v roku 2010 az po sti¢asnu znovu vel'mi silno vizualnu osobnost’.
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Avsak narozdiel od zapadnych umelcov tento druh prejavu nema korene v urcitej potrebe
provokovat’ a snahe poburovat’. Omnoho viac sa tento sposob prejavu viaze prave na vy-
chodnu kultaru a ich antagonizaciu sexualit. ESte stale siCasna tabuizacia homosexuality
prave v Japonsku viedla k istej desexualizacii odevu, tym padom osobny $tyl jedinca nede-
finuje jeho sexualitu, tak ako je to v zapadnej kultare. To umoznilo ¢iastoné oslobodenie
sa od istych predsudkov spojenych so sexualitou ¢loveka a pomohlo k vzniku novych od-

vaznejSich non-bindrnych stylov.

V pociatkoch kariéry sa jeho vizualny prejav odvodzuje prave od stylu Visual Kei. Goticko
cyber-punkovy $tyl s vyraznym make-upom, typickym ucesom, zahriiujuc latexové ale-

bo kozené materialy s ekcentrickou obuvou ¢asto krat na vysokych platformach, ¢i podpit-
koch sa stali sucast’ou ich prejavu. FetiSistické a psychedelické prvky spolu s istou mental-
nou, ¢i fyzickou poruchou sa stali estetikou kapely, ale aj jeho osobnosti, ktoré dodnes
Casto vyuziva. Tato tematika sa na prvy pohl'ad mohla za tie roky zdat’ uz vycerpana, no
spdsob podania sa pocas tych rokov stale menil. Postupne sa jeho osobnost’ vyvija

a vybocuje z typického subkulturneho zaradenia. Kyo osobne nikdy netiahol prave

k prvoplanovej Visual Kei femininite akou bola Lolita, ¢i Vamp $tyl, kedy sa hudobnici
obliekali prave ako Lolitky do sukief, parochni, s umelymi mihalnicami, ¢i vamp podvéz-

kov, korzetov a ¢lovek si ich mohol so zenou 'ahko pomylit’.

\"

Obr. 22 Meto, Mia zo skupiny Mejibray Obr. 23 Tsuzuku zo skupiny Mejibray
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Bezpochyby préave toto prostredie malo nantho vel’ky vplyv, ¢o sa hlavne prezentacie tyka,
no pozorovat’ tam iny vztah k tomuto ,,alter egu“. Postupné odklananie sa od tejto subkul-
tary a nachadzanie si vlastného autorského prejavu vidime uz v skorSom obdobi. Isty ruko-
pis mu ostal aj pocas vizualnej ,,normalizacie* ktorou si kapela presla. Je prave otazne, i
toto obdobie néasleduje hudobné upriamenie viac ako vizualne, kedze ako kapela mali svetu
¢o ponuknut’. Pri svojich ,,shock elements* vSak doCasne este ostal, az kym sa znovu ne-

prinavratil k novému vizualnemu prejavu.

V sucasnosti vyuziva androgynitu, ktord mu Visual kei ponuklo a prezentuje vo svojom
vel'mi aktudlnom podani. Ostava pri undergroundovom vizuale, no vyuziva street stylove
aj high streetove prvky. Miesa styly podl'a nalady vizualu, popripade naro¢nosti perfor-
mance a turné, ¢i vlastného pohodlia. Outfit vS§ak vzdy prispdsobuje nalade turné ale-

bo emdciam, ktoré chee pocas prezentacie vyvolat. Vyzdvihla by som najméi turné An-
dorgynos, kde sa genialne prezentoval svojou surovou jemnostou a potvrdil, ze fetiSizacia
¢i feminizacia maskulinity nemusi byt’ vulgarna. Kyo sa totiz nesnazi svoje telo priblizit’
zenskému, no vyuziva ,,zenské* prvky v stilade so svojimi biologickymi predispoziciami.

Jeho muzské telo harmonizuje s femininnimi komponentmi, tym nendtene ukazuje, ze

maskulinita dokaze koexistovat’ aj s femininnym prebalom.

Obr. 24: Kyo v skupine Sukekiyo, Anima live, 2016
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Tato jeho vizudlna excentria nekon¢i len pri pédiovych vystapeniach. Jeho $tyl sa premieta
aj v jeho osobnom zivote. Hoci pochédza z Kyota, €o je mesto zname skor svojim tradic-
nym nahliadanim na zivot ako taky, nenechéva sa obmedzovat’ a stale prekracuje hranice
svojej kreativity. Neboji sa experimentovat’, ako aj menit’ Styly zakazdym ked’ mu to pride
vhod. Vyholena hlava prefiho nema vplyv na vyobrazenie svojej jemnejsej stranky. Bruta-

listicka femininita je nieco ¢im by sa nazvalo, Ze sa v sucastnoti prezentuje.

Samozrejme v beznom zivote nie je az taky vystredny, no citit’ tam moddne citenie a vel'mi
silné sucasné vplyvy, ktoré premieta aj do svojho umeleckého zivota. Jeho dve stranky tak
vieme vel'mi 'ahko pozorovat’ v oboch kapelach. Dir en grey, ako silno agresivnej masku-
linnej technickej osobnosti prejavom a Sukekiyo, ako o nieco jemnejSej femininnejsej i
melodickejSej persony. Krasny priklad tak vidime v klipe pre Dir en grey - Ningen wo
Kaburu, ¢i klipe pre Sukekiyo - Anima. Svoju nédklonnost’ k istej non-binarnosti v§ak uz
vyjadril vo viacerych pripadoch, ako v Dir en grey, tak aj Sukekiyo, kde silno citit’ ako sa

tieto dve osobnosti prelinaju az mixuja, napriklad pri live koncertoch Dir en grey Arche

alebo Androgynos.

Obr. 25: Kyo, Andorgynos live, 2017
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Svoje predstavenia v§ak nepodporuje len svojim vizudlom, ale aj vel'mi 'ahkymi pohybmi,
ktorymi vie vyzdvihnit emdciu textu. Niet pochyb, ze Kyo je silna umelecka osobnost,
okolo ktorej sa stavaju vSetky vystupenia, ¢o vel'mi rozumne vyuziva a vytvara tak vel'mi

autenticku svojskt kreativnu energiu, ktortt sa mnoho d’alSich umelcov snazi napodobnit’.

Obr. 26 Kyo
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5 KOLEKCIA ANIMA

Kolekcia je postavena na Kyo-vej osobnosti. Pouziva prvky jeho Satnika, ako su napriklad
sukne, leginy, potlacené kosele, kozené bundy, Saty, jemné vejace pokryvky a mixuje to so
signifikantnymi ktiskami autorky. Tie st pouzité uz v minulych kolekciach, no zasluzili si
d’alsi vyvoj. Kolekcia je dekonstruktom jeho vizuélnej osobnosti. Kusy oblecenia su de-
konsStruované, destruované, Cast’ recyklovana a posunutd novym surovejSim smerom. Vyu-
ziva tak kozZené bundy, svetrovinu, chybne potlacenu bavinu, lame, organzu, kosel'ovinu,
denim, sietovinu, a potom tieto materialy miestami destruuje, napriklad perfomativnym

zasahom alebo zlepenim ¢i stuzovacom na latky.

Kolekcia je stavana Cisto na performantivne tcely, teda je urcend prave pre funkcie tejto
konkrétnej osoby, kde odzrkadl'uje jeho $tyl a vkus. Obsahuje ako tak €isto praktické kus-

ky, tak aj ,,showpiece* urcené Cisto pre umelecky zamer.

Kazdy model obsahuje ako vlastny moodboard, tak aj skicu, technicky nékres a pri zauji-

mavejSich kaskoch aj 2D strih.

5.1 Moodboard:
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5.2 Colorboard:

" UGYNOS - aview of the Acro — 2017.7.8(sat) at YOKOHAMA ARENA
) —

G 54 GREY - TOURY) QMO L1 TRBLES
@

AR £ RIEY - “TOARYS GROAR LIVE TRALLS
o

R EN GREY - RED BOW from TOURY
QHon”

Scroll for details
v

Obr. 28

Farebnica kolekcie vychadza z Printscreenov vytvorenych pri Studovani live koncertov

oboch Kyo-vych skupin, Dir en grey a Sukekiyo.

5.3 Line-up:
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Obr. 29

5.4 Model ¢. 1

Model €. 1 funguje produktovo najlepsie zo vSetkych modelov. Obsahuje mikinu, ktora sa
da obliect na tri spdsoby a to vd’aka pridanému tretiemu rukavu a otvoru pre hlavu. Rukav
sa moze jednoducho skryt’ alebo priznat’ tak ako aj d’alsi otvor. K tomuto modelu je aj suk-

na z pogumovanej denimoviny pod ktorou sa nachadzajua strieborne leginy.

Moodboard /technické nakresy:

MIINA NI TR SPOSOBY 'S 31YLE aLso
Mt e JaNA CoNTAS yEry
L€ yINY CTRIEBORNE LoMFORIADLE £LOTH-

ﬁ #S HwpiEy 7-SH-

PRIS ALSY L Eene

FUD JF CouRSE SKIe

fills Looes xpe Bont
BE PRunycTs READ]

#WELLOME 19 THE

I “Hoots

g

\

Obr. 30/31
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5.5 Model¢.2

Tento model priamo odkazuje na Kyov osobny $tyl, ktory nosi mimo pddiové vystipenia.
Oversize vzorovana kosel’a s prehnane vel'kym stojac¢ikom, denimové krat’asy, ktoré nie su
v dolnych krajoch zacistené, st stylingovo doplnené o sveter len cez jednu ruku a narazaju

na neo-punkovy Styl.

Moodboard /technické nakresy:

DESTRULTES SWCATHER FoR Pyl ]AMRCNSTC

Look AND SAMNE+FESL SHORTS

Hawh! SAMRT IS oUC of THE S$I6M1FICANT LookS

feah gy's PEeSoNpL STYyE/cLo3 €7

Obr. 32/33
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5.6 Model ¢. 3

Dekonstruovany sveter s d’alSim otvorom na hlavu sa dopliuje s mikinou z Modelu ¢.1,
avsak tento krat je v inom prevedeni. K nemu st koralové gumované denim nohavice, kto-

rych spodné Cast’ sa d4 odopnut’ na auto-moto patenty a odhalit’ nohu.

Moodboard /technické nakresy:

Obr. 34/35
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5.7 Model ¢. 4

Biela kosel'a v tomto modely je znovu odkazom k modelu ¢.2, avSak tento krat so zadsahom
do latky, kde sa vytvoril dezén, pomocou kréenia, stuzovania a hot-press-ovania. Kosel'a je
znovu v dolnych krajoch nezacistend a svojou pridanou surovost’ou a nedbalost’'ou, je sub-

kultirnym prvkom. Pod kosel'ou sa nachddzaju jednoduché strieborné leginy.

Moodboard /technické nakresy:

e
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- Obr. 36/37
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5.8 Model ¢. 5

Kozena bunda v tomto modely je odkazom na stara kolekciu, a jednym z ktiskov, ktory si
zasluzili d’alsi vyvin. Tento ktsok je up-cyklovany z troch panskych kozenych bund, ktoré
sa rozlozili a znovu poskladali do jedné¢ho odevu. Pouzity je rovnaky tvar ako v kolekcii
Project 2501, akurat sa pridali ramenné $vy, aby drzala a sedela na pleciach. Ponechané su
staré vrecka a zipsy a usitd nova podsivka. Bunda je v prednej Casti na gombiky, avSak
rukavy sa daju po celej dizke odopinat’. K tejto koZenej bunde st uz len nohavice, z chybne

potlacenej baviny, na konci néh s jednoduchym detailom.

Moodboard /technické nakresy:

Obr. 38/39
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5.9 Model ¢. 6

Jednoduché sietované Saty stlacené nylonovym topom su outfitom k performance. Dopl-
nené o d’alsi zo starSich napadov, a to korzetovym nohaviciam. Tieto vrchné Saty sluzia
ako korzet, ktory vychadza z nohavic. Vpredu otvorené vnutro nohavic sa vzadu viaze na

Snurovacku a zakryva, ¢o sietované Saty neskryju.

Moodboard/ technické nakresy:

Obr. 40/41
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5.10 Model ¢. 7

KoZena vesta so sakovym rukdvom, ktory je s vestou spojeny iba v prieramku a ramennom
Sve. Pod nou sa nachadzaju priehl'adné Sifonové Saty, do ktorych sa znovu zasahovalo kr-
¢enim, stuzovanim a pressovanim, ¢im sa vytvoril dezén latky. Pod tymito Satami sa na-

chadza nylonovy top a kozené krat’asy, ktoré su znovu up-cyclom z kozenych bund.

Moodboard/technické nakresy

=
-

Obr. 42/43
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5.11 Model ¢. 8

Model €. 8 je ¢isty showpiece. Top tohto outfitu tvori zvrchnik tvarovo vychadzajuci
z bundy v Modely €. 5, avSak obraty eSte o viac Casti, kde som ponechala iba vrchnt ruka-
vovu a hrudnikovu €ast’. Pod tymto zvrchnikom sa nachadza organzova sukia vysadend na

prsiach a pod flou si nohavice, v ktorych je znovu uplatneny dezénovy vzor.

Moodboard /technické nakresy:

O B

i Figes
s ~AR LY, RN ANAE T

et Obr. 44/45
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II. PROJEKTOVA CAST
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6 FOTODOKUMENTACIA

Foto: zoskupenie Fromdale;j

Model: Tobias Paral

Obr.46
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Obr. 47
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Obr. 48
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Obr. 49
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Obr. 50
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Obr. 51
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Obr. 52
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Obr. 53
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Obr. 54
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Obr. 55
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Obr. 56
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Obr. 57
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Obr. 58
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Obr. 59
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Obr. 60
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Obr. 61
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Obr. 62



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

74

Obr. 63
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Obr. 64
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Obr. 65
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ZAVER

Vo svojej bakalarskej praci som sa venovala problematike femininity v muzskom odeve.
Odkial’ sa vzala, ¢o to vobec je, a kto ju zadefinoval. Analyzovala som historické zdroje,
v ktorych som snazila dohl'adat’ informacie o sidobom maskulinnom vyzore. Ako sa muzi
v minulosti obliekali, ¢o si obtvali, aké doplnky nosili aj ako sa o seba starali. Tieto infor-
macie som porovnavala s nahliadanim na sucasny maskulinny vyzor, aj ako ma podl'a za-

padnej spolocnosti ,,spravny* chlap vyzerat'.

Nakoniec som dosla k zaveru, ze odev ako definicia maskulinity je zaleZitostou modernej
spolo¢nosti ako socidlny konstrukt, ktory v sucasnosti uz redlne nemoze byt raciondlne
podloZeny alebo argumentovany. To podporuju historické fakty, objavy, ako aj genderové

Studia venujlce sa tomuto zacleneniu.

Rovnako aj moja praktické cast’, kde som sa venovala spevakovi z Japonskej skupiny Dir
en grey a jeho umeleckému prejavu v odeve, podporila tento zaver a zdorazinuje fakt, ze
muznost’ sa nedefinuje odevom, ale osobnost'ou, ktora by mala vyvazovat’ obe zlozky, fe-
mininninu aj maskulinu, a to aj kvoli dobrému psychickému zdraviu jedinca. V mojej ko-
lekcii som sa teda upriamila na vyjadrenie prave maskulinneho vyzoru cez femininne prv-
ky. Snazila som sa muZa obliect’ tak, aby odev nedefinoval jeho sexualitu, vyzdvihol an-
drogynny vzhl'ad, no prevazovala jeho muzska stranka, a to napriek typicky Zenskému od-
evu ako napriklad Saty, ktoré sa v suCasnosti v zdpadnom svete nenosia. Nejde mi
o grotesku maskulinneho vyzoru, ale skor odl'ah¢enie lipnuti na typickom muZzskom odeve
a dopomoct’ sicasnému muzovi si moct’ uzivat’ samého seba viac, bez ohl'adu na to, ¢i je

jeho spravanie a odev spravne maskulinny.

Téato praca ma naucila odhadzovat’ socidlne zabrany, ktoré ma doteraz istym spdsobom
zviazovali. Pomohla mi sa vo svojej praci sa viac uvolnit’ a najst’ sposob, ktorym sa chcem
v budtcnosti vyvijat, a zaroven vratila na cestu estetike, na ktortt som kvoli komformite
okolia zanevrela. Ukéazala mi, o prava maskulinita znamena, a ¢o femininita nevyjadruje,

a Ze pokial’ sa muzské ego neberie prili§ vaZne svet je mierumilovnejsi.

Pokial’ zdpadné zena mdze nosit’ oblek, preco by muz nemohol nosit’ Saty?
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK
¢. —cislo

S. — strana

P.n.l. — pred nasim letopoctom

tzv. - takzvanych

1. —iné

DIY — Do It Yourself (urob si to sam)

tj. — To jest

napr. — napriklad

Obr. - obrazok
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Obr. 24: Kyo v skupine Sukekiyo, Anima live, 2016
Zdroj: Screenshot z Live Koncertu Sukekiyo

Obr. 25: Kyo, Andorgynos live, 2017

Zdroj: Screenshot z DVD Dir en grey: Androgynos
Obr: 26 Kyo

Zdroj: https://robiconic.tumblr.com/post/169264574720/phy-voll 1-dir-en-grey-hqg-scan-

download-here

Obr. 30-45

Zdroj: Vlastny archiv
Obr. 46-65

Zdroj: Vlastny archiv


https://robiconic.tumblr.com/post/169264574720/phy-vol11-dir-en-grey-hq-scan-download-here
https://robiconic.tumblr.com/post/169264574720/phy-vol11-dir-en-grey-hq-scan-download-here
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