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ABSTRAKT

Diplomova praca s ndzvom HEROINE je rozdelena na dve casti. Teoretickd Cast’ je
zamerana na historiu feminizmu, feminizmus v mode a osobnosti feminizmu. V praktickej
Casti sa riesi Stvorgeneracnd kolekcia inSpirovand silnymi Zenami z mojej rodiny. DalSie

inSpiracné zdroje, materialy, postup, realizacia kolekcie.

KTlacové slova: feminizmus, silné zeny, Zena, rodina, laska, generacie, historia, méda

ABSTRACT

The diploma thesis called HEROINE is divided into two parts. The theoretical part focuses
on the history of feminism, feminism in fashion and feminism personalities. The practical
part deals with four—generation collections inspired by strong women from my family,

additional inspiring resources, material, progress, collection.

Keywords: feminism, strong women, woman, family, love, generation, history, fashion



Opit raz nadisla tato chvil’a. Chvila vd’aky. A kde vlastne zac¢at'”? Asi hned’ na zaciatku.

Zo srdca d’akujem celej UTB, ze som mala moznost’ Studovat’ na tejto univerzite, stravit’ tu
6 rokov mojho Zivota. Dakujem za vsetky hodiny, prednasky, workshopy, ktoré nas
posuvali dopredu, d’akujem za moznost’ Erasmus, cez ktory som stravila Studijny pobyt
v Anglicku a pracovnu staZ v Portugalsku. Dakujem za vietky vztahy, priatel'stva, ktoré
som tu ziskala. A d’akujem aj za vSetky lekcie, ktoré mi tato Skola dala, ¢i uz tie dobré

alebo menej dobré.

Dakujem celému vedeniu ateliéru designu obuvi za vSetky cenné rady, milé slovd, Ze ma

viedli, nasmerovali, pomahali a hlavne za to, Ze vo mne verili a nevzdali to.

Najvicsia vdaka patri pani Buch. Dakujem Vam za vietko. Za to Ze tu ste pre nas, Ze
robite to, ¢o robite s najvacsim nasadenim a laskou, za vSetky odborné a aj osobné rady, ze
to s nami zvladate, a Ze to zvladate popri tom vietkom, ¢o robite. Dakujem za vietky Vase
slova, ze ste vo mne verili a nevzdali to so mnou, za objatia, potapkanie po ramenéch,

kolace a za usmev. Ste pre mna tak isto silnou Zenou, a tato diplomka je aj o Vas.

Dal3ia obrovitanska vd’aka patri nasej Kristinke. Kristinka, pozndme sa viac ako 10 rokov.
Najprv sme boli len zndme zo strednej Skoly, neskor spoluziacky, teraz uz aj ako
pedagogicky dozor. Ale hlavne si kamaratka, starSia sestra, ktor som nikdy nemala.
Dakujem Ti, Ze si st¢astou mdjho Zivota. Si moje slniecko, ktoré vzdy poradi, podrzi,
pobavi, utrie slzy, ked treba. Dakujem za spolo¢né zazitky, vylety, za Taliansko,

Portugalsko a vietko, o sme spolu zazili. Dakujem Ti, Ze si, a e budes. Si laska!

Obrovskd vd’aka patri aj pedagdgom z odevu, Pavlovi za prijemné konzulticie, za rady
s vonkajSim pohl'adom, a Ze ma vedel nasmerovat, ked’ uz som sa priliS§ zamotala vo

vlastnych myslienkach.

Pani Jakubova a pani Radka, d'akujem vam, za vSetky technické rady, za vypomoc, bez vas
by tato kolekcia nevznikla.

Dakujem Peti, Ze nas podporuje, poméaha, e vzdy vie, ¢o povedat, aj ked” je najhorsie.
Dakujem Ti, Peti, a prajem si viac takychto Sikovnych Pudi na zemi!

Vdaka patri aj panovi Pavlovskému, ktory mi neskuto¢ne vela pomohol s vyrobou

drevenych podpétkov.

Dakujem Stanke a HelCi, Ze ste ma v tom nenechali samu a Ze sa v tom vezieme spolu uz

Siestym rokom.



Dakujem mickam z ateliéru, Ze to spolu zvlddame ob&as aj v bojovych podmienkach,
a straSne moc drzim palce mojim tretiaCkam, Betke, Eliske, Kacke, Kristinke a Monc¢i, aby

to zvladli 'avou zadnou.

Dakujem mojim kamaratkam, kamaratom, Ze sa naSe cesty stretli vd’aka skole, a verim
tomu a viem, Ze dosiahnutim titulu naSa cesta nekonéi. Terezka, Ad’ka, Johanka, P3ja,
Ester, Katus, Martin, Roman, Danko, Honzi, Radim, Michal, ¢aka nas toho eSte vela, ved’

zivot sa eSte len teraz zacCina! Dakujem vam, ze vas mam. Ste lasky moje.

Z celého srdca d’akujem mojej rodine, vzdialenej rodine, priatel'om, ktori vo mne veria,
drzia ma nad vodou & uz psychicky alebo fyzicky. Dakujem im za podporu, pochopenie,

a za to, Ze vas mam!

Dakujem Ti Ruzso, Ze ta mame, ze dava$ pozor na mamku a aj na mna, ze nas podporujes,
a Ze nas l'ubis.

Dakujem vsetkym mojim silnym Zenam, ¢i uz tym, ktoré st medzi nami, alebo aj tym,
ktoré na nds davaju pozor z nebicka. Dakujem aj muzom, vd’aka ktorym sme také silné,

aké sme, ¢i uZ v dobrom alebo v zlom.

A na koniec to najlepSie. Maminka a Babinka. Ste moje osudové Zeny. Jedna ddva na mia

pozor tu, druhd z nebicka.

Maminka. Svetlo mojich o¢i. Rozsah mojej diplomky by mi nestacila opisat, ¢o pre mna
znamena$. Si tou najlepSou mamou na svete, kamaratkou, silnou a najsilnejSou Zenou,
ktora vzdy vie ¢o povedat, ¢o spravit. Nie darmo sa hovori, Ze mama mé vzdy pravdu.
Mal! Dakujem Ti, ze si mojou maminkou, ze Ta mam, Ze si ma vychovala tak, ako si ma
vychovala, Ze ma podporujes, Ze mi davas tol’ko energie, Casu, lasky a vSetkého
netirekom. Bez Teba by som nebola tym, kym som teraz. Dakujem Ti este raz a Lubim Ta

najviac na svete.

Babinka, anjeli¢ek nas. Ja viem, Ze sa na mia aj teraz pozeraS. Vd’aka tebe vznikla tato
diplomka. Ze si nas pocas tvorby opustila, nebolo v plane, a trvalo dlho, kym som sa hecla,
aby som v tom pokracovala d’alej. Pokracovala som, lebo viem, Ze aj Ty by si to chcela,
a bola by si na mna hrda. Dakujem Ti za to, ako si nas vychovala, uplne za vietko, &o si
nds naucila, ze si tu pre nas vzdy bola, a viem, Ze takisto na nas davas pozor, len uz z iného

sveta. Cubim Ta straSne moc, Babinka anjelic¢ek.



MOTTO:
Prave tak nase srdcia tiez ziju, vjiedno sa vinu a vjedno biju.

Andrej Sladkovi¢, Marina, 166. strofa — 5. a 6. vers

Prehlasujem, Ze odovzdand verzia diplomovej prace a verzia elektronickd nahrana do

IS/STAG su totozné.
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UvVOD

Pribeh mojej diplomovej prace sa zacal pisat’ davnejSie aje pravdivy, velmi osobny
a autenticky. Uz ddvno viem, ¢im som sa chcela zapodievat’ vo svojej diplomovej praci.
Presnejsie odvtedy, ako som dokoncila svoju bakalarsku pracu, obhajila, odprezentovala a
dostala titul. Po vernisazi naSich bakalarskych prac, kam prisla aj moja rodina vratane
mojej maminy a babicky som vedela, ze dalSia praca bude prave o nich — o nés, o
hrdinkéch, silnych zZenach z mojej rodiny. To vysvetluje aj ndzov mojej diplomovej prace —
HEROINE. Prave tieto zeny boli, si a aj budi mojim najvac¢sim, nevycCerpatelnym,

inSpiracnym zdrojom naveky.

Pocas tvorby mojej diplomovej prace ale priSla neCakand tragédia v naSej rodine, opustila
nas nasa milovana babicka. Zakladny kamen nasej rodiny, silna a stato¢na Zena, ktord bola

vzorom nielen pre celtl rodinu ale aj pre mnohych inych.

Mojou diplomovou pracou som chcela vzdat' hold mojej babicke, maminke a d’al$im
silnym zenam, ktoré do mna vrazili energiu, ¢as a lasku, a umoznili mi §tidium na tejto

skole.

Treba podotknut’, Ze najskor vznikla mySlienka k praktickej Casti. Isté bolo, preco som si
vybrala tému hrdiniek a ako chcem ich Zivotné pribehy pretavit do mojej kolekcie
HEROINE. AZ potom som doplnila teoretickll ¢ast’, venovant feminimizmu. Feminizmu
nie preto, ze by moje hrdinky boli feministky, ale preto, Ze ich histéria Zivota ich

formovala na silné zeny.

V teoretickej Casti sa venujem problematike historii feminizmu, skimam vznik tohto
hnutia a v akom stave je v sucasnosti. Aky vplyv malo hnutie feminizmu na kultaru,
amodu. Z hladiska mdédy som sa snazila vyzdvihnut' kusky oblecenia, ktoré boli pre
feministky typické, alebo preco boli pre toto hnutie doleZité. V poslednej kapitole

teoretickej Casti opisujem vplyvné osobnosti feminizmu.

V praktickej casti opisujem priebeh celej tvorby mojej velmi osobnej kolekcie,
predstavujem konkrétne Zeny — hrdinky mojej rodiny, pre ktoré je celd kolekcia vytvorena.
V tejto Casti rieSim tvary, farebnost’ kolekcie, funk¢nost’ jednotlivych prvkov a estetiku
danych produktov. Kazdy jeden vyrobok navrhnutej kolekcie je vel'mi osobny, je oslavou
vSetkych nas, ktoré sme jej sucastou. No najma je tato kolekcia venovand mojej babicke, je

»oslavou‘ jej zivota.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DEFINICIA FEMINIZMU

Feminizmus je oznaCenie pre rdozne hnutia a politické smery na postavenie zien v
politickej, ekonomickej 1 sukromnej sfére. Vzniklo koncom 19. a zaciatkom 20 storocia.
Povod feminizmu mozno ndjst’ v osvietenstve. V tej dobe ho prezentovali napriklad Mary
Wortley Montagu a Markiza de Condorcet presadzujice vzdelavanie zien. Prvé vedecké
spoloCenstvo pre Zeny bolo zalozené v Middelburgu, v meste na juhu Holandska v roku
1785. Praca Mary Wollstonecraftovej s nazvom ,,A Vindication of the Rights of Woman”
pochadzajuca z roku 1792 je jednou z prvych prac, ktoré mozno oznacit’ za feministické.
Podporu myslienke rovnopravnosti zien vyslovil aj John Stuart Mill.

V 19. storo¢i sa feminizmus zmenil na organizované hnutie. Prvd znama konferencia
zamerana na Zenské prava sa uskutocnila pri Seneca Falls v State New York v roku 1848.
Do formovania a poOsobenia feministického hnutia zasiahli viaceré predstavitel'ky
marxistického feminizmu.

Na zaciatku 20. storo¢ia mnoho zapadnych krajin umoznilo Zendm volit, najmé po prvej
svetovej vojne. Po dosiahnuti zrovnopravnenia s muzmi bolo feministické hnutie, ¢o sa do

poctu privrzencov tyka, znacne oslabené a preslo na menej vyrazné témy.
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2  HISTORIA FEMINIZMU

2.1 Prva vina feminizmu

Prva vlna feminizmu nastdva v obdobi poslednej tretiny 18. storocia. V tomto obdobi
prebehli dve vyznamné revolucie: Americka revolucia (1775-1783) a Velka franctizska
revolucia (1789-1799). Ich zésluhou doslo k presadeniu demokratickych principov pri
organizovani spolo¢nosti.

Oficialne boli vSetkym 'ud’om priznané I'udské a obc¢ianske prava a sloboda, podl'a ktorych
su si rovni a maja také isté moznosti. V skuto¢nosti sa vSak tykala iba muzov. Ti v tej dobe
boli povazovani za samostatne uvazujice osobnosti, ktoré sa nemusia nikomu
podriad’ovat’. Uznanie obCianskych prav podporilo ich moznost’ slobodnej vol'by. Tym sa
zacala prehlbovat’ nerovnost’ medzi muzmi a zenami.

Na zaciatku 19. storocia sa zékladnym meradlom moci, UspeSnosti a spolocenskej prestize
stal majetok. K ich dosiahnutiu a teda ziskaniu dobrého spolocenského postavenia a
nezavislosti mali ulahCent cestu muzi. Ich uspeSnost’ bola zalozend hlavne na ich
schopnostiach, pomocou ktorych nasli svoje uplatnenie. Vd'aka vzdelaniu mohli ziskat
dobré pracovné miesta v odboroch, ktoré si zvolili. Mohli vlastnit’ majetok.

Zeny boli oproti muzom znevyhodnené. Nemohli ziskat' odbornti kvalifikaciu, pretoZe
vzdelanie pre nich nebolo pristupné. Vo vysSich spolocenskych vrstvach Zzili iba pre
rodinu. V chudobnejSich vrstvach bolo nutné, aby sa podielali na financnom zabezpeceni
rodiny. Zeny mohli pracovat len ako robotni¢ky v tovariach, slizky, dojky alebo
prostitatky. (Zeny z vyssich vrstiev, ktoré ziskali aspoii minimalne vzdelanie, sa mohli stat’
ucitel’kami. AvSak akonahle sa vydali, prisli o svoju profesiu a zostali v domacnosti.)
Vznikli nové zdkonniky, ktoré priamo upravovali podriadené postavenie Zien vo¢i muzom.
Zeny nesmeli vlastnit' majetok, na tradoch boli zastupované svojim otcom a neskor
manzelom, a museli sa riadit’ ich prikazmi.

V rodine sa muZi nepriamo zuéastnili vychovy svojich deti. Zeny ale museli po&avat ich
nariadenia tykajuce sa vychovy. Chlapci boli podporovani v rozvoji svojich schopnosti,
dievcata boli vedené k poslusnosti a poddajnosti (boli predurcené pre rodinny zivot).

Zeny zacali verejne davat’ najavo svoj nesthlas s nerovnymi podmienkami. Cielom prvej
viny feminizmu bolo priznanie volebného prava, prava na vzdelanie a vlastnictvo majetku.
V Anglicku a v Amerike (neskdr v rade eurdpskych krajin) boli Zeny, ktoré pozadovali

zékladné l'udské prava, oznacované ako ,,sufrazetky” (obr. ¢. 1) (pojem je odvodeny od
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anglického suffrage, ¢o v preklade znamend volebné pravo). V ceskom prostredi sa
nazyvali ,,modré pancuchy®. Ich uGsilie bolo zatracované. Okolie sa im vysmievalo za to, Ze
popieraju tradi€ni Zensk(l ulohu a namiesto nej sa vzdelavaju a snaZia sa uplatnit’ v

intelektudlnej rovine.

Obr. ¢. 1. Sufrazetky

Zenské hnutie ¢nostijenych $tatoch silnelo spolu s hnutim za oslobodenie otrokov. Zeny
vytvarali vlastné politické spolky usilujuce sa o ziskanie volebného prava pre Zeny,
prvykrat sa zacastnili formalnych politickych aktivit.

Francuzka Olympie de Gougesova (1755-1793) napisala Deklaracia prav zeny a obc¢ianky
(1791). Reagovala nim na Deklaraciu prav ¢loveka a ob¢ana. Podl'a nej je v Deklaracii za
obCana povazovany len muz a prava su teda priznané iba jemu. Zakladala prvé zenské
politické spolky vo Francuzsku.

Mary Wollstonecraftova (1759—-1797) zalozila v Anglicku Skolu pre dievcata. Pisala eseje
a prace o vzdeldvani zien, napr. Niekol'ko poznamok o vzdelani dcér (1787). Jej
najslavnej$im dielom sa stala Obhajoba Zenskych prav (1790).

V tomto diele rozobera zivot zien v spolo¢nosti muzov. Hovori, ze predstavy o Zenskej
povahe a schopnostiach, ktoré si vytvaraji muzi, si odporujii. Zenam boli vzdy
prisudzované vlastnosti a schopnosti, ktoré boli v protiklade k predstavam o vlastnostiach a
schopnostiach muzov. Napr. od Zien sa vyzadovala cnost. Ale zdroven muzi Zenam
vytykali nezrelost charakteru, ktory je nutny k zachovaniu cnosti. Zeny tak boli

vmanipulované do urcitej role, ktorad nebola spochybniovana. Stala sa prirodzenou.
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K vyznamnym osobnostiam, ktoré sa zaoberali postavenim a rolami Zien v spolo¢nosti,
patri anglicky myslitel' John Stuart Mill (1806-1873). V parlamente hajil zdujmy Zien.
Presadzoval priznanie volebného prava zendm, bol predsedom Vyboru pre volebné pravo
zien.

Vo svojom diele o poddanstva zien (1869) sa zaoberd postavenim zien v Anglicku, ktoré
podl'a neho vyplyva z tradicie. Mill prirovnava situéciu zien k situdcii otrokov a sluhov.
Préve tato pozicia znemoziuje rozvoj ich schopnosti a charakteru, a tym podporuje ich
podriadenu tlohu.

U nas emancipaciu Zzien, najmid v oblasti vzdelavania a zamestnania, presadzovali
spisovatel’ky Karolina Svétla, Eliska Krasnohorska, Teréza Novakova a Bozena Némcova.
Zasluhou Elisky Krasnohorskej bolo v roku 1890 v Prahe zaloZené diev€enské gymnazium
Minerva. Kultarny a politicky Zivot Zien sa ststredil v Zenskom klube &esky (zalozeny v
roku 1903). Jeho ¢lenkou sa stala tiez senatorka Frantiska Plaminkova, ktora neskor
zalozila Zensk( narodnii radu.

Zenska narodna rada dohliadala na dodrziavanie rovnopravnosti v praxi podla Ustavy
Ceskoslovenskej republiky z roku 1920. Ta stanovila, Ze vysady pohlavia nebudua
uznavané (stanovuje politickl, socidlnu a kultirnu rovnost’ medzi muzmi a Zenami).
Rovnopravnost’ Zien tiez podporoval prvy ceskoslovensky prezident Toma$ Garrigue
Masaryk. Bol ovplyvneny myslienkami Johna Stuarta Milla a svojej manZelky Charlotty.
K problematike zenskych prav usporadiuval prednasky. VtedajSiu politiku obvinoval z
nevedomosti, konzervativizmu, zastarané¢ho politického vzdelania a neuznavania ,,plnosti
zivota“, kvoli ktorym este neboli v zdkonoch stanovené rovnaké prava pre muzov a Zeny.
Prva vina feminizmu skoncila v tridsiatych rokoch 20. storo¢ia. DoSlo k odstraneniu
legislativnych prekdzok a Zendam bolo postupne umoznené Studovat, vlastnit’ majetok a
volit’.

V Ceskoslovensku mohli Zeny volit' od roku 1920 (ako v jednej z prvych krajin). Vo
vacsine europskych krajin a v Amerike bolo volebné pravo pre zeny dosiahnuté v prvej
polovici 20. storogia. V niektorych 3tatoch viak ovela neskor, napr. vo Svajéiarsku az v

roku 1971. V mnohych azijskych krajinach Zeny nesmu volit’ dodnes.

2.2 Druha vilna feminizmu

Druha vlna feminizmu bola okrem iného vyvolana demobilizaciou vojakov, konjunktirou

po druhej svetovej vojne a navratom ku konzervativnemu mysleniu a spésobu zivota.
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Zeny si zacali uvedomovat’, ze st jednou z utlaCanych a diskriminovanych mensin.
Pochopili, ze samotna spolo¢nost’ ich vylacila z verejného zivota a pridelila im
nedostatocne ohodnotené miesto v domacnosti. Nejde teda len o problém zien, ale o

problém celej spolo¢nosti.

Tento novy pohl'ad na ocenovanie ich spoloc¢enskej role vychadza z tvrdeni, ktoré sa stalo

heslom druhej viny feminizmu, ,,Osobné je politické”.

Feministické hnutie sa zaobera daleko SirSim spektrom problémov ako prva vina
feminizmu. PrindSa nové témy a nové pristupy. Do popredia sa dostdva napr. problém
socializacie, jazyka a postavenie zien v rade oblasti spolo¢enského zivota. V Spojenych
Statoch americkych vznikd novy vedny odbor gender studies zaoberajuci sa postavenim

muzov a zien v nasej kultire a pd6vodom nerovnosti.

Odlisnost” muzov a zZien nema viest' k nerovnosti. Kazdému ma byt umozZnené najst’ a

rozvijat’ svoje individualne kvality.

Feministickému hnutiu sa podarilo Gspesne presadit’ poziadavky na priznanie prava Zien na
vacsiu kontrolu nad vlastnym telom, na ukoncenie tehotenstva a pristup ku vSetkym

profesiam.

Druh4 vlna feminizmu sa rozvinula najméd v Spojenych Statoch americkych. Kniha Betty

Friedan ,,Feminine Mystique* (1963) vyvolala vznik tejto viny. (obr. €. 2)

Zeny po druhej svetovej vojne podla nej nepoznaji vlastni identitu, nemajii vlastné
nazory, potreby a sociadlny status. Mladé diev€ata st vychovavané podla ideédlu

predmestskej gazdinky.

Americka gazdinka bola zdrava, krasna a vzdelana zena, ktord sa nemusela o ni¢ starat,
okrem manzela, deti a domécnosti. V tejto ¢innosti nasla zivotnu spokojnost’ a naplnenie.
V pozicii gazdinej] a matky bola tieZ povaZzovand za rovnopravnu partnerku svojho

manzela.!

" FRIEDAN, Betty. Feminine Mystique. Pragma, Praha: 2002. Rozgirené vyd. 596 str.
ISBN 80-7205-893-2. str. 5103
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Zeny z Eurdpy zavideli poziciu Ameri¢ankam. Neuvedomovali si viak, Ze tieto Zeny v
domécnosti trpia pocitom neuzitocnosti a izolovanosti od okolitého sveta, v ktorom sa
rozhoduje o zdsadnych veciach. Aj napriek tomu, Ze bola zvySena doleZitost’ role Zeny v
domacnosti (napr. aj tym, Ze na strednych a vysokych Skoladch boli v tejto dobe pre
Studentky zavedené kurzy vedenia domécnosti), trpela vécSina gazdiniek psychickymi
problémami.

Betty Friedanova presadzuje zmenu pristupu k rodine a praci. V problematike rovnosti
medzi muZzmi a Zenami sa zdoraziluje vyznam Zenskej sklsenosti a hodnét, ktoré
obohacuju spolo¢nost.

V USA a v mnohych zdpadoeurdpskych krajinach skoncila druhd vlna feminizmu v
osemdesiatych rokoch. U nas sa objavila s oneskorenim a v oslabenej podobe az po roku
1989. Na rozdiel od spolocenskej zmeny, ktort vyvolalo Zenské hnutie v zapadnej kulttre,
zeny z vychodnych S$tatov nepresli Stddiom sebauvedomovania, sformulovanim a
presadzovanim svojich potrieb a poziadaviek. Komunisticky rezim znemoznil vznik
feministického hnutia. Rad feministickych poziadaviek bola sice presadena zhora, ale v
situdcii, ked bola obmedzend sloboda prejavu a zhromazd'ovania sa.

V dosledku toho, ze sa u nas nestacili zékladné principy feminizmu rozvinut,, tiez mdze

plynat sicasné negativne prijimanie feminizmu ¢eskou spolo¢nost’ou.

" FEMININE

‘!’

Obr. ¢.2. Kniha The Feminine Mystique od Betty Friedan
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2.3 Feministické hnutie v suc¢asnosti

Feministické hnutie sa rozclenilo do réznych myslienkovych smerov. VSetky zhodne
usiluju o rovnosti Zien a muzov, zlepSenie postavenia zien v spolo¢nosti a ich nezavislost’.
Odlisuju sa v sposoboch, akych to chcu dosiahnut’, a teda aj v ponati rovnosti. Rozdiely
medzi nimi mozno n4jst’ predovSetkym v nazoroch na podstatu feminity a maskulinity
(biologicky ¢i kulturno dana identita ¢loveka). Okrem toho si jednotlivé smery stanovili
svoje vlastné poziadavky a ciele. V niektorych myslienkach na seba vzéjomne nadvizuju a

podporuju sa, v inych sa vSak rozchadzaju, alebo si dokonca ich nézory Gplne odporuju.

Sociologi¢ka Judith Lorber rozliSuje tri zdkladné typy feministickej tedrie, z ktorych
vychadzaju jednotlivé smery. Hovori o teodrii rodovo reformnej, rodovo motivovaného

odporu a rodovo motivovanej vzbury.

Rodovo reformné feministické tedrie zdoraziiuju podobnosti medzi Zenami a muzmi.
Presadzuju upravy v legislative, ktoré Zenam zarucia rovnaké moznosti zapojit sa do
spolocenského diania ako maji muzi. Patri medzi nich feminizmus liberalny, marxisticky,

socialisticky a rozvojovy.

Feministické tedrie rodovo motivovaného odporu skiimajti, v com sa myslenie a prezZivanie
zien 1i$i od muzského. Ostro kritizuj patriarchalne usporiadania spolo¢nosti. Lorber medzi
nich radi radikalny, lesbicky, separatisticky, psychoanalyticky a standpoint (hl'adiskovy)

feminizmus.

Za feminizmus tretej vlny st povazované tedrie rodovo motivovanej vzbury. Nerovnost
medzi muzmi a Zenami je podla nich jednou z nerovnosti, na ktorych sa zaklada
spolo¢enské hierarchia. Dal§imi st napr. nerovnosti vyplyvajiuce z prislusnosti k urgitej
rase, etnickej skupine, spolo¢enskej triede ¢i sexudlnej orientacie. Z tejto tedrie vychadza
rad smerov, ktoré povazuju identitu ¢loveka za nestalu a premenlivl. Preto podla nich ani
nie je mozné vytvorit feministické hnutie zalozené na zdielanie spolocnej identity a
cielov. Thto tedriu spracovava feminizmus socialnej konstrukcie, postmoderny, queer

theory, multirasovy a muzsky feminizmus.

Kazdy smer sa d’alej moze ¢lenit’ napr. podl'a politickej, nabozenskej a vekovej prislusnosti
jednotlivych feministiek. Na podobu jeho konkrétneho zamerania ma vplyv prostredie, v

ktorom sa rozvija.

Dalej sa formujii feministické smermi, ktoré svojou kritikou postihujii konkrétne 12
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oblasti zdujmu. Spiritudlny feminizmus analyzuje patriarchdlne prvky v ndboZenstve.
Vplyv technoldgie na utvaranie rodovych identit odhal'uje kyberfeminismus. Vztahu

¢loveka k prirode sa venuje ekofeminismus.

Vo svete prevlada liberalna orientacia feminizmu. Dal$imi vplyvnymi smermi feminizmu

su radikalne, psychoanalyticky, socialisticky, multirasové, postmoderné a ekofeminizmus.
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3 FEMINISTICKA ESTETIKA

Tak isto ako pre feministickii filozofiu obecne, tak aj pre estetiku plati, ze vhodnym
vychodiskom su historické analyzy. Do akej miery su estetické tedrie vytvorené v

doterajsich dejinéach filozofie vyrazom maskulinneho myslenia?

V centre stoja dve skupiny teorii: klasicka estetika osemnasteho storoc¢ia na jednej strane a
koncepcia formulovand v suvislosti s avantgardnym umenim dvadsiateho storocia na

druhej strane. *

Feministicka estetika je jednou z variant estetiky. Zaobera sa otazkami klasickej estetiky,
ale snazi sa o kriticky pohl'ad na klasické ponatie a jej reinterpretaciu z pohl'adu Zenskych
teoreticiek . Carolyn Korsmeyer tvrdi, Ze absencia Zeny v estetike je sposobend zlymi
intelektudlnymi zvykmi. Z tohto dovodu sa zenské (feministické) esteticky stavia proti
klasickému ponatiu nauky, podrobuju ju kritike a snazia sa preukazat’ jej rodovu zaujatost’
a prekonat’ tato priepast’, postavit’ zeny na uroveil muzov. Podl'a Angeliny Maiwormové
by vdaka tomuto, odhliadnuc od bipolarneho modelu rodovej identity mohlo ddjst k
znovunastoleniu obojpohlavného ponatie sveta, pretoze podla tejto tedrie sme vSetci
povodnym zaloZenim bisexudlni, odliSnosti sa zainaji vytvarat az vdaka kultirnym
pomerom, tato teodria je rozSirena vo filozofii feministického ponatie sveta, av§ak v rdmci
objektivneho pristipenia k problému ide o prili§ radikdlne ponatie. Teoreticky
vychadzajuce z tejto koncepcie sa zameriavaji na problematiku uznania Zenského principu

aj v muzskom tele a zaroven moznost’ narokovat’ Zenam muzsky svet.

Zenska estetika sa zaobera pokusmi odstranenia diskriminacie Zien z umenia a estetiky ako
také. Na prekonanie tejto diskrimindcie je potreba tzv. projektu identit, tzn. umenie je
miestom prenikania vzorov myslenia a spravania, danych rodovou identitou, tie urcuju
dnesnu pritomnost’ a snazi sa o prekonanie tradiéného ndhl'adu na obraz rodov. K prvkom
feministickej estetiky jednoznacne patri rozbitie mytu zeny. Ako plynie z vysSie
povedaného, feministicka estetika a odvetvia s flou spojené sa zaoberajii moralnymi
principmi. Vo feministickej estetike hra dolezitt ulohu individualita. Pomocou

uvedomenia si vlastnej individuality dochadza nielen k uvedomeniu si vlastnej identity, ale

> NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministicka filozofie: Vysledky, problémy, perspektivy. Sociologické naklada-
telstvi, Praha: 2007. 1. vyd. 316 str. ISBN 978-80-86429-68-7, str. 156
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aj k vymedzeniu pozicie chépania sveta. Estetika je jazykom, ktorym prehovarame k
publiku. Formovanie a koncepcia nasej prace je potom hodnotena verejnostou. V ramci
feministickej estetiky sa skumalo, ¢o tymto jazykom umelec hovori a ako sa nim
prihovara. Skima ako zenskych, tak muzskych autorov, ich rozdielne estetické zamery,

ich prijatie publikom a rozdielnost’ v tejto recepcii.

Feministicka estetika sa zacala vyvijat' na konci 60. rokov 20. storoCia spolo¢ne so
vzostupom samotného feministického hnutia. V tejto dobe zacali vysokoskolské Studentky
teorie umenia klast’ otazky ohl'adom maskulinizacie estetiky. Zacali poukazovat’ na kvality
zenského umenia a ich nedocenenie, badat’ v problematike pohlavia v estetike a s nim
spojent  kritiku dejin estetiky a ich odstdenie ako rydzo muzské. Dochadza k
prehodnoteniu dejin estetiky, ich dekonsStrukcii a reinterpretacii. Feminizmus sa v
intelektudlnej oblasti sustredi na badanie vychadzajuce z politického hnutia a
podopierajice jeho myslienky. Definuje tak novy druh $tadia, vzdelavanie, ako Ciasto¢ne
politicky orientované a teda nielen intelektudlne. Pokusa sa vyzdvihnut zensku formu
umenia. S postupom ¢asu bola preskimana a podrobena kritike vdc¢Sina estetickych teorii,
dochddza k uznaniu a takmer zrovnocenenie Zenského umenia a uznanie niektorych
feministickych kritik klasickej estetiky. Pre toto prehodnocovanie textov a umenia sa ako
prvé zdali pouZitel'né texty Michela Foucaulta, ktoré boli chapané ako politicky podloZzené
a politikou riadené, pevne zakotvené myslenie (rodovo podmienené). Dalsia metoda Gitania
textov je dekonstrukcia, reprezentovana predovsetkym Jacquesom Derridou, umoziujiica
preniknutie do kontextov a mienky ukrytych pod povrchom. Z tychto pokusov o
preskimanie a deSifrovanie textov vznikli prvotné feministické tedrie v rdmci tradicnych
akademickych odborov. Feministické hnutie si vytvorilo v akademickych filozofickych

odboroch vlastny smer a pokusalo sa o uznanie svojej tedrie.

Teorie, ktoré boli feministicky orientované a stretavali sa s velkymi problémami, ¢o sa ich
prijatia tyka. Vzostup feministickej estetiky sice zaznamendvame od pociatkov samotného
hnutia, ale jej presadenie na akademickej pode prebiehalo az v 90. rokoch 20. storocia,
kedy bolo uz tplne bezne rozvinuté feministické badanie na poli umenia a filozofie, ale

feministicka estetika sa este len do vedeckych oblasti dolad’ovala.
Jednym z d’alSich dévodov preco je feminizmus malo pritomny na poli estetiky je dovod,
ze je chapany a skumany predovsetkym z pohl'adu socioldgie, a to, ze v sociologickom

pohl'ade zanedbava zdkladné prezumpcie krasy, hodnoty, umenia a kultirnej tradicii, ktoré
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st neoddelitelnou sucastou feministického hnutia. A prave tieto predpoklady su jadrom

pre feministické — estetické skiimanie.

Feministicka estetika vychddza vo svojej kritike predovsetkym z analytickej estetiky. Preto
teraz v kratkosti uvediem problematiku analytickej estetiky, aby bolo zrejmé, ako a preco
na fiu feministicka estetika nadvézuje a postavim prave tieto jej miesta. Analyticka estetika
vychédza zo starSich estetickych teorii (ako priklad mézeme pouzit fakt, ktory uvadza
Carolyn Korsmeyer, analytickd estetika uchovava zasadu definicie pojmov estetickej
hodnoty a kvality na zéklade kontrastu mordlnych a praktickych vlastnosti a tym nadvizuje
na estetiku 18. storocia a jej teoérie otazky vkusu). Zasadny rozkol nachadzame s filozofmi
19. a ran¢ho 20. storoCia (predovsetkym metafyzicky orientovanymi, Hegeliany a post—
Hegeliany), zakladajicimi umelecki hodnotu na idealisticku, esencidlnu, systematicku
definiciu. V 40. az 50. rokoch 20. storo¢ia sa vyvinula pre — analyticka filozofia na uz
spominanom zéklade. V polovici storo¢ia sa tak vyvinul filozoficky smer nadvézujici
predovsetkym na Wittgensteina, staviaca sa proti romantickému idealizmu, esencializmu
(uZ tu nachadzame ocividné spojenie medzi analytickou estetikou a feministickt, ako
vysvetlim d’alej, feministicka estetika sa kriticky stavia proti vysSie zmienenym formam).
Preskumava oblasti tradicnej estetiky a kladie si otazku, ¢o vlastne tato tradicia je a ak je
spravna, pyta sa: Co je umenie? Co je krasa? Ak4 je esteticka skiisenost’ a na akom zaklade
prebieha? Zaoberd sa otazkou vkusu, geniality a univerzalnosti v umeni, tieto oblasti
badania koreSponduju aj s feministickym skiimanim a kritickou praxou. Analyticka
estetika sa obracia ku kritike, t4 sa stava jej hlavnym ,nastrojom®. V 70. rokoch sa
objavuje feministickd umeleckd kritika nadvizujuca predovSetkym na analytickych
filozofov 50—tych rokov. V roku 1971 vychadza esej Lindy Nochlin Why Have There
Been No Great Women Artists? a tym vstupuje do diskurzu umenia a estetiky feminizmu v
podobe umeleckej a filozofickej kritiky tradi¢nej estetiky a tradicie vobec, otazka vyskytu
Zien v umeni a otdzka rodovej podmienenosti v umeni, skepticizmus koncepcia vel'kého
umenia, génia, umeleckej kreativity a vkusu. Na prelome 80. a 90. rokov vyvstala otazka,
kam d’alej sa ma uberat’ analyticka estetika, aka je jej budtiicnost. Ako vyznamny pre nasu
praicu musime uviest nazor Josepha Margolis, ktory poukézal, Ze rieSenim pre
Lresuscitaciu® analytickej estetiky je prepojenie vSetkych druhov kritiky zapadnej
filozofickej  tradicie, teda  historickej, = hermeneutickej,  struktualistickej a
postruktualistickej, dekonStrukcie, a predovSetkym feministickej. Margolis zastdva poziciu

nutnosti filozofického badania na poli historie umenia a jeho tedrie z hl'adiska historického
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kontextu, ktory déava umeniu Specificki formu, ¢o je jednym zo Specifickych rysov

feministickej estetiky a jej kritiky umenia.

3.1 Kultara

3.1.1 Vizualne umenie

Vizualne umenie je pre feministky velmi citlivou a zaujimavou oblastou. Feministky
vyuzili plagaty, slogany, film, mal'bu a fotografiu na propagaciu svojich myslienok (obr. €.
3). Otazka, ¢o je feministické umenie, je otdzkou, ktord bola nepretrzite diskutovana
vo vztahu k oslobodeniu zien. Je to umenie vytvorené zenami? Mali by byt jej predmetom
len zeny? M4 sa pokusit’ Uplne destabilizovat a znovu vytvorit myslienky rodovej
rovnosti? Tieto otazky su relevantné pre vSetky umelecké a humanitné vedy, vztah medzi
Zzenami a zastipenim vo vizudlnej kultire znich robi mimoriadne silné vo vztahu

k vizualnemu umeniu.

Feministické kino a feministicka prax vo vSetkych vizualnych umeniach tieto stereotypy
prevracali, explodovali alebo napadli. Feministky chceli destabilizovat konvencné,
akceptované predstavy orode. Postmoderné, konceptné umenie bojovalo s l'ahSie
dostupnym socialnym realizmom, aby sa nasli umelecké formy a $tyly, prostrednictvom

ktorych by sa Zeny mohli plne vyjadrovat’ a postavit’ sa proti si¢asnému stavu.

V 70. rokoch sa uskutoCnili velké experimenty s roznymi médiami. Kombinacia
objavovania existujicej historie Zenského umenia a novych feministickych praktik viedla k
vytvoreniu mnohych Zenskych kolektivov. Bannery, filmy, nastenné mal'by, vystupenia,
fotografie, malovanie, kresba a sochdrstvo su len niektoré z rdéznych médii, ktoré

feministické umelkyne pouzili vo svojej praci.

Roézne feministické fotografické kolektivy prekvitali v 70—tych a 80—tych rokoch, vratane
Hackney Flashers, ktorého ¢lenom bola Jo Spence. Exposures, the Association of Women
Photographers, zriadila Grace Lau. Fotogratka Jo Spence, ktord predtym pracovala ako
asistentka fotografa na high street, experimentovala s graffiti, koldzou a nakoniec
,fototerapiou®. Jej praca sa zaoberala vlastnymi skusenostami s rakovinou prsnika. Grace
Lau sa naproti tomu naucila fotografovat prostrednictvom univerzitného kurzu a

pokracovala v skiimani subkultir fetiSistov a moZnosti neexplozivnej erotiky. DalSim
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aspektom feministického umeleckého hnutia bolo vytvorenie vicSieho pristupu zien k
umeleckym kolégidm, galéridm a médidm. To zahffialo naro¢né institucie, ako napriklad
Umelecka rada alebo Haywardova galéria, aby podporili rozmanitejSie reprezentacie — s
niekol’kymi velkymi uspechmi, ako to opisuje Mary Kelly. Mnohi vsak skimali
alternativne odbytiskd a sposoby, ako napriklad sukromna koreSpondencia medzi
umeleckymi matkami na ostrove Wight a farebnymi ,,sietami* okolo vojenskej zakladne v

Greenham Common.’

e

n’t need another hero

Erra, W W S "

Obr. ¢. 3. Plagat Barbary Kruger

3.1.2 Filmy

Existuje mnoho vyznamnych filmov, ktoré poskytuji ostré a nekompromisné obrazy Zien
Zijucich v patriarchdlnom prave a muZzskom poriadku. Dostupnost’ feministickych klasik je
vel'mi vzéacna, ked’ze ,,zmizli*“ z filmovej kultary. Filmari, ktorych by sme mohli spomenut’
vtomto kontexte feministickej filmovej tvorby: to su reziséri, ktori koncom 70.
a zaCiatkom 80. rokov boli sti¢astou novej viny feministického filmu, medzi nimi Joan
Micklin Silver a film Between the Lines z roku 1977, Claudia Weill a film Girlfriends

z roku 1978 a Susan Seidelman s filmom Desperately Seeking Susan z roku 1985.*

> SISTERHOOD and AFTER RESEARCH TEAM. Feminist visual arts. British Library. 08.08.2013. [cit.30-
04-2019]. Dostupny z: https://www.bl.uk/sisterhood/articles/feminist-visual-arts

* ZALCOCK, Bev. 10 great feminist films. BFI Film Forever. 08.08.2018. [cit. 23-04-2019]. Dostupny z:
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-feminist-films


https://www.bl.uk/sisterhood/articles/feminist-visual-arts
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-feminist-films
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3.1.3 Hudba

Feministicka hudba je typickou hudbou Zzien pre zeny. Téma tychto skladieb nemusi byt
nutne feministickd, ¢asto je viac o zenskych skusenostiach. Tento zaner sa vySvihol pocas
druhej viny feministického hnutia v Sestdesiatych az sedemdesiatych rokoch, niekedy
spajal mierovy aktivizmus, lesbické prava a etnické prava v zavislosti od pozadia

a presvedcenia hudobnikov.

Koncom Sest'desiatych a za¢iatkom sedemdesiatych rokov existovalo len malo skuto¢nych
prilezitosti pre hudobnicky a performerky, ktoré sa Casto stretavali s diskriminaciou a
vyuzivali nahravacie spolocnosti a agentov. Pre feministickych hudobnikov bola tiloha
naroc¢nej$ia a hlavné nahravacie spolo¢nosti podporovali len niekolko feministickych
skupin vratane Fanny, Birtha, The Deadly Nightshade, Goldie a Gingerbreads a kapelu
Isis. Nedostatok feministickej hudby v mainstreame si vyzadoval, aby tieto zeny predavali
svoju hudbu mimo hlavného hudobného trhu. Separatizmus trhu s lesbickami a
feministami vSak znamenal, Ze aj ked’ bol ich trh mensi, boli prinajmenSom nezavislé a

nezdielali prijmy.

Olivia Records, prva Zenska hudobna nahravacia spolo¢nost’, bola vytvorena v roku 1973.
Predavali prostrednictvom postovej objednavky. Vydali pesnicku ,,I Know You Know* od
Meg Christian a album ,,Changer and the Changed* od Cris Williamson, ktory bol jednym
z najpredavanejSich albumov zo vSetkych nezavislych znaciek na zaciatku sedemdesiatych
rokov, a boli tiez prvym LP, ktoré¢ vydali Zeny. ,,Changer* je vObec najpredavanejSim
albumom, ktory vysiel zo zenského hudobného Zanru.

Prvy Zensky hudobny festival sa uskutocnil v roku 1973 na Sacramento State University.

Od roku 1973 do roku 1976 sa uskutocnilo mnoho dalSich festivalov, vratane prvého

Naérodného Zenského festivalu v Champaign—Urbana v Illinois v roku 1974.”

> Grrl Power Music / Feminist Music. The Feminist eZine. 17.04.2019. [cit. 21-04-2019]. Dostupny z:
http://www.feministezine.com/feminist/music/index.html
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4 FEMINIZMUS V MODE

Feministické hnutie sa stalo sucastou nielen pouli¢nych protestov Zien, ale aj umenia,

literatury a bezpodmienecne aj médy. Vdaka feminizmu vznikla revolicia v mode.
4.1 Trendy feministickej mody

4.1.1 Panske nohavice

Az do zagiatku 20. storoia boli Zeny v nohaviciach nevidané. Zeny zadali nosit’ nohavice
— zvyc€ajne vyrobené podla panskych nohavic ako neformalne oblecenie v 20. rokoch 20.
storo&ia, no az v 50. rokoch sa ich nosenie rozsirilo vyraznejsie.® V 60. a 70. rokoch za&ali
Zeny nosit’ nohavice bezne. InSpirovala ich unisexova méda futuristickych navrharov, ako
st Pierre Cardin a André Courréges. Nohavice hned’ od zaciatku nosili mladé zeny ako
sucast’ rasticej kultiry mladych. Tato skupinka z roku 1965 predvadza rozne S$tyly.
Nohavice sa postupne vyvyjali, ujali sa prilichavejSie aj SirSie Styly. Sexudlna revolucia a
liberizacia priniesla Zendm nové pracovné moZnosti a spolu s nimi nastal aj prienik
muzskej mody do damskej. Francizsky navrhar Yves Saint Laurent predstavil v roku 1966
elegantny, no kontroverzny smokingovy oblek pre Zemy a postupne vytvaral dalSie
androgynne modely. Nohavice sa zacali akceptovat’ ako alternativa k sukni a Satam. V roku
1971 Yvesa Saint Laurenta inSpirovali 40. roky, ¢o sa odzrkadlilo aj na jeho modeloch,
predovSetkym na nohaviciach a kombinézach. Ostatni ndvrhari ho rychle nasledovali.
Hnutie deti kvetov prinieslo vyblednuté dzinsy a Siroké nohavice a na usvite disco éry sa

zrodili prilichavé kostymy a zvonové nohavice pre muzov i zeny.’

4.1.2 Nohavicovy kostym

Trvalo dlho, kym sa formélny nohavicovy kostym mohol stat’ beZznou sucastou Satnika

damy. Niektoré Zeny z politickych a umeleckych kruhov nosievali nohavicové kostymy uz

% FFOULKES, Fiona. Abeceda médy: Kurz médnich trendov a Stylov. Slovart, Bratislava: 2012. 256 str.
ISBN 978-80-556-0479-4, str. 104

7 Kolektiv autorov. Méda: Obrazové déjiny obliekania a §tyliu. Tkar: 2014. 1. vyd. 480 str. ISBN 978-80-551-
4008-7, str. 372-373
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v 19. storo¢i. No az v roku 1966, ked’ Yves Saint Laurent uspeSne predstavil damsky
vecerny kostym odvodeny od panskeho smokingu a nohavic, sa nohavice stali

akceptovanam damskym vecernym odevom.

4.1.2.1 Yves Saint Laurent

Névrhar Yves Saint Laurent predstavil ddmsky Le Smoking a ten sa hned’ stal poznavacim
znamenim jeho kolekcie. Yves Saint Laurent sa preslavil tym, ze umoZznil Zenam nosit’
panske oblegenie.® Trojdielny komplet s uzkym pruzkom in$pirovany médou tridsiatych
rokov ma formu panskeho obleku s ostro rezanymi ramenami zdoraznenymi uhlom klop.
Nohavice s prednym zadhybom sa nosili s opaskom. Celkova podoba vychadza z
maskulinného §tylu fimovej hviezdy Marlene Dietrichovej a modelka pozuje v typickom
muzskom postoji: jednu ruku mé opretu o vrecko vesty, druhé ruka drzi dymiacu cigaretu.
Silueta vSak ma zretelné zenské tvary s prehnutym péasom saka a prilichavou vestou pod

nim.

Smoking, vecernd obdoba tohto obleku, bol stcastou kolekcie Yvesa Saint Laurenta pre
jese/zima 1966. Séria ciernobielych fotografii, ktord pre Vogue vydal nemecko—
australsky modny fotograf Helmut Newton, zoznamila s modelom ,,.Le smoking” SirSie
publikum a zaistila mu tak velku popularitu (obr. €. 4). Le smoking sa vd’aka tomu priradil
k najvyznamnej$im modelom 20. storoc¢ia, podobne ako ,,malé Cierne Saty”, ktoré presadila
Coco Chanel. Variacie na Le smoking sa na dalSich 30 rokov stali stalou sucastou
vSetkych kolekcii Yvesa Saint Laurenta. Ten ho charakterizoval ako ,stalice v mdde,
pretoze ide o §tyl, nie o moddny trend. Moda prichddza a odchéadza, ale $tyl ostava

navzdy.””

¥ Kolektiv autorov. Mdda: Obrazové déjiny obliekania a §tyliu. Tkar: 2014. 1. vyd. 480 str. ISBN 978-80-551-
4008-7, str. 372-373

® FOGG, Marnie, ed. Méda: Uzasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéh slavnych
navrharu. Slovart, Praha: 2015. 576 str. ISBN 978-80-7391-224-6, str. 384-385
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Obr. ¢. 4. YSL Le Smoking od Helmut Newton

4.1.2.2 Karl Lagerfeld pre Chanel

Ako modelka a muza bola Inés de La Fressange typickou predstavitel’kou afektovanej
nonSalancie, ako sa vyznacoval obrodeny modny dom Chanel za umeleckého riadenia
Karla Lagerfelda. De La Fressange bola dokonca stelesnenim osoby a elegantnou
bestarostnostou samotnej Coco Chanel. Lagerfeld sa odvolaval k charakteristickému §tylu
Chanel a parodoval pdvodné kultové kusky, ako bol archetypalny dvojdielny kostym
Chanel zbuklé tym, Ze rucne tkanu latku kabatiku v osemdesiatych rokoch nahradil
tvidom. Rozparky na rukdvoch zdobili pozlatené gombiky lemované pletenou $nurkou
totoznej farby. Taky isty detail zdobil horizontalne vreckd v Urovni pfs na prednych
dieloch so zapinanim na gombiky.

Kabatik bol uSity na mieru kraj¢irkami, ktoré najprv nastrihali a skompletizovali vSetky
jednotlivé diely pred ich zoSitim. Boli vyzdobené niekol’kymi pruhmi pozlatenych retiazok
zladenych so S$nirami perdl, ¢im Lagerfeld pripomenul Coco Chanel zataZovat' okraje

kabatiku a sukni kovovymi retiazkami, aby odev spravne splyval. Kabatik je obleCeny cez
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hladka bielu naskrobent koSelu s vysokym prehnutym golierom. Dekorativne prvky
dovriuju pozlatené brosne s portrétmi Lagerfelda a samotnej de La Fressange."®
4.1.3 Tricka s feministickymi napismi

Zeny nosia feministické posolstva vdaka odevu po celé desatroia, a mali by sme ocenit’
dizajnérku obchodného domu Dior Mariu Graziu Chiuri za popularizaciu globalneho
trendu v modernom veku. V debutovej kolekcii kreativnej riaditel’ky Dioru sa objavili na

modnej prehliadke biele tricka s napismi ,,We All Should Be Feminist® (obr. €. 5).

Po tomto pocCine bolo spomenuté tricko videné v kazdom editoriali, zakomponované v

street styleovych outfitoch, u celebrit, niekol'’ko d’al§ich znaciek spravilo vlastnu verziu a

WE
SHOULD
ALL BE

FEMINISTS

tym vyvolali ozivenie feminizmu.

Obr. ¢. 5. Dior SS17 ,, We All Should Be Feminist” kamparn

4.1.4 Bloomer dress

V 50. rokoch 20. storocia boli ,,Bloomer dress”, niekedy nazyvané ako ,,Freedom dress”,

jednym z prvych feministickych kusov mody, ktoré sa odrézali po celom svete. Trend bol

" FOGG, Marnie, ed. Méda: Uzasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéh slav-
nych navrharu. Slovart, Praha: 2015. 576 str. ISBN 978-80-7391-224-6, str. 454-455
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podporeny skupinou Suffragettes, ktoré podporovali pohodlnejsie oblecenie na kazdodenné

nosenie, ktoré im umoznilo I'ahSie sa pohybovat’ a pracovat’ (obr. €. 6).

Obr. ¢. 6. Bloomer dress

4.1.5 Wrap dress

Diane von Furstenberg nasSla pre svoje inovativne Saty inSpiraciu u Julie Nixon
Eisenhowerovej, ktord nosila zavinovacie bluzky a sukiiu zaciatkom sedemdesiatych rokov
v televiznom vysielani, a rozhodla spojit oba diely do jedného kusu, a tak vznikli
zavinovacie Saty (obr. ¢. 6). Bolo to rozhodnutie, ktoré viedlo k vytvoreniu svetového
impéria na zaklade jediného $tylu. Zavinovacie Saty predstavovali odev, v ktorom sa dalo
ist kamkol'vek, a coskoro sa stali bestsellerom u pracujucich Zien aj u celebrit. Mali vystrih
v tvare V, ktory vznikol Sirokym pozdiznym prelozenim prednych dielov zaviazanych
v pase, zivotik strihany tesne k telu, s dlhymi, uzkymi vsadenymi rukavmi. Saty sa dali
nosit’ k veCernym prilezitosti s vysokymi podpétkami a bizutériou alebo s blejzrom do
kancelarie. Nemali Ziadny zips alebo haciky ¢i gombiky a stali sa symbolom sexuéalneho
oslobodenia Zien. Stiidio Diane von Furstenberg produkovalo I'ahko nositelné Saty z
bavlneného upletu alebo upletu visk6zového hodvabu typickymi letokruhmi a drobnymi
geometrickymi vzormi medzi rokmi 1970 az 1977, pricom v roku 1974 pribudol vzor

slimakov a leopardej stopy.
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Obr. ¢. 7. Diane von Furstenberg, Wrap dress

4.1.6 Minisukna

Minisukiia odStartovala modnu revoliciu Sexudlna sloboda sa stala t¢émou rozhovorov.
Nohy boli odhalené¢ vdaka minisukniam, ktoré boli vynajdené Mary Quantovou.
Minisukniu prijali ako ,,optimistickll, bujar, mladi a koketn1”, a patrila Zenam zo $kol,

tenisovym hrackam, ktoré oficialne zavrhli éru dlhého lemu.

4.1.7 Bikiny

Medzi rokmi 1900 a 1950 sa plavky zmenili z velkého zahal'ujuceho vineného odevu na
elegantny odhal'ujuci kusok z nylonu alebo bavlny. V roku 1946 Louis Réard a Jacques
Heim vymysleli konkurencné verzie dvojdielnych plaviek. Réadova verzia, nazvana
bikiny, bola spociatku Sokujica, no v 50. rokoch 20. storocia ju spopularizovali filmové

hviezdy. "

" FFOULKES, Fiona. Abeceda médy: Kurz médnich trendov a stylov. Slovart, Bratislava: 2012. 256 str.
ISBN 978-80-556-0479-4, str. 162-163
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Hoci pdovodne bolo kritizované modnymi casopismi, dizajnérmi a tlatou, bikiny —
»dvojdielne plavky. ktoré odhaluji vSetko na Zendch, okrem matkinho rodi¢ovského
mena” — neustale rastli v popularite u mladsich zien. Franctzske noviny Le Figaro bikiny
oznacovali za charakteristicky znak sexualnej revolucie. Pre zeny nosenie bikin znamenalo
oslobodenie, v skuto¢nosti to nebolo ni¢ sexudlne, bola to oslava slobody a navrat k

radostiam v zivote.

Skladali sa z horného dielu navrhnutého ako Zzivotik, ktory sa zavdzoval okolo krku, a
pevného spodného dielu, ktory zakryval boky od péasu do poloviny stehien, takze bola

odhalens len &ast’ z hrudného kosa.'?

4.1.8 Podprsenka

Hoci podprsenky v dneSnej dobe st uz pohodlnej$im vyndlezom, nebolo to vzdy tak.
Podprsenky zo 60. rokov 20. storoc¢ia boli tuhé, niekedy podivne tvarované a konstrukéné.
Ale  skor nedostatok podprseniek v Sestdesiatych rokoch sa stali synonymom
feministického hnutia. Germaine Greer tvrdila, Ze nosenie podprsenky boli donucovacou
Struktirou, a Ze zeny by mali mat slobodu ich nosit’ alebo nenosit’ podla vlastného
uvazenia.

V roku 1968 v ramci protestu Zeny zacali symbolicky palit’ a vyhadzovat’ podprsenky —

teraz sa to oznacuje ako ,,hnutie podpal’ovania podprseniek™.

4.1.9 Bob uces

Dlh¢ vlasy boli spajané s podstatou Zenskosti, takZze moda kratkych vlasov spociatku
vyvolavala prudké reakcie — bola symbolom vSetkého, ¢im modernd Zena nahanala
spoloc¢nosti strach. Chlapcensky uces na zaciatku 20. storocCia nosili deti a len od zaciatku
prvej svetovej vojny a s ndstupom zostihlenej mody dvadsiatych rokov zacali zeny
odmietat’ zloZité a ¢as uberajice uéesy predvojnovych rokov. Zeny, ktoré mali odvahu dat
st ostrihat’ vlasy, alebo si dokonca zaobstarat’ i€es zvany bubikopf —s vyholenym krkom a

zastrihom nad usami, museli chodit’ k panskemu holicovi. Zanedlho zeny nosili ostrihané

2 FOGG, Marnie, ed. Méda: Uzasny piibéh fenoménu: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni i piibéh slav-
nych navrharii. Slovart, Praha: 2015. 576 str. ISBN 978-80-7391-224-6, str. 324-325
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vlasy na rézne sposoby, kuceravé, zostrihané alebo s ozdobami. Dokonaly bob s hustou
ofinou, uhl'adne rozdelené cestickou uprostred, aky nosila Louise Brooksova, prenikol do
hlavného pradu moddy a stal sa podobne ako ,,malé ¢ierne Saty” mddnou klasikou, ktora sa

udrzala do sucasnosti.

4.2 Navrhari a ich kolekcie

4.2.1 Christian Dior Spring 2017 Ready-To—Wear

Rozruch okolo debutu Marie Grazie Chiury u Christiana Diora bol hmatatelny — bola
prvou zenou, ktora sa kedy ujala funkcie kreativneho riaditel'a tohto preslaveného
modneho domu, ktory tak dlho stdl za Zenskostou vo francuzskej kultare. Co vsak
znamena zenskost’ v dneSnej dobe? Chiuri je profesionélka, ktord ma dlhoro¢né skiisenosti
a posobila v spolo¢nosti Valentino . Je pripravend ukazat’ svetu vlastna syntézu toho, ako
moéze vyzerat’ moderna zenskost. To, Co sa objavilo na molach, bol osviezujici pohl'ad
vratane Sportovych a krehkych kuskov. Rovnovaha medzi nimi viedla k celej sérii

jednoduchych, praktickych casti zameranych na nové publikum.

Ruth Bell, ktora otvorila prehliadku v bielej Sermiarskej bunde a Sportovych nohaviciach
po kolend, otriasla kazdého, kto ocakéval, Ze Chiuri za¢ne na romantickej note. PreSivané,
po kolena zdobené vySivkami vciel sa pohybovali na prehliadke. Symbol v¢iel je klI'icom
k d’alSiemu aspektu pristupu Chiuri. Pred fiou symbol vcéely pouzivala Heidi Slimane, kym
posobila v Dior Homme. Chiuri v buducnosti planuje Cerpat’ z prace designérov, ktoré boli
v priebehu rokov navrhnuté pre Dior. Styl Chiuri ale nebol poprety ajej &istota sa
preukazala aj v tejto kolekcii. Vidiet' sme mohli ¢ipkované bluzky, krasne, vySivané tylové
sukne a Saty. Prostrednictvom tejto zostavy sietované Saty rozptylené kvetmi, listami
a drobnym hmyzom, a jej neobyc€ajne nevinné, dlhé Saty vySivané snimkami tarotovych
kariet, pripominali pracu, ktoru robila pre Valentino. Pod niektorymi kuskami boli tricka

so sloganmi We should be all feminist (obr. ¢. 7). Rady novej generacie diev€at a mladych
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Zien uz su, to je isté. A teraz by mohli mat’ na sebe nieco od Christiana Diora prvykrat vo

. . 1
svojom Zivote."

Obr. ¢. 8. Christian Dior Spring 2017 Ready-To-Wear, outfit z prehliadky

4.2.2 Prabal Gurung Fall 2017 Ready—To-Wear

Prabal Gurung vo finale jeho show poslal svoje modelky v trickach s politickymi sloganmi
Revolution has no borders, [ am an imigrant, Nevertheless, she persisted (obr. ¢. 8).
Prehliadku ukoncil sam designér v triCku s napisom This is waht a feminist look like.
Neboji sa Sirit’ spravy, ktorym veri a to nielen svojimi trickami. Aj ked” by to uz nemalo
byt radikalne, vidiet’ plus size Zzeny na mdédnych prehliadkach stale vyvolavalo istii vzburu.
Gurung pre svoju prehliadku zarezervoval modelku Candice Huffine a Marquitu Pring,
ktoré mali na sebe trojStvrtové Saty s dlhymi rukdvmi previazané lanovymi opaskami
v pase. Moda ma za sebou dlhu cestu, pokial’ ide o r6znorodost’ velkosti, ale je dobré si to

opit’ pripomenut’.'*

' MOWER, Sarah. Christian Dior: Spring 2017 Ready-To-Wear. Vogue. 30.09.2016 [cit 23-02-2019]. Do-
stupny z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/christian-dior

'Y PHELPS, Nicole. Prabal Gurung: Fall 2017 Ready-To-Wear. Vogue. 13.02.2017. [cit. 23-02-2019]. Do-
stupny z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2017-ready-to-wear/prabal-gurung
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Obr. ¢. 9. Prabal Gurung Fall 2017 Ready-To-Wear, outfity z prehliadky
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5 VYZNAMNE OSOBNOSTI FEMINIZMU

Pojem feminizmus je v spolo¢nosti bezne vysvetl'ovany ako hnutie za emancipaciu zien,
ale v dneSnej dobe sa feminizmus zaobera ovela SirSim spektrom tém. Tvrdenie, ze sa
jednd o hnutia iba zenské, vyvracia zapojenie rady muzov do aktivit feministickych
spolkov — v ¢eskoslovenskych pomeroch st urCite zndme ndzory T. G. Masaryka na
rovnopravnost’ zien. Bezné chapanie feminizmu ako ,,zenského hnutia® ¢i ,,hnutie za
emancipaciu zien* najviac vystihuje podobu feminizmu prvej viny (tzv. Humanistického
feminizmu). Toto obdobie je charakteristické snahou o uznanie schopnosti jednotlivych
zien zaujat’ postoj racionalne mordlnej osoby v rovnakej miere ako u muzov a
poziadavkou, aby na nich sociidlne a politické inStitiicie uplatiiovali rovnaké pravidla.
Hlavnymi ciel'mi tejto viny bolo predovsetkym dosiahnut’ prava na rovnaké vzdelavanie
zien, d’alej rovnost’ prav obc¢ianskych a politickych, ktoré symbolizovalo hlasovacie pravo

pre Zeny.

Medzi vyznamnych myslitelov prvej viny feminizmu patri John Stuart Mill (1806—-1873),
ktory svojim dielom Poddanstvo zien (1869) ovplyvnil T. G. Masaryka. V knihe analyzuje
pravne postavenie Zien vo vtedajSom Anglicku a ich podriadenti Ulohu vyplyvajuce z
tradicie. J. S. Mill pdsobil aj v britskom parlamente, kde sa vyrazne zapajal do diskusii o
zenskom volebnom prave. DalSou vyznamnou osobnost'ou tejto viny je M. Wollstonecraft
(1759-1797), ktora v diele Obhajoba prav zien (1792) upozoriiuje na skutocnost, zZe Zeny

su do svojich roli tlatené prostrednictvom spolo¢enskych tradicii a vychovy.

5.1 Sufrazetky

Vo Velkej Britanii vzniklo hnutie za volebné pravo Zien uz v polovici 19. storocia, ale
uspechu dosiahlo aZz v roku 1928. Volebné pravo pre Zeny nebolo jedinym cielom
britského feministického hnutia, ale boj za neho zatienil na zaciatku 20. storoCia ostatné
poziadavky a ziskal medzindrodné podporu a jedinecny vyznam pre feministické hnutie.
Izolované pokusy o ziskanie volebného préva pre Zeny sa objavovali uz pred 60. rokmi 19.
storoCia, ale prave v tomto desatro¢i malad skupina Zien zaloZila komisiu, ktord vyvijala

natlak na parlament.

Tento vybor presvedcil J. S. Milla, aby presadzoval volebnu reformu, ktord by zahtnala aj
volebné pravo pre zeny. Aj ked’ tato aktivita neuspela, poziadavka na volebné pravo pre

zeny sa stal vecou verejnou. Po celej krajine boli vytvarané lokédlne komisie pre volebné
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pravo zien. Sufrazetky (z angl. suffragettes — aktivistky za volebné pravo Zzien) na
presadenie svojej poziadavky vyuzivali rozne prostriedky — zhromazdenia, letdky, pisanu
propagandu, a lobovali v parlamente. Celé hnutie bolo od pociatku militantné — narusovali
sa politické zhromazdenia a zasadania a sufrazetky prejavovali civilni neposlusnost’. Na

ich stranu sa stavali aj muzi a na ich podporu sa nechavali zatvarat’.

Tato militantnd taktika ziskavala hnutia za volebné pravo mnoho priaznivcov
a priaznivkyne, ktori vyvolavali aj nevolu. Mnozstvo aktivistick bola zadrzana. V
niektorych pripadoch sa uchyl'ovalo aj k niceniu majetku a vo védzeni potom pozadovali
Statut politickych vézenkyn. Spociatku pochadzala vécsina zien, ktoré boli v tychto
spolkoch zdruzené, zo strednych tried. Neskor vSak do tychto spolkov zacali vstupovat aj
zeny z robotnickej triedy, prevazne z priemyselného severozapadu, pretoze verili, Ze vd’aka
volebnému pravu ziskaju vacsi vplyv na vladu v ekonomickych a socidlnych otdzkach. Na
zadiatku prvej svetovej vojny aktivity za volebné pravo Zien utichli. Zeny v§ak hromadne
zacali vstupovat’ na pracovny trh, a po skonceni vojny uz bol stav, kedy zeny nemali
volebné pravo, neudrzatel'ny. V roku 1918 ziskali volebné pravo Zeny cez 30 rokov veku a
v roku 1928 sa podarilo ziskat’ plné volebné pravo za rovnakych podmienok, aké mali

muzi. Zeny mohli volit po dosiahnuti 21 rokov.

Hnutie za Zenské volebné pravo (Woman Suffrage Movement) v USA bolo socidlnym a
politickym reformnym hnutim. Prvd poZiadavka pre volebné pravo zien sa objavil v
konvencii zenskych prav Seneca Falls z roku 1848. Vysledkom tohto hnutia bola
ratifikacia 19. dodatku Ustavy USA z roku 1920, ktory garantoval Zzendm pravo volit’. Pred
Obcianskou vojnou bolo volebné pravo pre zeny stcastou reformného programu hnutia za
prava zien, ktoré sa skladalo predovsetkym zo Zien, ktoré boli ¢inné v abolicionistickom

hnuti a ktoré videli paralely medzi postavenim Zien a ¢ernoSského obyvatel'stva.

V Cechéach a na Morave sa hnutie za prava Zien za¢alo vedome presadzovat' v 19. storoéi.
Medzi vyznamné osobnosti ranej fazy feminizmu patrila M. D. Rettigova, ktord nebola len
autorkou znamej kucharskej knihy, ale aj organizatorkou akcii pre zeny a dievcata, a pre
ktoré pisala i rozne prirucky. Dal§imi vyznamnymi osobnostami boli uz spominany T. G.
Masaryk, Vojta Naprstek, Karolina Svétla ¢i EliSka Krasnohorska, ktori sa zasluzili o
zaloZenie viacerych institucii vyznamnych pre emancipaciu zien v Ceskej krajine. Naprstok
so Svétlou zalozili Americky klub dam, sama Svétla potom Zensky vyrobny spolok a E.

Krasnohorska stala pri zrode prvého dievéenského gymnazia Minerva (1890).
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5.2 Betty Friedan

Betty Friedan, klinickd psychologi¢ka, matka v domacnosti, novinarka, spisovatel’ka a
predstavitel’ka feministického liberalneho hnutia, sa narodila sa 4. februara 1921 v Peoria
(Stat Illinois) ako Betty Naomi Goldstein. V Peoria tiez absolvovala strednti $kolu a
pokracovala na Smith College, kde vyStudovala psychologiu. Potom pokracovala na
univerzite v Berkeley, kde jej bolo ponuknuté prestizne Stipendium. Okrem svojho
najslavnejSieho a najvplyvnejSieho diela Feminine Mystique, napisala tiez It changed my
life: Writings on the Feminist movement, The Second Stage a The Fountain of Age.
Problém zenského mytu prvykrat sformulovala v ¢lanku, na ktorom pracovala d’alSich pat
rokov a vypracovala do podoby knihy Feminine Mystique. B. Friedan tu kritizuje zensku
mystiku — ideoldgiu, ktora presadzuje Ulohu Zeny ako pasivnej bytosti, ako matky,
manzelky a gazdinej. Potom, ¢o ,,problému bez mena“ prisudila meno, si konecne
uvedomila, Ze nejde len o jedinu alternativu, ktora je Zenam spolo¢nost’ou pontukana, ale ze
je to tiez alternativa, ktoré im neskuto¢ne zuZzuje ich obzory a vysava z nich prirodzenu
energiu. ,,Problém bez mena* postihuje zeny, ktoré Ziji podl'a tradi€énych modelov v tlohe
manzelky a matky a ktoré ho nemé6Zu alebo sa obavaji artikulovat, lebo podla
spolo¢enskych konvencii maju vSetko potrebné k Stastiu, a ak Stastné nie su, je to ich

vlastné chyba.

Literarna tvorba a politickd ¢innost’ Betty Friedan ma charakter diferen¢ného feminizmu,
zdoraziiuje teda Specifickost’ Zenskej skusenosti a Zenského spdsobu myslenia a konania.
Jej nazory sa opieraju o pracu harvardskej psychologi¢ky Caroll Gilligan, ktord zavrhuje
univerzalistické predpoklady morélnej ontogenézy definovanej Lawrencom Kohlberg.
Vedla ,mordlky spravodlivosti“ stavia Gilligan ,.etiku starostlivosti“ zodpovedajice
Zenskej mentalite. Podl'a nej faloSna univerzalizdcia moralky spravodlivosti na obe

pohlavia ignoruje a popiera Specifickll Zenskou skusenost’.

Pod vedenim Betty Friedan bola v roku 1966 zaloZend vyznamnéa americka organizacia
NOW (National Organization for Women, Narodna organizécia Zien), ktorej sa tiez stala
prvou prezidentkou. NOW vznikla ako organizécia zien a muZov pracujucich pre Zenské
prava. Rok po svojom zalozeni v roku 1967 mala tato organizacia 700 Clenov/Cleniek a

rozpocet 6 888 USD, v roku 1974 mala uz 40 tisic ¢lenov/Cleniek a rozpocet 605 650 USD.

Do agendy cinnosti organizacie v tom case patrilo presadzovanie dodatku o rovnosti

(dodatok, ktory sa feministky snazili pridat do americkej tustavy), angazovanost v
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problematike reprodukénych prav, vratane zaistenia slobodnej vol'by v otdzke interrupcii a
presadzovanie prav Zien v oblasti socialnej, pracovnej i politickej. Cinnost NOW ale tiez
ukazuje, ze vtedaj$i feminizmus nebol pre ,,vSetkych®, ako sa Casto traduje. VtedajSie
feministické hnutie nebolo prili§ priatel'ské k zenam s lesbickou sexualnou orientaciou.
Betty Friedan na kongrese NOW v roku 1970 nazvala lesbismus ,,levandul’ovou hrozbou*
zenského hnutia. Podl'a nej lesbicky aktivizmus iba odldkaval pozornost' od skutocnej
diskriminacie Zien. Rovnakym sposobom boli z agendy NOW vylucené otazky tykajlce sa

rasovej diskrimindcie.

5.3 Judith Butler

Vyznamnou predstavitel'kou poststrukturalistického feminizmu je Judit Butler so svojim
dielom Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Podl'a Butler neexistuje
ziadne univerzalne ¢lovecenstvo ani Specifické Zenstvo (¢i muzskost), ktord by zapasila v
historii svoj vyraz a uskutoCnenie. Butler sa zaoberd tiez zapasmi proti inym formam
utlaku zaloZenych na sexualnej orientécii, triede, rase, ndboZenstvu atd’. Rodova identita je
,»vysledok pdsobenia inStitucii a praktik, ktorych pociatky su plurdlne a rozptylené®, a aj
»pohlavnost™ tiel je kultirnou konStrukciou, rovnako tak ako vz4jomna tiZba opacnych
pohlavi. Na rozdiel od diferenéného feminizmu nebojuje Butler za Zenstvo proti muzskosti,
ale proti samotnej dichotomii muz/zena. Butler a d’alSie postStrukturalistické feministky a
feministky vSak pozicie ,,identity* neoptst'aju Uplne. Vznésat’ poziadavky v mene ,,my* je

nevyhnutné v boji proti odporu.

Z vyssie uvedeného je zrejmé, Ze feminizmus preSiel za svoju existenciu dlha cestu a
feministické myslenie sa odvtedy zmenilo. Od pomerne jednotného feministického hnutia
v prvej vine svojich pociatkov v 18. storoci dospelo az k sucasnej diferencii feministického
myslenia. Nejde o nezivy a stagnujuci ideovy prad, ale o smer, ktory sa rozvija a vyvija

réznymi smermi, ¢i uz v oblasti filozofickej ¢i v oblasti politickej praxe.
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6 ZHRNUTIE AUTORA

Feminizmus. Casto sklofiované slovo za poslednych par rokov. Mnoho z nas spaja slovo
feminizmus s tym, Ze sme neatraktivne muzatky, bojujeme proti muzom a chceli by sme,
aby zeny vladli svetu. Feminizmus, podla definicie je presvedCenie, Ze zeny a muZzi by
mali mat’ rovnaké prava a moznosti. Je to tedria politickej, ekonomickej a socidlnej rovnos-

ti pohlavi. Je treba, aby kazdy z nas bol tym ¢im chce byt’ a mal slobodu.

Feminizmus nie je hnutie len Zien, feminizmus by mal byt hnutim pre vSetkych l'udi neza-

visle od pohlavia, ktorym zalezi na pravach l'udi.

Aby bol zajtrajSok krajsi, staiime sa vSetci feministmi.
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II. PRAKTICKA CAST
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7 KONCEPT

Konceptom autorskej kolekcie s nazvom HEROINE bolo zdmerom vytvorit® kolekciu,
ktora bude vytvorend pre moje hrdinky - silné, statocné zeny z mojej rodiny. Hlavnou
myslienkou bolo vytvorit’ plne funkénu a nositel'nti kolekciu pre moju neterku, maminku,

babicku a pre mia.

Kolekcia sa nesie v minimalistickom duchu s ¢istymi liniami a tvarmi v jasnych farbach
as vyraznymi a premyslenymi detailmi. Obuv, doplnky a odev tvori zjednoteny celok,
ktory mozno sledovatel’ na prvy pohl'ad ani nespoznd, ze o ¢o mi islo, ale ked” sa dostane
bliz§ie, moZe sa dostat’ viac pod hibku, takisto, ako to funguje aj v medziludskych

vzt'ahoch.

Zakladny koncept mojej diplomovej praca sa skladal pomaly, ako rubikova kocka, ale

v kone¢nom dosledku vsetko do seba zapada.

Obr. ¢. 10. Logo HEROINE
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8 ZENY Z MOJEJ RODINY

8.1 Marina

Maria Birkusovéd, rodena Ujhelyiova, bola mojou babitkou. Vsetci ju volali Marina.
Narodila sa 1. januéara 1942 v TvrdoSovciach, kde cely Zivot zila a kde nas aj opustila 24.
septembra 2018. Bola dcérou Istvana a Vilmy Ujhelyiovych a sestrou d’alsich $tyroch
surodencov. Babicka pracovala ako dojicka na polnohospodarskom druzstve
v TvrdoSovciach a zaroven bola zienkou domdacou, manzelkou, mamou Styroch deti,
babickou a prababickou. V relativne mladom veku sa stala vdovou, a cela starostlivost’
okolo domu, domécnosti, rodiny jej ostala na krku. Babicka bola tou najstatocnejSou
zenou, aki som poznala. Bola tvrdohlavé a €o si zaumienila, z toho nepustila. Bola vzdy
otvorend, Uprimna a stala si za svojim. Vzdy a vSetko zvladala 'avou zadnou, aj ked’ to
velakrat v Zzivote nemala lahké. Zila skromne, pokorne, a pre rodinu by dala prvé aj
posledné. Bola zakladnym kamenom nasej rodiny, ktord nds drzala dohromady. Babicka
bola akoby mojou druhou mamou, ked’Zze ako najmensia vnucka som u nej travila najviac
Casu. Dévala mi maximum lasky, naucila ma toho vela a spolo¢ne s maminou ma
vychovali najlepsie, ako sa dalo, za ¢o som im nesmierne vd’acna. Ostalo po nej obrovské
prazdno, kazdym diom nam chyba viac a viac. Neprejde deii, Ze by sme si na fiu

nespomenuli, ale vieme, Ze na nas ddva pozor z neba.

Obr. ¢. 11. Marina
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8.2 Gabuska

Gabriela Bugyikova, rodena Birkusova, je moja maminka. Doma ju kazdy vola Gabuska,
Gabus, inde Gabika. Narodila sa 17. oktobra 1973, ma 45 rokov. Narodila sa v Novych
Zamkoch ako najmladsSie dieta mojho deda Imricha a babicky Marie. Maminka po
ukonéeni stredného odborného ugilista chemického v Sali chvilu posobila ako chemicka
v laboratoriu. Vo svojich 19 rokoch v roku 1993 sa vydala za mojho otca, a eSte ten isty
rok v auguste som sa narodila ja. Ked’ som mala 10 rokov, moji rodi¢ia sa rozviedli a od tej
doby ma maminka vychovévala sama, samozrejme, za velkej podpory babicky. Co sa tyka
prace, po materskej dovolenke chémiu vymenila za média, marketing a reklamu, a v tomto
odbore pracuje uz 23 rokov. Popri préci stihla vyStudovat’ aj socidlnu pracu. V praci je
velkou profesiondlkou a vSetko sa snazi robit na maximum, ba niekedy aj viac.
A v osobnom zivote? Je t4 najstatoCnejSia Zena, ktoru poznadm. Obcas vahava, taktiez
tvrdohlava, ked’ treba. Sme vel'mi silno prepojené aj vd’aka malému vekovému rozdielu
aaj vdaka tomu, ze cely Zivot sme boli samostatnd jednotka, alebo, v tomto pripade
dvojka. Je to zena, ktord by pre rodinu, blyzkych, obetovala vSetko. Dava nezistne, I'ibi
maximalne. Pre mna je takisto, ako babiCka, aj ona obrovskym, ak nie najva¢sim vzorom
v Zivote. Som vd’acna za jej vychovu, za jej obetavost’, energiu, lasku a vSetko, ¢o mi dava.

A hlavne , Ze ju mam.

Obr. ¢. 12. Gabuska
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8.3 Baska

Barbara Bugyikova, to som ja. Baska, Bori, Farbika, Kazdy si nasiel inu prezyvku pre mna.
Narodila som sa 6. augusta 1993, a mam 25 rokov. Narodila som sa v Novych Zamkoch,
a do svojich 7 rokov som zila s maminkou aj s otcom v TvrdoSovciach. V roku 2001 sme
sa prestahovali do Bratislavy, v 2003 sa moji rodi¢ia rozviedli. Od toho roku (a nielen
odvtedy) fungujeme s maminkou ako silnd dvojka. Museli sme sa naucit’ prekonavat
vSetky Zivotné situdcie len dve — €1 uz tie dobré alebo aj tie zlé. V Bratislave som
dokoncila zakladnu skolu s vyu¢ovacim jazykom madarskym, a ked’Zze od mali¢ka ma to
tahalo k umeniu, na strednii $kolu som sa vybrala na Skolu wZitkového vytvarnictva na
odbor textil. Stidium na tejto $kole mi dalo velmi silné zaklady, no zarovei to bola
obrovsa $kola zivota, po ktorej som istli dobu aj rozmyslala, ¢i ist’ tymto smerom d’alej
alebo nie. Nakoniec vd’aka mojej maminky, ktora nenechala, aby som zahodila svoj talent,
som pokracovala na Univerzite Tomase Bati, a po Siestich rokoch v ramci ktorych som
vyuzila moznost” Erasmus Studijného aj pracovného pobytu v zahranic¢i, piSem moju
diplomovu pracu. Cesta kl'ukatd, s peknymi a menej peknymi chvilami, ale o tom to je.
Hladame sa, skiSame a teSim sa na to, Co ma ¢aka po tom, ked’ tato pracu dopiSem

a obhajim.

Obr. ¢. 13. Baska
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8.4 Nana

Natalia Groszmannova, je mojou neterkou, presnejsie, dcérkou modjho bratranca. Volame
ju Nana, Nati, Natalka. Je najmladSia z naSho babincu, narodila sa 19. novembra 2012
v Londyne, kde aj zije. Nana je nas poklad, na svoj vek vel'mi vyzretd chapava a mudra,
ale je to stale dieta, ¢o jej asi kazdd trochu zavidime v dobrom. Uz druhym rokom
navstevuje Saint Joseph’s Primary School, je vel'mi usilovnou ziackou, miestami az
extrémne premotivovanou. Popri Skole navstevuje vikendovu slovensku Skolu, hrd na
husliach, chodi na gymnastiku a balet a je takisto tvoriva, ako my vsetky. Je trojjazy¢éné
dieta. Vd’aka tomu, ze ziji v Londyne, angli¢tinu ma ako zéklad a takisto ako my, ovlada

slovenc¢inu a na§ materinsky jazyk, mad’ar¢inu.

Obr. ¢. 14. Nana
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9 INSPIRACIA

Obr. ¢. 15. Moodboard

Najvicsim a nevycerpatelnym in§piraénym zdrojom st pre mia prave Zeny z mojej rodiny,
z blizkeho okolia, kamaratky a Zeny s velkym Z. Kolekcia mojej diplomovej prace je

urcend pre moju neterku, maminku, babicku, ktord na nds dava pozor z nebicka a pre mna.

9.1 Zakladné pojmy

Zakladné pojmy, ktoré doprevadzaju celu kolekciu, su farba, ¢isté linie, geometrické tvary
vyrazny detail a minimalizmus. Hlavnou inSpirdciou, ktora ma v sebe vSetky tieto zakladné
pojmy, sa stali pre mina topanky Tabi od Maison Margiely. Na prvy pohl'ad z istého uhlu
vyzeraju ako obycajné kotnickové kozacky z vyrazného materidlu, ale ked’ sa pozrieme

blizSie a detailnejSie, objavime hlavny detail tychto topanok — delenie prstov na Spicke.
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Obr. ¢. 16. Inspiracna kolaz k detailom

9.2 Farebnost

Obr. ¢. 17. InSpiracna kolaz k farebnosti

Farebnost’ je velmi silnym zékladnym kameniom mojej diplomovej prace. Z istého
hl'adiska som sa nechala inSpirovat vyznamom farieb. Kazda farba hra délezitu tlohu

a nesie silny vyznam.
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Ako zékladn farbu, ktor som si vybrala, je ¢ervend. Symbolizuje zensku polovicu, teplo,
lasku, vaseti. Cervena farba je jednou zo zékladnych farieb, ktori neviete namiesat za
pomoci inych farieb. Je jedinecnd, nenahraditelna. Preto som si zvolila tato farbu pre moju

babicku.

Kazda d’alsia farba je odvodena od ¢ervenej, bud’ pridanim d’alSej zakladnej farby, alebo
bielej farby. Nesie to symbol rovnako ako u l'udi primieSanim novej DNA. Takto vznikla
ruzova pre maminku, ked’ sa do Cervenej farby pridala biela, oranzova pre mna, ked’ sa

primiesala 7zIt4, a fialové4 pre Nanu pridanim modrej farby.

Cervena farba sa nachadza ukazdej znas, ked?e kazda znis méa vsebe nieto z
mojej babicky.
Odev ostal neutrdlnej béZovej farby, aby farba nepotlacala, ba vyzdvihla topanky

a doplnky. Zaroven nds spaja a prepdja.

Vo velmi malom zastipeni, ale predsa, nijdeme aj Ciernu farbu, ktord nesie ndznak

a symbol smutku.

Marina

Obr. ¢. 18. Farebnost osobnosti
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9.3 Geometria

Obr. ¢. 19. Moodboard geometria

Geometrické Cisté linie ¢i tvary sprevadzaju celu kolekciu HEROINE. Oblé komponenty,
¢i kruhovy podpétok su v kontraste s ostrymi liniami a asymetrickymi detailmi na obuvi ¢i
doplnkoch.
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10 MATERIAL

Materidl som vyselektovala na usen, textilné latky a kovové komponenty. Na obuv
a doplnky som si zvolila licovi hovidziu usent v ervenej, ruzovej, oranzovej a fialovej
farbe. Podsivka je prasacia usen vo vyraznej ¢ervenej farbe. Doplnky obsahuji galantérnu

podsivku. Podos$va na obuvi je z triesloCinenej usne.

Na odev som pouzila v najviacSej miere uplet a pre babicku kréivy zamat, ktory posobi

tazkopadne a tym, Ze je pokrceny, pripomina stareckll kozu.

Cela kolekcia je doplnend kovovym komponentom: 25mm, 38,5mm a 50 mm priechodkou,
ktora v niektorych pripadoch funguje ako klasickd priechodka, inde ako zapinanie alebo
len ako ozdobnad a esteticka zaleZitost’. Obuv a doplnky st doplnené o kovové zdrhovadlo,

ktoré ma funkénu tlohu.

TR
IERS

BETRT

Obr. ¢. 20. Materialy
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11 KOLEKCIA HEROINE

Kolekcia HEROINE sa skladé zo Styroch parov obuvi, Styroch doplnkov a Styroch odevov,

to znamend, Ze kazda osoba ma jeden par topanok s doplnkom a odevom.

Cela kolekcia je zjednotend a prepojend vyraznymi prvkami ako farebnost, kovovym
detailom, a cistymi liniami. Nesie sa v minimalistickom $§tyle s neprehliadnutelnym

detailom.

Pri vyrobe obuvi som pouzivala to ist¢é kopyto len v inej velkosti — podla potreby
uzivatela, detské kopyto som si ruéne dobrusovala do podobného tvaru, ako su tie pre
dospelych. Kopyto nesie jemny retro nddych s hranato—gulatou $pic¢kou na nizkom
podpidtku. Pre kazdi osobu som vytvorila iny typ topanky, konkrétne balerinu, monk,
¢lenkovu kozacku a holetiovil kozacku. ZvrSok topanok je vytvoreny zjedného kusu.
Vynimkou st kozacky, ktoré st rozdelené v pétnej Casti kvoli zdrhovadlu. Topanky nesu

symbol toho, ako celym zivotom rastieme, posuvame sa.

Obr. ¢. 21. Inspirdcia obuv
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Doplnky st vyrobené v podobnom duchu, ako topanky. Takisto sa skladaji z jedného kusu
anachadzame na nich podobné detaily, ako na obuvi — vyrazny zilozkovy Sev
s jednoradovym Sitim, ktory je hlavanym detailom na doplnkoch a kovovy komponent,
ktory vtomto pripade funguje ako uzatvaranie. Kazdy jeden doplnok je typickym
doplnkom danej osoby, preto som si zvolila pre neterku pouch bag, pre maminu shopper

bag, pre babicku baguette bag a pre mna belt bag.

Obr. ¢. 22. Inspiracia doplnky

Pri odevoch som pracovala s podobnym principom ako pri obuvi alebo doplnkoch.
Vychadzala som zo zakladného strihu a pri kazdom kuse som pracovala so samotnou
dizkou alebo diZkou rukivov. Odev mojej neterky, maminky amdj je z totozného
materidlu, u babicky som pouzila iny materidl, aby na oko bolo jasné, ze je tam nejaka
zmena, tym som chcela naznacit, Ze uz nie je medzi nami. Aj pri odevoch je vidno rast,

¢im sme starSie, tym viac sa zahalujeme.
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Obr. ¢. 23. InSpiracia odev
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11.1 Obuv
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Obr. ¢. 24. Line-up obuvi

Obr. ¢. 25. Detaily obuvi
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11.1.1 Marina

Obr. ¢. 26. Navrh obuvi Marina

KNEE HIGH BOOT - je holeniova kozacka, ktoréd je vyrobena pre babicku. V strihu som
vychadzala zo zakladov baleriny pre Nanu, ati postvala vysSie a vysSie. Kovovy
komponent na kozacke sa nachadza na vrchu lemu, ktory ma esteticku funkciu, ale moze sa
pouzit aj na lahSie obuvanie obuvi. Vyrazny asymetricky Sev na Spicke ide druhym
smerom, ako na ostatnych topankach, aby aj tu bolo jasné, Ze babi¢ka uZ nie je medzi

nami.

Obr. ¢. 27. Fotografia obuvi Marina
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11.1.2 Gabuska

Obr. ¢ 28. Navrh obuvi Gabuska

ANKLE BOOT — Clenkova kozacka pre maminku, takisto vychadza zo zakladného strihu
na balerinu, ako u babicky, len je nizSia. Kovovy komponent sa nachddza na Spicke

a asymetricky Sev smeruje do vnutornej strany.

Obr. ¢. 29. Fotografia obuvi Gabuska
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11.1.3 Baska

Obr. ¢ 30. Navrh obuvi Baska

MONK - Asymetrickd poltopanka, ktorej zakladny strih vychddza opiat z baleriny
a postupne prerastol do poltopanky s asymetrickym prekrytim nartu, kde sa nachadza aj
kovovy komponent. Sev na $picke takisto smeruje do vnutornej strany, ako pri ostatnych

topankach okrem babicky.

Obr. ¢. 31. Fotografia obuvi Baska
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11.1.4 Nana

Obr. ¢. 32. Navrh obuvi Nana

BALLERINA — Balerina — strih tejto obuvi bol zdkladnym vychodiskom pre vsSetky
ostatné topanky. Tvori ho jeden kus, je presity na Spic¢ke a Sev smeruje do vnutornej strany.

Kovovy komponent sa nachddza na putku na pite.

Obr. ¢. 33. Fotografia obuvi Nana
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11.2 Doplnky
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Obr. ¢. 34. Line—up doplnkov

Obr. ¢. 35. Detaily doplnkov
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11.2.1 Marina

Obr. ¢. 36. Navrh doplnku Marina

BAGUETTE BAG — mestska kabelka — je inSpirovand mojou babickou, ktora cely Zivot
nosila kabelky podobného typu, vacSinou s 3 priehradkami, aby lahko nasla vsetky
potrebné veci, ktoré do kabelky vlozi. Je to stredne velkd kabelka, ktora je delena
v podSivke na 3 casti. Kabelka mé& jemny retro look, ale aj napriek tomu vyzera vel'mi

sucasne vd’aka vyraznym detailom, ¢i uz v $iti alebo v komponentoch.

Obr. ¢. 37. Fotografia doplnku Marina
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11.2.2 Gabuska

Obr. ¢. 38. Navrh doplnku Gabuska

SHOPPER BAG — nakupna taska — je inSpirovand a vyrobena pre moju maminku, ktorad
celt domécnost’ nosi vo vel'kej nakupnej taSke tak, ako polovica Zien. Na prednom diele
kabelky sa nachadza vyraznd zalozka a Sev, takisto kovovy komponent. V podsivke

kabelky sa nechaddza vnutorné vrecko na mensie zalezitosti, aby sa nestratili.

Obr. ¢. 39. Fotografia doplnku Gabuska
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11.2.3 Baska

Obr. ¢. 40. Navrh doplnku Baska

BELT BAG - l'advinka s opaskom — je prispésobenda mojim potrebam. Davnejsie tiez som
chodila s vel'kymi kabelkami, v ktorych som nosila nepotrebné veci. Odvtedy, ako sa
ladvinky vratili, priSla som na to, Ze sa mi tam zmesti vSetko, ¢o beZne potrebujem.
Ladvinka sa da nosit’ na viacero spdsobov. Cez pas a rameno, alebo aj bez opasku, ako

clutch kabelka. Taktiez obsahuje vnutorné vrecko na drobnosti.

Obr. ¢. 41. Fotografia doplnku Baska
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11.2.4 Nana

Obr. ¢. 42. Navrh doplnku Nana

POUCH BAG — mala kapsi¢ka na krk — pre malé dieta maly doplnok. Dalsi retro kiisok

kolekcie — malé kapsicka, ktord sluzi na uschovanie listkov na obed, ¢i na karticku na
verejnu dopravu.

Obr. ¢. 43. Fotografia doplnku Nana
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11.3 Odev
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Obr. ¢. 44. Line—up odevov

Obr. ¢. 45. Detaily odevov
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11.3.1 Marina

Obr. ¢. 46. Navrh odevu Marina

Odev pre moju babicku je symbolicky a ma znazoriiovat’ anjela s kridlami, ked’ze babicka
uz dava na nds pozor z nebicka. Je vyrobeny z kréivého zamatu, ktory posobi tazkopadne
a pokrcenie ma evokovat’ kozu starych l'udi. Detaily su také isté ako pri ostatnych odevoch,

no dizka $iat je prehnand, a zvonové rukavy pripominaji anjelské kridla.

Obr. ¢. 47. Fotografia odevu Marina
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11.3.2 Gabuska

Obr. ¢. 48. Navrh odevu Gabuska

Odev pre moju maminku je Sity na jej miery. Je z prijemného a pohodlného materialu,

ktory sa prispésobuje telu. Rukavy a diZka iat je prispdsobena jej vyske, a veku.

Obr.c. 49. Fotografia odevu Gabuska
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11.3.3 Baska

Obr. ¢. 50. Navrh odevu Baska
Odev pre mna bol usity podla mojich mier, ztoho istého upletu, ako pri maminke
aneterke. Dizka $iat je prisposobend mojim potrebam. Saty maju trojstvrtovy rukav

a dizku po kolena.

Obr. ¢. 51. Fotografia odevu Baska



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

11.3.4 Nana

Obr. ¢ 52. Navrh odevu Nana

Nanine Saty tak isto boli uSité na jej miery. Su najsviezejSie, aj ked’ st z toho istého

materialu, ked’ze su to aty pre dieta — s kratkym rukdvom a aj dizka je tym padom kratsia.

e

Obr. ¢. 53. Fotografia odevu Nana
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ZAVER

Diplomova praca HEROINE bola venovana pribehom silnych zien — v teoretickej Casti
feministkam, a v tej praktickej cCasti pribehom Styrom silnym zendm v mojej rodine. Pre
nezavislého pozorovatela by mohla byt téma praktickej Casti mojej diplomove]j prace
strohym pohl'adom do minimimalistickej a esteticky zjednotenej kolekcie, ale ten, kto viac
pojde do hibky problematiky, zisti, ako velmi pretkala moja osobna Zivotna skusenost
kazdy jeden detail tejto kolekcie. Kolekcia bola inSpirovand a vytvorend na zdéklade
zivotného pribehu nasej babicky, je ,,oslavou® jej zivota. Vzdala hold jej zZivotu, ktory bol
vzorom pre vSetky nas, ktoré jej u¢enim sa riadime kazdym dnom. Aj ked sa ona na nas uz
pozerd z nebicka, my ostaveme v jej Slapajach silnymi Zenami, lebo tak, aké silné puto

medzi nami bolo a je, tak silna bola myslienka prepojenia navrhnutej kolekcie.

Pri hladani informacii do teoretickej casti diplomovej prace som objavila vela
zaujimavych, doposial pre mna neznamych poznatkov. Ziskala som nové vedomosti
o0 historii feminizmu, ako feministick¢é hnutie ovplyvnilo ré6zne odvetvia v umeni. Ako
ovplyvnilo feministické hnutie Satniky Zien a ktoré kusky sa stali ikonickymi pre ne, a aké

osobnosti sa postavili a bojovali za toto hnutie.

Préaca na tejto kolekcii bola docela narocna, ked’ze pocas celej tvorby bolo vel'mi silné
emocné prepojenie na osoby, pre ktoril bola vytvorena. Obzvlast’ bolo ndrocné spracovat’
fakt, Ze hlavna postava diplomovej prace HEROINE — babicka Marina ma pocas tvorby

necakane opustila, odisla do nebicka. Od babicky sa totiz odvijala cela idea mojej kolekcie.

Ciel'om bolo vytvorit’ ucelent Stvorgeneracnu kolekciu, ktord sa sklada z obuvi, doplnku
a odevu pre kazdu osobu. Kolekcia bola inSpirované a vyrobena priamo pre moju babicku,
maminku, neterku a pre mia, je funkénd a nositel'na, prispdsobend mieram a poziadavkam

nositeliek.

Diplomova praca ma naucila mnoho. Tak, ako v kazdodennom Zzivote, rovnako aj pri
tvorbe sa bolo treba vysporiadat’ so stratou blizkeho ¢loveka, bolo treba nechat’ ti bolest’
prerazit’ a zhmotnit’ ju v produktoch, ktoré dychaju histériou a laskou, akou nas babicka

obklopovala. Aj v tych najtazSich chvilach som vzdala hold jej osobnosti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 72

ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

FFOULKES, Fiona. Abeceda mody: Kurz modnych trendov a stylov. Slovart, Bratislava:
2012. 256 str. ISBN 978-80-556-0479-4

FOGG, Marnie, ed. Méda: Uzasny pribéh fenomému: historicky vyvoj, detailni vyobrazeni
i pribehy slavnych navrhari. Slovart, Praha: 2015. 576 str. ISBN 978-80-7391-
224-6

FRIEDAN, Betty. Feminine Mystique. Pragma, Praha: 2002. Roz$irené vyd. 596 str. ISBN
80-7205-893-2

HAUSMANN, Josef. Nahota feminismu. Reneco, Usti nad Labem: 2002. 2. rozsirené vyd.
100 str. ISBN 80-86563-03-3

NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministicka filozofie: Vysledky, problémy, perspektivy.
Sociologické nakladatelstvi, Praha: 2007. 1. vyd. 316 str. ISBN 978-80-86429-68-
7

OATES - INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka s ideologii: klasické texty
angloamerického feministického mysleni. Sociologické nakladatelstvi, Praha:

1998. 1vyd. 304 str. ISBN 80-85850-67-2

Kolektiv autorov. Mdda: Obrazové dejiny obliekania a stylu. Ikar: 2014. 1. vyd. 480 str.
ISBN 978-80-551-4008-7



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

ZOZNAM OBRAZKOV

Obr €. 1. Sufrazetky
Dustupné z: https://whatshotlondon.co.uk/feb-13-english-suffragettes-storm-parliament-in-
1907/

Obr. €. 2. Kniha The Feminine Mystique od Betty Friedan
Dostupné z: https://www.maggs.com/the-feminine-mystique 228756.htm

Obr. €. 3. Plagat Barbary Kruger
Dostupné z: http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html

Obr. €. 4. YSL Le Smoking od Helmut Newton

Dostupné z: https://www.thecodemag.com/fashion/le-smoking-helmut-newton/

Obr. ¢. 5. Dior SS17 ,,We All Should Be Feminist” kampai

Dostupné z: https://www.dior.com/diormag/en_hk/article/spring-summer-2017-campaign-

we-should-all-be-feminists

Obr. ¢. 6. Bloomer dress

Dostupné  z:  https://www.saturdayeveningpost.com/2018/02/bloomers-pantsuits-brief-

history-womens-dress-reform/

Obr. ¢. 7. Diane von Furstenberg, Wrap dress

Dostupné z: https.//www.refinery29.com/en-us/2013/10/55868/dvf-wrap-dress-anniversary

Obr. €. 8. Christian Dior Spring 2017 Ready-To-Wear, outfit z prehliadky

Dostupné z: https://www.vogue.com/article/dior-we-should-all-be-feminists-t-shirt-maria-

grazia-chiuri


https://whatshotlondon.co.uk/feb-13-english-suffragettes-storm-parliament-in-1907/
https://whatshotlondon.co.uk/feb-13-english-suffragettes-storm-parliament-in-1907/
https://www.maggs.com/the-feminine-mystique_228756.htm
https://www.thecodemag.com/fashion/le-smoking-helmut-newton/
https://www.dior.com/diormag/en_hk/article/spring-summer-2017-campaign-we-should-all-be-feminists
https://www.dior.com/diormag/en_hk/article/spring-summer-2017-campaign-we-should-all-be-feminists
https://www.saturdayeveningpost.com/2018/02/bloomers-pantsuits-brief-history-womens-dress-reform/
https://www.saturdayeveningpost.com/2018/02/bloomers-pantsuits-brief-history-womens-dress-reform/
https://www.refinery29.com/en-us/2013/10/55868/dvf-wrap-dress-anniversary

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 74

Obr. €. 9. Prabal Gurung Fall 2017 Ready-To-Wear, outfity z prehliadky

Dostupné z: https://www.graziame.com/life/mind-soul/prabal-gurung-came-to-abu-dhabi-

and-shared-his-ideas-for-a-woke-new-world

Obr. ¢. 10. Logo HEROINE

Obr. €. 11. Moodboard

Obr. €. 12. Marina

Obr. ¢. 13. Gabuska

Obr. ¢. 14. Baska

Obr. ¢. 15. Nana

Obr. €. 16. InSpiracnd koldz k detailom
Obr. €. 17. InSpiracné koldz k farebnosti
Obr. €. 18. Farebnost’ osobnosti

Obr. €. 19. Moodboard geometria
Obr. €. 20. Materidly

Obr. €. 21. In§piracia obuv

Obr. €. 22. InSpiracia doplnky

Obr. €. 23. InSpirécia odev

Obr. €. 24. Line-up obuvi

Obr. €. 25. Detaily obuvi

Obr. €. 26. Navrh obuvi Marina

Obr. €. 27. Fotografia obuvi Marina
Obr. €. 28. Navrh obuvi Gabuska
Obr. €. 29. Fotografia obuvi Gabuska
Obr. €. 30. Navrh obuvi Baska

Obr. €. 31. Fotografia obuvi Baska


https://www.graziame.com/life/mind-soul/prabal-gurung-came-to-abu-dhabi-and-shared-his-ideas-for-a-woke-new-world
https://www.graziame.com/life/mind-soul/prabal-gurung-came-to-abu-dhabi-and-shared-his-ideas-for-a-woke-new-world

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

75

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

.32,

. 33.

. 34.

. 35.

. 36.

.37.

. 38.

. 39.

. 40.

.41,

.42

.43.

.44,

.45.

. 46.

.47,

. 48.

. 49.

. 50.

.51

.52,

. 53.

Névrh obuvi Nana
Fotografia obuvi Nana
Line-up doplnkov

Detaily doplnkov

Navrh doplnku Marina
Fotografia doplnku Marina
Névrh doplnku Gabuska
Fotografia doplnku Gabuska
Navrh doplnku Baska
Fotografia doplnku Baska
Navrh doplnku Nana
Fotografia doplnku Nana
Line-up odevu

Detaily odevov

Névrh odevu Marina
Fotografia odevu Marina
Navrh odevu Gabuska
Fotografia odevu Gabuska
Névrh odevu Baska
Fotografia odevu Baska
Névrh odevu Nana

Fotografia odevu Nana



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

76

ZOZNAM PRILOH

Priloha P 1:

Priloha P 2:

Priloha P 3:

Priloha P 4:

Priloha P 5:

Priloha P 6:

Priloha P 7:

Priloha P §:

Priloha P 9:

Priloha P 10

Priloha P 11

Priloha P 12:

Priloha P 13:

Priloha P 14:

Priloha P 15:

Priloha P 16:

Priloha P 17:

Priloha P 18:

Priloha P 19:

Priloha P 20:

Priloha P 21:

Priloha P 22:

Priloha P 23:

Priloha P 24:

Priloha P 25:

Fotodokumentacia modelu obuvi Marina
Fotodokumentacia modelu obuvi Gabuska
Fotodokumentacia modelu obuvi Baska
Fotodokumentacia modelu obuvi Nana
Fotodokumentacia modelu kabelky Marina
Fotodokumentacia modelu kabelky Gabuska
Fotodokumentacia modelu kabelky Baska
Fotodokumentacia modelu kabelky Nana
Fotodokumentacia modelu odevu Marina

: Fotodokumentacia modelu odevu Gabuska
: Fotodokumentacia modelu odevu Baska
Fotodokumentacia modelu odevu Nana
Technicky popis modelu obuvi Marina
Technicky popis modelu obuvi Gabuska
Technicky popis modelu obuvi Baska
Technicky popis modelu obuvi Nana
Technicky popis modelu kabelky Marina
Technicky popis modelu kabelky Gabuska
Technicky popis modelu kabelky BaSka
Technicky popis modelu kabelky Nana
Technicky popis modelu odevu Marina
Technicky popis modelu odevu Gabuska
Technicky popis modelu odevu Baska
Technicky popis modelu odevu Nana

Strihové rieSenie modelu obuvi Marina ¢. 1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Priloha P26:

Priloha P 27:

Priloha P 28:

Priloha P 29:

Priloha P 30:

Priloha P 31:

Priloha P 32:

Priloha P 33:

Priloha P 34:

Priloha P 35:

Priloha P 36:

Priloha P 37:

Priloha P 38:

Priloha P 39:

Priloha P 40:

Priloha P 41

Priloha P 42

Priloha P 43

Priloha P 44

Strihové rieSenie modelu obuvi Marina €. 2
Strihové rieSenie modelu obuvi Gabuska ¢. 1
Strihové rieSenie modelu obuvi Gabuska ¢. 2
Strihové rieSenie modelu obuvi Baska €. 1
Strihové rieSenie modelu obuvi Baska €. 2
Strihové rieSenie modelu obuvi Nana

Strihové rieSenie modelu kabelky Marina €. 1
Strihové rieSenie modelu kabelky Marina €. 2
Strihové rieSenie modelu kabelky Gabuska €. 1
Strihové rieSenie modelu kabelky Gabuska ¢. 2
Strihové rieSenie modelu kabelky BaSka
Strihové rieSenie modelu kabelky Nana
Strihové rieSenie modelu odevu Marina
Strihové rieSenie modelu odevu GabusSka
Strihové rieSenie modelu odevu Baska

: Strihové rieSenie modelu odevu Nana

: Navrhy obuvi

: Navrhy kabeliek

: Navrhy odevu



PRILOHA P 1: FOTODOKUMENTACIA MODELU OBUVI MARINA




PRILOHA P 2: FOTODOKUMENTACIA MODELU OBUVI
GABUSKA




PRILOHA P 3: FOTODOKUMENTACIA MODELU OBUVI BASKA




PRILOHA P 4: FOTODOKUMENTACIA MODELU OBUVI NANA




PRILOHA P 5: FOTODOKUMENTACIA MODELU KABELKY
MARINA




PRILOHA P 6: FOTODOKUMENTACIA MODELU KABELKY
GABUSKA




PRILOHA P 7: FOTODOKUMENTACIA MODELU KABELKY
BASKA




PRILOHA P 8: FOTODOKUMENTACIA MODELU KABELKY NANA




PRILOHA P 9: FOTODOKUMENTACIA MODELU ODEVU MARINA




PRILOHA P 10: FOTODOKUMENTACIA MODELU ODEVU
GABUSKA

<>




PRILOHA P 11: FOTODOKUMENTACIA MODELU ODEVU BASKA




PRILOHA P 12: FOTODOKUMENTACIA MODELU ODEVU NANA




PRILOHA P 13: TECHNICKY POPIS MODELU OBUVI MARINA

priechodka 38,5mm

Sitle 1x40

kovové zdrhovadio 180mm

70mm 2 dreveny podpatok irlesloZinena podosva 2mm
obalovany chrémovou féliou

Knee high boot - holenova kozacka - je velkosti 39 na 3-centimetrovom podpitku
s priemerom 7 centimetrov, ktory je z dubového dreva a obaleny chrémovou foliou. Cel-
kovy strih sa skladd z dvoch kusov, ktoré st presité v strede nartu rub na rub a na Spicke,
ktory je asymetricky, na zalozkovy Sev. Obuv je presitd jednoradovo syntetickou nitou,
ktord ma silu 40. Kozacka je zhotovena lepenym vyrobnym spdsobom. Podosva je
z triesloCinenej usne, zvrSok z licovej hovidzej usne a podsivka z prasacej usne. V Spicke
a v pate sa nachadzaju dielce na vystuzenie. V pitnej Casti sa nachadza uzatvéranie na ko-
vové zdrhovalo. Kozacka je zhotovena s krdjanymi hranami, ktoré st zafarbené. Na von-
kajsej strane vrchu kozacky sa nachddza ozdobny pés s 50-mililetrovou priechodkou, ktora

je estetickou sucast'ou obuvi. Strihové riesenie je znazornené v prilohe €. 25 a 26.



PRILOHA P 14: TECHNICKY POPIS MODELU OBUVI GABUSKA

usfiova podiiviaa

ekl

kovové zdrhovadlo 180mm

priechodka 38,5mm

70min @ dreveng podpatok trieslodinend pododva 2mm
obalovany chrémovou féliou

Ankle boot - kotnikovd kozacka - je velkosti 41 na 3-centimetrovom podpitku
s priemerom 7 centimetrov, ktory je z dubového dreva a obaleny chrémovou foliou. Cel-
kovy strih sa skladd z dvoch kusov, ktoré st presité v strede nartu rub na rub a na Spicke,
ktory je asymetricky, na zalozkovy Sev. Obuv je presita jednoradovo syntetickou nit'ou,
ktord ma silu 40. Kozacka je zhotovena lepenym vyrobnym spdsobom. Podosva je
z trieslo¢inenej usne, zvrsok z licovej hovéddzej usne a podsivka z prasacej usne. V Spicke
a v pate sa nachadzaju dielce na vystuzenie. V pitnej Casti sa nachadza uzatvéranie na ko-
vové zdrhovalo. Kozacka je zhotovenad s krdjanymi hranami, ktoré su zafarbené. Na Spicke
kozacky sa nachédza 50-milimetrovd ozdobna priechodka, ktord je estetickou sucastou

obuvi. Strihové rieSenie je zndzornené v prilohe ¢. 27 a 28.



PRILOHA P 15: TECHNICKY POPIS MODELU OBUVI BASKA

Fitie 1x40

priechedka 385mm

licovd hoviidzia usef 14 - 1,6mm

70mm & dreveny podpétck
obalovany chrémovou féliou

trieslodinend podo¥va 2mm

Monk - asymetrickd poltopanka — je velkosti 39 na 3-centimetrovom podpétku
s priemerom 7 centimetrov, ktory je z dubového dreva a obaleny chromovou foliou. Strih
obuvi sa sklada z jedného kusu, ktory mé asymetrické prekrytie nartu, na konci ktoré¢ho je
38,5-milimetrova ozdobna priechodka, ktora je estetickou zalezitostou topanky. Spicka je
asymetrickd, naloZzend na zéalozkovy Sev. Obuv je presitd jednoradovo syntetickou nitou,
ktord ma silu 40. Poltopanka je zhotovena lepenym vyrobnym spdsobom. Podosva je
z triesloCinenej usne, zvrSok z licovej hovddzej usne a podSivka z prasacej usne. V Spicke
a v pate sa nachadzaju dielce na vystuzenie. Poltopanka je zhotovena s krdjanymi hranami,

ktoré su zafarbené. Strihové rieSenie je zndzornené v prilohe ¢. 29 a 30.



PRILOHA P 16 TECHNICKY POPIS MODELU OBUVI NANA

priechodka 25mm

gitie 1x40

licowva hovadzia usen 1.4 - 1,6mm

55mm @ dreveny podpétok triesloéinena podeéva 2mm
obalovany chromovou faliou

Ballerina — balerina — je velkosti 29 na 1-centimetrovom podpitku s priemerom 5,5 centi-
metrov, ktory je z dubového dreva a obaleny chromovou foliou. Strih obuvi sa sklada
z jedného kusu, ma asymetricku $picku, ktora je naloZena na zaloZkovy Sev. Obuv je presi-
t4 jednoradovo syntetickou nitou, ktora ma silu 40. Balerina je zhotovena lepenym vyrob-
nym spdsobom. V pite sa nachadza putko, na ktorom je 25-milimetrova ozdobna prie-
chodka. Podosva je z trieslo¢inenej usne, zvrSok z licovej hovidzej usne a podsivka z pra-
sacej usne. V Spicke a v péte sa nachadzaju dielce na vystuzenie. Poltopanka je zhotovena

s krdjanymi hranami, ktoré su zafarbené. Strihové rieSenie je znazornené v prilohe €. 31.



PRILOHA P 17: TECHNICKY POPIS MODELU KABELKY MARINA

itie 1x40

priechodka 50mm N

Ifcova hovidzia usefi 1,4 - 1,6mm é

T~

Baguette bag — mestska kabelka — je stredne vel'k4 kabelka, symetricka z oboch stran.
Vrchny diel kabelky sa sklada z dvoch kusov licovej hovéddzej usne, ktoré su presité na
zéalozku, a tvoria telo kabelky. Dno je presité lic na lic, obratené, rozklepavané a rohy st
prichytené ruénym stehom. Cel4 kabelka je presita jednoradovo syntetickou nit'ou sily 40.
Uzatvéranie kabelky je na kovové zdrhovadlo, ktoré je prichytené Cilkom k telu kabelky.
Na kabelke z oboch strach sa nachadzaji ozdobné klopy, ktoré maji zapinanie na 50-
milimetrova priechodku, ktord v tomto pripade funguje ako zapinaci gombik, cez zapinaci
otvor. Kabelka je v podSivke delend na 3 Casti a je z galantérnej podsivky. Popruh kabelky
vychédza zo strani¢iek aje napojeny na 50-milimetrova priechodku. Okraje su rezané

a zafarbené. Strihové rieSenie je zndzornené v prilohe €. 32 a 33.



PRILOHA P 18: TECHNICKY POPIS MODELU KABELKY
GABUSKA

.

T
lfcové hovidzta usefi 1.4 - 1,6mm

Shopper bag — ndkupnd kabelka - je velkd kabelka. Vrchny diel kabelky sa sklada
z jedného kusu licovej hovidzej usne, ktory je presity na zalozku, a tvori telo kabelky. Dno
je presité lic na lic, obratené, rozklepavané a rohy st prichytené ru¢nym stehom. Cela ka-
belka je presita jednoradovo syntetickou nitou sily 40. Uzatvaranie kabelky je na zapinaci
pasik, na konci ¢oho je 50-milimetrova priechodka, ktord v tomto pripade funguje ako za-
pinaci gombik cez zapinaci otvor. Vo vnutri kabelky sa nachddza vnuatorné vrecko na ko-
vov¢ zdrhovadlo. Podsivka je galantérna. Popruh kabelky vychéddza zo straniciek a je napo-
jeny na 50-milimetrova priechodku. Okraje su rezané a zafarbené. Strihové rieSenie je zné-

zornené v prilohe €. 34 a 35.



PRILOHA P 19: TECHNICKY POPIS MODELU KABELKY BASKA

§itie 1x40

priechodka 38,5mm

priechodka 50mm

lfcovd hovidzla usef 1,4 -1,6mm

Belt bag — Tl'advinka s opaskom - je menSia kabelka. Vrchny diel kabelky sa sklada
z jedného kusu licovej hovédzej usne, ktory je presity na zalozku, a tvori telo kabelky. Dno
je presité lic na lic, obratené, rozklepavané a rohy su prichytené ru¢nym stehom. Celé ka-
belka je presita jednoradovo syntetickou nitou sily 40. Kabelka sa uzatvara klopnou na 50-
milimetrova priechodku, v tomto pripade funguje ako zapinaci gombik cez zapinaci otvor.
Vo vnutri kabelky sa nachddza vnutorné vrecko na kovové zdrhovadlo. Podsivka je galan-
térna. Opasok prechddza cez tunel, ktory je naSity medzi vrchovym materidlom
a podSivkou na zadnej strane kabelky. Okraje su rezané a zafarbené. Strihové rieSenie je

znazornené v prilohe ¢. 36.



PRILOHA P 20: TECHNICKY POPIS MODELU KABELKY NANA

usiiova snurka

Sitie 1x40

priechodka 50mm

licova hovadziausen 1,4 - 1,6mm

Pouch bag - mala kapsicka na krk - je malé kapsa. Vrchny diel kabelky sa sklada z jedného
kusu licovej hovidzej usne, ktory je presity na zalozku, a tvori telo kabelky. Dno je presité
lic na lic, obratené, rozklepavané a rohy su prichytené ru¢nym stehom. Cela kabelka je
presita jednoradovo syntetickou nit'ou sily 40. Kabelka sa uzatvara klopnou na 50-
milimetrovua priechodku, v tomto pripade funguje ako zapinaci gombik cez zapinaci otvor.
Podsivka je galantérna. Snurka je z vrchovej usne a vedie cez dierky cez klopnu. Okraje st

rezané a zafarbené. Strihové rieSenie je zndzornené v prilohe ¢. 37.



PRILOHA P 21: TECHNICKY POPIS MODELU ODEVU MARINA

dvojradové 3itle coverlackom

priechodka 50mm

Saty s extrémne predizenym zvonovym rukidvom a prehnanou diZkou pre moju babicku,
Marinu, ktord uz nie je medzi nami. Strih Siat a obzvlast rukdvy evokuji anjela
a anjelskymi kridlami. Skladaji sa z predného a zadného dielu a z rukévov. St z kr¢ivého
zamatu a su bez zapinania. Na prednom diele sa nachddzaji prsné zaSevky. V ramennej
Zasti sa nachadzaji 50 mm ozdobné priechodky, ktoré maji esteticky Gcel. Saty su §ité lic
na lic, rozzehlené a presité overlockom. V spodnej Casti, vo vystrihu a na konci rukévov

presité dvojradovym coverlockom. Strihové rieSenie je znazornené v prilohe €. 38.



PRILOHA P 22: TECHNICKY POPIS MODELU ODEVU GABUSKA

dvojradové Sitle coverlockom

priechodka SOmm

Saty s dlhym rukavom a dizkou pod kolena st usité na mieru moju maminku, Gabusku.
Skladaju sa zpredného azadného dielu azrukdvov. S sice zpevnejSiecho Upletu,
ale ked’Ze materidl je dostato¢ne pruzny, Saty si bez zapinania. Na prednom diele sa na-
chadzaju prsné zaSevky a zaSevky v pase, tak isto su vybraté aj na zadnom diele kvoli na-
tvarovaniu na postavu. V ramennej Casti sa nachadzaju 50 mm ozdobné priechodky, ktoré
maju esteticky ucel. Saty su $ité lic na lic, rozzehlené a presité overlockom. V spodnej ¢as-
ti, vo vystrihu a na konci rukavov presité dvojradovym coverlockom. K Satdm je vyrobeny

aj opasok. Strihové rieSenie je znazornené v prilohe ¢. 39.



PRILOHA P 23: TECHNICKY POPIS MODELU ODEVU BASKA

dvejradové Eitie coverlockom

Saty s trojstvrtovym rukdvom a dizkou po kolena su usité na mieru pre mia. Skladaju sa
z predného a zadného dielu a z rukavov. Su sice z pevnejSieho upletu, ale ked’ze material je
dostatocne pruzny, Saty su bez zapinania. Na prednom diele sa nachadzaju prsné zasevky
a zadSevky v pase, tak isto su vybraté aj na zadnom diele kvoli natvarovaniu na postavu.
V ramennej asti sa nachadzaju 50mm ozdobné priechodky, ktoré maji esteticky ucel. Saty
su $ité lic na lic, rozzehlené a presité overlockom. V spodnej €asti, vo vystrihu a na konci

rukévov presité dvojradovym coverlockom. Strihové rieSenie je zndzornené v prilohe €. 40.



PRILOHA P 24: TECHNICKY POPIS MODELU ODEVU NANA

priechodka 38,5mm
dvojradové Sitle coverlockom

Saty s kratkym rukdvom a dizkou nad kolena su usité na mieru mojej neterky, Nany. Skla-
daji sa z predného a zadného dielu a z rukavov. Su sice z pevnejSieho upletu, ale ked’ze
materidl je dostatocne pruzny, Saty st bez zapinania. V ramennej Casti sa nachadzaju 38,5
mm ozdobné priechodky, ktoré maju esteticky ucel. Saty su $ité lic na lic, rozzehlené a
presité overlockom. V spodnej Casti,, vo vystrihu a na konci rukévov presité dvojradovym

coverlockom. Strihové rieSenie je znazornené v prilohe ¢. 41.



PRILOHA P 25: STRIHOVE RIESENIE OBUVI MARINA C. 1

NAPINACIA STIELKA

VRCHOVY DIEL 2

VRCHOVY DIEL 1



PRILOHA P 26: STRIHOVE RIESENIE OBUVI MARINA C. 2

PODSIVKA 2
PODSIVKA 1
OPATOK
PODSIVKOVY

LEM



PRILOHA P 27: STRIHOVE RIESENIE OBUVI GABUSKA C. 1

VRCHOVY DIEL 1

VRCHOVY DIEL 2

NAPINACIA
STIELKA




PRILOHA P 28: STRIHOVE RIESENIE OBUVI GABUSKA C. 2

PODSIVKA 2

PODSIVKA 1

PODSIVKOVY
LEM

OPATOK



PRILOHA P 29: STRIHOVE RIESENIE OBUVI BASKA C.1

VRCHOVY DIEL

OPATOK

NAPINACIA
STIELKA




PRILOHA P 30: STRIHOVE RIESENIE OBUVI BASKA C. 2

PODSIVKA 1

POD5IVKA 2

PODSIVKA 3

PODSIVKA 4



PRILOHA P 31: STRIHOVE RIESENIE OBUVI NANA

PODSIVKA 1

PODSIVKA 2

VRCHOVY DIEL

NAPINACIA STIELKA




PRILOHA P 32: STRIHOVE RIESENIE KABELKY MARINA C. 1

POPRUH

VRCHOVY DIEL

UPINAC(
PASIK

___________________________ }

KLOPA




PRILOHA P 33: STRIHOVE RIESENIE KABELKY MRINA C. 2

PODSIVKOVY
VENIEC

PODSIVKOVY

PODSIVKA LEM

TELO




PRILOHA P 34: STRIHOVE RIESENIE KABELKY GABUSKA C. 1

VRCHOVY DIEL

L }

ZAPINACI
PASIK




PRILOHA P 35: STRIHOVE RIESENIE KABELKY GABUSKA C. 2

—

PODSIVKOVY

PODSIVKA 1 I LEM




PRILOHA P 36: STRIHOVE RIESENIE KABELKY BASKA

OPASOK]
_______ PODSIVKA 1
VRCHOVY DIEL
PODSIVKA 2
TUNEL
UPINACT
PASIK




PRILOHA P 37: STRIHOVE RIESENIE KABELKY NANA

PODSIVKA 1

UPINACI
PASIK

PODSIVKA 2

1

VRCHOVY DIEL

U PR




PRILOHA P 38: STRIHOVE RIESENIE ODEVU MARINA

RUKAV

ZADNY DIEL

PREDNY DIEL




PRILOHA P 39: STRIHOVE RIESENIE ODEVU GABUSKA

ZADNY DIEL PREDNY DIEL




PRILOHA P 40: STRIHOVE RIESENIE ODEVU BASKA

ZADNY DIEL PREDNY DIEL

RUKAV




PRILOHA P 41: STRIHOVE RIESENIE ODEVU NANA

RUKAV

PREDNY DIEL ZADNY DIEL




PRILOHA P 42: NAVRHY OBUVI




PRILOHA P 43: NAVRHY DOPLNKOV
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