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Abstrakt

Ve své disertacni praci s nazvem Tvirci aspekty tzv. mluvicich hlav
v dokumentarnim filmu si kladu za cil definovat ,mluvici hlavu® jako
vyrazovy prostiedek dokumentarniho filmu, obhgjit jeho vyuziti jako
kreativniho nastroje reziséra audiovizualniho dila a na zaklad¢é teoretické
reflexe 1 praktickych zkuSenosti ukazat tvir¢i moZznosti prace s mluvici
hlavou.

V teoretické casti definuji mluvici hlavu. Dale predstavuji ojedinélou
teoretickou praci Vita JaneCka s nazvem Dramatika mluvici hlavy. V posledni
casti se vénuji thlim pohledu na mluvici hlavu, které tvoti zakladni tematické
okruhy pro dalsi teoretickou reflexi.

Vyzkumnou ¢ast jsem zalozil na polostrukturovanych rozhovorech se
soucasnymi vyznamnymi ¢eskymi dokumentaristy, Barou Kopeckou, Petrem
Jan¢arkem, Tomasem Doruskou , Ivem Bystficanem, Apolenou Rychlikovou,
Martinem Kohoutem, Vitem Klusakem, LukaSem KokeSem, Helenou
TteStikovou, Janem Gogolou a Miroslavem Jankem. Jejich editované
vypoveédi vytvareji komplexni piehled tvircich aspektlh mluvici hlavy.
Rozhovory zachycuji klicove tviiréi aspekty od vybéru respondenta, ptipravu a
vedeni rozhovoru pfes snimani a naslednou postprodukci.

Tvaréim vystupem mé disertacni prace je dokumentarni film Neumlcené
hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky), pfi jehoZ realizaci jsem zkoumal
praktické moznosti uziti mluvicich hlav jako kreativniho nastroje reZiséra.
Kostru filmu tvoii vypoveédi obéti teroristického ttoku z roku 2004.



Abstract

In my dissertation called Creative Aspects of So-called Talking Heads in
Documentary Film I want to define the so-called talking head as an expressive
tool of documentary cinema. I would like to defend the talking head as
a creative instrument of the director of audiovisual work and show creative
aspects of working with the talking heads based on theoretical reflexion and
practical experience.

In the theoretical part I define the talking head. Furthermore, I present
a unique theoretical work of Vit Jane€ek called Dramatics of Talking Head. In
the last part I deal with the aspects of talking head, which form the basic
thematic areas for further theoretical relfexion.

The research part consists of semi-structured interviews with contemporary
prominent Czech documentary filmmakers such as: Bara Kopecka, Petr
Jan¢arek, Tomdas Doruska, Ivo Bystfican, Apolena Rychlikova, Martin
Kohout, Vit Klusak, Luki$S KokeS, Helena Trestikova, Jan Gogola and
Miroslav Janek. Their edited testimonies create a complex overview of
creative aspects of talking heads. It covers key aspects from respondent
selection, preparation and conducting interviews through cinematography and
post-production.

The creative output of my dissertation is the film Unsilenced Voices of
Beslan (2018, D: Tomas Polensky). During the work on this film I examined
practical aspects of using the talking heads as a creative tool of a director.
Crucial part of this movie consists of testimonies from the victims of the 2004
terrorist attack.
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UVOD

Na filmovych Skolach jsem byl svymi pedagogy Casto vyzyvan, abych se
pii tvorbé dokumentarniho filmu vyvaroval pouziti mluvici hlavy. Mimo jiné
upozoriovali na dominanci verbalniho sd€leni na tkor obrazového. Mluvici
hlava byla zkratka pejorativnim oznacenim a né¢kdy doslova sprostym slovem,
které do poctivé dokumentaristiky nepatii.

KdyzZ se pokusite vyhledat pojem mluvici hlava na internetu, objevi se vam
kromé odkazii na epizodu serialu Simpsonovi' a projektu Karlovy Univerzity
tato definice: ,,clovék objevujici se casto v médiich, ktery na zavolani ochotné
a rad hovori prakticky k jakémukoliv tématu®“. Tato definice samoziejmé ani
v nejmenSim neodpovida tomu, co jsem popisoval vySe. Mezi praktikujicimi
filmafi se toto oznacCeni pouziva pro zabér na lidskou tvar, ktera mluvi.
Divak tak mlze sledovat synchronné zvukovou vypovéd a vyraz lidské tvare.
Obvykle se tim mini zabér vznikly béhem rozhovoru, pii kterém se
respondent obraci na reziséra za kamerou nebo piimo na divaky pohledem do
kamery. Pojem mluvici hlava se tedy nepouziva pro situace, ve kterych je
filmova postava snimdna v néjaké konfrontaci s druhou postavou v ramci
observacné nato€ené situace.

\

Obr. 0.1: Snimek z cyklu P¥ibéhy 20. Stoleti: Vojna (2016, R: Radim Spacek)

1 Jedna se o 8. dil 1. Fady animovaného serialu, ktery se venuje ukradeni hlavy sochy
a ne formalnimu prostredku. Mluvici hlava [online]. [cit. 2019-17-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/MIuv%C3%ADc%C3%AD_hlava

2 Cit. Mluvici hlava [online]. [cit. 2018-15-04]. Dostupné z:
https://cestina2().cz/slovnik/mluvici-hlava/




Navzdory vySe uvedenym radam svych pedagogl jsem zacal po studiich
FAMU spolupracovat s organizaci Post Bellum, jejichZ projekt Pamét’ naroda
se soustfedi na uchovavani vypovédi pamétnikd historickych udélosti. Z
téchto vypovédi natocenych formou mluvicich hlav vznikaji nejen kratka
edukacni videa, ale v roce 2017 vznikl 1 Uspés$ny televizni cyklus Pribéhy 20.
stoleti. Na tomto projektu jsem se podilel jako stiihac Sesti epizod.
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Obr. 0.2: Snimek z filmu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky)

Nasledné jsem byl osloven Ivanou Skalovou, abych vytvotil z vypovedi
piezivSich obéti teroristického Utoku v Beslanu roku 2004 film. Jedinym
natoCenym materidlem pfitom byly mluvici hlavy pamétnikd této tragické
udalosti. Tohoto zdanlivého nedostatku jsme se pokusili vyuZit v nas prospéch
a vysledkem je dlouhometrazni dokumentarni film Neumlicené hlasy Beslanu
(2018, R. Tomas Polensky), kterému se budu v této praci podrobné vénovat.

Obr. 0.3: Snimek z filmu Cesta do Gulagu (2019, R: Tomas Polensky)



Jako stfiha¢ asosbérného dokumentarniho materialu Stépana Cernouska
o zkoumani zbytkl gulagi na ruské Sibifi jsem ftesSil problém, jak vypravét
piib¢h expedice, kdyZ natoCeny material ptibéh neni schopen piedat. Ukézalo
se, Ze mluvici hlavy jsou idedlnim feSenim. Vysledny snimek se jmenuje
Cesta do Gulagu (2019, R: Tomas Polensky).

Pti feSeni tvlrcich problému pii praci s mluvicimi hlavami jsem si také
uvédomil, Ze tento pojem neni piesné¢ definovany a neexistuje k nému
komplexni literatura. Existuje pfitom mnozstvi dokumentaristickych subzanri,
mezi jinymi napf. historicky dokument, ktery se bez tohoto vyrazového
prosttedku neobejde. Rozhodl jsem se tedy tuto mezeru zaplnit
a vytvorit komplexni studii vénujici se tvliréim aspektim mluvicich hlav
z pohledu filmare.

Ackoli se mluvici hlava uziva 1 v hraném filmu nebo v Zanru fiktivniho
dokumentu pro navozeni dojmu autenticity, budu se v této praci vénovat
vyhradné dokumentirnimu filmu tak, jak jej definoval Bill Nichols:
“Dokumentarni filmy se zabyvaji skutecnosti. Dokumentdrni filmy se zabyvaji
Skutecvnj)ﬁmi lidmi. Dokumentarni filmy vypravéji pribéhy o tom, co se skutecné
stalo.”

V prvni ¢asti této prace nastinim soucasny stav feSeni dané problematiky
a struéné definuji cile prace. V teoretické Casti se budu velmi podrobné
vénovat definici pojmu mluvici hlava. Poté zasadim pojem mluvici hlava do
kontextu teorie Billa Nicholse a jeho dokumentarnich moddd. Nasledné
pfedstavim ojedinélou teorii Vita Janecka, ktery se mluvici hlavé vénoval ve
své habilitatni prednasSce. Posledni Cast teoretické Casti budou tvofit uhly
pohledu na mluvici hlavu. PopiSu aspekty mluvici hlavy z pohledu produkce,
formy, obsahu a skladby, kdy je mluvici hlava zasazeni do kontextu jin¢ho
materialu.

V kapitole metodiky podrobné rozepisi cile prace a zvolené metody pouzité
ve vyzkumné casti. Ve vyzkumné ¢asti piedstavim komplexni piehled
tviiréich aspekth mluvici hlavy slozeny z vypovédi vyznamnych cCeskych
dokumentaristi, které jsem zminoval v abstraktu.

V projektové Casti predstavim film Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R:
Toma$ Polensky). Tento film je postaven na vypovédich obéti beslanského
teroristického utoku z roku 2004. Popis a néasledny rozbor tohoto konkrétniho
piipadu mi umozni podrobné se vénovat jednotlivym tviir¢im aspektim prace
s mluvici hlavou a zasadit je do praktického kontextu.

3 Cit. NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie miizickych
umeni v Praze, 2010, s. 52. ISBN 978-807-3311-810
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V zavérecné Casti prace se pokusim shrnout ptinos prace pro védu, vyzkum
a pedagogiku. Rad bych zdlraznil, Ze se budu vénovat vyhradné tviréim
aspektliim mluvici hlavy. Nebudu se zabyvat dokumentaristickou etikou, ktera
sice smluvici hlavou souvisi, ale toto téma je natolik rozsdhlé a
komplikované, Ze by vyZadovalo samostatny vyzkum.

1. SOUCASNY STAV RESENI DANE
PROBLEMATIKY

Prvni televizni vysilani stanice RCA (Radio Cooperation of America) ze 7.
Gervence 19367 obsahuje sekvenci, ve které jsou postupné predstaveni
manazeii spolecnosti. Kazdy z pfedstavenych je natoCen v detailu a pifimo do
kamery tfekne par vét. Tomuto typu zébéru, kdy je snimana horni polovina
postavy, nebo jeji obli¢ej, se pozdéji zatalo neformalné fikat mluvici hlava’.

N

.

Obr. 1.1: Snimek z prvniho vysilani RCA ze 7. 7. 1936

Pted ptrichodem televize byl samozieymé pouzivan zabér na hovofici
postavy snimané v detailu nebo polodetailu, ale televize vyuZiva tohoto typu
zabéru k pfimé komunikaci s divakem. Dosahuje toho pohledem do kamery.

4 First Television Broadcast NBC/RCA July 7, 1936 Part 1 of 2 [online]. [cit. 2017-25-03].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=6iWJ5LObN20

5 Talking head [online]. [cit. 2017-28-11]. Dostupné z:
https://www.mediacollege.com/video/shots/talking-head.html
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Vit Janecek ve svém clanku Dramatika mluvici hlavy vidi kofeny mluvici
hlavy v objevu detailniho zabéru lidského obliceje Brightonskou Skolou.
Ttizabsrovy® film Velké polknuti (1901, R: James Williamson) zobrazuje
muze mluviciho pfimo do kamery. BliZi se ke kamefte, az obraz zaplni jeho
usta, kterd pozfou kameru i s kameramanem. Nasledné¢ muz Zvyka a vzdaluje
se od kamery zpét na plivodni misto. ProtoZe se jedna o némy film, divak
neslysi, co muz fika. JaneGek proto tento typ zab&ru nazyva némou hlavou’.
S nastupem zvuku se pak v kinematografii objevuje tzv. ozvucena hlava®.

Televize ptfinasi zcela novou dimenzi pouziti mluvici hlavy. Mluvici hlava
se totiz stala neodmyslitelnou soucasti televiznich zanra jako je zpravodajstvi,
diskuzni potfady apod. Televizni tvorba byva mezi filmati Casto vniména jako
,niZ$i forma* tvorby, pifestoze do velké miry ptejima vyrazové prostredky
filmu. Diky tomu je mluvici hlava povazovana mnohymi filmafi a pedagogy
filmovych Skol za neumélecké a neinvencni vyjadieni naleZici vyhradné
televiznim potfadim. Mnozi pedagogové na filmovych Skolach radi svym
studentiim, aby se vyhnuli pouzivani mluvicich hlav ve svych filmech a dali
pfednost situaci, kterou kamera nezicastnéné sleduje. Michael Rabiger ve své
ucebnici dokumentarni rezie dokonce zastavd nazor, ze vétSina témat je
nejlépe prozkoumana, kdyz jsou mluvici hlavy omezeny na minimum’.

Averze k mluvicim hlavdm neni pfili§ podloZzena fakty a relevantnimi
argumenty. Vit Janecek vidi jako jeden z dlivodl této nesnaSenlivosti fyzickou
podstatu mluvici hlavy, ktera: ,,...spoutdva moznosti poetického vyjadiovani
i zvrstvovani filmové narace.”’’ Zastanci minimalizace mluvicich hlav
ignoruji historii dokumentarniho filmu, ktera je plnd ocenovanych filmt
zaloZenych na rozhovoru a mluvici hlavé.

V roce 1956 kanadsky vynalezce Charles E. Beachell pouZil perforovany
magneticky 16 mm pas pro synchronni zaznam kontaktniho zvuku. Tato

6 Film obsahuje tii zabery z pohledu strihové skladby. Behem natdcent vznikl zaber na
muze, ktery se blizi a vzdaluje kamere a nasledné byl natocen zaber na kameru

s kameramanem, kteri se hrouti do temnoty. Ve strizné byl pak druhy zaber vilozen do
prvniho, ¢imz vznikly tri skladebné zdabery.

7 V ceské kinematografii se objevuje néma hlava Josefa Svaba Malostranského napriklad
ve filmu Jana Kvizeneckého Smich a plac (1898, R: Jan KriZenecky).

8 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit. 2018-05-
04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .

9 RABIGER, Michael. Directing the documentary 5" edition, Oxford: Focal University
Press, 2009. ISBN 978-0-240-81089-8

10 Cit. JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit. 201§-
05-04]. Dostupné z: http.//www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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technologie umoznila rezisérim dokumentarniho filmu vyuzivat rozhovor
a tedy 1 mluvici hlavu. Zacali vznikat filmy zaloZené na poulicnich
rozhovorech tzv. filmy ankety. Klasickym ptikladem téchto film1 je naptiklad
Kronika jednoho léta (1961, R: Jean Rouch a Edgar Morin) nebo Parizsky mdj
(1963, R: Chris Marker a Pierr Lhomm)'".

Dnes jsou vSak filmy zaloZzené na mluvicich hlavach povazovany za
neinvencni ,,rozhlasové potady s obrazky“. Fakt, ze mluvici hlavy ve filmu
mohou byt velmi invenéni a vizudlné podmanivé, ukazuje tvorba Errola
Morrise'?, ktery celou svou tvorbu vénuje natdeni filma zaloZenych na
rozhovorech. Morris je mimo jiné autorem zafizeni, které umoziuje pfimy
pohled do kamery a zaroven kontakt respondenta s rezisérem tzv.
Interotron". Tento piistroj funguje na principu éteciho zatizeni pouzivaného
v televizi ve zpravach. Misto textu se ale na polopropustné zrcadlo promita
Zivy obraz reziséra. Toto zafizeni je zdvojené a propojené¢ kabelem, takze
rezisér vidi respondenta na svém polopropustném zrcadle a zarovein je sniman.
Jeho obraz je promitan na polopropustné zrcadlo pted hlavni kamerou, kde

jeho oblicej sleduje respondent.

Obr. 1.2: Schéma interotronu

11 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. vyd., Preklad Ladislav
Sery. V Praze: Akademie muzickych umeni, FAMU - CAS a MFDF, 2004, 507 s. ISBN 80-
733-1023-6

12 vice o metodé Errolla Morise: PORTEL, Viktor. Metoda Errola Morrise, bakalarska
prace, Akademie muzickych umeni v Praze, 2013

13 Interrotron [online]. [cit. 2019-010-02]. Dostupné z:
http.://www.errolmorris.com/content/eyecontact/interrotron.html!
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Mluvici hlava je z mého pohledu nevyhnutelna v piipadech, kdy vznika
film o minulych udalostech. Filmati pak zbyvd pouze mozZnost hrané
rekonstrukce, ktera vSak postradd autenticitu. V Zanru historického
dokumentarniho filmu se €asto spoléha na svédectvi pamétnikii nebo vypovedi
historiki, kteti prevypraveji minulé udéalosti. NejslavnéjSim dokumentaristou,
ktery se vénuje historické tématice je Ken Burns. Proslul jako tvirce tzv.
efektu Kena Burnse, coZ je zplsob pouziti fotografii ve filmu, na které se
najizdi, nebo se po nich panoramuje.

Od sedmdesatych let se objevuji spolecnosti zabyvajici se oralni historii
zaméfenou na zaznamenavani svédectvi pamétnikd historickych udalosti.
S levnéjsi a dostupnéjsi kamerovou technikou jsou pro ucely této vyzkumné
metody stdle hojnéji vyuZzivany audiovizudlni zaznamy, které postupné
nahrazuji piivodni audionahravky. Vytvareji rozsahlé archivy mluvicich hlav,
které se mohou stit podkladem pro dokumentarni film véeénujici se
historickému tématu.

Asi nejslavngjSim filmem pracujicim s metodou ordlni historie je deviti
a pal hodinovy epos mapujici holocaust Soa (1985, R: Claud Lanzmann).
Autor snimku 25 let sbiral svédectvi pfezivSich obéti holocaustu po celém
svéte. Film neobsahuje Zadné dobové zabéry ani fotografie a je zaloZen pouze
na vypoveédi o€itych svédkll désivych udalosti. Lanzmann nepouZziva pouze
mluvici hlavy, ale vytvafi také situace, kdy pifezivsi obé€ti navstévuji mista
tragickych udalosti a oZivuji si tak vlastni vzpominky.

Obr. 1.3: Nata¢eni rozhovoru pomoci Eye direct (foto z archivu Paméti naroda)
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V roce 2001 zahajila svou Cinnost Ceska organizace zabyvajici se oralni
historii Post Bellum, kterd zaznamenava vypovédi pamétniki déjinnych
udalosti a zpracovava z nich pifibéhy. Autofi nejprve zaznamenavali piibchy
pouze zvukové. Vznikl popularni rozhlasovy potad Pribehy 20. stoleti, ktery
vysilal Cesky rozhlas. Od roku 2014 zacali pouzivat k zaznamu pamétnik
1 video. Inspirovali se tvorbou Errola Morrise a zacali nahravat svédectvi
pamé&tnikl unikatni metodou tzv. Eye direct. Tato metoda vyuzZiva pftistroj
umoznujici ptimy pohled respondenta do kamery. Tento pfistroj funguje na
principu ,,periskopu®, ktery je umistény pted objektivem kamery'*. Piimo pted
objektivem je polopropustné zrcadlo v thlu 45°, které odrazi paprsky svétla na
druhy konec ,,periskopu®, kde je obycejné zrcadlo ve stejném uthlu, do néhoz
hledi rezisér. Respondent se tak diva na odraz reziséra v polopropustném
zrcadle a zaroven se diva pfimo do objektivu kamery. Vysledny obraz zabira
oblicej pamétnika, ktery svou vypovéd pohledem adresuje ptimo divakovi.
Vznika tak velmi sugestivni vztah mezi divakem a respondentem.

Obr. 1.4: Eye direct (foto z archivu Paméti néroda)

V posledni dobé se objevilo n€kolik vzdélavacich projektl jako napiiklad
Pribéhy nasich sousedii”, které zapojuji zéky zakladnich $kol do tvorby
audiovizualniho svédectvi pamétnika historickych udalosti ze svého okoli.

14 What is eydirect [online]. [cit. 2018-14-01]. Dostupné z: http://eyedirect.tv/

15 O projektu [online]. [cit. 2019-24-04]. Dostupné z:
https.://www.pribehynasichsousedu.cz/o-projektu/ .
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Vyuzivaji k tomu zejména rozhovor a mluvici hlavu. Dosud vSak neexistuje
7adna ucebnice a lektof1 musi Cerpat z vlastnich zkuSenosti a zkuSenosti svych
kolegti, které nejsou fixované v podob¢ textu.

Jak ukazuje vySe popsany vzdélavaci projekt, mluvici hlava se rozsituje,
pfekracuje hranice dokumentaristiky a mifi nejen do Skol. Kdyz se podivame
na tvorbu tzv. youtuberd, tak zjistime, Ze mluvici hlava je jejich zakladnim
vyjadifovacim prostiedkem. Kazdy Skype hovor je vlastné pouziti mluvici
hlavy v komunika¢nim médiu. Dosud vSak neexistuje text, ktery by se
problematice mluvicich hlav komplexné vénoval. Objevuji se pouze dil¢i
zminky v ucebnicich dokumentaristiky, nebo v d¢jinach dokumentarniho
filmu. Svétlou vyjimku tvoti &lanek Dramatika mluvici hlavy'® Vita Janedka,
kterému se budu vénovat v teoretické €asti této prace.

2. TEORETICKA CAST

2.1 Definice mluvici hlavy

Mluvici hlava je neformélni termin, ktery se mezi filmati béZné€ pouziva.
Jeho definice je vSak pomérné problematicka. Vit Janecek ve svém clanku
Dramatika mluvici hlavy ztotoziiuje mluvici hlavu s detailem lidské tvare,
ktera hovori. Dokonce vidi ptfedchiidce mluvici hlavy v obdobi némého
filmu. Tyto zabéry pak nazyva némou hlavou'’. Podobné Siroce definuje
mluvici hlavu Ivo Bysti¢an jako synchronni hovor lidské tvaie'®. Tato
definice je vSak pfili§ Siroka. Za mluvici hlavu nelze povazovat kazdy detail
hovortici lidské tvare.

Problémy definice mluvici hlavy shrnuje ve své vypovédi Martin Kohout:
,» 10 viibec nejde definovat. Zkus si predstavit situaci, Ze jdeme tocit tadyhle na
Vaclavak. Bude tam demonstrace, jaké tady byvaji proti unii a proti
uprchlikiim. No a ted tam budou néjaci lidi 7vdat a budeS natacet tu
demonstraci. Jsou to mluvici hlavy? Nejsou. Je to situace, normdlné jsi venku,
tocis situaci. Pak si v§imnes$ néjakého hloucku, ten se zacne s nékym hadat, no

16 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .

17 tamtez

18 Rozhovor s Ivem Bystricanem ze dne 26. 7. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11leGilEPbok3KbDmkRctQdOQPPmXUimgKM.

Prepis rozhovoru pak na: https.//drive.google.com/open?id=1WOHxICOnrQAw6ovOPPlc-
OVHAsWIJJ-6
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tak to zacnes tocit. Jsou to mluvici hlavy? Nejsou. Ale ja tieba se do té hadky
nejak vmisim. Uz jsou to mluvici hlavy? Je to furt situace. A co kdyz z toho
vypichnu jednoho clovéka a v prostiedi té demonstrace to s nim rozeberu do
hloubky? “'* Narazi zde na fakt, e nelze za mluvici zabér povazovat kazdy
detail nebo polodetail zobrazujici mluvici postavu.

Podobné skepticky se k pfesné definici mluvici hlavy stavi 1 Helena
Ttestikova: ,,Ted’ jsme delali s kolegou Jakubem Hejnou, stiihacem, strihovy
film o Milosi Formanovi. Tim padem jsme vidéli spoustu filmii o Formanovi,
které délali jako dokumenty Anglicané, Americané, Svédové. A Jires toci u néj
doma v New Yorku. Tato vypoved vypada tak, ze Milos Forman stoji a rika:
., Narodil jsem se v malém méstecku Caslav.” A jde na balkon svého bytu na
Manhattanu asi ve tricatém patie nad Central Parkem a Fika: ,, To méstecko
mélo asi Sest tisic obyvatel, to je tak zhruba jako tamten mrakodrap.“ A ukdze
mrakodrap. Ta kamera zabere jeden z mrakodrapii. Ted viastné nevim, jestli
byste to definoval jako mluvici hlavu. “*’

Filosofujici pohled na definici mluvici tvate a zejména pak problematiku
velikosti zabéru ptedstavuje Jan Gogola ml.: ,, V momenté, kdy treba ja mluvim
s pamétnikem, ktery mée vypravi o druhé svétové valce, nebo o 50. letech,
dochazi k pozoruhodnému jevu. Ta mluvici hlava toho pamétnika zacind byt
mluvici hlavou té valky, ona zacina byt mluvici hlavou teéch 50. let. My v tu
chvili v té tvari vidime tvar té doby. To znamend Ze, z hlediska filmové
terminologie vidime polodetail, nebo vidime detail. Vsichni se shodneme na
evidentnim momentu, toho pana Vomacku vidime prosté v polodetailu nebo
v detailu. Jenomze zaroven vidime svym zpiisobem i néjaky celek jisté epochy.
Ponévadz on ndm vypravi o néjaké bitvé nebo o néjakych politickych
procesech, o kolektivizaci na venkove a v tu chvili je velmi sporné si Fict, co
vlastné vidime, ponévadz my v tu chvili vidime jak tvar clovéka, tak v ni také
obraz epochy, o které mluvi. Mluvici hlava se tak stava také mluvici
epochou. “!

19 Rozhovor s Martinem Kohoutem ze dne 31. 1. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MSS8Jt9IXful F4gKLUgz9v3210.

Prepis rozhovoru pak na: https.//drive.google.com/open?id=1WOHxICOnrQAw6ovOPPlc-
OVHAsWIJJ-6

20 Rozhovor s Helenou Trestikovou ze dne 7. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1b6iTmbO60lQ0z iSWcemEQOLI3LeMvAxWYi.

Prepis rozhovoru pak na: https.//drive.google.com/open?id=I1woHbILLc7LO-
ribudmgsbuCeaRRODXd7

21 Rozhovor s Janem Gogolou ml. ze dne 15. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1CbpmF CieXSe4jZFz00XbNI1D1CNIAERGQ .

Prepis rozhovoru pak na:

https://drive.google.com/open?id=1S50 VOWB5Sm4_t5gNkOIm2sBWZG-HRIFE
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Lukas Kokes definuje mluvici hlavu jako adresnou vypovéd’ na kameru,
ktera mi¥i piimo na divaka®. Tato definice by zahrnovala i situace, kdy se
socialni herec v dokumentu obrati do kamery a promluvi k ni. Opét jde o prili§
zjednodusujici definici.

Ptesnéjsi definici podava Bara Kopecka: ,,Mluvici hlava je zabér, kterej byl
inscenovanej pravé proto, aby doSlo k néjaky vypovédi, ktera md byt
zaznamenanda jako néco autentickyho. Proto je ten clovék ramovanej tak, aby
byl vidét jeho vyraz. “>

V podobném duchu definuje mluvici hlavu 1 Vit Klusédk: ,,Ja si mluvici
hlavu definuju, jako vypovéd’, jeZ neni zaznamendna v rdmci situace, ale kdy
je ta postava, respondent, nebo socidlni herec umistén védomé pred néjaké
pozadi a je mu kladena otdzka, na kterou on odpovida, bud’ celou vétou, nebo
otazka dokumentaristy je pritomna. Bud’ se kouka vedle kamery na autora a je
Jjasné, Ze je tam ten subjekt autora, nebo se pouzivd Direct Eye. “**

Posledni dvé zminéné definice vnasi do uvah o definici mluvici hlavy
potadek. Pfinas$i podstatny moment mluvici hlavy, kterym je situace
rozhovoru. Pro Ucely této prace si tedy definujeme mluvici hlavu jako
inscenovany zabér hovorici lidské tvare vznikly ze situace rozhovoru.
Z pohledu velikosti zabéru se jednd nejCastéji o polodetail, ale nékdy jsou
pouzity blizsi velikosti jako je detail. Podstatou pro rozliSeni mluvici hlavy je
to, Ze v ramu musi byt vidét tvar, usta a oCi respondenta. Zabér zobrazuje
pouze horni polovinu téla. Sir§i zabéry, které zobrazuji vétsi Gast postavy,
nebo naopak uzs8i zabéry nebudu za mluvici hlavy povazovat. I kdyby postava
v téchto zabérech mluvila pifimo na kameru.

22 Rozhovor s Lukdsem Kokesem ze dne 6. 2. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1uMPy4WWS8tKhf1 DhVke2aliiJmTv_ARMY .

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=11qIACiWaloLmswpsPTinfnH4C9HK gssp

23 Rozhovor s Barou Kopeckou ze dne 21. 5. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1YzafwlemN2I PghZMqqQSkO2e4Assz7- a
https://drive.google.com/open?id=1_kiG7HtybPcjJaOjDMVQuc7iP1CRQVnx .

Prepis rozhovoru je pak dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1k9IwWmQVzCHMA4q!b-
_LFaxnC5XLk_HW3Li5LHOptfU

24 Rozhovor s Vitkem Klusakem ze dne 1. 2. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1dlennOfEUNCTzcifcSBBP30olURQOFtLN .

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=IMvHrYuf3mXtjiZOxNWx0OP_PbIKTSJvZ10O
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2.2 Dokumentarni modus mluvici hlavy

Bill Nichols ve své knize Uvod do dokumentdrniho filmu popisuje Sest
modi dokumentarniho filmu, které rozliSuji rtizné zplsoby, jimiz se hlas
dokumentu filmové projevuje. Tyto mody umoziuji pohled na dokumenty z
hlediska formalnich kinematografickych vlastnosti. RozliSuji také zpisob
vypravéni dokumentarniho filmu.” Pfitom je nutné zddraznit, Ze méalokdy se
konkrétni dokument omezuje na pouziti vyhradné jednoho modu. Filmati
Casto jednotlivé mody v rameci svého filmu kombinuji. Jde o unikatni a velmi
komplexni kategorizaci dokumentarniho filmu, a proto mi ptijde podstatne
zapojit mluvici hlavy do kontextu Nicholsovy teorie.

Poeticky modus klade diiraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu
1 celkovou formu filmu. Lidé maji obvykle stejnou vahu jako objekty. Socialni
herci nemaji podobu filmovych postav a tviirci nevypravi pribéh. Zamérem
tvlirch  pouzivajicim poeticky modus neni pifenos informaci, ale
zprostiedkovani nalady, atmosféry a emoce.”® Klasickym ptikladem mohou
byt filmy jako naptiklad Dést (1929, R: Joris Ivens), Koyaanisqatsi (1982, R:
Godfrey Reggio) nebo Bez slunce (1983, R: Chris Marker).

Vykladovy modus je dle Nicholse silné zaloZen na zprostfedkovani
informace pomoci mluveného slova nebo titulkii. Tento modus fadi informace
do rétorického ramce, predklada stanovisko a prezentuje argumenty na jeho
obhajobu. Obrazy casto ilustruji obsah mluven¢ho slova. Podobné jako
poeticky modus ani vykladovy modus nezobrazuje socialni herce jako postavy
a nevypravi prib¢ch, ale zdanlivé objektivné zprostfedkovava logicky fazené
informace.”’ Ptikladem vykladového médu mohou byt filmy jako Pluh, ktery
zoral plané (1936, R: Pare Lorentz), Reka Zivota a smrti (1940, R: Alexander
Hackenschmied), nebo dokumentarni seridl Zac jsme bojovali (1942 — 1945,
Frank Capra).

Kolem roku 1960 piichdzi kontaktni zaznam zvuku a do popiedi se
dostavaji observacni a participatni modus. Observaéni modus pozoruje
socialni herce, jak se zabyvaji svym Zivotem, jakoby nebyla kamera ptitomna.
Pro tento modus je typické spontanni pozorovani skute¢nosti bez inscenovani
toho, co se d&e pred kamerou. V téchto filmech se socidlni herci stavaji
plnohodnotnymi postavami a filmati vypravéji jejich piibeh, ktery byva Casto

25 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie miizickych
umeni v Praze, 2010, ISBN 978-807-3311-810

26 tamteéz

27 tamtéz
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velmi dramaticky. Vypravi o nich (socialnich hercich) vam (divakam).*®
Typickym ptikladem jsou naptiklad Primdrky (1960, R: Roberta Drew),
Strredni Skola (1968, R: Frederick Wiseman) nebo Armadillo (2010, R: Janus
Metz).

Pojmem participaéni modus Nichols definuje vztah filmafe a socialnich
herctl, ktefi na sebe vzajemné reaguji. Tvilirce se pfimo ucastni toho, co se d¢je
pfed kamerou. Typickym vyrazovym prostiedkem je rozhovor. Podobné jako
u observa¢niho modu jsou socidlni herci plnohodnotnymi postavami, ale na
rozdil od né&j vypravi filmat s nimi (socidlnimi herci) nam (filmafi 1 divakovi).
Podstatna je tudiz interakce postav s tvirci, kterd se kromé rozhovoru muize
projevovat zapojenim tviirce do piibéhu filmu.” Ptiklady mohou byt filmy
jako Parizsky mdj (1963, R: Chris Marker a Pierra Lhomm), Soa (1985, R:
Claud Lanzman), nebo Bowling for Columbine (2002. R: Michael Moore).

Reflexivni modus se zaméfuje na vztah mezi filmafem a divakem.
Zdlraziiuje a Casto tématizuje to, jakym zplsobem tviirce svét zobrazuje.
Reflektuje filmové médium jako takové a autoriv zpisob zobrazovani svéta.
Reflexivni modus prezentuje dokumentarni film jako konstrukt a reprezentaci
svéta, nikoli jako svét samotny, jak to prezentuje naptiklad observaéni modus.
Reflexivni dokumenty casto naruSuji a tématizuji hranici mezi fikci
a dokumentem. Oba tyto zpitsoby se zde prolinaji.’® Historicky prvnim
takovym dokumentem je Muz s kinoapardatem (1929, R: Dziga Vertov). Déle
mlZeme jmenovat napiiklad film Bez slunce (1983, R: Chris Marker) nebo
Prijmenti Viet, kirestni jméno Nam (1989, R: Trinh T. Min-h).

Sestym modem Nicholsovy teorie je performativni modus, ktery byl plné
rozvinut v osmdesatych a devadesatych letech. Zdlraziuje autorovu
subjektivitu, vzpominky a jeho vlastni zaujeti tématem filmu. Dokumentaristé
v tomto modu c{asto pouzivaji inscenaci, rekonstrukci nebo animaci.
Performativni dokumenty se soustfedi na intenzivni emoce a zcela bofi
predstavu dokumentu jako objektivniho zobrazeni svéta.’’ Piikladem mohou
byt filmy jako VSichni mozZni sbéraci a ja (2000, R: Agnes Vardova), Ocet
(2001, R: Vit Klusék) nebo Valcik s Basirem (2008, Ari Folman).

28 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie miizickych
umeni v Praze, 2010, ISBN 978-807-3311-810

29 tamtéz
30 tamtez

31 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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Z uveden¢ho piehledu vyplyva, Ze mluvici hlava je typickym
prostiedkem participaéniho modu. Nicméné rozhovor, ze kterého mluvici
hlava vznik4, neni jedinym projevem participacniho modu. Objevuje se
1 zapojeni filmare jako postavy v dokumentarnim filmu. V tomto smyslu je
nutné divat se na mluvici hlavu jako na jeden z prostredki participacniho
dokumentarniho modu. Nicméné dliraz na interakci filmare s postavou v ramci
situace rozhovoru je podstatnym urCujicim faktorem mluvici hlavy jako
vyrazového prostiredku. Pravé interakci tvirce a respondenta budu vice
rozebirat v kapitole zaméftujici se na mluvici hlavu z pohledu obsahu.

2.3 Dramatika mluvici hlavy Vita Janecka

Svétlou vyjimku z minimélni teoretické reflexe zkoumaného tématu tvori
kratky ¢lanek Vita JaneCka s ndzvem Dramatika mluvici hlavy. Vit Janecek v
ném definuje zékladni aspekty lidské osobnosti, které miize ukazovat lidsky
oblic¢ej. Jedna se o spoleCenskou, osobni a intimni identitu. SpoleCenska
identita je to, co se v mezilidském kontaktu projevuje jako prvni. Projevuje se
souborem konstantniho jednani v adaptaci a konformizaci se svym prostfedim.
Clovek je ¢asto vniman skrze svou profesi a do medidlniho obrazu piichazi
jako expert na danou problematiku. To je identita, kterd se v mluvicich
hlavach projevuje nejCastéji. Osobni identita zobrazuje pohled do zakulisi
urcité osobnosti. Objevujeme ji, kdyZ se osobné nebo s kamerou pftiblizime
urcitému jedinci. Nejhlubsi obraz ¢lovéka poskytuje intimni identita, ktera se
vyjevuje ve chvilich, kdy je Clovék sdm se sebou. Je zdrojem nejveEtsi
emocionality. Tyto tfi identity nejsou nijak vyrazné ohranicené a prolina se
jedna ve druhou, objevuji se ve vrstvach. VSechny tyto tfi vrstvy mize
zobrazit dokumentarni film skrze mluvici hlavu.”

Na zakladé vyse popsanych modalit popisuje Jane€ek tii (respektive Ctyti)
rizné druhy mluvici hlavy. Popisna neboli racionalni hlava se objevuje
zejména v televizi a reprezentuje vSechny znaky stabilni a konstantni
spolecenské identity. Clovék je zde redukovan na roli experta za utlumeni
vech osobnich a emocionéalnich prozitki. , Re¢ je neosobni a vysoce
srozumitelnd, snazi se vyjddrit jevy a skutecnosti tak, aby bylo dosazeno
maximalni shody na jednoznacném a konecném porozumeni jejich vyznamu
a smyslu se vSemi, kdo sdéleni prijimaji.*”” Typickym ptikladem mtZe byt
moderator televizniho zpravodajstvi. Jako tvofivy piiklad popisné mluvici
hlavy uvadi Janecek scénu s tspéSnou folklorni maléreckou z filmu Moravska

32 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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Hellas (1963, R: Karel Vachek), kdy je Zena nasniména v pohybu
a predstavuje svou praci v prostredi, kde zije. Janecek zaroven podotyka, Ze
nejde o mluvici hlavu v Cisté formé, protoze je kamera v pohybu a navic je
velikost zabéru ponékud §irsi, neZ je u mluvici hlavy obvyklé.>

Zvlastnim typem popisné mluvici hlavy je rétoricka hlava, kterd se
objevuje v piipadech, kdy mluvéi prednasi takovym zplsobem, jehoz mira
plsobivosti a presvédCivosti lezi za hranicemi slov. Vyrazné se zde projevuje
osobnost mluvciho, ale stile zistava pouze ve spoleCenském moédu.
Piikladem mohou byt vypovédi Ilony Svihlikové, Vaclava Bélohradského,
Jana Kellera a TomaSe Tozicky ve filmu Zavod ke dnu (2011, R: Vit Janecek).
Mluvici hlavy v téchto ptikladech podavaji vyklad velmi osobitym zplisobem
jako napftiklad ve filmu Obkliceni — Demokracie v osidlech (2009, R: Richard
Brouil%tte) nebo ve snimku Kapitalismus chytil pruvan (2009, R: Richard
Wolf).

Druhym modem je tzv. svéd¢ici hlava. “Proud reci z ust takové hlavy
aktualizuje hluboké osobni prozitky a svédectvi o nich casto tvori poutavé
vypraveéni, pribéh sam, ktery neda filmovému tviirci odtrhnout oci od ust
vypravéce.*° Tento typ se vyskytuje u vypravéni minulych udalosti a vyrazné
se v ném projevuje osobni identita mluv¢iho. Mluv¢i je sniman tak, Ze jeho
pohled sméfuje blizko osy kamery, ¢imZ vznikd silny vztah mezi mluvéim
a divakem. Tento efekt 1ze pak jesté¢ docilit pouzitim Interotronu nebo Eye
Direct technologie, kdy se mluvéi divad pfimo do kamery, tedy na divéka.
Typickym piikladem mtize byt film Miha vdlky (2003, Errol Morris).”’

Poslednim typem mluvici hlavy je pak zpovidajici se hlava, ktera exponuje
intimni identitu mluv¢iho a vypovéd se dotykd zkuSenosti, které jiz nelze
sdilet. Je to moment, kdy mluv¢i zapomene, Ze vypravi pribéh a dostane se do
modu zpovédi. Tento modus se objevuje ¢astecné napiiklad ve filmu Ivetka a
hora (2008, R: Vit Jane¢ek).” ,, Ve filmu Ivetka a hora jsme ve stiizné narazili
na problém, zZe rozvijeni Ivetcina vypraveni formou vizualnich situaci zacalo
oslabovat vyznéni jejiho svédectvi. A tak mizely nékteré situace na tkor

34 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit. 2018-05-
04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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,mluvici  hlavy*, ktera v celku filmu osciluje mezi modem svédectvi
v '39((
a zpoveédi.

Tyto ti1 zplisoby pouziti velmi nazorné kategorizuji mluvici hlavu a ukazuji
zpusoby jejitho vyuziti v dokumentdrnim filmu. Janeckiv text je velmi
zasadnim manifestem, ktery upozoriiuje na moznosti pouziti mluvici hlavy
jako umeéleckeho prostiedku. Bojuje proti pojeti mluvici hlavy jako: ,, fyzicnem
obtézkané entity, kterd spoutavda moznosti poetického vyjadrovani i
zvrstvovani filmové narace.*’’ Obhajuje pouziti mluvici hlavy a tvrdi, Ze
mluvici hlavy: ,,..mohou prindSet stejné intenzivni prozitek a svedectvi
o (lidském) byti a ucinit tak z ,, mluvici hlavy * legitimni umélecky postup. "’

Ve své praci se narozdil od Janecka budu nadale vénovat vyhradné mluvici
hlavé, ktera vznikla ze situace rozhovoru. Nebudu se vénovat tém formam
mluvici hlavy, které vznikly bud’ zdznamem piednasky, nebo vypovédi
moderatora ¢i redaktora do kamery.

2.4 I’Jhly pohledu na mluvici hlavy

Na mluvici hlavu mizeme pohliZzet z mnoha riznych wthld. V této casti
prace se vénuji primarné tém Uhlim pohledu, které uzce souviseji s realizaci
nataceni z pohledu tviirce audiovizualniho dila.

Na mluvici hlavu mutZzeme pohlizet naptiklad zpohledu filosofie.
Nepopirdm, zZe filosoficky pohled nemiiZe byt pro filmate inspirujici a nemuze
ovlivnit tviréi rozhodnuti, ale bohuZel nejsem vybaven znalosti filosofie
natolik, abych se tomuto pohledu hloubéji vénoval.

SnaZim se jednotlivé kapitoly ptehledné ¢lenit do podkapitol, ale uvédomuji
s1, Ze vSechny uhly pohledu spolu navzajem souvisi a ovliviiuji se.

2.4.1 Mluvici hlava z pohledu produkce

Produkci minim v tomto piipad€ financni a organizacni aspekty vyroby
filmu. Produk¢ni aspekty totiz Casto limituji tvlrce v jejich uméleckych
rozhodnutich.

39 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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Rozpocet

Natacet mluvici hlavy je relativné finanéné nenaro¢né, protoze obvykle
nevyZaduje takovou casovou dotaci jako naptiklad observaéné snimané
dokumenty. Observacni dokumentaristika obvykle vyZaduje tydny az mésice
sledovani postav a nataceni situaci. Oproti produkci mluvici hlavy je méné
efektivni, protoze obvykle obsahuje vétS§i pomér nepouzitého materialu, coz
jsou z pohledu produkce zbyte¢né vynalozené naklady.

O efektivnosti mluvici hlavy zpohledu produkce se vyjadiuje Ivo
Bystti€an: ,,7a tzv. mluvici hlava, rizné pouzita muze byt tim vychodiskem, jak
zvladnout tu véc v daném rozmezi dnii, které minimadlné u nasi televize, je

’ ((42
madlo.

Zaroven je tfeba podotknout, Ze velmi zavisi na zplisobu sniméni a prace
s mluvici hlavou. Pokud se bude rozhovor to¢it v domé respondenta, na jednu
kameru a bez svétel, tak je jisté rozpoCet mnohem nizsi, neZ u observacniho
dokumentu. Na druhou stranu je ale mozné vypoveéd’ tocit ve studiu nebo ve
stylizovaném prostiedi, které bude nasvicené a snimané na nékolik kamer.
Takova prace celkové produkéni naklady vyznamné zvysi, ale potfad budou
niz$i neZ u observacniho snimani, protoZe $tab natoc¢i vypovéd obvykle za
nckolik hodin a nemusi travit s postavami tydny a mésice.

Logistika

Z hlediska logistiky je nutné rozhodnout se, v jakém prosttedi se budou
vypovedi natacet. Pokud se jednd o jednoho respondenta, nebude mit toto
rozhodnuti ptili§ velky vliv na rozpocet. V ptipad¢, Ze je respondentil vice, je
z hlediska logistiky vhodnéjsi volit stejné prosttedi pro vSechny postavy. Pro
zménu pozadi je mozné pouZzit vyménitelnou sténu nebo papirové pozadi.
Dnes maji také tviirci moznost natacet pred modrym nebo zelenym platnem
a v postprodukeci si dod¢€lat vlastni pozadi.

U spolecensky exponovanych lidi je obvykle komplikované najit v jejich
harmonogramu prostor pro rozhovor a je nutné vyuzit prostiedi nabizené
respondentem. N¢&ktefi tviirci si vozi vlastni pozadi na natd€eni, aby dosahli

42 Rozhovor s Ivem Bystricanem ze dne 26. 7. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11leGilEPbok3KbDmkRctQdOPPmXUimgKM.
Prepis rozhovoru pak na: https.//drive.google.com/file/d/I WOHxICOnrQAw60ov0OPPlc-
OVHAsWIJJ-6/view?usp=sharing
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sjednocujiciho efektu. V zavislosti na velikosti pozadi je pak nutné volit vétsi
vozidlo pro dopravu §tabu a technického vybaveni.

Vyhodou ateliéru je ptitomnost svételného parku, ale prondjem prostor
nebyva uplné zanedbatelnou polozkou.

Nataceci plan

Zorganizovat natiCeni rozhovordi byva obvykle mnohem snaz$i, nez
vytvafet nataceci plan observacniho dokumentu, ktery musi reagovat na
nenadal€ situace a prizplisobovat se vyvoji postav.

V ptipadé snimani mluvicich hlav produkéni obvold zvolené respondenty,
zjisti jejich casové moznosti, ptipadné volné kapacity studia a vytvori nataceci
plan, kde bude mit kazdy respondent pomérné pfesné danou ¢asovou dotaci.
Samoziejmé se stava, Ze respondent termin z mnoha divodi zméni, nebo se
rozhovor protadhne. MuiZe se take ukazat potteba dotacky. Nicméné producent
mé neustdlou kontrolu nad terminem dokonceni nataceni, coz v pfipadé
observacniho sniméni neni mozné.

Pti planovani rozhovora je dobré vzit v ivahu osobnost respondenta, jeho
vztah k tématu a roli v piibéhu. Miize se totiZ stat, Ze rozhovor s jednou
postavou ovlivni otdzky a témata rozhovoru s nasledujici postavou. Planovani
rozhovoril se spoleensky exponovanymi osobami miize byt velmi slozit¢ a
casov¢ naro¢né. Martin Kohout k tomu dodava: ,,taky to musi clovek tocit od
téch starcii no, protoze umiraji, ale zase se tim nenechat pohltit, protoze oni ty
starci nemluvi dobre. To jadro toho filmu, ten zdkladni pribéh odvypravi
nékdo mladsi, ale kdyz tam potrebujes ty pamétniky, natocis jich pét, Sest, z
kazdého mds ti véty a Fikds si, ja vlastné nic nemdam, tak jsi nervézni, “*

Workflow**

Pokud tvirce vytvari film, kde bude mluvici hlavy kombinovat s dalSim
materidlem, je nutné¢ koordinovat natdeni a zeyména postprodukéni prace
s dalsimi spolupracovniky, protoze jednotlive druhy materialu se vzajemné

43 Rozhovor s Martinem Kohoutem 31. 1. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MSS8Jt9IXfulL F4gKLUgz9v3210.
Prepis rozhovoru pak na:

https://drive.google.com/open?id=1dmwgq7 1 Nkv3gmGOfBdu7muzsuiRPxsCU

44 Anglicky termin workflow se mi zdad v tomto pripade vhodnéjsi nez cesky vyraz postup
prace.
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ovliviiujyi. Naptiklad archivni materialy mohou nahradit vypovéd a naopak.
V ideélnim piipad€ by bylo dobré mit vS§echny materialy pfed za¢atkem stiihu.
To je vétSinou z mnoha divodl nerealizovatelné. Ale 1 kdyby to bylo mozZné,
tak proces stfihu ukazuje nové cesty a zada si vyhledavani dodate¢nych
materiald. Je tedy nutné jednotlivé prace vzajemné koordinovat tak, aby se
zabranilo zbyte¢né vynaloZzenému Usili. Kazdy tviirce ma sviij vlastni zplisob
prace a postup, jakym pracuje. T¢Zko lze asi vytvoftit jednotné workflow, ktere
by vyhovovalo kazdému.

2.4.2 Mluvici hlava jako formalni prostiedek

Pohlizime-li na mluvici hlavu jako na formalni prostfedek filmového
dokumentu, mé tvirce nékolik mozZnosti, jak ovliviiovat estetické plisobeni
mluvicich hlav, jejich vyznam 1 celkové vyznéni. V nasledujicim textu
nazna¢im formalni moznosti a otazky, kterymi se filmar pracujici s mluvicimi
hlavami musi nutné zabyvat.

Snimani

Z vyse uvedené definice mluvici hlavy vyplyva, Ze filmat bude snimat
detail aZ polodetail. Velikost zabéru je volena tak, aby zdlraznila vyraz lidské
tvare. Kam se ma ale respondent divat? Pfimo do kamery nebo stranou? Ktery
uhel pohledu je vyhodné&jsi a pro jaké ptipady?

Krome¢ téchto aspekti se musi tvlirci rozhodnout, zda budou rozhovor svitit
nebo pouziji ptirozené svétlo. Je vyhodnég;s$i pouzit jednu, nebo vice kamer a
co toto rozhodnuti s sebou piinasi?

DiileZitou pozornost musi filmati také dbat pti volbé pozadi. VSe, co je
obsazené vramu zabéru, vytvaii n€jaky vyznam a mélo by mit vztah
k respondentovi nebo k tématu. Nejzasadnéjsi je rozhodnuti, jestli se bude
natacet v ateliéru nebo v ptirozeném prostiedi. Ob¢ varianty s sebou ptinase;ji
vyhody 1 nevyhody.

Zasadnim tviré¢im rozhodnutim je pak snimani na jednu nebo vice kamer.
Tato volba zasadnim  zplsobem  ovliviiuje  stithovou  skladbu.
U jednokamerového snimani je nutné mluvici hlavy kombinovat s néjakym
dal$im materialem, aby se mohly zakryt stithy ve vypovédi. Sniméani na dvé
a vice kamer umoziiuje vyuzit pouze mluvici hlavu, protoze stithy ve
vypovedi je mozné zakryt zménou pohledu kamery.
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Stiih

Zpusob stiihu je casteCné urcen jiZ pii sniméni. Pokud je rozhovor natacen
na vice kamer, umoziuje to pouzit kontinuitni stithovou skladbu, ktera
zakryva sttithoveé Svy. Zde je samoziejmé nutné, aby byly dodrZzeny pravidla
tzv. skladebného snimani. Musi byt dodrZzeny pifedsnimaci jednoty, uhel
a velikost obou zabérl se musi lisit.

Oproti tomu jednokamerové snimani vyzaduje bud’ kombinaci s jinym
materidlem, ktery muize viditelné Svy piekryt, nebo pouziti diskontinuitniho
stithu a tzv. jump cutd®. Jump cuty jsou spie zcizujicim prvkem
upozoriiujicim na samotné filmové médium a manipulaci s vypovédi
respondenta, protoze stiih zviditeliiuji.

Specialni variantou jednokamerového snimani je nataCeni do vysokého
rozliSeni. V postprodukei je pak mozné zabéry nazvétSovat a vznika tak umély
dojem toceni na dvé¢ (¢i vice) kamer. Pfi stithu pak dochazi ke skoku po ose,
ale pokud je rozdil ve velikosti velky, divak Svy nevnima.

Volba zpiisobu stfihu neni jen €ist€ formalnim rozhodnutim, ale do velké
miry mize ovlivnit obsah a zeyména emocionalni naboj vysledného filmu.

Zvuk

NejvyrazngjSim prosttedkem mluvici hlavy je mluvené slovo, které prenasi
vétSinu informaci. Je proto nutné, aby bylo kvalitné nasnimano. Kontaktni
zvuk z kamerového mikrofonu je pro tyto Gcely nevhodny. Vhodnéjsi je uzit
externtho mikrofonu nebo mikroportu, pfipadné¢ oba typy kombinovat.
Charakter projevu se nebude ménit pouze v zavislosti na pouzité technologii,
ale také na vzdalenosti respondenta od mikrofonu. Zvukati doporucuji, aby
byl mikrofon umistén, co mozna nejbliZe k Gstim mluvciho. V piipadée delSich
rozhovori je pak vhodnéjsi pouzit stojan, protoZze zadny mikrofonista neudrzi
mikrofonni ty¢ ve spravné poloze vice neZ nékolik minut. V nékterych
pfipadech je dokonce mikrofon umistén pfimo v zabéru, coZz sice vytvari
zcizujici efekt, ale na druhou stranu to umoziuje zachytit hlas témet na Grovni
vnitiniho monologu.

Film zalozeny na mluvicich hlavach obvykle netvofi jen mluvené slovo.
Vypovédi byvaji ¢asto doplnéné hudbou, ruchy nebo zvukovymi atmosférami,
které mohou nést samostatné sdéleni. Zvukova skladba se zdsadnim zplisobem
podili na tvorbé emoci.

45 V cestiné existuje pojem poskocny strih, ktery se ale v praxi témér neuziva. Volim proto
presnéjsi a uzivanéjsi anglicky pojem.
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Dulezité je také zminit ticho. Je to nastroj zvukové skladby, na ktery tvirci
obvykle zapominaji. Moment, kdy mluvici hlava umlkne pfemoZena vlastnimi
vzpominkami, miize byt velmi intenzivnim proZitkem. Mluvici hlavy mohou
umlknout a na moment se proménit na tzv. ml¢ici hlavy™.

2.4.3 Mluvici hlava z pohledu obsahu

Obsahem mluvici hlavy je zvizudlniho hlediska obraz tvare, ktery je
doplnén verbalni audio slozkou. Obrazova slozka mluvici hlavy obsahuje
neverbalni projevy respondenta, které¢ vypovidaji o jeho psychologii a vztahu
k vypravénému. Mohou také usvédcit zpovidaného ¢lovéka ze 17i. VSechny
tyto slozky se tykaji filmové postavy a toho, jakym zpisobem z ni vypovéd
efektivné dostat.

Vybér respondenta

Postava, kterd bude pied kamerou, je pro kvalitu mluvici hlavy naprosto
zasadni. V prve fad¢é to musi byt ¢lovek, ktery ma co fict. Musi umét ale své
sdéleni predat na kameru. Situace rozhovoru neni pfili§ pfirozena a filmafi se
s tim musi né¢jakym zplsobem vyrovnat.

Pokud ma respondent vadu fe¢i nebo ma problémy s vyjadfovanim, bude
zéasadni otazkou to, zda viibec takového respondenta pouzit. Tito problematicti
respondenti vyZaduji specialni zachizeni. KaZdopadné osobnost mluvciho
ovliviiuje zplisob prace s nim bez ohledu na jeho rétorické schopnosti. Stejné
tak jako osobnost reZiséra ovliviiuje respondentovo psychické naladéni béhem
rozhovoru. MliZe vytvofit ptijemné prostfedi plné divéry, nebo naopak misto
konfrontace. Zalezi na zdméru reZiséra.

Priprava respondenta na rozhovor

Kazdy respondent vyZaduje zcela jin¢ zachazeni. Nékdo vyzaduje
dikladnou pftipravu, kdy budovani ditvéry zabere spoustu ¢asu a nékdo jiny
naopak nevyZaduje pfipravu témét zaddnou. Existuji 1 pfipady respondenti,
ktefi nejsou schopni po prvnim provedeni danou repliku opakovat. Do velke
miry to zalezi na zkuSenostech respondenta s nataCenim.

46 S micicimi hlavami pracuji ve svém dokumentu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R:
Tomas Polensky).
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ReZisér se musi rozhodnout, zda prozradi postavam svilj zdmér a odkryje
jim vSechny karty, nebo jim naopak zastird svilj zamér, aby je mohl zaskocit
béhem nataceni. Toto rozhodnuti zavisi na zaméru konkrétniho filmu.

Vedeni rozhovoru

Vést rozhovor zaznamendvany na kameru neni tak jednoducha disciplina,
jak by se mohlo zdat. Zplsob pokladani otazek dovede ovlivnit nejen obsah
vypovédi, ale 1 jeji emocionalni zabarveni.

Jak se spravné zeptat, aby byla vypovéd’ co nejefektivnéjsi? Odpovéd na
tuto otazku opét vychazi z konceptu filmu a osobnosti respondenta. Rezisér
musi velmi citlivé volit slova, zejména pokud se jedna o bolestivé téma.
Pokud zvoli provokativni metodu, riskuje to, Ze respondent prestane
spolupracovat. V nékterych ptipadech se ale bez provokace neda ziskat
poZadovana vypoveéd'. ReZisér tedy musi byt pii volbé zplisobu otazek velmi
citlivy a neustale odhadovat reakce respondenta.

2.4.4 Mluvici hlava v kontextu jiného materialu

Obrazovy materidl mluvici hlavy je obvykle kombinovan s dalSim
materidlem, ktery mize mit riznou podobu. Zaroven je nutno zdiraznit, Ze
existuji také filmy, které jsou obrazové zaloZeny vyhradné na pouziti mluvici
hlavy, ale ty tvofi spiSe extrémni pifipady.

V nasledujici ¢asti popiSu materidly, které se obvykle s mluvici hlavou
kombinuji. Budu se také zabyvat tvlir¢imi aspekty pouZiti jednotlivych druhti
materidlu. Nebudu se ve€novat kombinaci mluvici hlavy s observacné
natoCenym materidlem, protoZze pole tvlr¢ich moZnosti je v tomto ptipadé
nepostizitelné a vzpira se jakékoli kategorizaci.

Prace s archivnimi filmy

Archivni materidly reprezentuji minulost postav a mohou dodat vypravéni
SirS$i historicky kontext. Mnohdy se ale stava, Ze relevantni materiadl neni
k dispozici. Tvircei se pak nutn€ musi vyrovnavat s otazkou, do jaké miry maji
byt vérni historické skutecnosti.

Zptsob pouziti archivniho materidlu zavisi na druhu filmu a zdméru tvirce.
Nekteti tvirct chtéji zachovavat historickou vérnost, jini chtéji ilustrovat
a ostatni pouze evokovat atmosféru doby. Dilezité je uvédomit si, Ze archivni
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material nese urCity vyznam, ktery se néjakym zplsobem vztahuje
k vypovédim postav.

Prace s archivnimi fotografiemi

Fotografie slouzi obvykle stejnému ucelu jako filmovy nebo video material.
Jediny rozdil je vtom, Ze fotografie zachycuji staticky okamzik. Tento
nedostatek miize byt kompenzovan v piipadech, kdy existuje série fotografii a
divak tak mlze ziskat dojem rozfazované¢ho pohybu.

Nekteti tvirei fotografie rozhybavaji bud’ pfimo pti snimani nebo posléze
v postprodukci. Prikopnikem rozhybavani fotografii je Ken Burns, ktery
pouzival nejen zoomovani, ale i rlizné¢ panoramy, které¢ umoznuji fotografie
oZivit.

Dalsim zplsobem, jak oZivit statické¢ fotografie je pouziti zvuki, které
odpovidaji tomu, co se d&je na fotografii. V kombinaci s pohybem mohou
fotografie plisobit velmi intenzivné.

Prace s rekonstrukcemi

Hrané rekonstrukce ¢asto nahrazuji chybéjici material a pracuji s prostfedky
hraného filmu. Jejich nevyhodou mohou byt vysoké finan¢ni naklady, zeyména
jedna-li se o historické obdobi. Na rozdil od archivnich materidlii nebo
fotografii hrané rekonstrukce postradaji autenticitu, protoZe se nepracuje se
socialnimi herci, ktefi jsou ve filmu sami sebou, ale s herci, ktefi predstiraji, Ze
jsou n€kym jinym. Pro pouziti hranych rekonstrukci je potifeba ovladat vedeni
herce, aby byly sekvence uvétitelné”’,

Prace s animaci nebo ilustracemi

Podobné jako hrané rekonstrukce predstavuji animace nebo ilustrace
cizorody prvek. Oproti archivnim materialim si divak uvédomuje, ze se jedna
o autorsky konstrukt a jeho vlastni vizi udalosti. Takovy film se pak dostava
do performativniho modu, ktery zdiraziiuje subjektivitu a intenzivni emoce.

47 Pro prdaci s hercem doporucuji: WESTON, Judith, Directing Actors: Creating
Memorable Performances for Film and Television, Michigan: Michael Wiese Productions.
ISBN 0-941188-24-8
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3. METODIKA

Ve své praci se budu soustfedit vyhradné na filmy, kde mluvici hlava tvofi
dominantni vyrazovy prosttedek celého dila. I kdyz mé toto téma presah do
dokumentarni rezie obecné. Pro definici své oblasti zajmu se zdraham pouZzit
kvantitativni hledisko. Procentualni podil mluvicich hlav v celkové stopazi
snimku neni rozhodujici. Film zalozeny na mluvicich hlavach budu tedy
definovat jako film, jehoZ podstata sdéleni stoji na rozhovoru. Jinymi slovy,
pokud by se z takového filmu vysttihly rozhovory, tak by ztratil smysl.

3.1.1 Cil vyzkumné ¢asti prace

Mym hlavnim cilem je v prvé fadé€ obhajoba mluvici hlavy jako kreativniho
vyjadfovaciho prosttedku v dokumentadrnim filmu. Je nutné tento neformalni
termin pouZzivany filmafi v praxi fadné definovat a ukotvit ho ve filmove
teorii, kde je zatim pouzivany velmi ziidka.

Hlavnim cilem meé prace je vytvofeni komplexniho ptfehledu tvircich
aspektli mluvici hlavy, kterd by postihla vSechny faze tvirciho procesu pii
praci na filmu zaloZeném na mluvicich hlavach. Tento pfehled m& mimo jiné¢
za ukol obh4jit mluvici hlavu jako legitimni prostfedek uméleckého vyjadieni
v dokumentarnim filmu.

K vyzkumu budu pfistupovat ptedevSim z pozice praktikujiciho filmare,
ktery ma za ukol realizovat film zaloZeny na mluvicich hlavach. Z tohoto
pohledu budu piedstavovat vSechny tvir¢i aspekty, které musi tviirce béhem
kreativniho procesu zohlednit.

Nutno podotknout, Ze tvorba filmu neni exaktni disciplinou a neexistuje
v jejim ptipadé jedno spravné feSeni. VZdy je nutné zohlednit kontext a téma
filmu, které autor zpracovava. Casto tedy mohou byt funkéni zcela opacné
postupy pouzité v riiznych kontextech. Ve volbé zpusobu prace s mluvici
hlavou také hraje velkou roli osobnost tviirce a jeho estetické preference. Tato
kritéria se snaZzim zohlednit mimo jiné 1 ve volbé pouzit€¢ metody.

Praktickym vystupem mé prace je film Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R:
Tomas Polensky)*. Tento film je zaloZen na mluvicich hlavach — vypovédich
obéti teroristick¢ho utoku ze zafi 2004. Na praci s materidlem jsem m¢él
moznost si oveéfit, Zze mluvici hlava mize byt skute¢né tviréi vyrazovy
prostfedek dokumentarniho filmu. Prakticky jsem si vyzkouSel, jakym
zplusobem se da s jednotlivymi tviréimi aspekty pracovat a prace na filmu mé
navic inspirovala k nékterym otazkam zahrnutym ve vyzkumné Casti.

48 vice o filmu na: https://www.unsilencedvoices.info/
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3.1.2 Pouzita metoda

Zékladni metodu mého vyzkumu ptedstavuje polostrukturovany rozhovor
s pfednimi reZiséry ¢eské dokumentarni tvorby. Plivodné jsem chtél zpracovat
rozhovory s dvanacti dokumentaristy. Bohuzel nékteti filmafi jsou pftili§
zaneprazdnéni a ve svych nabitych harmonogramech nenalezli na rozhovor
prostor. Nékteré z pivodné zamyslenych tvircl jsem nahradil jinymi a ve
vysledku se mi podaftilo realizovat rozhovor s jedenacti tvirci. Jsou jimi: Bara
Kopecka, Petr Jan¢arek, Tomas DoruSka, Ivo Bystfi€an, Apolena Rychlikova,
Martin Kohout, Vit Klusak, Lukas Kokes, Helena TteStikova, Jan Gogola ml.
a Miroslav Janek. Seznam jmen reflektuje potadi, ve kterém byli rozhovory
realizovany.

Ve vybéru jsou zastoupeni tvlrci vSech generaci, muzi a Zeny. Pro vybér
respondentil jsem zamérné nerozliSoval, kdo z tviircii ve své praci mluvici
hlavy uzivéa a kdo ne. V konecném vybéru jsou zastoupeny obé skupiny, coz
do zna¢né miry umoZznuje jisté zobecnéni.

Tabulka 3.1.2 V¢k a pohlavi respondentti

vék | do 30-tilet | do 40-tilet | do 50-tilet | do 60-tilet | do 70-ti let
muzi 1 0 1 0 1
Zeny 0 4 2 1 1

Snazil jsem se se vSemi reZiséry o osobni setkdni, na kterém budu
zaznamenavat jejich vypovédi ve zvukové podobé. Samoziejmé jsem mohl
volit 1 obrazovy zaznam, ale z hlediska produkéni naro€nosti se mi tento
zplusob zaznamu nezdal vhodny. Navic u nékterych tviirci nebylo mozZne
realizovat osobni setkani a rozhovor tak probihal zprostiedkované pies Skype
nebo telefon. S Vitem Klusakem a Janem Gogolou probihal rozhovor ptes
Skype. Béhem rozhovoru s Janem Gogolou vSak doslo k vypadku sité a cast
rozhovoru probihala po telefonu. Toma$§ Doruska byl v dobé rozhovoru
v Turecku bez ptipojeni k internetu, tak jsme také volili mobilni telefon.

Vsechny rozhovory jsem nahrdval na diktafon mobilniho telefonu, coz
vyrazné snizuje kvalitu a nékdy 1 srozumitelnost nahravky. Prist¢ bych
rozhodné volil kvalitné;si rekordér a profesionalni mikrofon z tizce smérovou
charakteristikou, ktery by umoznil eliminovat zvuk prosttedi. Vyjimku tvori
Miroslav Janek, ktery mi poslal své odpovédi na otazky pisemné. Nasledné
jsem se béhem spolecného setkani doptaval na to, co v pisemnych odpovédich
chybélo, nebo bylo nejasné. Do prvniho realizovaného rozhovoru s Barou
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Kopeckou jsem jesté nezahrnul téma workflow. K tomuto problému jsem ve
své tvlr¢i praci dospél az po natoCeni tohoto rozhovoru. Nasledné jsem ji
pozadal o pisemnou odpovéd’ na tuto posledni otazku.

Tabulka 3.1.2 Typy rozhovort

typ rozhovoru osobni skype telefonicky
pocet 7 2 2

Metodu polostrukturovanych rozhovori jsem kombinoval s vyzkumem
uménim (artistic research). Tematické okruhy otdzek rozhovorli vychazeji
zejména z m¢ vlastni praxe. Definoval jsem si problémy, které¢ jsem ve sve
tvorbé fesil a nasledné formuloval tematické okruhy rozhovorti: mluvici hlava
jako svébytny vyrazovy prostiedek, vyhody a nevyhody prace s mluvici
hlavou, pfiprava a vedeni rozhovoru, sniméni, archivni materidly,
rekonstrukce, komentar, stftih mluvicich hlav a zvukova skladba. V navaznosti
na teoreticka vychodiska své prace jsem se tedy primarné snaZil postihnout
vS§echny faze tvlrciho procesu.

Pti vedeni rozhovoru jsem pracoval stejnym postupem, jako kdyz natacim
vypoveéd do filmu. Kromé niZe popsanych otazek jsem pouzival tadu
dopliiujicich otazek. Kdyz se rozhovor ubihal nespravnym smérem, snazil
jsem se ho nasméfovat svymi otdzkami zpét k tématu. Casto jsem se také na
nckteré otdzky zeptal vicekrat, abych donutil respondenta k jinému pohledu.
Nékdy jsem pouzil provokativni formulaci, kterd pomohla zpiesnit jeho
vypoved..

Téméf vSechny osobni rozhovory jsem natacel v prostiedi kavarny nebo
restaurace. PrestoZze se vybrané lokace nasledné projevily negativné na
technické kvalité¢ zvukového zdznamu, svého rozhodnuti urcité nelituji.
Ptijemné prosttedi totiz umoZnilo zpovidanym véEtsi miru uvolnéni a
zamysSleni se nad pokladanymi otdzkami.

3.1.3 Scénar rozhovoru

Seznam otazek pro vedeni rozhovorli vychazi krom¢ snahy o definovani
mluvici hlavy zejména z problémil, se kterymi jsem se musel potykat ve své
vlastni tvorbé. Nejde jen o problémy, se kterymi jsem se potykal jako stfihac
ve spolupréci s jinymi autory, ale v posledni dob¢ také jako reZisér vlastnich
film{. Nejvice niZe popsany seznam otazek reflektuje praci na mém tvirc¢im
projektu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky):
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1) Jak definovat mluvici hlavu?

2) Jsou mluvici hlavy legitimnim vyrazovym prostiedkem?

3) Patii mluvici hlava do televize nebo do filmu? Jaky je v tom rozdil?
4) Jaké jsou pticiny averze k mluvicim hlavam?

5) Jakeé jsou vyhody prace s mluvici hlavou?

6) Jaké jsou nevyhody prace s mluvici hlavou?

7) Jak piipravovat respondenta na rozhovor?

8) Jak vést rozhovor s respondentem tak, aby byla vypovéd co
nejefektivné)si?

9) Co délat s problematickymi mluv¢imi, které maji silny ptib&h?

10) Jak nejlépe snimat mluvici hlavu? Ve studiu nebo v pfirozeném
prostiedi? Jak ji nasvitit?

I11)Ma se mluvici hlava tocit na vice kamer? Jaké jsou vyhody a
nevyhody vicekamerového feSeni?

12) Jaky thel pohledu funguje nejlépe: do kamery, blizko k ose kamery,
nebo mimo osu kamery?

13) S ¢im se daji mluvici hlavy kombinovat? MiiZou stat samy o sob¢&?
14) Jak se da pracovat s archivnimi materialy? Jakeé jsou ptistupy?

15) Co si myslite o hranych rekonstrukcich ptfipadné animaci, které
doplituji mluvici hlavy?

16) Jak ptistupovat k nataceni hranych rekonstrukci?
17) Jak se da pracovat s komentaifem? Maji se mu tviirci spiSe vyhnout?
18) Jak sttihat mluvici hlavy? Kontinuitni versus diskontinuitni ptistup?

19) Jak muze zvukova skladba pomoci intenzité vypovédi?

Na zéklad¢ problému s koordinaci prace ilustratorky, stfihaCe a animatora,
které jsem ftesil pti tvorbé filmu Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas
Polensky), jsem dodatecné do seznamu ptitadil jeSté posledni otdzku:
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20) Jake je i1dedlni workflow pfi pouZiti rozhovort, archivli a animaci?
Co je tfteba mit pfed zacCatkem sttihu a co lze dod¢lavat v pritbéhu?

Tabulka 3.1.3 Tématické okruhy otazek

tematicky okruh Cisla otazek
mluvici hlava jako svébytny vyrazovy prostredek 1,2,3,4
vyhody a nevyhody prace s mluvici hlavou 4,5,6
priprava rozhovoru 7
vedeni rozhovoru 8,9
snimani 10,11, 12
archivni materialy 13, 14
rekonstrukce 15,16
zvukova skladba 17,19
komentar 17,19
stfih mluvicich hlav 18
workflow 20

3.1.4 Metoda zpracovani rozhovori

Celkové jsem natoCil vice nez jedenact hodin rozhovord, které jsem si
nechal pfepsat do pisemné podoby. Bohuzel ptepisy ned¢lal stejny clovek, coz
trochu zkomplikovalo editaci. Neurcil jsem totiZz jednotné téma zpracovani.
Neékteré prepisy byly doslovné se vSemi pteteknutimi a v jinych tyto projevy
naopak chybély. Musel jsem tedy ptepisy ve findlnim textu disertace vyrazné
upravovat a sjednocovat jejich podobu. Zamérné jsem zachoval neformalni
projev, ktery podporuje autenticitu a spontdnnost vypovedi.

Kazdy rozhovor jsem si nejprve podrobné prostudoval a vyznacil jsem si
vybrané pasdze. Nasledné jsem vytvofil samostatny dokument, do kterého
jsem kopiroval vybrané vypovédi. Vypovédi jsem tadil do osmi tematickych
blokii: definice mluvici hlavy, obhajoba mluvici hlavy a averze k nim,
pfiprava a vedeni rozhovoru, snimani, kombinace s archivy, fotografiemi a
dalSim materiadlem, zvuk, stith, a workflow.

V kazdé tematické kategorii byly pouzZity vypovédi vSech respondenti.
Nicméné pavodni potfadi odpovédi v konkrétnim rozhovoru nebylo
zachovano. Pracoval jsem s danym materidlem jako stfiha¢ pii tvorbé filmu
zalozeného na mluvicich hlavach. M¢énil jsem tak naptiklad potadi
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jednotlivych odpovédi, aby vypovéd byla pochopitelna bez pouziti mé otazky.
Zaroven jsem ve vypovédich zkracoval odbocky od tématu, vyhazoval vihani
a prehazoval potadi jednotlivych vét tak, abych tim zpfestioval vyznam.
Diisledné jsem dbal na to, abych citoval pouze véty a slova, ktera respondenti
pouzili a nedopisoval jsem tam slova vlastni. Nikdy jsem ziroven neménil
plvodni vyznam respondentovi odpovédi.

Prvni vybér mél pres 120 stran textu a ptfedstavoval vlastné¢ paralelu
k reZijni vybérce pii stithu dokumentarniho filmu. Vzhledem k rozsahu jsem
ho déle redukoval. Druhy vybér mél piiblizn¢ 97 stran, coZz bych mohl
pfipodobnit k prvnimu hrubému stfihu. Tento ,,hruby stfih* se stal vychozim
materidlem pro vyzkumnou ¢ast mé disertaCni prace. Tematicky okruh
definice mluvici hlavy jsem pro nedostatek odborné literatury ¢astecné pouzil
v teoretick¢é Casti. Fragmenty vypovédi poslouzily v teoretick¢é casti
v kapitolach vénujicich se thlim pohledu na mluvici hlavu.

Zbyvajici tematické okruhy tvoii komplexni piehled tvircich aspekti
mluvici hlavy ve vyzkumné ¢asti. Cela tato kapitola je tvofena jako pfii stithu
filmu zaloZeného na mluvicich hlavach. Pfi vyrobé filmu se pouziva metoda
tzv. paper cut”. Natodené vypovédi jsou prepsany tak, aby si v nich mohl
rezisér vyznacovat vybrané vypovédi. Tyto se pak obvykle vytisknou na papir,
jednotlivé vypovédi se nlizkami vystiihaji a skladaji se ve vysledny paper cut.
ReZisér pak ma na papife ,,sestfihanou® kostru celého filmu z vypovédi
respondentl a Setii tak drahocenny Cas ve stfizné€. Stejnou metodu jsem pouzil
pii praci na svem filmu Neumlicené hlasy Beslanu.

Vyzkumnou c¢ast tedy bude tvofit paper cut textu zaloZené¢ho na mluvicich
hlavach, které tématizuji tvirci aspekty mluvicich hlav. Jednotlivé vypovédi
budu fadit tak, aby se neopakovaly a neustale rozvijely téma mluvicich hlav
a prace s nimi. V Zadném ptipadé tedy nebudu pouZzivat u jednotlivych témat
vypovedi vSech respondentil, protoze by ne vzdy dochdzelo k vyvoji tématu.
Na druhou stranu programové pracuji se vSemi respondenty, piestoze ncktefi
maji pouze né€kolik kratSich vstupi.

Z hlediska dramaturgie rozhodné nelze mluvit o narativni a dramatické
form& vysledného tvaru. SpiSe bych vyslednou metodiku ptirovnal k Zanru
eseje, ktera tematizuje tvirci aspekty mluvicich hlav zpohledu naSich
nejprednéjSich dokumentaristi.

Uvédomuji si, Ze tato metoda je zcela vzdalend exaktnim védeckym
postuptim. Nicméné¢ svym konceptem zcela odpovida praci stithace nebo
reziséra pii tvorb€ filmu zaloZeném na vypovédich mluvicich hlav. U kazdé
vypovédi je hypertextovy odkaz na zvukovy zdznam vypovédi i jeho prepis.

49 Tento termin by se dal prelozit jako ,, stFih na papire “.
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Ctenaf, tak bude moci porovnat ptivodni vypovéd’ z tou editovanou. Bude mu
tak poodhalen proces manipulace, ktery je filmaiim vlastni.

3.1.5 Odkazy na rozhovory

JelikoZ se ve vyzkumné asti opakuji respondenti v kratkych intervalech,
jejich pritbézné citovani by znacné zaplevelilo vyzkumnou ¢ast textu. Rozhodl
jsem se proto odcitovat vSechny rozhovory na tomto misté, aby ve vyzkumne
casti zbyl prostor pro odkazy na citované filmy a jiné poznamky pod carou.
Rozhovory jsou citovani v potadi, ve kterém byly nataCeny.

Bara Kopecka

Rozhovor ze dne 21. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1YzafwlemN2I PqhZMqqQSkO2e4Assz7-
a
https://drive.google.com/open?id=1_kiG7HtybPcjJaOjDMVQuc7iP1CRQVnx
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1k9IwWmQVzCHM4qlb-

_LFaxnC5XLk _HW3Li5SLHOtptfU

Petr Jancarek

Rozhovor ze dne 30. 5. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1il4_HuytBUSFloKXITY06CGHwhSruCEo
a
https://drive.google.com/open?id=1T29EKS63b10ZC584tMIsExoPTpA4aqU
D

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1PrGk6_8i2clyTbVVyP-vEADikt1 En9vJ

Tomas Doruska

Rozhovor ze dne 5. 7. 2018. . Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1gSJACHvAhW51sq2u-
SeOD48x80KdBqVy

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=I1PgVhB8Gnv- 53v3 _il7fqeDOpQi96Dul
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Ivo Bystri¢an

Rozhovor ze dne 26. 7. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11leGilEPbok3KbDmkRctOQdOPPmXUimgK
M

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1WOHxICOnrQAw60ovOPPlc-0VHAs WIJJ-
6

Apolena Rychlikova

Rozhovor ze dne 17. 10. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1314YrPIIP5GIKJrRuQ xIwm44LzkRigZ
Prepis rozhovoru dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1NIdMN3L0OdJ71-

BLGOI9Kpu55C0ODG Iwyp9vKdiKQ dsA

Martin Kohout

Rozhovor ze dne 31. 1. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MS8Jt9IXfulLF4gKLUgz9v3210
Prepis rozhovoru je dostupny na:

https://drive.google.com/open?id=1dmwegq7 I Nkv3emGOfBdu7muzsuiRPxsCU

Vit Klusak

Rozhovor ze dne 1. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1dlennOfEUNCTzcifcSBBP30l/URQOFtLN
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=IMvHrYuf3mXtjZOxNWx0P PbIKTSJvZ1
0

Lukas Kokes$

Rozhovor s Lukasem KokeSem ze dne 6. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je
dostupny na:

https://drive.google.com/open?id=1uMPy4WWStKhf1 DhVke2aliiJmTv_ARMf
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11qglACiWaloLmswpsPTinfnH4C9HKgssp
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Helena Trestikova

Rozhovor ze dne 7. 2. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
hitps.//drive.google.com/open?id=1b6iTmbO60lQ0z iSWcemEOll3LeMvAxW9i
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1woHbILLc7LO-ribu4magsbuCeaRRODXd7

Jan Gogola ml.

Rozhovor ze dne 15. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1CbpmF CieXSe4jZFz00XbNI1DI1CNIAERG

0

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https.//drive.google.com/open?id=1S5Q VOWB5Sm4 t5qgNkO0Im2sBWZG-
HRIFE

Miroslav Janek

Rozhovor ze dne 18. 2. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https.//drive.google.com/open?id=1Su6 HkvFJqddGj3 rxzZ-gtVoTiWxUllw

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=I1Nm8ose7MbSMHmO6YWoewAjDnGUkA

pKcr

4. VYZKUMNA CAST

PtestoZe jednotlivé vypovédi na sebe navazuji, rozhodl jsem se z divodu
piehlednosti tuto ¢ast rozClenit do 12-ti tematickych kapitol: Prolog, Vybér a
piiprava respondenta na rozhovor, Vedeni rozhovoru, Sniméni, Zvuk,
Komentaf, Sttih, Mluvici hlava v kontextu jiného materialu, Archivni
materidly, Rekonstrukce, Workflow a Epilog. Kazdou kapitolu uvadim
obrazkem z néjakého filmu, ktery pracuje s mluvicimi hlavami. Cilem téchto
obrazkill je kromé ¢lenéni textu také odkaz na vizudlni podobu inspirativnich
filmf, o kterych se respondenti zminuji nebo které povazuji za hodnotné.
V textu pribézné tuéné zdlraznuji pasaze, nebo slova, kterd povazuji za
podstatna.
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4.1 Prolog

Obr. .1.1: Snimek z filmu Tabloid (2010, R: Errol Motris)

Miroslav Janek: ,,Kdyz nékoho prisSpendlim na jedno misto, namiiim na
ného kameru a mikrofon a nutim ho odpovidat na moje otazky nebo néco
vypraveét a nic jiného pritom nedélat, vznikne tzv. mluvici hlava.”

Jan Gogola ml.: ,Musim Fict, Ze v souvislosti s mluvicimi hlavami je
dulezité zdiiraznit moment télesnosti. Mohu videt mimiku, mohu videt vyraz
ocl, neklid nebo néjaké vnitini zklidnéni toho clovéka. V tomhle smyslu je
mluvici hlava jistou vyzvou pro toho aktéra, do jaké miry nds presvédci, do
jaké miry nds oslovi. Ponévadz ta tvar taky miize prozrazovat jesté jinou jeho
naladu a jinou jeho motivaci, nez kterou nam verbalizuje.

Vit Klusak: ,,Vyhodou mluvicich hlav je predevsim to, Ze se dda mluvit
o nécem, o cem by postavy samy od sebe nemluvily. Muzou dostat otdazku,
ktera by ze situace nevznikla. Miize prohloubit téma, které bylo naznacené, ale
nebylo probrané. Miize to primét ke vzpominani. *

Ivo Bystiican: ,,Probléem mluvici hlavy je, Ze pokud to neni hluboka
vypoved, ktera méni pohled na nds a na svét, tak diviak neunese vic nez
minutu.

Lukas KokeS: , Mluvici hlava je jedno z dokumentdrnich klisé, jeden
z nejjednodussich prostredkii, kdy respondent poskytne néjaké informace do
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filmu. Zaroven je to velmi funkcni a prirozeny vyrazovy prostiedek. Ale to
predpokldada dukladnou prdaci s reSerSemi, aby clovek nebyl jako novinar,
ktery nékam prijde, polozi padr otazek a v podstaté se nikam nedostane. Ale
podobné jako Errol Morris® musi byt partner tomu, koho pred kamerou
zpovida. A musi na to byt pripraveny. Myslim si, Ze to je tézka metoda, pokud
ma fungovat dobre. “

Apolena Rychlikova: ,, Dusledkem naduzivani nebo spis tupého pouzivani,
se z toho stal takovy vysmivany prostredek dokumentarniho filmu. Klasickad
mluvici hlava tak, jak si ji asi predstavi normalni clovek, je polodetail sediciho
chlapka nad padesat, ktery vypravi odborné kecy v néjakém dokumentu. Je to
jesté idedlné prostiithané néjakyma prekryvakama typu krajina, kdyz je to
treba ekologické téma. Z hlediska rezie je to takovy nejjednodussi prostiedek,
jak dostat néjakou vypovéd do obrazu a nemuset uplné pouZivat filmovou

v v ¢

rec.

Bara Kopecka: ,Jd si myslim, Zze mluvici hlavy jsou cenné, protoze Zdadnej
dokument neni 7 podstaty véci objektivni. To nejde. Ve chvili, kdyz mas
mluvici hlavu, tak ta si muze dovolit citovy zabarveni, kdyz rFika sviij ndzor.
Kdyz ale pouzijes hlas shiiry a zacnes ho citové zabarvovat, tak je to prosté
blbé, protoze je to propaganda a je jedno, jestli souhlasis s tim politickym
nazorem, nebo ne. Mé to prosté Stve. Mluvici hlava subjektivni byt miize,
protoze mluvi za sebe a nehraje si na boha. “

50 americky dokumentarista
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4.2 Vybér a priprava respondenta na rozhovor

Obr. 4.2.1: Snimek ze seridlu Vietnam War: Deja vu (2017, R: Ken Burns)

Miroslav Janek: ,,Uplné prvni podminka je, aby ten clovék byl sam o sobé
zajimavy, charismaticky, a aby wumél vypravét. Aby vypravél néco
fascinujiciho. To jsou tri takové zdsady. “

Martin Kohout: ,Nemiizes udélat s kymkoliv tu mluvici hlavu. Musis ty
postavy vybrat z néjakych diivodu. Bud Ze jsou bizarni, necim zvlastni,
vySinuti, treba Cibulka. Nebo pak si vyberes, ze ten clovék prosel néjakym
zvlastnim typem zkusenosti.

Apolena Rychlikova: ,Pro mé je postava zdklad. Tocili jsme
s Terezou Reichovou Manifest jiné prace”, tocili jsme pro Nedej se, o lidech
kteri jako premysli jako jinak o prdci, jako z hlediska prosté prava na volny
cas a jako na seberealizaci a tak.

A méli jsme tam moji kamarddku, kterou mam hrozné rada a je fakt jako
dost vyznamna cCeska kurdtorka. Kdyz prisla na tu kameru a méla mluvit,
strasné koktala. Zpétné jsme si uvédomili, Ze ona nesla néjakou strasné
zajimavou myslenku a strasné zajimavy pribéeh, ale vilastné to potom neprodds
tomu filmu.

51 Nedej se: Manifest jiné prdace (2016, R: Tereza Reichova a Apolena Rychlikova)
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Ne kaZdy je vybaveny na to mluvit verejnosti. Je diilezité s tim pocitat
a nelamat to pres koleno.

Jan Gogola ml.: ,, Pri premysleni a pri vybéru aktéri do svym filmii, je pro
mé hodné diileZite, aby ti lidi byli schopni néjakého odstupu od sebe. Protoze
mné u tech filmii jde velmi casto o moment promeény néjakého osudu.

V momente, kdy treba pri setkani s tim clovekem vidim, Ze je to clovek, ktery
se strasné kontroluje, ktery se strasné hlida, aby pusobil néjak, tak kdyz to
z néjakého diivodu neni nezbytné nutné, tak s takovymi lidmi netocim. Protoze
mam pocit, Ze oni uz to pak trochu vnimaji jako reklamu na sebe. “

Bara Kopecka: ,, Dle moji zkusSenosti je dobry pripravit si respondenta tak,
Ze se s nim néjakou dobu pred natdacenim setkds a zjistis, ktery useky nebo
témata mu jdou nejlip a ktery od néj opravdu potiebujes. Pri prvnim setkani se
ho ptas na vSechno a pak si vytipujes, co se ti libi. “

Apolena Rychlikova: Zdlezi na tom, jestli ten rozhovor chci mit
konfrontacni, nebo ho chci mit spis konsenzualni. Hodné jsem zvykla posilat
néjaké okruhy dopredu. Nebo aspon okruhy téch témat, aby ten clovék védél,
na co se ma pripravit. Setkavdani pred natdacenim je dileZité pro néjakou
duvéru, kterda by méla mezi respondentem a rezisérem nastat. Kdyz je to treba
konsenzudlni véc, tak se to snazim s nim probrat, abych vidéla, jak on reaguje.
Nebo si aspon obsahové Fict, co tam potiebujeme mit za body a proc. Nema
smysl si to nechat vypravet. Pak by clovek tocil a bylo by to uz uplné
vyprazdnené, bez emocl. “

Ivo Bystfican: ,Ja fo viastne vétsinou delam tak, Ze se snazim co nejdyl
ziskat k tomu clovéku vztah. Abychom se néjakym zpiisobem spratelili a
snazim se co nejmin nardzet na to téma. Az v momenté, kdy se mi zda, Ze to
opravdu hodné chtéji védeét a Ze na tom zacinaji trvat, tak pomalinku zacinam
upoustet stavidla téematu a rikat, o cem presné by to mélo byt. Snazim se o to,
aby moc nevédéli, co si o tom viastne myslim.

Pri kontaktazi se snazim toho cloveka uvrtat néjak predem. Dokud jsme se
jeste nevideéli, tak treba mailem vysvétlit, Ze je to diilezité, Ze on v tom ma hrat
roli. A potom jet, popovidat si a néjak se sblizit mym zdjmem o néj. Ale co
nejmin se bavit primo o tom tématu pred samotnym natacenim. “
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Helena TreStikova: ,Kdyz jsem tocila s lidmi, ja jsem to pracovné
pojmenovala Pamét dvacatého stoleti, tam to bylo tak, Ze jsem se s témi lidmi
vzdycky predem setkala, abych se predstavila, rekla, o co mi jde. Ale myslim,
Ze to bylo vzdycky jenom jednou, protoze jsem se strasné bala otvirat néjaka
témata, ktera potom budu chtit natacet.

Kdyz byste se s temi lidmi zacala bavit o tom predem, tak potom, kdyZz byste
tam prijel s kamerou, tak by vam vekli: ,,No, jak jsem vam to rekl minule, tak
tak to bylo.” To je docela bézné.

Kdyz se setkdte, je strasné vyhodné mluvit uplné o nécem jiném.
Samoziejmé Fict zakladni info, o co vam jde, kolik nds prijde. Potom dostanete
kafe: ,, Jezis, umite délat dobré kafe. Z ceho to délate, jak to melete? “ A na ty
zasadni véci se ptat az pred kamerou. “

Petr Jancarek: ,Kdyz je to clovek, ktery bézne dava 3-4 rozhovory za
mésic, tak ho pripravujete jinak, nez kdyz se budete bavit s clovekem, ktery
poprvé v zZivoté sedi pred kamerou. Je to prosté na vds jako na autorovi nebo
na tom tazateli nebo na tom Stabu, abyste vytvorili prostiedi, ve kterém se ten
¢lovek bude citit komfortné a bude se s vaima ochotny bavit. *

Toma$ Doruska: , Neni jedna cesta, protoze urcité to bude jinak, kdyz to
bude néjaka stara pani a jesté tireba po mrtvici. A uplné néco jiného je stejné
stary clovek, ktery ma vSech pét pohromade.

vewv s

néjaké véci pod kontrolou - das jim tfeba moZnost autorizace.”

Lukas$ Kokes: ,,Myslim, ze neni potreba pripravovat respondenta, ale Ze se
musi pripravit tazatel. Uméni vést rozhovor je téZka disciplina, takZe spi§
bych pripravoval sam sebe, pokud bych nékam sel nékoho zpovidat. Ani
nevim, jak by se pripravoval respondent. Pokud souhlasi s rozhovorem, tak je
pripraveny. “
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4.3 Vedeni rozhovoru

\ ’ - -
' : ANREIIITY
Obr. 4.3.1: Snimek z filmu Zkaza krasou (2016, R: Helena TtesStikova)

Lukas Kokes: ,, Pro vétsinu lidi je mluvici hlava nevyhovujici, mozna
protoze nedokazi vést dialog tak, aby to davalo Sirsi smysl. K tomu se prizndm
i ja. Ja bych to taky nedokazal. Je to disciplina, kterou uplné neovladam.
Myslim, ze ji neovidda spousta lidi, a proto jim pravé mluvici hlava
nefunguje. “

Ivo Bystri¢an: ,, Dobry rozhovor je ten, kdy se ten samotny zpovidany
Clovék dozvi o sobé néco nového. Najednou musi o nécem znova premyslet,
promyslet a ménit sviij uz letama usazeny pohled na sebe sama a na to, jak ty
véci byly. Clovék je trosku zpochybnény ve svém dosavadnim premysleni, které
véetsinou uz petrifikovalo. Ja bych byl taky schopny odpovidat jako vrdtek
porad dokola to samé. Dobré rozhovory jsou, kdyz se ty predpoklady
zpochybni. Clovék najednou nevi, jak by odpovédeél.

Petr Jancarek: ,, Podle mého nejlepsiho presvédceni neni zadny navod. Ten
navod spociva v tom: chovejte se tak, abyste 7 konkrétniho clovéka dostali to,
co je v ném nejlepSiho. U nékoho to miiZze byt strohy komisni pristup, u
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nékoho to miize byt cas, ktery tomu vénujete. Tézko ¥ict, je to spis
psychologicka nez filmarska uloha.

Lukas Kokes: ,, 7o je jako Fict pila. Jsou ruzné typy pil. Mam pilku na
zelezo, pilku na velké kusy dreva, jemnou pilku na malé kousky drivek.
VSechno jsou to pily, vSechno jsou to mluvici hlavy, ale kazda ta pila slouzi
k nécemu jinému. Stejné tak kazdda mluvici hlava miuzZe slouzit k nécemu
Jjinému.

Kdyz potrebuju vétu do zpravodajstvi, tak samoziejmé potrebuju tu vétu a
nechci se dobrat psychologicky pravdivé vypovédi. Tak vezmu hrubou pilu a
vyFiznu z toho ¢lovéka tu vétu, kterou potirebuju, aby zaznéla.

Kdyz bych tocil film o psychoterapii, kde clovek za mésic stravi osm hodin
na lehatku a ja to vSechno budu tocit, tak potiebuju jemnou pilku, abych se
opatrné prorezal k nécemu, co bude zajimavé. Tam nechci jenom jednu vétu.
Chci jich vic a ty budu pak néjak skladat. Potom bych teprve premyslel, jak to
ve strizné vycpat nécim jinym, kdyz bych nechtél stiihat vypoveédi natvrdo. Ale
nerad bych toho clovéeka brzdil v tom, aby se rozpovidal, protoZe by to bylo
proti zaméru, kterého chci dosahnout. Kdyz se chci dostat hluboko do mozku
nékoho, tak ho nemuZu pordad znervoziiovat poznamkami. To by
nefungovalo. “

Miroslav Janek: ,, SnazZim se vidycky s tim clovekem stravit hodné casu a
tocit co nejméné. Snazim se smazdavat rozdil mezi to¢enim a netocenim a vést
volné plynouci konverzaci po celou dobu. A pokud zjistim, Ze nutné potiebuji
néjaké povidani, které pomiize drzet film pohromadé (Fikam tomu cement), pak
to vétsinou tocim az posledni nataceci den, kdy uz se s protagonistou dobre
zname a vime, jak na to.”

Jan Gogola ml.: ,, Jd se snazim stridat roli kamery a média jako ndstroje,
které vytvari na vSechny zucastnené urcity tlak. Z toho ditvodu, Ze to je
konzerva vécnosti. To miize ty lidi znervoznit do té miry, Ze budou v jisté kreci.
Proto jeden z téch momentu, jak ja pouzivam to medium je, Ze se ho snazim
zneviditelnit v tom smyslu, Ze kameraman i zvukar jsou domluveni, mame
rizné signaly, Ze se chysta mizanscéna a Ze se toci tak, Ze to ten clovék viastné
nepoznda. On samoziejmé vi, Ze tam je kamera, Ze tam stoji ten clovek s tim
tagem. Ale ja se ptam na néco, co visi na sténé, ja se ptam na vcerejsi fotbal a
vytvarim néjakou prirozenou, uvolnénou komunikacni situaci, v jejimz
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prubéhu viastné najizdim na to téma, o které nam jde. Bez toho, Ze bych rekl:
., Tak co hosi jsme nachystani? Kamera jede, zvuk? “

Druhy pripad je ten, Ze nékdy naopak to médium schvadlné vyuziju k tomu,
Ze mam pocit, ze si ten clovék si nevéri, Ze ma co Fict. A ja vlastné najednou
zatlacim na pilu v tom smyslu: ,,Prosim Vas tedka jsme tady, je tady ta
kamera. A to je viastné strasné dulezité, proto jsem tady taky ja a chci, aby to
videli i ostatni lidi tu vasi zkuSenost, kterou jsem jesté od nikoho jiného
neslysel. “ A ted se obrati role toho pristupu k tomu médiu a v urcitou chvili
ho viastné vyuzivam k vyhecovani, k vyprovokovani toho clovéka.

Uz se mi parkrat vyplatilo, Ze jsem treba z urciteho divodu odesel. Ten
clovek mluvi a ja udélam néco ve smyslu: ,,Prominte ja si musim odskocit,
mluvte dal. “ Zmizim, a toto neni uplné situace mluvicich hlav. Ja to spis
vlastné pouzivam, kdyz je téch aktéru pred kamerou vic a kdy mam pocit, Ze
moje pritomnost v urcitou chvili brani tomu, aby se vice uvolnili.

Martin Kohout: ,,Je fto dobré tireba prerusit, Fict kafe a zmeénit prostiedi
treba v piilce rozhovoru. Ono to pak je uplné jiné, ta druha pulka.

Ivo Bystri¢an: ,, Zacinam tim, co je nejmin zazivné a to jsou fakta. Chci,
aby ten clovek néjak racionalné vysveétlil povahu nebo postup svého konani, o
co mu jde, jak véci déla, proc déla véci tak, jak deéla. Tohle se snazim odbit na
zacatku, kdyz je ten clovek plny energie a ochoty, ktera se stoupajicim casem
rapidné klesa.

Potom, kdyz mam zdkladni dialog, diky kterému se ta véc da odvypravet, tak
uz se do néj poustim. Jako nezndlek. Tvarim se i uméle, Ze o tom nic nevim, ze
to chci pochopit a ze mi nedava smysl, pro¢ cely Zivot déla tu véc takhle. Pro¢
se k tomu stavi takhle, Ze bych to chtel vysvetlit, protoze znam lidi, kteri to
délaji opacne.

Konfrontacni byvam relativné dost, ale za ucelem toho, abych se dozvedel
vic. Je mi to vlastné neprijemné, protoZe nerad dostavam lidi do neprijemné
situace a zaroven vim, Ze az tehdy clovek zacind, Ze se mu to premysleni
rozbéhne, protoze najednou musi vysvétlit sam sebe a to je hrozné tézke. V tu
chvili zacina byt ¢lovek hrozné zajimavy.

Tim se dozvim i néco o sobé, protoze s kazdym clovekem ma clovék néco
spolecného. V momente, kdy ho dostane do neprijemné situace, ten clovek se
musi zacit néjak brdnmit, to znamena sam sebe vysvetlit trosku hloubéji a
poctivéji. Tim padem se najednou ukazuje i néco ze mé, protoze mame
navzdjem vic spolecného, nez si myslime. “
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Jan Gogola ml.: ,, Mam maly papirek, a na kazdém natdceni si pisu na ten
papirek, co potrebuju natocit ve smyslu druhu zabeéru, otdzek, témat. Je to pro
mé takové vychodisko, abych vedel, co chci natocit. Ten papirek mam v kapse
a kdyz jdu na cigdro nebo si jdu odskocit nebo se jdu napit, tak si to prubézné
monitoruju a taky si davam bacha na to, abych si tou pripravou neznemoznil
zazit jeste néco jiného, jesté néco intenzivnéjsiho. Furt si davam bacha na to,
abych se nep¥ipravil tou piipravou o intenzivni necekané. Ze mi ten clovék
zacne vykladat, jak se nestastné zamiloval do nacistky a jd, protoze to nemdm
ve scénari nebo protoze to nemdm v bodadku, tak mu rFeknu: ,,Ano pane
Vomacka, dobre, ale pojdme se vrdatit prosté k tomu, jak Jste...“ Tak to ne!

Helena TresStikova: |, Jediné, co reknu hned na zacdatku: ,,Prosim vds
nemluvte spisovné.“ Protoze spisovnost je strasné problematickd a protivna.
A veétsinou rFeknu uplné na zacatku: , Hele, berte to, jako, zZe si povidame
spolu. Nejsme zddné televizni noviny, nemusime mluvit spisovné.“ Ja se taky
snazim sama nemluvit spisovné. “

Bara Kopecka: ,,Kdyz clovek mluvi o nécem osobnim, tak cim je to
hovorovéjsi a s gestama, tim lip. Je to autentictéjsi. Jiné to ale je ve chvili,
kdyz je clovek treba za historika, tak tam ta hovorovost nefunguje. Tam
podkopava jeho autoritu. Kdyz nékdo mluvi moc sSkolené, tak mu reknes:
“Mluvte normadlne.” Ale kdyZ pak md mluvit a byt za odbornika, tak je
potieba, aby mluvil trochu Skolenéji.”

Helena TreStikova: ,,Moje zkusenosti jsou, ze vidycky na zacdatku je
nervozita velika, ale ta opadne. Samoziejmé hodné chvalim. Treba. ,,Jezis, to
jsem jesté nikdy neslySela, o tom takhle vypravét!“ Nebo. ,, To je neuvéritelné
zajimavej pribéh!*

Moznd to i trochu prehdanim. Nechci Fict, Ze bych byla néjaka sviné
vypocitava, ktera si mysli o nekom, Ze je debil a chvali ho. Tak to ne. Myslim,
Ze na kazdého to funguje, protoze ho to uklidni. Jenom si to predstavte, kazdy
jde na schiizku s vami a ted’ si rika: ,,JeziSmaria, ja nejsem zvyklej mluvit, jak
ja to reknu. A co kdyz mi budou vypadadvat slova. A ono je to tézky mluvit
a budou na me koukat. A co kdyz neudrzim nit.“ Ted si sedne naproti vam
a vy mu reknete. ,,Ale Vy to Fikate uplné senzacne!“ Tak uplné kdokoliv trosku
roztaje.

48



Vit Klusak: , Byly situace, kdy jsem potieboval nékoho zaskocit, politika i
viastniho otce. Kdyz citi, Ze na né miri kamera, tak chtéji rikat, co vedi a co
maji vyzkouSené, ze uz zabird. Nejsou moc ochotni se poustét do néjakého
riskantniho uvazovani. A to déld Gogola™”, Vachek”, Marecek, ze ty lidi
néjakym zpusobem znejisti. Gogola rekne pekarce: ,,Je ten kold¢ nekonecny,
ma néjaky konec?" Ted’ si clovék rekne, Ze se mistr Gogola snazi filozofovat s
pekaikou a pekarka rekne: ,,No, koldc je dokola, tak je nekonecny, ale kdyz do
nej kousnete, tak mu vyrobite konec." A viastné mu odpovi dobie. On se ji
neptd, aby ji ztrapnil, ale chce ukdzat, Ze i obycejnd Zenskd s koldcema,
dokaze premyslet.

Petr Jancarek: , Nepouzivam svoje otdzky ve filmu, protoZe zdrZujou.
Filmovy cas je strasné drahy a ja ho nechci utracet tim, Ze se na néco budu
ptat. Ja potiebuju, aby to, na co jsem se ptal, bylo obsazené ve vypovédi. Je to
o dynamice, o case. Ta hodina nebo pulhodina, kterou mate na film, se da
zuzitkovat tim, Ze mluvi respondent, ne vy.

Ja na to mam takovou otrepanou formulku. Kdyz s nimi mluvim, tak rikam,
jestli muzou odpovidat jako ve Skole celou vétou. A tomu vétSinou lidi
rozumeéji.

Musite hlidat, aby ty odpovedi byly pouZitelné. To je soucdsti té prace. Jaky
cepecek méla Karkulka? Kdy: odpovéd zni: ,, Cerveny. Tak je to Spatné.
Odpoved’ zni: ,,Karkulka méla samoziejmé cerveny cepecek.” Nebo néco
takového. “

Lukas Kokes: ,, Myslim, Ze je to rusivy moment, ktery spis spéje k tomu,
aby se rychle néco natocilo. Kdyz clovék rika: ,, Odpovidejte celou vétou. Ja
musim vystrihnout svoje otazky, tak zacinejte celou vétou To myslim, Ze
spoustu lidi vyvede z miry. “

vvvvvv

metoda miize byt, kdyz miiZou v tom filmu znit otazky. Tema otdzkama se da
mnoho Fict a zdroven to tam vndsi figuru rezZiséra jako nékoho, kdo projevuje
svuj umysl nebo svoje hodnoty. Uz to neni takové, Ze to nechavam znit z toho,

52 dokumentarista Jan Gogola ml.
53 dokumentarista Karel Vachek

54 dokumentarista Martin Marecek
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jaké lidi pouzZiju, jak je sestiiham a jak je seradim. Téma otizkama ddvam
jasnou navigaci toho svého mysleni a nechdvam taky divika nesouhlasit. On
miiZe nesouhlasit spolu se mnou nesouhlasicima mluvicima hlavama. Miize byt
na jejich strané, miize byt na mé, miize byt jesté uplné na jiné.

Helena Triestikova: ,,Lidi maji tendenci opakovat néco z vasi otazky.
Treba ,, Povazujes to za chytry napad? “ Tak ten ¢lovéek odpovi: ,,Jo, povazuju
to za chytry napad. To slovo mu vioZite do pusy tim, Ze se ho na to zeptate.
Zatimco, kdyz ja reknu debilné: ,,A co ty na to? “ Tak mu davam vétsi prostor,
aby odpovedel, jak mu huba narostla. A ne to, co bych mu ja implikovala tou
otazkou.

Kdyz je néjaké vypraveni dramatickych veéci, tak ja reaguju, ale neptam se.
Jenom koukdam, micim, divim se a Zasnu. On soukd dalsi a dalsi véci a nekdy
Jjsou to ty nejzajimavéjsi vypovédi.

Tezko se tomu davaji pravidla, kterd jsou platnd pro vsechno, ale urcité
momenty opravdu funguji. To uz je letita zkusenost. KdyZ to vytuSite a nechdte
i chvili ticha, tak miiZe nastat strasné zajimavd situace. Ten clovék se
najednou do toho zapoji, jesté néco vymysli nebo to formuluje lip. Nebo prida
detaily. Dokonci to, udéla tecku a kdyz vy se zeptate dal, tak odpovi na tu
otazku. Zatimco kdyz dopovi, udéla tecku a vy jste jesté chvili zticha, tak néco
prida. “

Jan Gogola ml.: ,My treba povaZujeme za projev sebevédomi, jistoty,
suverenity, Ze nékdo vystupuje a vyjadruje se jednoznacnym zpusobem. Tady
nastavad otdazka, jestli k jisté bytostnosti a presvédcivosti cloveka treba nema
patrit i to, Ze se odmlci, Ze prerusi véetu, ze se zamysli, Ze znejisti, Ze se vrati
k tomu, co rekl a rekne to jinak. A tady tento moment té formdalni blizkosti toho
detailu mluvici hlavy najednou vytvdari ztoho obliceje urcitou krajinu
s riiznymi polohami, kterd nam o tom clovéku miize Fict, Ze md i jiné prostory.
Néco ukryvd, néceho se boji, k nécemu chovd zast, s nécim se identifikuje. To
se miize projevovat i podle toho, jaky md vyraz, jakou md intonaci, jaké md
posazeni hlavy, kdyz zrovna mluvi o té nebo které veci. Kdyz nékdo mluvi o
néjaké rozjitiujici Zivotni zkuSenosti a dojdou mu slova, nedokdze to vyjadrit,
tak si myslim, Ze miizeme ziistat i v minutovém tichu, kdy se ten clovek odmici,
protoze ho premiize vzpominka. I tato situace je vyjadienim, jak ta zkuSenost
pro toho cloveka byla dulezita, jak na néj dolehla, ale taky to je Zivd
zkuSenost. “
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Helena TreStikova: ,,Moje zkusenost je, ze uplné nejlepsi véci vznikaji,
kdyZ se Fekne: ,,No, tak asi uz jsem vycerpala v§echno...“ Dost casto v téhle
chvili lidé zacnou vikat néco hrozné zajimavého. Veétsinou koncim to nase
povidani tim, zZe reknu: , Hele, ja jsem se furt jenom ptala, ale tieba je néco
zasadniho, na co jsem se nezeptala, co bys chtél, nebo co byste chtél rict. “
Strasné dobrd véc. Mnohdy vznikne pribéh strasné zajimavé vypovédi.

Martin Kohout: ,,KdyZ je odpovéd moc dlouhd, tak se mu da do toho
skocit. Nebo kdyz to skonci, tak se ho na to treba jesté néjak nendpadné zeptat
a on to zopakuje uz treba kratsi. Taky plati, ¢im srozumitelnéjsi, krat$i
otazka, tim srozumitelnéjsi, kratsi odpovéd’. Kdyz to clovek rozkecava, zacne
se do toho zamotavat, tak ten cloveék pochopi, Ze je to takové volnéjsi a zacne
se taky zamotavat. “

Bara Kopecka: ,,Ono je spis lepsi nechat je to Fict, ale pak se vratit k tém
bodiim a Fict je znova. Kdyz to vypravéni md hodné Siroky oblouk, tak se
z ného pak blbé déla vyrez. Nebo nékdo si pripravi, Ze chce strasné rict jednu
véc, ale ty ses chtél ptat chronologicky na jinou. On je pak hrozné netrpélivej,
protoze ti potiebuje Fict tu hlavni véc, tak je dobry ho nechat, at ti to rekne a
pak se treba jeste vratit k ty hlavni veci. “

Jan Gogola ml.: ,,Kdyz je vypoved prilis dlouhd, jsou rizné cesty, jedna
z nich je ta, Ze se k tomu vrdtim za 15, za 20 minut. Musim na to pamatovat.
Druha cesta je normdlné poprosit toho clovéka, vysvétlit mu to: ,,Prosim vds,
je vas v tom filmu 10, ten film md 30 minut, na kazdého mam takovyhle cas,
nezlobte se, bohuzel, nemiizu to pouzit celé.“ Myslim si, Ze toto se dd, jednou,
dvakrat za den. Vickrat se to pouzit nedd, ponevadz uz ten clovek ziska pocit,
Ze je s nim problém, Ze to neumi sdelit. MuizZe se urazit.

Pak je tieba i treti cesta. Rict, Ze nam dosly baterky, dosla kazeta, prerusil
se kabl, technicky problém. , Nezlobte se, my jsme to chytli jen od piilky.” A
pFi této Zddosti se taky da vict: ,, Nemusite se vztahovat k tomu a k tomu. Ten
pribéh je hrozné silny a bude jesté silnéjsi, kdyz se soustredite na tento motiv. *
Pokusim se ho nasmérovat k tomu, co potiebuju. “

Tomas Doruska: ,, Kdyz ten clovek stoji, tak ma potiebu formulovat strucnéjc.
Ma potiebu rozhovor ukoncit driv. Tak ho nesadit do pohodiného kriesla, kde
se bude vykecavat dvé hodiny, ale prosté na stojaka osm minut vypovédi a je
to!
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Kdyz to jinak nejde, respondenti maji zdavazné komplikace, tak jim na
zdkladé jejich myslenek miiZes zformulovat ty tii véty, které reknou. Zopakovat
to s nima nékolikrat, az to reknou dobre. To je ale praveé ten televizni zpiisob,
ktery do filmu nepatri. Naopak ve své tvorbé se snazim neverbalizovat otdzky.
Kdyz uz musim, tak nepolozit jednu otdazku vicekrat, aby postava nedostala
pocit, Ze sama sebe cituje.

,, Odpovidejte celou vetou? “ - tohle je typicky specialita Ostravské televize,
strasné to usnadni celou televizni postprodukci publicistiky, ale u dokumentu
bych rekl, ze se to nesmi.

Bara Kopecka: ,, Kdyz ma nékdo silnej pribéh a neumi mluvit, tak nemiizes
delat nic. Kdyz ho potirebujes, tak ho nechas mluvit a je potieba ho
neprestiithat, i kdyz dela dlouhy pauzy, protoze to pak vypada, Ze tys to takhle
blbé sestrihal. Ne, ze on tak blbé mluvi. A jesté tomu vezmeS punc té
autenticity a vypada to, Ze jsi ho strasné zmanipuloval. Kdyz takhle blbé miuvi,
tak ho samozrejmé miizes dusit, aby to rekl znovu. Kdyz to z toho nevylejza,
tak je lepsi ten projev nechat tak, aby to co mozna nejvic vypadalo prirozené.
Nesnazit se to moc upravovat. KdyZ pouZivas ty lidi, protoZe Fikaji néco
osobniho nebo emocniho, tak ja si myslim, Ze to divak prijme, i kdy? mluvi
blbé. Protoze se Fidi tim nonverbdlnim projevem a miize si to domyslet. Kdyz
Jjim nejde rozumeét, tak leda titulky.

Lukas Kokes: ,, Kdyz mas nekoho, kdo ma problémy s mluvenim, tak to je
z padesati procent spis otdzka na toho cloveka. Jestli on chce timhle stylem
svij silny pribéh Fict. Muze to byt konceptudlni rozhodnuti, Ze to bude celé
koktavé, nebo se pak miiZeme spolecne rozhodnout, Ze to nechceme. Tak bych
treba najal herce. Kdyz by to byl blby ndpad, tak bychom mohli udélat
komentar. “
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4.4 Snimani

.......

/’

Obr. 4.4.1: Snimek z filmu CERN (2013, R: Nikolaus Geyrhalter)

Vit Klusak: ,,Jan Smok’, ktery vedl katedru fotografie, mél takovou
rubriku v magazinu, kde mu lidi posilali fotky a on je hrozné prisné hodnotil.
Jednou v néjakém rozhovoru rikal, Ze je dobry si uvédomit, co je kompozice.
Rekl, e to, co v zdbéru je, je stejné hodnotné jako to, co v zdbéru neni.
Dobra kompozice je o tom, ze néekdy ty dobry veci vyloucis. To, co zustane
mimo zabér, vypravi podobné hodnotné jako to, co to tam je. Tim, Ze to mIci.

Jan Gogola ml.: ,, Myslim si, Ze u téch mluvicich hlav se strasné podcenuje
ten prostor. Miizeme casto vidét, Ze na tom pozadi jakoby nezalezi. Casto se to
resi dvema nestastnymi zpiisoby. Mam mluvici hlavu a je uplné jedno, kde
sedi. Dam si jen bacha, aby za mnou nebylo okno, protoze to by mé délalo
konturu.

Druhy problematicky moment, ze se za lidi dd néjaké cerné pozadi nebo
néjakd plenta a oni se skvéle vysviti. Ja si myslim, Ze tady musime dat bacha
na miru té artificialnosti. Do jaké miry ma byt ten clovek opravdu vysviceny
katalogovym zpiisobem? Mame clovéka, ktery nam vzpomind na néco
znejistujiciho, je zaobaleny celkové v té mizanscéné do néceho, co je tak
vzdalené momentu kaZdodennosti. ProtoZe je pred nami najednou hvézda
uchopena perfekcionistickym zpiisobem a myslim si, Ze si na to musime davat
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bacha. Abychom tou mirou perfekcionalismu paradoxné nezneprehlednili tu
Zivost té vzpominky. Ta mira profesionality je zradnd a musime ddvat bacha,
aby to nebylo umélohmotné. *

Luka$ Kokes: ,, Nevadi mi cerny samet v pozadi a studiovy typ sviceni.
Zdroven si pomérné casto vzpomenu na to, co délal Nikolaus Geyrhalter,
Ten délal rozhovory tak, zZe za lidi, kteri jsou v redlném prostiedi néjaké
atomové elektrarny, natahl igelit, takZe se celé to pozadi rozostrilo. Ma
zvlastni opar a ti lidé se ztoho redalného prostiedi najednou vyloupnou,
protoze za sebou maji natazeny igelit. To mi prislo jako dobry zpiisob, jak
v realném prostredi dosahnout néjakého typu abstrakce. Ale zaroven neudélat
asepticky cisty ateliér. Je to néco mezi. To mé zaujalo. *

Miroslav Janek: ,,7o formadlni zpracovani potom zdleZi na tom, o ¢em to
je. O cem to vypravi. Treba v Balutich’ jsme to nechtéli délat u nich
v obyvdku, protoze by to zbytecné rusilo koncentraci. Naopak, kdyz chci
cloveka predvést v jeho prostiedi, tak to natocim u néj v kiresle. To opravdu
zalezi na jednotlivych pripadech.

Jako protipél proti Balutdm bych uvedl miij posledni film, coz je Brdecka’.
Tam mluvi Tereza Brdeckova o svém tatinkovi a neni mozné se ubranit sem
tam tomu pocitu, Ze to je mluvici hlava. Tam je to vSechno natdcené v byte,
ve kterém ona vyrustala jako dité s tim Brdeckou. Jsou tam ty jeho psaci stoly
a vSechny mozné detaily, soSky a podobné. Tam to davalo zase naopak smysl,
co nejvic s tim prostredim pracovat. Ja jsem tam pak natacel i riizné pohledy
z oken. To je zase pripad, kdy naopak je dobré to vytrhnout z té abstrakce a
dosadit do konkrétniho prostredi.

Bara Kopecka: ,, Zdalézi na tom, jakej mds koncept. Kdysi jsem délala
takovej koncept, kterej hrozné rozesmal my kolegy. Bylo to o popravach za
falsovani potravinovych listkii v padesdtejch letech’. Jd jsem musela tocit u
lidi v téch bytech, tak jsem to tocila v kuchyni. Nékde stdly naaranzZovany
koldacky. Myslim, Ze jsem to trosku prehnala, protoze to byla takova ironie. Ja

56 CERN (2013, R: Nikolaus Geyrhalter)

57 Ghetto jménem Baluty (2008, R: Pavel Stingl)

58 Universum Brdecka (2017, R: Miroslav Janek)

59 Jak to bylo doopravdy: Meédirytina (1999, R: Bara Kopecka)
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takhle uvazuju vzdycky. Kdyz tocim v jejich prostredi, tak pro¢ bych je méla
tocit na gauci, kdyz je to cely o zradle. Vétsinou mi to takhle funguje.

Apolena Rychlikova: ,, Podle mé je taky diilezité umét si vict, co tou
mluvici hlavou chci Fict a snaZit se aspon néjak cdstecné vytvorit tomu néjaké
prostiedi. Kdy? jsem tocila o Klinice®, film pro televizi, tak jsem méla mluvici
hlavy, ale ty mluvici hlavy byly zasazeny do néjakych prostredi, které jesté
odkazovaly na néco jiného.

Snazim se vétSinou, kdyz je to mluvici hlava, pracovat s néjakym
anonymnim prostredim, kde se miizes soustredit. Takhle jsme to délali ve filmu
o bezdomovectvi®. Méli jsme nasvicend takova bild pldtna, kterd vypadala, e
je to v ateliéru. Byla ale umisténa primo na misté, kde ti lidi Zijou a az v
zdverecném zabéru se odtajnilo, Ze ti lidi nejsou v ateliéru, ale treba uprostied
lesa. Oni byli nasviceni, takze to vypadalo, jako v reklamé. Snazim se vzdycky
s tou estetikou pracovat s ohledem na téma, které vytvarim. “

Petr Jancarek: ,Ja s oblibou pouzivam tzv. mluvici hlavy jako neutralni
pozadi. Hodné casto uvazuju tak, Ze kdyz si muzZu vozit svoje pozadi a kdyz
vim, Ze bude hodné dobrych prostrihu, tak radsi volim neutrdlni pozadi.
Nejsem limitovanej prostiedim a sjednocuju. Kdyz vim, ze s tim bude hodné
prace, tak jdu radsi do studia. Ve studiu se lépe pracuje i s koktavym
respondentem, protoze mate klid.

Kdyz mi nékdo rekne, ze se bude se mnou bavit vyhradne v této konkrétni
hospode, tak s tim budu mit problem. Budu muset pocitat s tim, Ze v tom
nepujde tolik strihat, protoze bude v pozadi néjaky hluk. Je to pripad od
pripadu.

Kdy? by to bylo v redlném prostiedi, je dileZité, abych mél dostateCnou
variabilitu v hloubce ostrosti. Je potieba ten objekt mluvici hlavy oddélit od
pozadi tim, Ze ten mluvici Clovék je zaostieny a pozadi je pokud moZno
neostré. *

Ivo Bystii¢an: ,, Treba ty Pribehy 20. stoleti by se krasné daly tocit doma,
ale prijde mi, Ze to ten prostor hrozné zandsi. Hrozné tam vndsi kontext, ktery

60 Nedej se: Klinika mésta (2015, R: Apolena Rychlikova)
61 Intolerance: Zabrany (2015, R: Apolena Rychlikova)
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neni podstatny. Neni vtu chvili vubec diilezité, v jakych socialnich
podminkdch ten clovék Zije.

To studio je dobré tam, kde se potiebuje soustiedit na néco, co nijak
nesouvisi s tim, jak a v éem ten clovék Zije ted’. Nedame divakovi ten prostor,
aby premyslel nad okolnostmi toho nataceni.

Kdyz toho cloveka vezmeme do parku nebo do kavarny, tak divak zacne
premyslet, pro¢ v parku, proc¢ v kavarné a nedava pozor. VSechno, co neni
obsahem sdéleni, odvadi pozornost.

Pokud je to o tom, jak ten clovek Zije ted nebo pokud to souvisi s jeho praci
nebo s jeho oborem cinnosti nebo s jeho rodinou nebo sjeho socialnima
podminkama a ty véci jsou soucdsti toho téematu, tak potom to tak muze byt.

Tomas Doruska: ,,Aby ta pamet byla uchovand, tak kontrolované prostiedi
ateliéru je vlastné jistéjsi. Ale pro pochopeni nebo pro autenticitu je
samozirejmé lepSi prirozené prostiedi. Prirozené v uvozovkach, protozZe to
miizes vymyslet jako reZisér azasadit postavu nékam, kde sice v Zivoté
nebyla, ale tebou sprdvné vybrany kontext ji charakterizuje i vic, nez jeji
pokoj.

Vit Klusak: , Studio, nebo neutralni pozadi mi piipada, Ze to skutecného
¢lovéka zbavi jakéhokoliv zavanu normdlnosti. Je to uz moc divadelni pojeti
snimani hlavy. Kdyz vis, Ze ten svédek hovori na miste cinu, tak se mé to vic
spojuje. Uprednostnil bych to takhle, ale nebranim se tomu. Oni casto ty
studiové hlavy, jsou exhibné nasvicené, jakoby chtély ukdzat, jak moc
kontrastni to je. A to mi pripadd, jako zbytecné dramatizovani.

Mé pripada lepsi, kdyZ mluvici hlava hovo¥i tam, kde to ma smysl a kde se
miiZe otocCit, protozZe tam vznikd cross-zanr. Zacind z toho byt situace, miize se
dostat k néjaké interakci. Je to lepsi, nez nékoho zapikolovat nékde doma.
Kdyz jsem uz nékdy ty mluvici hlavy tocil, tak jsem kameramaniim rikal, at to
zapinaji driv a vypinaji pozdeji. Kdyz nastane situace, kde se zvukari pokazi
port, tak at to rozsiri a ukdzi celou situaci. At zaznamenavaji i okolnosti
vzniku toho rozhovoru. Treba budes tocit rozhovor s ministrem a miiZe tam
vbéhnout sekretarka a miZe se stat neco vyborného, co dostatecné dokresli
situaci. Takze za okolnosti vzniku mluvici hlavy miiZes natocit paradoxné i
néco situacniho.
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Helena Trestikova: ,, Nekdy tocite v takovych provizornich podminkach, zZe
vas pusti na dvé hodiny do vezeni, tam clovek nemd moc casu néco svitit a
komponovat.

Samoziejmé priliSné aranZovani lidi je na Skodu. At si sednou, kde je jim
nejlip, to je hrozné dulezité. At se citi dobre, at jsou co nejvic prirozeni, ale
zaroven, kdyz mam pocit, Ze by to bylo kontraproduktivni, tak si troufnu tem
lidem Fict, treba: , ,Hele ted je za tebou blbé pozadi, sorry. Miizes si sednout
tamhle? “*

Martin Kohout: ,, Mi jde vic o tu psychologii nez o to, jak to vypada. A
psychologie dosahnes, kdyz to bude tak, jak ta postava chce. Kdyz rekne
natocime to v kavdrne, tak to bohuzel budes muset natocit v kavdarné nebo u
nej doma, kde je to hnusné a nejde svitit a nejde poradné nastavit kamera.
Jesté lepsi je nesvitit viibec, aby je to nerozptylovalo.

Vsechny tyhlety nevyhody by mohly vypadat tak, ze kaslu na remeslo, ale to
neni pravda. To Femeslo je, aby se ten clovék citil co nejlip a ekl to co
nejprirozendji, to znamena nepravdivéji. Kdyz nasadi masku a bude nékde v
kreci ve studiu, tak odvyklada to, co ma naucené. Ty ho musis vtahnout do
toho premysleni, aby se oteviel, aby byl schopen naslouchat argumentim.

Ta kamera je pak trochu blbd, protoZe si to treba clovek toci sam.
Samoziejmé, Ze je to Skoda, ale zaroven to nejde udélat jinak. Kdybych tam
prisel s dvéma klukama, S$tab takovych buzerantii tii kluki néjakému
duchodcovi nakluse do bytu, tak to vypadd, ze ho tam jdeme okrast. Chce to
mit s sebou asporn jednu Zenskou.

Ja jsem to tocil na pul schvalné, na piil neschvdlné, Ze jsem tam Sel sam a
pak mi produkcni rekli, Ze jsme dostali penize od fondu, a Ze musime tocit na
full HD specialni kameru piijcenou z Barandova, Ze se musi svitit.

Tak jsme §li tocit na CVUT ekonoma Chalupeckého™. No a iiplné ho ta
kamera vyridila, jak tam videél to svétlo, jak tam vidél tu ohromnou kameru,
tak odpovidal toporné, jak kdyby miluvil do CT24. Viibec jsem se na ten
rozhovor nepodival. “

Tomas Doruska: ,Klasika je pouzit mékké svétlo, Feknéme Zzestrany,
nebo zepredu a potom néjaké doplitkové svétlo na obrys, at’ nesplyva
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s pozadim. Da se prisvitit na pozadi, kdyz je prilis tmavé - napriklad rozsvitit
sveétlo v pokoji.

Ja si ale myslim, Ze by se to nemélo prekombinovat. Pokud je to mozneé,
tak nesvitim vitbec a snazZim se zachovat atmosféru a spis si stoupnout s
kamerou tak, aby postava s prostiedim nesplyvala a nebylo to uplne hnusne.
Takové ty lampicky na stolku, jak jsou v americkych filmech, to uz
je stylizace. “

Apolena Rychlikova: ,,Jd treba hodné rada to¢im na dlouhé sklo a taky si
myslim, Ze je to psychologicky prijemné pro ty lidi, Ze jsi dal s kamerou. MiiZes
si hrat s hloubkou ostrosti. Obecné mé to prijde hezci, kdyz postava je ostrejsi
a pozadi ne. Miize to taky skytat néjaky moment preostreni, ze vlastné mizes
néco doreknout a akcentovat uvnitir v tom zabéru, aniz bys do néj musel
stiihnout.

Vit Klusak: ,, 7im jak pouzivame filmové kamery a skla, tak nam z toho leze
nizka hloubka ostrosti, coz pochopitelne tvari slusi. Obcas FeSim, Ze kluci
zaostrili na rasy a nezaostrili na panenky. Ten rozdil mi trochu vadi. Ale to se
deje ve velkych detailech.

Co FeSim hodné, tak je vzddlenost kamery od toho, kdo mluvi. Cim delSi
sklo, tim vic to té tvaii slusi. Nekdy kameramani navrhnou, aby se to netocilo
z klasické vzdalenosti metr a pul az dva, ale Ze budeme treba Ctyri metry,
abychom néjakym zpiisobem spojili pozadi. Odhalil jsem kdysi, Ze tam miize
byt pocit distancu. Ty to tam citis, Ze tam je delsi sklo. Kdyz mi jde o to, aby
byl rozhovor osobnéjsi nebo zZe se clovéek sveruje, tak reknu klukium: ,,Hele,
pro tohle musime byt bliz. “ Kdyz jsi dal, ty to citi§ a on na tebe i jinak mluvi.
Prida na hlase. Neni to vhodna komunikacni vzdalenost. Ale ono to zdroven
0SVvézi to snimani. “

Jan Gogola ml.: ,Mohlo by se zdat, ze kdyz jde o mluvici hlavy, tak neni
moc, co resit. Ale je to velky omyl. Zavisi na vy$Sce kamery. To miizeme videt i
na tech filmech, zZe nékde je lehce podhled, nékde je lehce nadhled, nékdy
rezisér sedi piil metru od kamery a néekdy dva metry od kamery. Nerozumime
pak tomu, proc¢ je nékde nadhled, nékde podhled, proc je nékde vic z boku a
nékde vice frontdlnée.

Povazuju za jednu z mnoha velkych chyb, Ze potom se mi ten aktér diva
hrozné z boku, hiit se navazuje divakovi kontakt. Divak md pocit, Ze by si mél
v tom obyvaku presednout jinam, aby na sebe lépe vidéli.
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Ono je to zrddné, protoze se rekne mluvici hlava, dame to na stativ a
nakropime to. Ale vté zdanlivé jednoduchosti spociva nebezpeci, Ze si
neuveédomime vsechny tyhle moznosti a souvislosti.

Toma$ Doruska: , Zdlezi na kontextu, ale casta chyba je, kdyz je uhel
pohledu prilis mimo linii mezi kamerou a ocima toho cloveka. Kdyz sedi moc
do strany, tak to vlastné nevypadd, ze mluvi na nds, ale Ze mluvi s nekym
jinym, kdo tam neni pritomny a to je frustrujici. Ten, co se ptd, si md sednout
co nejbliz k objektivu, aby byl skoro v ose.

Pohled do kamery miize byt nékdy neprijemny, pokud to neni opravdu
zameér. Doporucuju, aby se respondent dival pri interview na kompendium. To
znamenda ne dovniti objektivu, ale na stranu, jako kdyby pohled do kamery, ale
ne tak kontaktni. Nechava divakovi trochu soukromi. “

Miroslav Janek: , Nejobecnéji pouzivany je uhel blizko k ose kamery.
Reziséri se tlaci co nejbliz objektivu, nékdy dokonce brani kameramanovi ve
vwkonu tim, jak jsou na kameru nalepeni, aby mluvici hledel na ne.

Ja osobné pouZivam pohled piimo do kamery, protoZe jsem sam sobé
kameramanem. Nic jiného mi nezbyva. Je to tim pdadem pro mé to
nejpiirozenéjsi a Casto to miiZe mit dobry efekt na divika, ktery se stiva
primym posluchacem, mluvici se mu diva do odci.

Nékdy muze byt naopak velmi piisobivé snimat mluviciho uplné z boku, jako
bychom ho pozorovali, aniz by o nas védel. Ale musi to v dané situaci davat
smysl.”

Ivo Bystri¢an: , Kdyz tocim a mam jednu kameru, tak se snazZim stridat
polodetail s detailem. Pockam na konec vety a pretvorim zaber. Stridam dve
az tri velikosti. Pokud ho chci pouzit vickrat behem toho filmu, nebo vic
vypoveédi za sebou, tak aby se ten zdaber néjak menil.

Kdy? mam pocit, Ze to jde do néceho osobnéjsiho, tak jdu detailnéji. Kdyz
je to néjaka Sirsi obecnéjsi vypovéd, tak spis jdu na polocelek. Volim tuhle
logiku s tim pohledem vedle kamery.

Ten frontadlni pohled, pokud to nema byt promluva k divakovi jako néjaky
apel nebo néco takového, tak si myslim, Ze je velmi neprijemny, znejistujici.
Pokud to neni zameér, tak je to blbé. "
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Bara Kopecka: ,,M¢ to hrozné funguje v tom Thin Blue Line®, Ze se divaji
do kamery. Piisobi to vic bezprostiedné. Mas pocit, Ze to rikaji primo tobé.
Ten film je navic jesté o tom, co to je pravda. Kdyz na tebe mluvi jeden clovék
a diva se ti primo do oci a pak na to strihnes jinyho clovéka, ktery se ti taky
divad primo do oci, tak zacne$ uvazovat o tom, co je pravda.”

Vit Klusak: ,, Kdyz tocim mluvici hlavy, tak ve dvou Sirkach, aby se to lip

v . 64 . Ve 65 . . v s
stithalo. Zrovna v Matrixu’” jsem tocil na 4K a zoomoval™ jsem si. Neméni se
osa. Mezi dvéma kamerama je urcita roztec.

Kdyz délam mluvici hlavu tieba na Ano, Séfe”, kdy nastane néjakd situace,
kde nelze nijak jinak dokumentovat, nebo ji uvést do kontextu, tak chci po
kameramanech, aby méli kamery, co moznd nejbliz u sebe, myslim, Ze dokonce
i ty stativy zaklesnou do sebe, aby osy téch dvou kamer byly co nejbliz. Jedna

vvvvv

Idedlni je mit kamery blizko u sebe. S tim, Ze jedna kamera drzi tvar a
druhy kameraman se miiZe od toho osvobodit. Kdyz si clovék zacne s necim
hrat, tak miize Svenkout, nebo preostrit, kdyz vzadu néco vznikne. Mdam jistotu,
Ze z jedné kamery to mdam, ale z druhé mohou vzniknout okolnosti. Blizka miiZe
byt polodetail, ta to drzi. U detailu, kdyz vidim, Ze se nekomu néco leskne v
brylich, tak mu reknu: ,,Hele zaostri to na ty bryle, na ten detail." Dovolim,
aby mi natocil néco zajimavého. *

Apolena Rychlikova: ,,Ja mdm rada detaily ve tvadri, protoze mi prijde, Ze
v té tvdri je mozné vypozorovat, jak premysli, ze tam je toho vic, treba v
néjakych gestech rukou, takze proto bych volila urcité dvé kamery, aby se dalo
néjak plynule navazovat.

Petr Jancarek: ,,Ja vice kamer nepouzivam, protoze vim, ze mluvici hlavu
schovam pod jiné zdbéry, co nejvic to pijde. Treba Post Bellum pouzivd dvé
kamery. Kdyby ten projekt byl zalozen na tom, Ze tam téch mluvicich hlav bude

63 Tenkda modra cara (1988, R: Errol Morris)
64 Cesky zurnal: matrix AB (2015, R: Vit Klusdk)
65 postprodukcni nazvétsovani obrazu

66 Zabavne-gastronomicky reality show porad, ktery vysilala Prima TV a jehoz hlavnim
aktérem byl Zdenek Pohlreich, jakozto uznavany odbornik v oboru gastronomie a vedeni
restaurace.
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hodné, tak bych volil dve nebo vice kamer. Ale musi se to udélat chytie a s
rozmyslem, aby se to dalo na sebe strihat. Blbou vypoved nenastavite ani 15
kamerama.

Miroslav Janek: ,, Ve vicekamerovém reseni nevidim viibec Zadné vyhody,
pouze nevyhody. Vede to jen k natoceni vice materialu a svadi to k
nadmérnému pouzivani mluvicich hlav. Navic to je viastné koncepcni nesmysl,
nebot’ divdik je jen jeden a nemiize béhem jedné véty poskakovat z mista na
misto — tim chci Fict, Ze p¥i vicekamerovém natdceni se Casto nesmysiné méni
POV neboli uhel pohledu. Povazuji to v seriozné pojatém autorském
dokumentu za holou pitomost.

Samozrejmé v takovéem seridlu Zlata Sedesdtd pouzivali na mluvici hlavy dvé
kamery, aby mohli vypovedi zkracovat a pritom zachovat zdani plynulosti.
Presto povazuju rozmisténi kamer ze dvou stran za podivné — jednou se hlava
diva doprava, pak zase doleva. Bylo by logicteéjsi, kdyby byly obé kamery v
podstaté na priblizné stejném miste, jedna by tocila Sirsi a jedna bliZsi
kompozici mluvici osoby, pritom by byl uhel pohledu zachovan.”

Luka$ Kokes: ,, Vice kamerama se miizes snadno pojistit do strizny, kdyz
nechce$ pouzivat ilustraky a archivni pokryvaky, fotky, atd. Tohle je nastroj,
ktery pomuze v montazi tech vypovédi. Nerusi to tim, Ze jsou tam jump cuty
v téch vypovedich. Spousta americkych filmii to dela na dve, na tri kamery
v ruznych Sirkdach a diky tomu je sestrihani vypovedi minimalné rusive. Urcite
je to jeden ze zpiisobii, jak si pomoct.

Jan Gogola ml.: , Problém pri vicekamerovém snimani myslim spociva
v tom, zZe ono se to pouziva kviili strihu. Abych nemusel resit, jak se z toho
budu vystiihavat. Mam pocit, Ze jde casto o promarnénou prileZitost.

NaSe prostiedi je zviditelnénim naSeho nitra. A zvlast’ ve chvili, kdy
natacime u nékoho doma, tak se nachazime v obyvaku jeho duse a ten pokoj
je materializaci mentalniho pokoje v tom ¢lovéku.

Kdyz bych mél ty dve kamery tak, bych si dal praci s kompozici té druhé
kamery ve smyslu jistého osahavani prostoru, ohleddvani, detekovani téch
spojii mezi vyprdavenim a tim prostiedim. Neziistal bych zafixovany na jedné
velikosti polocelku, ktery muzu strihat na polodetail nebo na detail.
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Vyuzil bych tu druhou kameru k principum nadvstévy, Ze jsem na ndvsteve,
v jeho misté, neboli i s tim mistem. Kdyz jsem u nékoho na navsteve, tak taky
Svenkujeme potom pokoji.

V- momente, kdybych pozival tu kameru tim osahavajicim zpiisobem, tak
v tom musi byt taky néjaké zdakonitosti. NemiiZe to byt pel mel, aby se z toho
nestaly prostrihy. To je jedno ze slov, které ve mné vyvolavaji averzi. Prostiih
nebo insert. Aby se z toho nestalo, on mluvi o tom, jak sportoval, tak tam
prostiihnu diplom. O tom miize svédcit i néco jiného z toho pokoje, miize to
byt néjaka véc, nebo néjaky detail nebo barva. Mohu ty véci pouzivat mentalné
synchronnim zpusobem, nez tim doslovnym. “

Bara Kopecka: ,,Jd jsem byla iipiné ohromend tim Wormwood® . Jak tam
md, ja nevim kolik kamer. Tim, Ze ta rFeC piisobi plynule a strida se
perspektiva, uplné se ocitnes v hlavé toho clovéka, v tom jeho pribéhu. Ten
hlas zni jakoby odevsad, ze vSech perspektiv a to mi prislo uplné neskutecny.
Hlavné je to o obsesivnim cloveku, kteryho beres vazne.

Podle mé ta mistnost se stava jeho hlavou. A ty se v ni pohybujes. Takhle to
na mé pusobilo. Errol Morris tam nejdriv neni a pak se tam objevuje jako
nemej svédek. On se ho potom jesté zacne ptat. Je to takhle odstuprniovany, ze
nejdriv jses v hlave toho clovéeka, potom vidis toho empatickyho posluchace,
kterej se vitbec neprojevuje a pak vlastné prirozené zacne kldst néjaky otdzky.
Meé obecné i v hranym filmu pripadd, Ze nejdulezitéjsi je vzbudit empatii a
zdjem. A tu empatii vytvoris nejlip perspektivou protagonisty.

67 dokumentarni serial Wormwood (2017, R: Errol Morris)
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4.5 Zvuk

Obr. 4.5.1: Snimek ze seridlu Wormwood (2017, R: Errol Morris)

Tomas Doruska: ,, Po dvaceti, ticeti minutdach souvislého povidani, pokud
to neni uplné klicova informace pro tvij Zivot, tak ztrdcis pozornost. Nékdo si
mysli, Ze je to uz po péti minutdch. Ale prijde moment, kdy vypnes mozek a
pres ucho sice proudi zvuk, ale uz se ti nevybavuje nic.

Nejlepsi je tedy impulzy stridat: atmosféry, hudba, ticho - v riznych
délkach. Nesmi to byt predvidatelné a jednoduse matematické. Musi to byt v
mixu, kde je ruznych impulzii postupné vic. Potom je veétsi Sance, ze divak
dekodduje, co ve filmu je.

Petr Janéarek: ,,Jde o verbalni audio sdéleni. To je to hlavni u ty mluvici
hlavy. Je tam samoziejmé dodatecny efekt, jak se ten clovéek tvari a jaky ma
celkovy vyraz. Kdyz to clovék natoci ve studiovych podminkdch, tak pak si s
tim muze délat spoustu véci. Muzete to podbarvit muzikou, ruchama, cimkoli

dle libosti. Kdyz to natocite v hospodeé, tak nebudete mit moznosti kviili ruchu
okoli.

Miroslav Janek: ,Zvukova skladba pomdhd vytvorit rytmus a ten ve
filmu (na divadle, v Zivoté) musi byt naprosto dokonale dotaZeny do
maximdlni ucinnosti. Vie se odehrava v presnych detailech, jak ktery zvuk
zazni mezi jednotlivymi vétami, slovy, atd.. To jsou vSechno detaily, tykajici se
Casto jen nékolika filmovych okének. A nezapomenme, Ze jeden
z nejucinnéjsich prvki zvukové skladby je ticho.”
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LukaS Kokes: , Mluvici hlava mad povést nejmin imaginativniho
prostiedku, ale tim spis se dd ve zvuku pracovat s imaginaci. K tomuhle by
mél asi vic, co Fict treba hudebnik, ktery pracuje s néjakou konkrétni hudbou.
Ze by konkrétni zvuky systematicky pouzival k néjakému cili. To by mé i
bavilo, zkusit udélat film, kdy podprahové vytvoris akcenty tim, Ze pouzijes
motiv psa nebo ja nevim. To by mohlo byt zajimavé. Minimalista by si s tim
urcite dost vyhral.

Samoziejmé zvukovd dramaturgie je mnohem Sir§i pojem neZ prdce
s hudbou, se slovem a se zvukovou atmosférou. I ve stiihu se da tim ruznym

vvvvvvvv

dost kreativné pracovat. “

Ivo Bystfican: , Dovedu si predstavit témata, kde se pro ty zvukové
akcenty miize najit velmi dobry ditvod. Vzpomnél bych na ten film od Simona
Spidly, ktery tocil na Zeleznici na Sibifi®. Tam se pracuje se zvukem té
zeleznice atd., které souvisi s tim prostredim. Akcentuji se tam riizné udery o
kolejnici a takové véci. Tam to dokdze vtahovat do toho historického déje a
evokovat tu atmosféru. Ono se s tim pracuje nékdy docela silné a nékdy
usporné, ze to jen tak zazni z dalky a tam mé ty akcenty prisly dobré. Je
potieba, aby to nebyly manyry. S hudbou se tak pracuje velmi casto, aby se
tam néco flaklo, jenom aby tam néco bylo. “

Jan Gogola ml.: ,, Da se Fict, Ze se u téch mluvicich hlav koncentrujeme
témeér jenom na slova. Hudba se samoziejmé pouziva, filmova, komponovana
nebo dobova, coz by ale mohl byt vyrazovy prostredek, Ze nam ten clovek
treba pusti néjakou hudbu u sebe doma. Kdyz jsme mluvili o tom zviditelnéni
duse skrze interiér, tak by se mohlo jednat o analogii zviditelnéni, spise
ozvuceni dusSe skrze zvolenou hudbu.

Ale rekl bych, Ze viastné prevazuje v drtivé vétsiné redukce téch mluvicich
hlav na slovo. Je to Skoda. Otazka je, co by ten Zanr jako takovy, v momenté,
kdy je prevazné interiérovy, umoznil a je to vyzva k tomu, zvazit, jestli nezvolit
pro mluvici hlavy ve vétsi mire exteriéry. Exteriéry néjakym zpusobem
vztahujicim se k tomu tematu, kdy by si s tou ruchovou stopou mohl pracovat
mnohem vic. “

68 Mrtva trat (2011, R: Simon Spidla)
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Vit Klusak: ,, Vybavuju si proslaveny Remundiiv citat. V televizi byl jeden
dramaturg, ktery se koukal do strizen a mél jednu radu:,,Hudba to spoji". Ja si
pomdhdam falsovanim diegetické hudby. Tieba Dalibor® je na srazu spoluzdkii
v hospodé, kde nam vypli hudbu. My jsme je tocili a pak jsme tam néjaké ,,duc
duc duc* potichu dali. Ono to tomu da kontinuitu, i kdyZz jsme pochopitelné ze
ctyir hodinového setkani vytvorili sedmi minutovou sekvenci. Clovék si to
takika neuvédomi. Vim, Ze jsme hledali, co to ma byt, ale prisli jsme na to, zZe
kdyz to bude mit melodickou linku, tobé se v hlave stmeli ten cas.

Bara Kopecka: ,, Hudba se pouziva bézné k podpore néjaky emoce. A je to
otazka citu. Kdyz si ji neuvédomis a jenom ti tam néco podpori, tak je to
dobre. Ale kdyz si ji zacnes uvédomovat, tak to prestiva fungovat. Miize ti lézt
na nervy. Miizes citit, Ze té nékdo emociondlné manipuluje.

Jit do konfliktu s mluvici hlavou, to myslim, Ze jsi sam proti sobé. Dat
veselou pisen pod smutny vyprdaveni to asi nefunguje.”

Helena TreStikova: , 7o je docela zdasadni vec, ze vidycky kdyz nékam
prijdeme a hraje tam radio, tak to je prvni véc: ,, Vypnéte radio. “ I kdyz to jde
proti vSemu, co rikam, Ze by vSechno mélo zustat co nejprirozenéjsi. Znici to
atmosféru. S timhle se nedda nic délat, protoze to potom nemiizete stiihat. “

Vit Klusak: , Ted jsem resil s Adamem Blahou'’, Ze je zvykly lepit
mikroport lepit na prohluben v krku a tvrdi, Ze ta kost je ozvucnd deska. Ten
zvuk je pak daleko lepsi. Zajimavy efekt této techniky je, ze slysis rozbuSené
srdce. Kdyz se hodné zasoustredis a ten clovek zmlkne, tak to trosku slysis.

69 hlavni postava filmu Svet podle Daliborka (2017, R: Vit Klusdk)

70 zvukar
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4.6 Komentar

FAALaLAL - N

Obr. 4.6.1: Snlmek z filmu Cerné zlato (2018, R: Bara Kopecka a Jakub Rezny)

Helena Ttestikova: ,,Ja si myslim, Ze jsou situace, kdy je néjaky komentar
treba, ale ja se snazim ho moc nepouzivat. Snazim se to vidycky vymyslet tak,
aby to mluvilo samo. Takovy ten klasicky komentar... si Fikam, kdo to je, kdo
mi to Fikd? A z jaké pozice mi to Fika?

Ja jsem zacinala v kratkém filmu, sedmdesatd, osmdesata léta, a to byla
klasika. VSechny ty filmy mély néjaky komentar. To bylo peklo. Taky jsem
udélala jeden nebo dva filmy s komentari a pak jsem si rekla: ,, Nikdy, nikdy,
nikdy.“ Vzdycky se snazim, aby to bylo vymyslené tak, aby tam ten komentar
byt nemusel. Pripoustim titulky, kdyz je néco zasadniho tireba vysvetlit, tak

titulky.

Ted tieba vtom Formanovi’', tak tam to bylo poteba. Prestoze toho
namluvil miliony ve vsech téch dokumentech, tak byly véci, o kterych nemluvil,
nebo nebyly zachycené. My jsme vychdzeli z takové knihy, kterou on napsal.
Piivodné jsme mysleli, ze budeme citovat z té knihy a Ze to nékdo precte, ale
pak se ukdzalo, Ze ten autor té knihy neda svoleni, protoze chce tu knihu vyuzit
pro americké producenty. TakzZe jsme to troSku upravili a je to v ich forme,
Forman mluvi o sobé a cte to jeho syn, ktery md podobny hlas, podobnou
dikci. Takze takovy maximum ustupku. “

71 Forman vs. Forman (2019, R: Helena Trestikova)
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Petr Jancarek: , Komentai je vybornej prostiedek, protoZe je
nejohebnéjsi ze vSech prostiedki, ktery existujou. Samoziejmé je ale treba
mit dobrého komentdtora, ktery ten komentar precte. Ja jsem treba
presvédceny, zZe Andrea Sedlackova si pokazila sviij film o Vaclavu Havlovi
Zivot podle Véclava Havla” tim, Ze k tomu sama nacetla komentdr, protoze si
myslela, Ze to Fekne nejlip. Tomu filmu to podle mé ublizilo.

Miroslav Janek: ,, Vétsina autorii se komentari vyhybd, ale za urcitych
okolnosti miize byt komentar kvalitnim vyrazovym prostredkem. Autor si miiZe
napriklad udélat z divdaka spoluhrace, jak tomu myslim obcas bylo u nékterych
ceskych dokumentii v Sedesatych letech. Nebo miize aplikovat ironii ¢i
nadsazku a tim definovat sviij pristup k tématu. KaZdopadné pokud se nejedna
0 pouhou informaci, miie dle mého autorsky komentdai fungovat velmi
dobre, ovsem chce to trochu literarniho nadani.”

Jan Gogola ml.: , Komentdir miize mit povahu jakéhosi metanarativu
z hlediska, které danou problematiku miiZe obsahnout. Anebo komentar, ktery
bychom mohli nazvat néco jako nespolehlivy komentdtor neboli nékdo kdo
komentuje zpusobem, ve kterém je zahrnuto jakési rozklizeni, rozevieni
pristupu k nécemu.

Treba Chris Marker md vtom filmu Lettre de Sibérie” sekvenci, kde
opakuje 2x nebo 3x, s dvouma nebo trema typy komentari a my vidime 3 rizné
situace, prestoze vidime furt jednu. A to je ten moment nespolehlivého
komentatora. At bychom povazovali za nespolehlivé ten obraz nebo ten
voiceover”, dochdzi k napéti: ,, Kuria tak, jak to teda je.* My vidime, Ze to
mize byt tak i tak. “

Apolena Rychlikova: ,, Pro mé je voiceover sugestivni, ale taky si myslim,
Ze se snim musi pracovat na urovni néjaké myslenky. Treba kdyz jsme tocili
film se Sasou”, tak on je cely slozeny z jejiho komentdre mimo obraz. Je to
cteni jejich denikovych zaznamii z doby, ve kterych pracovala v téch pracich.

72 Zivot podle Vaclava Havla (2015, R: Andrea Sedlackova)
73 Dopisy ze Sibire (1958, R: Chris Marker)
74 anglicky termin pro komentar

75 novinarka Sasa Uhlova je hlavni postavou dokumentarniho filmu Hranice prace (2017,
R: Apolena Rychlikova)
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Tam to davalo smysl, protoze méla denik a vlastné to méla byt repetitivni
forma, ktera té furt vraci k tomu momentu toho prozitku, ktery je v té dobé
unikatni. Ty napises ten denik kazdy den a tu emoci uz nezrekonstruujes, ale
zachytis uz jenom slovem. *

Martin Kohout: ,, Blbé je, kdy? dodavam komentdirem néco, co bych tam
mohl dodat jinak a nebo kdyz je ten komentar uplné stupidni, Ze si ten zdver
udéla divak sam a komentar to jenom duplikuje. Musi se s tim prosté hodné
chytie nakladat. VSechno dovolené, ale musi se s tim délat chytie. Aby tam
prinesl necekanou dalsi rovinu. Aby to posunul opravdu o patro. “

Ivo Bystrican: ,, Blby komentdr je tieba komentdi autoritativni tam, kde
k tomu neni dobry divod. Ze prosté vyklida o tom, jaky byl komunismus,
prestoze se na to miizeme divat riizné a vime, Ze se na to miizeme divat riznée.
Nebo kdyz je to osobni pribéh tam, kde neni diivod k osobnimu pribéhu. Me
tieba hrozné vadil, jinak dost povedeny film Planeta Cesko’®, kde je to osobni
pribéh reziséra, ktery miluje ceskou prirodu a hledad ji i tam, kde nejsme
zvykli, na sidlisti. Je tam dementni osobni uvod, ktery tam viibec neni
potieba. “

Bara Kopecka: , Komentdai je bud’ tviiréi nebo popisny. Jestlize emoce
tam davaj ty lidi, tak komentdr by se mél omezit jenom na informace. Spousta
dokumentu zacina tak, zZe si ¢lovek rekne: ,,Jd tam komentdr davat nebudu.”
No a pak se tieba stane, Ze ty lidi vypravéji néjaky slozity informace a zabira
to strasné moc casu. Pak tam mas toho ¢lovéka hodné a nemizes tam dat ten
prozitek. V tom pripadé je lepSi pouzit informativni komentai. Napriklad
komentar, ktery uvede situaci: ,,V lednu dostal infarkt.” Pak miiZes rozvijet tu
situaci a nepotrebujes slozité vysvétlovat, co se mu stalo. Nemusis to slozité
stithat ze zmateny vypovedi. Jakykoli ndstroj se dd pouzit dobre
a Spatné. Jakykoliv predsudky jsou nesmysly. Vzdycky zdlezi na tom, co chces
Fict.”

76 Planeta Cesko (2017, R: Marian Poldk)
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4.7 Stiih

Obr. 4.7.1: Snimek z filmu Standart Operating Procédure (2008, R: Errol Morris)

Jan Gogola ml.: Co se tyce strihu, zavisi to s elementarnim rozvrhem toho
filmu. Jestli je to objektivni, jestli chci chronologickou, linedrni, sevienou
verzi toho, Ze jsou tu bezprostiedni, jasné souvislosti, Ze néco vypliva
z néceho, anebo jestli chci pouzit problematizujici montdz.

Mohli bychom mluvit o distancéni montaZi Artavazda PeleSjana, kdy ten
jeho princip distancni montaze je postaveny na principu, Ze spolu mnohem vic
souvisi véci a souvislosti radové a casové vic vzdalené nez ty bezprostiedné
souvisejici. Asi to kazdy zna, Ze to, co jsme zaZili pred rokem, péti roky,
protoze vcera se nic moc nestalo. Co je proto, co budu délat dneska vecer
podstatnejsi? To, co jsem délal véera, nebo to, co jsem délal pred péti lety?

Cili tam jde o to, jestli se chystam stithat chronologicky, linedrné nebo se
chystam stiihat spi§ po tématech, po souvislostech, které maji takovy
charakter, Ze nerespektujou tu linedrni strukturu. Abych je vystihl, tak musim
potom stithat diskontinualneé. “

Ivo Bystrican: ,,Obecné stiih do mluvici hlavy je vidycky rusivy. Pokud ta
vypovéed' je dobre rezirovand a clovek vypravi s néjakym zaujetim a ma to
néjakou hloubku, tak kazdy strih je vilastné problém. Protoze stiih znamend
konec néceho a zacatek néceho nového.

Pokud my jenom vystiihavame néco, co se ndm nehodi v linearnim
pribéhu, tak to musi rusit tu pozornost. Protoze tim strihanim rikame konec
a zacatek. Pro divdka je to tahleta zprava, on si to nemusi uvédomovat, ale tu
funkci to kazdopadné ma a podvédomé to vnima. *
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Lukas Kokes: ,, Bud’' chci dosdahnout viditelné nervozity, nebo chci priznat,
Ze tam néjake veci chybi, tak to tam bude vidét. Nebo chci pouzit bezesvého
vypraveni, které se bude rozvijet a bude stupniovat dramatickou situaci, tak
nebudu upozornovat na strihy a budu to chtit zakryt. Neni to otazka, co bych
mél rad. Musim si poloZit otdazku, ¢eho chci docilit. “

Bara Kopecka: ,, Jakykoliv styl nastavis, tak kdyZ ho dodriujes, divak si
zvykne. Treba jump cuty, které jsou pouzity u filmi Dogma 95, slouzi urcité
autenticnosti, protoze clovék ma pocit, ze se divda na home video. Ze se to tam
skutecné takhle stalo, zZe to nekdo skutecne takhle zplichtil. Tam to nevytvari
zcizujicl dojem, ale naopak dojem skutecnosti. ZaleZi na kontextu.”

Tomas Doruska: ,Jump cut je postoj, protoze to  neni
skladebné zaberovani, nicméné je to akceptovatelné. Musi se to uvést hned na
zacatku, Ze se takhe bude pracovat. Priznd se vypousténi casu.

Kdyz jumpcuty pouzivam priznané, tak tam jesté casto pridavam zvuk a
peclivé hledam misto st7ihu, abych rozdil v obraze a zvuku zvyraznil.

Kdyz naopak potrebuju jump cut zakryt, da se napriklad nazvetsovavat
obraz. U 4K je to bézné, u HD se da obraz vyzvétsovat o pulku, pak se musi
odsumét, upravit kontrast a zase znovu zasumeét celou  scénu
jednotnym Sumem. Kdyz nejde o Skolené oko strihace nebo kameramana,
tak to skoro vypada, jako kdyby scéna byla rozzabérovand. “

Vit Klusak: ,,Ja se jump cutu nebranim, obcas to miize byt sexy, ale prisel
Jjsem na to, Ze nékteré jump cuty se musi prekryt. Kdyz jsme délali Dalibora’’,
tak v posledni fazi strihu, kdy jsme mysleli, Ze je hotovo, jsem objevil asi Sest

Jjump cutii, které mé iritovaly. Zakryli jsme je a udélalo mé to radost.

Ale nékolik jump cutii tam zustalo. Jd si myslim, Ze je to dano tim, Ze je ten
jum pcut co nejvic videt, kdy treba nékdo v dalsim strihu mdchne rukou. Aby
pro ten strih byl impulz. Kdyz ten clovek dopovida a sedi, cukne se
a zacne Fikat néco jiného, tak to je pro mé néco nesnesitelného. Vadi mi, kdyz
citim duvod strihu. Nékteré filmy mi prijdou stiihnuté jen proto, zZe asi méli
pocit, Ze to musi strihnout, aby se nereklo. “

77 Svet podle Daliborka (2017, R: Vit Klusdak)
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Apolena Rychlikova: ,,Jump cuty mam rada. Dynamizujou ten obraz
a viastné vytvari néjaky akcent. Mé prijde, Ze jump cut je dobry, kdy? chce§
néco zduraznit, tak skocis po tom clovéku. KdezZto kdy? chce§ néjakou
linearitu, tak je dobré pracovat s vice kamerama. “

Miroslav Janek: ,, Mné pripadad, Ze tohle skakani po ose, kdyz se to strihne
ve spravny okamZzik, i kdyz to je technicky receno diskontinuitni, mize to
naopak navodit daleko lepsi pocit plynulosti.

Petr Jancarek: , Kdyz rozmluvim clovéeka, ktery dlouho nechtel mluvit
a bude mluvit o tom, jak bojuje o svyho syna, protoze ho maminka toho syna
obvinila ze zndsilnéni, tak mé prijde zhivérivy délat tam takovyhle obezlicky™.
Meé to rusi.

Ale kdy vidim klip, co mi Kocdb” poustél z jejich koncertu, tak tam téch
Jjump cutii muze byt tireba 100 000. Cokoliv, co v daném vypravéni pomiize, se
ma pouzit. Ale urcité jsou témata, pro ktera je takovyto postup vhodnéjsi
a jina, pro které je méné vhodny. Blbou vypoved vam nezachrani ani 15 kamer
ani 15 jump cuti.

78 jump cuty
79 Cesky hudebni skladatel Michael Kocab
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4.8 Mluvici hlava v kontextu jiného materialu

Jan Gogola ml.: ,Myslim si Ze mluvici hlavy miiZou stdat samy o sobé pvi
splnéni toho, Ze dotyény nam iika néco vyjimecného a necekaného. Kazdy z
nas ma tu zkuSenost, jak dokdze byt strhujici, kdyz je u nékoho na navsteve,
nebo v hospodé a nékdo vypravi néjaky pribéh. Nas to bavi, jsme vtom a
najednou se potkd ta vyjimecnost toho vypraveni s tou uplnou bandlnosti té
situace, té navstevy. Ty véci se paradoxné umochni.

Najednou kdybychom zacali stiihat nutné archiv a fotky a dalsi svédectvi,
tak ndm to to vypravéni miize uplné rozbit. Nékdo tou tvari vypravi tak silnou
skutecnost, kterd mizZe byt obsazend ve tvdri, v ocich toho clovéka, ktery se
nam stane najednou svétem a stane se nam i tim archivem. Najednou nam ta
tvar prijde silna, zZe dokdze tohle obsahovat. A ted se zté tvare stane to
podium, ten obraz. Vtahuje nas jako vysavac. Limity obrazové, estetické,
pohybové se miizou potkat ve zdiiraznéni jedinecnosti té zkuSenosti. *

Miroslav Janek: , Kdyz budou stat samy o sobé, bude to jeste film?
Existuje Shoah®, jednd se cisté o mluvici hlavy. Urcité to je hodnotné
a naprosto unikdtni svédectvi. Dokonce u toho lze prozZivat nejriiznéjsi
a nejhriiznéjsi emoce, ale je to jesté film? Asi ano. Ve vyjmecénych pripadech
tedy miiZou mluvici hlavy stat samy o sobé. Ale opravdu jen ve vyjmecnych.”

80 Soa (1985, R: Claude Lanzmann)
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Martin Kohout: ,,Prosté si zvyknes na ten rytmus a prohlizis si ty lidi jinak,
kdyz dlouho vypravej tu historku. Opravdu mds pocit, Ze vedle nich stojis. To
vtvari dojem, Ze opravdu jsi neSeny tim clovekem a ne tim strihem, tou
rytmikou toho filmu, tou mySlenkovou stavbou. Prosté poslouchas toho
cloveka jednoho po druhém a ten film ti to zprostredkuje. Nic jiného by ti to
nezprostiredkovalo, tudiz je to film. *

Miroslav Janek: , V mé praxi jsem se s tim setkal jenom jednou, a to bylo
pravé v pripadé filmu Baluty®'. Ten ma tii stavebni prvky. Jeden jsou mluvici
hlavy. Druhy je to ghetto v Balutech, v soucasné dnesni Lodzi, Zivot v téch
domech a v tom prostiedi. A treti jsou fascinujici fotografie, které tam tajné
néjaky zid, ktery tam byl v ghettu zavreny, za valky nafotil, a které se nasly
v Anglii.

To je jenom takovy ramec, ale ti lidé, kteri tam vzpominaji na to, jak jako
deti byli za valky deportovani z Prahy do Balut, do lagru, do ghetta, tak to
Jjsou vSechno osmdesati, devadesati leti lidé, kteri vzpominaji. Zamérné jsme je
nataceli na neutrdlnim pozadi. ProtoZe to prostiedi, v kterém oni ted’ Ziji, je
nicnerikajici. Nam Slo o to, abychom se totdalné soustredili na ty tvare, do
kterych je ten Sileny zazitek vepsany. A které dovedou tak nddherné vypravet,
Ze v tu chvili se nechci divat na néco jiného. Tam jsou viechny vypovédi uplné
cisté, prosté jenom hlavy.

A pak, kdyz dokonci vétu, tak pak jsou jiné filmové obrazy z toho ghetta. Ale
nikdy to nedeélame, jakoze by byly néjaké obrazy a oni by pres to mluvili. Jsou
to vzdycky ciste vypovedi. To je zrovna takovy pripad, kde se mi zda dulezZité,
aby tam ta mluvici hlava byla. *

Vit Klusak: ,,Jd si vybavim tieba od Kudrny dokument o domdcim ndsili™,
to je o sedmi Zenach, které vypravi. Je to postavené jenom na mluvicich
hlavach a usledujes to. Ma to pul hodiny.

Myslim si, Ze je tam zapotrebi zesilenéjsi dramaturgicka prace a neméla by
tam byt zadna zbytna véta. Viechno musi byt peclivejsi, nez kdyz je
zaznamenavana néjaka Zivelna situace. Kdyz nechads respondenta opakovat se,
tak pozornost divika jde do hdje.

81 Ghetto jménem Baluty (2008, R: Pavel Stingl)
82 To vsechno z lasky (2004, R: Tomdas Kudrna)
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Luka$ Kokes: ,, Zajimavy je ikonicky seridl posledni doby True detective™ .
Je viastné zalozeny na vypraveni a vzpominani dvou hlavnich postav. Viastné
se tam jako refrén vraci rozhovor v policejni sluzebné, kde popisuji, co zaZili
pred deseti lety. A to je princip mluvici hlavy. Ten rozhovor na policejni
sluzebné je tak trochu natoceny a pak clovék skoci do akce. Coz by mohla byt
v dokumentu primo observace néceho. Nebo skoci do néjakého intimniho
rozhovoru dvou lidi.

Podle mé mluvici hlava se, tak jak to dokazuje tenhle serial nebo i hrand
tvorba, mizZe zkombinovat s cimkoliv. To neni probléem ndstrojii, Ze to
castokrat nefunguje. Je problém, Ze autor to pouzil Spatné, nebo se mu to
nepovedlo ucelné funkcné zkombinovat. KdyZ ¢lovék najde kli¢ k tomu, jak ty
véci propojit, tak si miiZe dovolit uplné vSechno. “

Ivo Bystri¢an: ,,Ono vzdycky zdlezi na tom, co je to téma, jak dobre je to
téma definované, jak tomu jdou ty vyrazové prostiedky naproti. Podle mé je
dilezity ten rozmysl piedem. Uplné klicovy je stanovit to, co je to opravdové
téma a nezaméiovat objekt s tématem. *

Jan Gogola ml.: ,, Uvedu piiklad, Vitek Janecek délal film Ivetka a hora®,
je to o holce, ktera uvidi tii a osmdesdtkrat panenku Marii. My jsme se poprvé
se s ni tehdy na katedre potkali, kdyz na katedre reZie studoval jisty Stano
Kunda - verici kluk ze Slovenska. Natocil na VHS hodinu nebo dvé hodiny
povidani s tou Ivetkou. Ivetka tam méla asi 14-15 rokii. On prisel na katedru k
Vachkovi® na semindi a pustil ndm to tam. Celé je to mluvici hlava, mald
Ivetka na VHS. Ja na to nikdy nezapomenu, protoze ona mluvila o tom, jak
vidéla panenku Marii. Mluvila o tom v takové bézné situaci, kdy si sedne a
povida. Mluvila o tom velmi prirozené a uvolnéné. A diky té jeji jisté civilnosti
si ¢im dal tim vic myslis, Ze fakt néco videla. Nevis, jestli tu panenku Marii, ale
néco vidéla.

Uz tehdy jsem si Fikal: ,, Hele toto je film. Dat titulky dopredu, dozadu a je
to.“ Nechtel bych videt to misto, tu horu. Nechci slyset ostatni. To je v ni, ona
ma v sobé néco z té panenky Marie.

83 hrany televizni serial Temny pripad, ktery vysilala televizni stanice HBO od roku 2014
84 Ivetka a hora (2008, R: Vit Janecek)

85 dokumentarista Karel Vachek
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Nebo se pak bavme o jiném filmu, co udélal ten Vitek®, kde pouzil
fragmenty. Ta Ivetka a hora je duraznéjsi v tom, Ze se do ni dostavaji dalsi
vztahy. My muzeme videt, Ze ta zkusenost tu Ivetku poznamenala a to vyrazné.
Miizeme videét to misto jako takové a vztahy na tom misté. Ta tvar se roztahne
na tvar toho regionu. My najednou vidime, Ze ta mapa jedné tvire se miize
roztahnout na mapu toho kontextu a ze se tou postavou stavd ten ¢asoprostor.

Naopak ten Staniiv VHS zdznam jenom té lvetky je v té koncentraci na tu
jednu tvar da se Fict nécim jako je epifanie, néco jako zjeveni, které si
nedovedu predstavit, které bezprostiedné souvisi s tim klidem, s tim
nestrihanim, s tim nepreruSenim. Jeji blizkost, jak ji vstoupila do srdce
panenka Marie, najednou se ona stava jakousi prekladatelkou toho zaZitku.
A to zpusobem, ktery tomu néjakym principidlnim zpiisobem odpovida, protoze
ona je klidnd jako ta panenka Maria. A je nam blizko, tak jako ji byla blizko ta
panenka Marie. Ta Ivetka je nam blizko diky tomu detailu. Ta situace, kdy pro
ni prestal okolni svét existovat, ona se svym zpusobem odhmotnila a ocitla se
v néjakém meziprostoru. Stala se jakoby jenom dusi a my najednou zazZivame
néco podobného diky té mluvici hlavé. Rekl bych, Ze by se to dalo povazovat
jako oslava mluvici hlavy. Kdyz jsem mluvil o mluvici hlavé jako
o navsteve, tak tady bych mluvil o mluvici hlavé jako o zjeveni.

Petr Jancarek: ,.Je to véc pomeru, vkusu a optimalniho naredeéni téch
mluvicich hlav. Mam ted’ pred sebou projekt, ktery bude hodné zaméren na
filosofii a vypoveédich. Jsou to zvukové formulace myslenek a ja resim, co s tim
udélat obrazové. Tykd se to taky projektii, které vzpominaji na minulost.
Uvazuju o tom, ze pujdu za kamaradama neurologama a budu se jich ptdt,
Jjakym zpusobem zobrazuji mozek atd..

Ja to musim minimalné technicky vyresit, abych mohl pokryt stiihy v téch
vypovédich. Zaroven nechci, aby to byly jenom vykrejvky. Chci, aby to bylo
ucelové, aby to mélo smysl.

Zalezi na tom, o cem to je. Kdyz to je o roztrousSeny skleroze a o hokeji, tak
to budu idedalne kombinovat s archivama NHL a zabérama ze Zivota mych
respondentu, z kliniky, plus néjaké archivy. “

Vit Klusak: ,,Jd myslim, Ze mluvici hlavy se daji kombinovat se vSim.
Marika Pechdckovd s tim pracovala v tom bezdomoveckym filmu®’, kdy je tam

86 Ivetka a hora (2008, R: Vit Janecek)

87 Spi sladce (2016, R: Marika Pechackova)
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linka found-footage plus mluvici hlavy. Miize se to kombinovat s archivem, se
situacnima vécma.

Takové ty obrdzky, kdy clovek mluvi a pak vari détem, to ja zrovna
nemusim. Vytvorime pocit situace, nechame ho sice kecat a pak tam dame
zabeéry, kde néco déla. To je takova televizni praxe a to je dost strasné. Ale
kombinovat se to da s cimkoliv, zvlast ve chvili, kdy to jsou nedoslovné

spoje. “

Tomas Doruska: ,, Nez debilné ilustrované - to uz radsi nechat jump cuty a tu
mluvici hlavu. Ukazované by mélo mit néjakou analogii nebo byt ve
filmu néjakym zpiisobem rozsirujici nebo naopak negujici. Hustrace je

X3

to nejhorsi.

Petr Janéarek: ,, Ted jsem délal film Krajina v tisni®®, o suchu a klimatické
zméné. Aktudlni téma v produkci Clovéka v tisni. Tam jsou pouZzity mluvici
hlavy, ale taky je tam pouzita animace. Je tam animovany pribeh z
budoucnosti. Hraje tam Piskula® s Malinovou™. Jsou takovi mluvci jejich
generace. Takze tam jsou mluvici hlavy odbornikii, privodci a animace. Cili
lze pouzit cokoliv. “

Luka$ Kokes: ,, Treba Jinx’' Sestidilny dokuseridl, tam jsou vyborné hrané
rekonstrukce. MozZna jsou tam i textové animace, to uz si nepamatuju. Ale
pFibéh to vSechno unese a je to dobré. Libil se mi Valcik s Basirem®, je to
animovany dokument, kde jsou animované mluvici hlavy. Je to vSechno
spojené dohromady. Nevadilo by mi, kdyby tam byla realisticka mluvici hlava
a do toho animovana rekonstrukce. Je tam dobre udélany scéndr, takze to neni
jenom ilustrace, ale ty animované pasdze rozviji pribéh.

Je spousta filmu, které takhle néjak kombinuji. Rumunskd rezisérka Anca
Damian, takhle vzbudila rozruch pred lety na riznych dokumentarnich

88 Krajina v tisni (2017, R: Petr Jancarek)
89 herec Zdenek Piskula
90 herecka Magdaléna Malinova

91 dokumentdarni televizni minisérie Nevyjasnené zlociny Roberta Dursta vysiland v televizi
HBO od roku 2015

92 Valcik s Basirem (2008, R: Ari Folman)

76



festivalech. Udélala animovany dokument”, kde vsechno kombinuje. Vidél
Jjsem to uz pred lety.

Naposledy na FAMU vznikl film od vietnamské animatorky, ktery se
jmenuje cesky Spolu sami”. Vyhrdlo to na Famufestu. Je to zajimavy
animovany dokument. Vzala si realistické vypovédi a ktomu udélala
animovany svet.

Co mi prislo vzdycky zajimavé, byla britska rezisérka Clio Barnard. Ona
ted’ uz dela hrané filmy, ale prvni byl experiment The Arbor”, kdy méla
natocené autentické vypovédi a nasla uplné jiné predstavitele, Zeny, muze, a
udélala opacny princip. Poustéla jim vlastné z playbacku vypovédi a oni
museli hybat pusou na kameru a trefovat se do tech vypovédi. Takze udélala
playback na druhou, rekonstrukci na druhou. Vzala realny zvuk a jiné lidi,
které narezirovala do toho, aby mluvili stejnym tempem a stejné véty. Jde to
poznat. Je to o tom konceptu, ale je to zajimavé.

4.9 Archivni materialy

Obr. 4.9.1: Snimek z filmu Ivetka a hora (2008, R: Vit Janecek)

93 Kouzelny vrch (2015, R: Anca Damian)
94 Spolu sami (2018, R: Diana Cam Van Nguyen)
95 The Arbor (2010, R: Clio Barnard)
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Helena Trtestikova: ,,Ja jsem délala filmy o pamétnicich historickych
udalosti. Ale byli to vétsinou starsi lidi, takze se moc nehybali. Byly to mluvici
hlavy, ale vzdycky jsme to méli s archivy. Archivy nebo fotky s tim, Ze zvuk pod
obraz pokracoval.

VZzdycky jsem zacala tim, Ze jsem toho hodné méla z archivii. Jeste to v té
dobé nebylo tak Silené drahé. Byla jsem v dobrém vztahu s Karlem
Cdslavskym’®. To byl dokonaly chlap, protoze on tim archivem opravdu Zil
a vedel uplné vsechno a vidycky to hned nasel. On jak deélal to Hledani
ztraceného casu’’, tak ty véci uz mél natazené. Bud nasel piesné to, co jsme
potiebovali nebo néco hodné priblizného a blizkéeho. To byla uzZasnd
spoluprdce. Tim, Ze on zemrvel, tak uz tam nikdo takovy neni.

Tomas Doruska: ,,Ditkladné reserse se delaji v Cesku mdlo, protoze za to
producenti neplati. Jenom malo dokumentu tady ma dobré reserse. Kdyz uz ty
reSerSe jsou, tak je na dokument mdlo casu na strih. Pritom na zdpadé
se striha pul roku, tFictvrté roku. To je zase cCeské specifikum, Ze se tomu
neda primeéreny prostor. Takhle je to prosté na hovno. ldedlni je, kdyz sezenes
na tvorbu zahranicni penize - vysledek byva nesrovnatelny.

Vit Klusak: Jd s archvivama moc nedélam. Kdy: mame v Ceskym Snu’,
jak lidi stoji ve frontach pred obchody a pak se vali do Electroworldu. Tak
jsme to celé stiihali na symfonickou hudbu. Rikali jsme, Ze to ma tFi fronty.
Frontu na banany, frontu na demokracii a frontu na Electroworld. Ale u toho
archivu jsme zvazovali kaZdou vterinu, protoze to stalo strasné prachy.

Slo ndm o to, postavit vedle sebe tyhle tii etapy. Ze se cinkalo klicema i na
ten Electroworld. Takze tam se ladi kazdy frame, aby tam vznikly néjaké
paralely. Bylo to ndrocné a takové spis klipové. Slo nam o to evokovat néjakou
ndaladu a vytvorit dva casovy mosty. “

Bara Kopecka: ,,Kdyz nékdo mluvi treba o deétstvi v Brné, tak jsem si
nechala najit vsechno, co se tyka tireba 30. let v Brné. Prosté to tak mam rdda.
Nevim, pro¢ ma nékdo pocit, Ze by tam mély byt jenom néjaké diilezité
a relevantni archivy. Mé pripada fajn, kdyz je tam ta vSednodennost. To jsme

96 cesky filmovy archivar
97 televizni seridl vysilany Ceskou televizi od roku 1992

98 Cesky sen (2004, R: Vit Klusdk a Filip Remunda)
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se snazili u téch haviiii’”’. Napriklad, ze piijely ruské tanky, tak jako jo, to
VSichni zname. Ale kdyz treba deétské nohy kopou do mice, tak mi to prijde
lepsi.”

Ivo Bystiican: ,, U téch déjin ekologického hnuti'” mdlo kdy byly skutecné
archivy, které by se tykaly tech dejii. To byly dobové archivy, které se tykaly
néceho jiného.

Povida tam chlapek, jak zakladali ochranu prirody v padesatych letech.
V celé republice na to byli 4 a sami chodili vytycovat néjaké ochranné uzemi.
Nasli jsme zabéry, klidné o 20 let pozdeji, zZe néjaky chlapi v zeleném méri
néjaké stromy a tak se blemcaji po krajiné, tak jsme je tam prosté dali. Vypada
to podobné, sice je to barevné, ale co. Je to na zpusob parafrdaze. Kdybychom
chtéli byt ortodoxni, tak bysme museli vyuzit téch par historickych fotek, které
Jjsme méli a nebyly moc dobré a nebo tam nedat nic. “

Bara Kopecka: ,Tedka resime porad, ktery se jmenuje Tresty v
Cechdach'. Vypadd to hrozné zajimavé, protoze je to o trestech, ale i o etice,
jak se to méni. Jak se vyviji ta ditvéra v mozZnost napravy clovéka. Ten prvni
dil je v podstaté o néjaky vrazde, kdy poddany zavrazdil svého pana a je za to
pro vystrahu brutdlné popraveny. Nikdo nechce ukazovat nic explicitniho, co
Jjim délali, protoze je to dost nechutny.

Ja jsem je ponoukala k tomu, aby to moc nestalo, takZe jsou tam samy
ndaznaky. Treba kdyz je tam vrazda, tak jsou tam néjaky postavy, kterym se to
porad vraci. Treba ruka s lampou nebo si nékdo nese kudlu, nebo jiny ndstroj.
Misto popravy vidime lidi, kteri treba détem zakryvaji oci, nebo jenom néjaky
nastroj ve vzduchu. Takovy atmosféricky véci.

Neékteré postavy se opakuji a je v tom trosku bordel. Tak jsme vymysleli
takové atributy jako na obrazech svatych. Treba kucharka ma vzidycky niiz.
Kdyz ti nékdo néco vypravi, historik nebo nékdo, kdo néco zazil, tak je lepSi
pouzit riuzny znakovy prvky, aby se to netlouklo. Atmosféricky detaily, ke
kterym se miizes treba potom vracet. Ten pocit dejavu byvd docela dobry.
Nakonec i v tom Thin Blue Line'” se k tomu autu furt vracime.

»

99 dvoudilny dokument Cerné zlato (2018, R: Bara Kopeckd a Jakub Rezny)
100 Ekostory (2018, R: Ivo Bystrican)
101 Pilotni dil poradu je teprve ve vyrobe.

102 Tenka modra cara (1988, R: Errol Morris)
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Jan Gogola ml.: ,,Nikdy neuvidime vSechno. To mé prijde diilezité. Jsme
odsouzeni k tomu, Ze miiZeme vnimat jen fragmenty. Smirme se s tim. Jestli
miizeme zazit néco jako celek nasi situace pobyvdni na svété, no tak to zas
nebude skrze nic jiného nez je detail nebo fragment.

Treba kdyz jsem mluvil o tom, jak chodili lidi bosky do skoly a povazovali to
za ponizeni, tak tieba zdanlive neopodstatnéené dlouhy staticky zabér na néjaké
boty, néjak souvisejici s tou situaci, mizZe byt riuznym vyjddrenim komunismu,
nebo stalinismu. Vsichni chodime v néjakych deéjindch, kazdy se tou svoji chiizi
néjak vpisuje. Pohyb déjin je spjaty s pohybem kazdého z nds. Toto ndam
minutovy, dvou minutovy zabér na boty s néjakou vypovedi ale i v tichu miize
vyjadrit vymluvnéji, intenzivnéji nez 2 min archivii néjakych demonstraci. “

Lukas Kokes: ,,Ja ani nejsem spokojeny s tim, kdyz neco funguje jenom
jako ilustrace, evokace nebo verifikace néceho. Spis bych premyslel, jak to
udélat jinak. Ale nikdy jsem tenhle probléem neresil. Tradicni zpiisob pouZiti,
za néjakou vypoved dam tady z jednoho z téch diivodii treba archivni materidl,
to ja bych klidné strihal mluvici hlavu bez toho a pak z archivii udélal druhou
scénu, kde viibec nebudu poslouchat, co ta pani Fikd, ale pouZiju to jako
néjakou atmosféru nebo rozvinuti toho, co Fikala. Aby to néco p¥idavalo, nez
aby jenom doplitovalo to, co ta pani iika.

Ja jsem se na to nedival, ale vim, Ze tieba Sergej Loznica'” déld riizné
archeologické filmy'”, kde hodné pouzivd archivy, které riizné zpomaluje
a hleda v nich punktum. Je to hodné teoretické, experimentalni, intelektudlni,
ale on s témi archivy pracuje dost jinak. Tak to mi prijde zajimavé. ZkouSel
bych dekonstruovat tradicni model. “

Jan Gogola ml.: ,, Dovedu si predstavit film o jedné fotce, kde bude mluvici
hlava. Bude to clen néjaké rodiny a cely ten rozhovor budu prostiihavat jenom
jednou fotkou té rodiny. Ta fotka piisobi néjakym dojmem spokojené Stastné
rodiny. Postupné se zacne dit to, Ze tamten byl nacek, tamten byl komunista,
tamten se upil k smrti, tamten zabil svou Zenu.

Chci Fict to, Ze si dovedu predstavit praci s archivem ve smyslu dalsi
postavy, néjaky archivni fragment budu vracet v priibéhu filmu napr. proto,

103 bélorusky filmovy rezZisér

104 napr. dokumentarni film Blokada (2005, R: Sergej Loznica)
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aby divak vidél, jak se postupné proménuje tvar toho clovéka, kdyz o nécem
mluvi. Ja pak vidim ten archiv, Ze néco znamend, a ted se to tam stiihne za 35,
10 minut a zjistim, Ze to znamend taky néco jiného, protozZe jsem se mezi tim
dozvédel néco, co jsem predtim nevédeél. I ta archivni situace nebo ta
fotografie mize mit vice tvari, stejné jako se ndm v priibéhu rozhovoru nebo
toho povidani ukazuje, Ze ten clovék ma vice tvari. Chci tim ¥ict, Ze si dovedu
Dpiedstavit jesté jinou prdci s archivem nez, je jenom ta synchronné popisnd. “

Helena Tiestikova: , Jesté vam Feknu jeden zajimavy priklad z Baarové'”.
Karel Caslavsky mé v ramci néjakého jiného projektu upozornil na takovy
bezvadny Sot o tom, co se stane se starym filmem. Je tam budovatelsky
komentar, Ze stary film se hodi do stroje. Ted se to tam rizné mele. A prvni co
vznikne, je néjaka tekutina, to je lak na nehty. Druhy zabér je tam, jak si holka
lakuje nehty a komentar vika, jestlipak vite, krasna damo, Ze si na nehty
nandsite slavu filmovych hvézd. Pak je dalsi faze, co se stane s filmovym
materidlem. A to je jesté lepsi. Stane se z toho krém na boty. A ted opét slava
filmovych hvézd, Ze si namazeme na boty ten krém. Je to rok 44.

My jsme to vyuzili ve vztahu k té Baarové, ze je to povalecné. Je tam takovy
trik, Ze je tam scénka z néjakého amerického filmu jako dvojexpozice.
Najednou se z toho zacne délat hmota a je to ten krém na boty. Ten trik, je
docela dobry, ze ten film tak zdegeneruje. A my jsme tam misto amerického
filmu dali film s Lidou Baarovou. Ona tam sedi ve vezeni rok 45-46 a my jsme
tam dali tenhle ten zabér, jak se z filmu s ni stava krém na boty. To je takova
moje oblibend scéna, je to takova metafora, kterou muiZete v téch archivech
pouzit. “

105 Zkaza krasou (2016, R: Helena Trestikova)
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4.10 Rekonstrukce

Obr. 4.10.1: Snimek z filmu Tenkd modra ¢ara (1988, R: Errol Morris)

Miroslav Janek: , Tocil jsem se Stinglem'” jeden hrany'’ film, ktery
pouzival archivy. A my jsme si jeSté do tech archivii natocili nase vlastni
archivy, na osmicku. Krdsné jsme je prostiihali a viibec nerozeznds rozdil,
protoze to jsou samozirejmé dobové véci. Ti lidé, které jsme tocili, byli spravné
nakostymovani. Prostredi bylo udélané, aby to bylo spravné. A to jsem
normdainé prostithal s viplné redlnymi archivy. Uplné krdsné to plynulo.

Kdyz se rekne rekonstrukce, tak vidim, Ze tam néjaci lidé predstiraji, Ze
prozivaji tu situaci. To je normdlné realisticky natocené. Kdezto ty archivy to
uz je stylizace. To je poSkrabané, cernobilé, blika to, obcas se ten obraz ztrati,
protoze to Spatné vyvolali v Hradci Krdlovée. Ma to zrno jak prase. To neni
rekonstrukce, to je faleSny archiv.

Petr Jancarek: ,, Pravdé se musi pomdahat. To je moje heslo. Kdyz budete
mit zabéry ze srpna 1968 a pouzijete tank v ulici z Prahy, tak klidné miize
slouzit jako tank v ulicich Mladé Boleslavi, pokud v tom zabéru nebudou
néjaké vyrazné orientacni prvky. Jde o dosazeni néjakého pocitu, ilustrace.
Bézna metoda je, zZe se ty véci dotdceji.

106 filmovy rezisér Pavel Stingl
107 Mir jejich dusi (2004, R: Pavel Stingl)
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Helena T¥estikova: , My jsme ted v tom filmu o Formanovi'™ potiebovali
pokryt dobu, kdy studoval na FAMU. Ziskali jsme film z roku 58, ktery se
jmenuje Krabice filmii o FAMU'”. A tam je to tak viastné polo hrané. Je to o
tom, jak se néjaky clovek hlasi na FAMU. Ten clovek je herec Ladislav
Trojan. Otec Ivana Trojana a Ondreje Trojana. On tam je pred komisi a je
tam zddy. Proti nému je prijimaci komise a trosku to vypada jako mlady
Forman. Forman vypravi o prijimackdach a my jsme tam strihli tenhle zaber,
kdy je zady proti komisi. “

Bara Kopecka: ,, Myslim, Ze to neni o autenticité. Bud délds historicky spis
podobnej filmu a nebo delas film. Film hovoii v emocich. Pokud mas situaci,
kdy ten clovék trpél nebo naopak byl Stastnej, tak je ti uplné jedno, ze kdy ta
fotka je. Diilezity je, aby vyjadiovala emoci, kterou ma. Divak to taky tak bere.
Chce se divat do té tvare a je mu jedno, jestli je to fotka zrovna z doby, kdy byl
v KrkonoSich. Tam jde jenom o ten pocit, predstavit si tu dobu, a evokovat
naladu.”

Ivo Bystri¢an: ,, Rekonstrukce je urcite dobra metoda, ale strasné draha. U
televizniho dokumentu to viastné neprichazi v uvahu, ale jinak to miize byt
velmi dobrée. Je to velmi ndrocné udélat, aby to nebylo trapné. Je to uz pro
film s poradnym rozpoctem. Protoze, aby to nebylo nablblé, tak to stoji dost
penez.

Jan Gogola ml.: , Mam problém s rekonstrukcemi ve vétsiné pripadii. Oni
chtéji po nas, abychom my jako divdci pristoupili na to: ,, Podivejte, takhle se
to néjak stalo.* My si najdeme podobné herce a ty auta, dobové a zbrané atd.
A ted’ to jako zahrajeme. Myslim si, Ze problém vétSiny rekonstrukci je v tom,
Ze se néjakym zpitsobem neodkazuji k tomu, Ze jsou to rekonstrukce.

Helena TreStikova: , Pro mé jako pro autora, je rekonstrukce uplné
wloucena. Muselo by to prindset tak vyraznou pridanou hodnotu, zZe bez toho
bych byla ochuzena.

108 Forman vs. Forman (2019, R: Helena Trestikova)
109 Krabice filmu (1958, R: Vaclav Sklenar)
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Ja vnimam dokument jako zachyceni doby. Viastné takovy muj prvotni
impulz, proc jit na FAMU na dokument, bylo néjak chytit tu dobu. Chytit to,
v Cem Zijeme. Ja jsem si vidycky psala deniky a kroniky a snaZila jsem se to
zachytit.

Pro me vsechno nahravané nebo rekonstruované ztrdci prave tu hodnotu,
pro kterou se zabyvam dokumentem. Ale viibec nerikam, Ze by se to nemélo
délat. Ja mluvim ryze osobné, Ze to neni moje cesta a nikdy bych se ji
nevydavala, nikdy bych to nikomu moc nedoporucovala. Ale castecné je to tim,
Ze tomu nerozumim. Nevim, jak by se to mélo udélat. “

Apolena Rychlikova: , MiizeS treba vychdzet z toho, Ze akcentujes
technologickou uroven té doby. To znamend, pracujes treba se systémem
zaberovani, ktery byl blizky 40, 50, 60tym letum.

Nebo ji totalné priznat, coz mé taky strasné bavi. My tedka tocime
inscenovany dokument o bydleni''’. Jedna édst by se méla odehrdvat u soudu,
ale vzhledem k tomu, Ze ten soud bude trvat hrozné roky, tak my chceme udélat
vlastné rekonstrukci toho soudu jakoby dokumentarne s téma realnyma
postavama. “

Toma$ Doruska: , Hrané rekonstrukce se daji udélat tak, Ze to nikdo
nepoznd. Natocit néco na super osmicku a pak to vypadajako néjaky
dochovany materidl z tricatych let.

Je to Film - celé trochu kocicarna, vytvareni iluze. Me bavi, Ze to neni
exaktni védni obor. Pokud to v zavislosti na kontextu neni neeticke, tak lze v
dokumentu pracovat s hranymi pasdazemi. “

110 Pripravovany dokument nakonec nevznikl.
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4.11 Workflow

Obr. 4.11.1: Snimek z filmu Val¢ik s Basirem (2008, R: Ari Folman)

Lukas Kokes: ,,Ja pordd verim tomu, Ze zdsadni je textovd piiprava
piedem. At uz je to film, kde chci pouzivat mluvici hlavy nebo i observacni
film. Clovek si musi sednout a napsat obsdhlejsi treatment, kde se zamysli nad
tim, co predpokladas, co je tvoje vize, tviij cil, ceho chces dosahnout a jakymi
vyrazovymi prostiedky. Takova priprava se da udélat, i kdyz jdes za nékym na
rozhovor. 1 kdyz je to poprveé.

Ale treatmenty se vlastné neustdle proménuji tim, jak postupujes realizaci.
Udelas prvni rozhovor a vis, Ze budes mit dalsi dva s tim stejnym clovekem. Je
treba zrevidovat treatment a udélat si dalsi predpoklad, jak se bude vyvijet to
druhé interview a to treti. Je to narocne, a proto to malokdo déla.

Myslim si, Ze Errol Morris to déla velice diusledné. Mas verzi scéndre
predem, kde mas sviij odhad toho, co se déje. Pak natocis redlny rozhovor,
ktery se odehraje jinak, ale to nevadi, jenom zménis predpoklad, ktery uz ma
zdklad v tom, co sis udelal na zacatku. Scéndr se pise, paralelné s tim se
upravuje, podle toho, jak natdacis, a co ziskdavas za vypovédi a za materidl.

Uspésny scéndrista i hranych filmii zmifiuje to, Ze scéndr je to, co neustdle
prepisujes. Proces psani, je proces prepisovani. Tohle je stejné, kdyz chces
délat pordadné jakykoliv film. Ten proces je zaroven prepisovdni téch
vychodisek, musis si udélat néjaky odhad. Kdyz to lidé nedélaji, coz nedélaji
velmi casto, tak se to zachranuje ve strizné. Koncept se rozpadd, musis
vlepovat, zachranovat, pomdhat si archivy, fotkami, protoze to jinak
nefunguje.
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Jan Gogola ml.: |, Nékdy mé to trvad dva, tri mésice a nékdy i rok a piil, nez
prijdu na tu formu. Nez prijdu na to, jestli je to portrét, performenc, esej, do
jaké miry je to basen, do jaké miry je to denik.

Jsou filmy, které jsem natoCil témér podle scénaru, témer jako hrany film:
viz ty denikové filmy. Namaloval jsem si zabery, zméril jsem si je. Udeélal jsem
si delsi nebo kratsi variantu, abych mél presah.

A pak jsou filmy, kde jsem mél jako podklad dejme tomu konkretizovanou
esej, uvahu ze zdchytnymi body, kdo by tam mél byt a na jakém misté. Kdyz
jsem tocil Nonstop''! o nekonecnosti na délnici mezi Prahou a Brnem, tak
jsem vedel ze chci urcita mista, Deveét krizii — krize kviili krrestanstvi. Most
sebevrahit ve Velkém Mezirici — kvuli sebevrahum. Védeél jsem, Ze tam chci
persondl z téch nonstopii, policajty u ddlnice a udélal jsem si obhlidky.

Ale polovina situaci ve filmu vyplyvala z toho, Ze jsem nevédél, koho potkam
na benzince, kdo bude ochotny mluvit. Ale védel jsem, ze mam nachystané
v hlave urcité podoby nekonecnosti, ve smyslu promeny. To znamena, zZe kdyz
Jjsem potkal jaderného fyzika na pumpé, tak jsem se ho zeptal na vznik vesmiru
a on mi odvypraveél vznik vesmiru, protoze jsem védél, Ze ten vznik vesmiru
bude dulezity s tim tematizovanim toho rozméru té nasi nekonecnosti. A navic
on hodné dodrzoval predpisy, takze vznikla takovd groteskni situace, kdy on
odkazoval na riizné grafy a paragrafy, jak miizu byt blizko toho cerpadla a jak
miizu byt daleko. A najednou vnikla takova situace mezi nekonecnosti toho
vesmiru a clovekem, ktery v sobé redukujou néjakou tu vesmirnou zkusenost a
ma v sobé néjakou tu vyhlasku. Nemam pravidlo, zavisi to na tom filmu, do
jaké miry bude situacni a do jaké miry bude vyplivat z toho, co se da pripravit
predem.

Tomas Doruska: ,, Ve stiizné se dokumentarni scéndr pise znovu a je
jedno, jestli je psanou formou nebo jestli rezisér zacina tvorit scény a md uz
predstavu o stavbé finalniho tvaru.

Reknéme, Ze jsou vypovédi prepsané do textu s timekodama. Jsou néjak
serazené. Vi se, cim se chce zacinat, ¢im se chce koncit, takze klidné miize
existovat scéndr - texovd forma.

Idedlne se ma vse spolu furt vyvijet. Nejde Fict, Ze reSerse jsou k nicemu,
nebo Ze animace se délaji az potom, co se dostiiha. Vsechno souvisi se vsim,
takze hlavni je, kdyz se na tom pracuje paralelné a kdyz se spoluautori

111 Nonstop (1999, R: Jan Gogola ml.)
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schazeji a nad tvorbou bavi. Archiv vizudlné ovlivni animaci, animace
ovliviiuje mnoZstvi archivu, a takhle furt dokola.

Mas nahrubo sestiihanou sekvenci, nebo film, das to muzikantovi, ten hodi
prvni hudebni napady, to se pripevni k obrdazku a najednou se zjisti, Ze
sekvence je viici hudbé nerytmickd, takzZe se to prestiiha, a pak samozrejmé
ma muzikant mit pravo tu hudbu jesté za sebe upravit, stejné tak s animacema,
stejné tak s dalSimi spolutvirci.

Rychla kresba nebo jen animatik vytvadri jiny celkovy dojem, nez hotova
animace. To je diivod, pro¢ se natdci vic hrubého materialu, nez je ve
vysledném filmu, protoze nevis v tu chvili jestli a jak si to sedne spolu. Nikdy
se neubranis tomu, Ze vytvaris i véci, které nepouZijes.

Apolena Rychlikova: ,, U mé ten postup je, Ze se napise namét. Pak dlouho
premyslim nad tim, jak to chci ztvarnit. Kdyz tam mam ty mluvici hlavy, tak
sedime s kameramanem a premyslime, jak vytvorit néjakou atypickou formu
toho zachyceni. Pak si to zkusime néjak napsat za sebe, jak by ty scény mély
navazovat. To znamenda, koho natocime jako prvniho, abychom védéli, na co
se ptat toho druhého.

Pak tam mame prepisy, jsem za né rdda, kdyz mi je da televize, sama si je
nedélam, to prosté nezvladam. V nich si vyZlucuju, co miZe navazovat
z hlediska té vypovedi. Pak se snazim koukat na to, jestli je to vitbec mozné
z hlediska obrazu. Nékdy to navazuje skvéle, ale ten obraz je treba stejny,
takze to blbé skoci a musis tam do toho zoomovat. Pak uz vétsinou sedime ve
strizné a hleddame to. “

Petr Jancarek: , Mdate udélat hodinovy film o holocaustu a mate 2400
stranek prepsanych vypovédi, tak ten postup bude upiné jiny, nez kdyz budete
delat film o jednom dni zahradnika, ktery péstuje orchideje.

Hrany film a dokument se v tomto hodné lisi, ale ja k tomu vidy pristupuju
s néjakym zamérem. Treba film o roztrouSené skleroze ma takovéto mantinely
a v téch mantinelech se pohybuju. Bavim se s Vordckem'”, s rodicema,
s trenérem, ja nevim, s kym v§im. Pak budu sklddat. Neprichazim za ¢lovékem
s tim, zZe delam film o tom a o tom a potrebuju, aby mi rekl, zZe mliko je bily.
Ja nemam rad ty dokumenty, ktery jsou predem postaveny jako teze.

Ja bych se urcite nejprve podival na ty vypovédi, abych si vytvoril néjaky
pocit z toho cloveka. Pak bych si teprve cetl prepisy. Ja to nejsem schopnej

112 hokejista Jakub Vordcek
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delat na pocitaci. Vytisknu si vypovedi, vystiiham a lepim k sobé papiry na
nasténku. Ja to jinak neumim a budu to tak délat az do konce svych dnu.
Pouzivam barevny papiry, takze vypovedi mam na zelenejch a prostrihy na
modrejch.

Helena TreStikova: ,,.Ja si to v tom transkriptu zaskrtam a dokdazu si to
zhusténi udélat na tom papire. Ale je jasné, Ze se zménou hlasitosti a tak, je
problem. Ja to délam trosku staromodnim zpiisobem. Ja si ten papir vezmu,
tam si zaSkrtam tieba tenhle odstavecek.

Takhle si porovndavam ty vypovedi a pisu si tam mista, kam bych
potiebovala archivy. Pak je zacnu shanét. Zadam resersSe, jsou to takové
varianty. Hledam ,, Heydrich vstupuje do PrazZského hradu“, ale zdroven
kdyby to nebylo, tak to mize byt ,,zamracend mracna se stahuji nad Prahou .
Nebo viajici viajka s hakovym kifizem. Je to navrh, ktery se ve strizné miize
zménit. Jd to povazuju za takovy kreativni prostor, kde to, co ja prinesu na
papire, je zaklad a pak se tam s tim riizné hybe.

Idealni je postup, kdy si udelam tuhle predstavu, mame natoceny materidl,
mame nalezené archivy, tak jdeme do strizny. Nahrubo to dame, pak si dame
néjakou dobu oddych a potom bud néco jesté dotocime, dohleddame. Rikam to
i predem produkci, Ze po strizné bychom jeSté prosili o néjakou mozZnost
dotacek nebo donalezeni néjakého archivu. Prosté co cloveku doklapne, Ze
tam chybi. Kdyz strihdte a sedite, clovék je toho plny a nema odstup. Odstup
tak téch 14 dni je strasné dobry. Pro mé to bylo uplné vidycky zdsadni. “

Martin Kohout: , Co jsem tocil ty filmy, tak jsem to nejdriv natocil a pak
jsem Sel po archivech. Ja jsem to vzdycky délal tak, Ze jsem mél ta témata,
takhle jsem si to seradil a védel jsem, co mi ta kterd hlava v tom proudu ma
rict. Udélal jsem sekvenci dlouhou na cely film, sekvenci za sekvenci, jak jdou
ty myslenky. Kdykoliv jsem v televizi nasel dobovy archiv, ktery miize nahradit
tu mluvici hlavu, tak jsem to skoro vzdycky nahradil archivem. A ¢im vic tam
archivy najednou nemély takovou hloubku. Kdyby to bylo vSechno z archivii,
tak je to vSechno ploché. Ale takhle si vic vychutnds ten zdbér na ten archiv,
protoze uz jsi v tom pribéhu a celé ti to oziva.

Ivo Bystric¢an: ,,Ja vidycky delam kostru z vypovedi. Nejsem schopny mit
udélanou kostru z komentaru, které to vedou. Ja si myslim, Ze ta realita se
tomu vzprici a je diileZité vystavét tu ostrost téch vypovédi. Ve stiizné se to

88



zméni tim, Ze néco nefunguje dobie. Potom se viastné vyplni ty skoky v case
tim komentdarem, ktery je uvede do kontextu. Ja ty lidi nenechdvam nikdy
mluvit o kontextu a o faktech, ktery by uvadely ty déje. Tém lidem reknu, Ze
v 50. letech to bylo takhle, byla kolektivizace atd., tohle vSechno musi Fict
komentar a ty lidi necham mluvit uz jenom o tom, co délali oni sami, proc¢ a
jak.

Komentar je pro mé, od téch faktii, od kontextu, pokud tam komentar je.
Takze to vystavim takhle a pak tohle davame dohromady. S mozZnostma toho
archivu se ukazuje, Ze nekteré archivy to velmi dobie reknou obrazem, Ze se
z toho komentare da docela dobre vyhazovat a Ze se da docela dobre potom
vwhazovat i z nékterych vypovédi, Ze ten archiv to velmi dobre rekne sam. “

Bara Kopecka: ,, Zdalezi na tom, jestli se predem pocita s komentarem.
V' pripadé, Ze ne, nejdiiv si sestavim obsah mluveného slova tak, aby
vypraveéni davalo smysl a poskytlo veskeré nutné informace.

V' pripade, ze mam komentar, nebo dojdu k tomu, Ze si s respondenty
nevystacim a budu ho muset pouZit k dovysvétleni, vybiram vypovedi naopak
podle emocniho obsahu. Cili nutné informace dodda komentdr, tim padem se
osvobodim od popisu udalosti a hledam okamZiky, kdy respondent Fika néco
osobniho, citové zabarveného, vzpominku, ndzor. VSe, co miize byt
neobjektivni, protoze komentdr si nemiize dovolit byt neobjektivni, pokud nejde
o priznanou ich formu. Pritom si ve strizné priitbézné pisu a hned namlouvam
a doddvam do sestrihu vety komentare. Z nich a z vybranych vypovedi stavim
kostru filmu.

To samé s animacemi — napisu si k nim komentar a ten rovnou zaradim,
abych védéla, jak vypovédi navazuji — animaci si zatim predstavuju.

vvvvvv

rizné prehazuje a meni podle atmosféry, energie. S archivy je to spis intuitivni
komponovadni. Opét vybiram spis emotivni nebo atmosférické kousky. Pokud
jde vylozené o ilustrace mluveného slova, pak volim radéji detaily dané doby
nebo prostredi, jaké bych k tomu ucelu sama natacela. Jako by se jednalo
o néci vzpominku, impresi. Tedy ne zpravodajské celky. Informace je vedlejsi.

Podle toho, jak se film vyviji a scény se méni, prizpiisobuju tomu
komentadre, prehazuju archivy, pripadné dohleddvam dalsi. Dokud se mi
nezdd, ze to je spravné rytmicky, emocionalné, dalo by se Fict hudebné.
Rozhodné ale spoléhdam na pevnou kostru sdéleni. Rozvijeni tématu musi
odraZet myslenkovy pochod. Vim, odkud kam sméruju a co chci Fict, byt treba
i mimoslovné. Nikdy jsem nechapala, jak pracuji mi intuitivni kolegové, kteri
stavi cihlu po cihle od zacatku. Ja bych se pritom ztratila. Prdce na filmu
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podle mne odraZi individudlni zpiisob mySleni daného tviirce. Kazdy pracuje
Jinak.

4.12 Epilog

g
“.. ar

Obr. 4.12.1: Snimek z filmu Jeden némecky Zivot

(2016, R: Christian Kréner, Olaf S. Miiller, Roland Schrotthofer, Florian Weigensamer)

Miroslav Janek: ., Ne vidycky je treba na mluvici hlavy nahlizet negativné. Z
blizkého okoli vyberu film Pavla Stingla Ghetto jménem Baluty'” z polské
Lodze (Zidovské ghetto za valky, socidlni ghetto dnes), ktery je z jedné tretiny
postaven na mluvicich hlavach. Ovsem jaké to jsou hlavy! A jak mluvi! Vsichni
jsou skveélymi vypravéci a zkusSenost, kterou nam popisuji a reflektuji, je
vepsana v jejich tvarich. Kvalita mluvicich hlav zdleZi na tom, jestli se
vypravi dobry pribéh a jesli se vypravi dobie, jestli je vypravéc charizmaticky
a jestli nas divaky dovede strhnout svym projevem.

Vit Klusak: ,, Rozhodné to je legitimni prostiedek, ale priznam se, zZe jsem
z kraje svého dohledani moznosti dokumentarniho filmu, se snaZil tomu
vyhnout, protoZze mi to prislo jako to nejméné ndpadité, nebo jako to, co se
prilis nabizi. Ale posledni dobou, kdyz premyslim nad néjakym namétem, tak si
Fikam ,,to by klidné mohly byt dokonale nasnimané hlavy, které by vypravély".

113 Ghetto jménem Baluty (2008, R: Pavel Stingl)
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Musim Fict, Ze jsem tomu néjak prisel na chut, paradoxné mi to viibec
nevadi. “

Ivo Bystii¢an: Jd jsem vidél jeden celovecerni film'"”, ktery byl viastné
jako Zivotni portrét... ja nevim, co to byla, Gebelsova sekretarka nebo néco
takového. To je hodinu a piil a je tam jenom ta hlava plus ty detaily toho
obliceje. Ta pani je stard, je ji pres devadesat a tak je zajimavy se divat do
tech vrdasek a premyslet nad tim, co v téch vrdaskach je viastné zaryto. Ona
celou tu dobu jenom mluvi. Mozna, ze tam byly néjaky archivy, to uz si
neuveédomuju, ale mam dojem, Ze snad ani ne, Ze tam je jenom ona. “

Helena Trtestikova: “Vyhoda mluvici hlavy je to, Ze je to autenticky
opravdovy Clovék. Neni to herec. Neni to nékdo, kdo néco hraje, ale kdo mluvi
o néjaké své autentické zkusSenosti. A ¢im lip to Fika, tak tim je to uzasnéjsi
zazitek, ktery se nedd nicim nahradit.

Lukas Kokes: ,, Pro mé jsou to typy ndstrojii, podobné jako kdyz chces
vyvrtat diru, tak si vezmes vrtacku a nevezmes si kladivo s hirebikem. Mluvici
hlava je urcity ndstroj a zdlezi na tom, ¢eho chci docilit.

Kdyz bych chtel délat true crime, vypraveni o tom, zZe nékdo byl nepravem
odsouzen a ja znovu oteviram s casovym odstupem jeho pripad a chci slySet
svédecké vypovédi, tak to je presné ono. Svédeckd vypoved je viastné mluvici
hlava a je to uplné perfektni nastroj pro mé vypraveni. Pak si myslim, Ze to
nema zZadnou nevyhodu.

Je to legitimni prostiedek, ktery volim, abych dosahl néjakého ucinku,
ktery miiZe spocivat v tom, Ze slySim ocité svédectvi a zaroveri vidim ¢lovéka,
ktery to svédectvi prindsi. Muzu se divat, jak se tvari, co md v ocich, jaké déld
grimasy u toho, co Fika. Dava to celé smysl a je to zaroven observace svého
typu.

Jan Gogola ml.: . Ja si myslim, Ze mluvici hlava je jakasi demonstrace
néceho, cemu by se dalo Fict antropocentrismus lidské tvare. My jsme zvykli
vnimat svét skrze élovéka, skrze lidskou zkuSenost, protoze nam je ten clovek

114 Jeden nemecky zivot (2016, R: Christian Kroner, Olaf S. Miiller, Roland Schrotthofer,
Florian Weigensamer)
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tak podobny. Mame samo sebou za to, Ze ndm vlastné néjakym zpiisobem
rozumi, Ze je tam néjaka blizkost.

Miizeme videt i v roviné politické, jak jsme ndchylni orientovat se ve svété
skrze lidsky oblicej. Jak kdo vypada, jak nam je kdo sympaticky, jak se tieba
politicke souvislosti redukujou na to, kde je zrovna jaky politik.

Cili myslim si, ze mluvici hlava je mimo jiné dusledkem této fascinace
a potieby orientovat se ve svété skrze lidskou tvar. Ta lidska tvai nam slouZi
jako néjaka mapa k orientaci ve svéte. «

5. PROJEKTOVA CAST

Obr. 5.1.1: Snimek z filmu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky)

5.1 Okolnosti vzniku projektu

Film Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky)'"” vznikal jako
zakazka pro nevladni neziskovou organizaci Clovék v tisni, o.p.s.. Koncem
zari roku 2017 me€ oslovila scénaristka Ivana Skalova s tim, Ze ma natoCené
rozhovory s obétmi beslanského masakru z roku 2004. Skupina asi 30
teroristll drzela pftes tisic lidi po tfi dny v télocviéné mistni Skoly bez vody,
jidla a Cerstvého vzduchu. Tteti den po chaotické osvobozovaci akci na

115 Cely film je mozné shlédnout na: https://www.youtube.com/watch?v=AiKOLN7VXS0
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zachranu rukojmich zemielo vice nez 330 lidi, z toho 186 d¢ti. Divodem, proc
ma smysl se vracet do tak starych udalosti, je fakt, Ze po tfinacti letech
vySetfovani, které¢ odhalilo dikazy o existujicim varovani ptfed utokem,
nekompetentnosti operativniho Stdbu a pouziti téZkych ni¢ivych zbrani proti
rukojmim, nebyl nikdo potrestan. Ruské ufady totiZ neustdle popiraji existenci
dikazi svédCicim o selhani zodpovédnych autorit. V matkach, které tam
ztratily své déti, ziistava tragickd udalost neustéle Ziva.

Rozhovory vznikaly ve spolupraci s Paméti naroda a obsahovaly vypovédi
dvanacti svédku tragickych udalosti z roku 2004. Né&kteti z nich byly ptimo
rukojmimi. Emoce srSici z rozhovorli dokazovaly, Ze se jedna o téma 1 po
tolika letech velmi citlivé. Prvotnim zamérem bylo vypravét pribéh oncch
ttech dnli a pomoci komentaii upozoriiovat na fakta, ktera odhaluji zasadni
pochybeni na stran¢ vlady. Ivana Skalova dokonce sepsala prvni verzi scénafe,
ze kterého bylo mozné vidét zékladni strukturu budouciho filmu. Z piivodniho
poctu rozhovord bylo v této verzi pouzito devét lidi. Cilem bylo vytvofit film
s vyslednou stopazi kolem 52 minut.

Po nastudovani scénate a ¢asti rozhovoril jsem souhlasil, Ze se na projektu
budu podilet jako rezisér a zacal jsem sestavovat §tab. Zaroven jsem se take
nofil do tématu a snazil se pfekonat jazykovou bariéru. Rusky totiz moc
neumim a vSechny rozhovory jsou natoCeny v rustin€. Kromé piekladovych
titulkd proto byla potifeba neustald zpétnid kontrola Ivanou Skélovou, ktera
kromé celkoveho dojmu hlidala 1 jazykovou spravnost a vyznam jednotlivych
asti.''® Film vznikal od konce roku 2017 do podzimu roku 2018. Svétova
premiéra filmu probéhla na festivalu Jeden svét dne 10. 2. 2019.

5.2 Produk¢ni podminky

Pivodni rozpocet na postprodukei byl 100 000 K¢ s tim, Ze se pocitalo
s navySenim o cca 10 000 K¢ na vyjezd do Beslanu a ptipadné dotacky ptimo
na misté. Minimalisticky rozpocet bylo nutné rozd¢€lit mezi honorate tviircl a
dalsi ptipadné¢ naklady. Honorate byly rozdéleny nasledovné: rezie 30 000 K&,
stith 20 000 K¢, ilustrace 20 000 K&'"”, zvuk 15 000 K&, hudba 15 000 K&,
asistent stithu 5 000 K¢. Zcela zde chybi ceny za prondjem sttizny, michaci
haly a jin€ techniky potfebné pro dokonceni filmu. Tyto kapacity predstavuji
osobni vklad tvlrcl, ktefi poskytli sva pracovisté a techniku zcela zdarma.

116 Vice se budu vénovat tomuto probléemu v casti zabyvajici se postprodukcnim workflow.

117 Ve filmu se pracuje s kresbami ilustrujicimi vypraveni protagonistii. Vice se tomu budu
venovat v kapitole ReZijni koncepce a prace s mluvicimi hlavami.
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Cely rozpocet tedy stoji na velké vstficnosti tviarcl, ktefi pracovali za
118

minimalni honoraf, nebo dokonce zdarma .

Tento rozpocet ale bylo nutné navysit o cca 45 000 K¢. Divodem navySeni
byla potteba pronajmu michaci haly 20 000 K¢, obrazové postprodukce
(animace, 2 D compositing a colorgrading) 15 000 K¢ a prava k archivnim
materialim, coz s rezervou bylo 10 000 K¢.

Cilem bylo dokon¢it film v tunoru roku 2018. Plivodné casovy
harmonogram pocital s tim, Ze v listopadu zacne sttih, béhem prosince se bude
doladovat a dojde k rozhodnuti o ptipadnych dotackach, které by se
realizovaly v lednu 2018. V tinoru 2018 se vSe mélo dokon¢it a finalizovat tak,
aby film mohl byt premiérovany na festivalu Jeden svét 2018.

Bohuzel doslo k zdsadnimu zdrzeni a posunuti dokonceni filmu az na
podzim 2018. Toto zdrZeni zapfiCinilo né€kolik faktor. Zaprvé to byla
nevyjasnénost zadani. Piivodné se totiZ pracovalo s koncepci, kdy vypravéni o
ttech dnech masakru je stéZejni. M¢lo byt pouze doplnéno o fakta, ktera uvadi
udélosti do nového kontextu. To se vSak ukazalo jako nedostacujici. Koncem
roku 2017 pfiSla reakce z festivalu Jeden svét, kterd nas navedla na jinou
cestu.

Bylo nutné upozadit vypravéni o tfech dnech masakru a polozit diraz na
pochybeni na stran¢ vlady. K tomu bylo ale zapotiebi mnoZzstvi dikazniho
materidlu, archivy a dal§i vypovédi. V plivodnich vypovédich totiz témct
chybi jakékoliv vypravéni o udalostech po tragédii, kdy se organizace Matky
Beslanu a Hlas Beslanu snazily domoci spravedlnosti. Bylo tedy nutné dotocit
rozhovor s Ellou Kesaevou, kterd se stala hlavni postavou a vypravéem
celého pifbéhu. Musela tedy koncem unora 2018 pfiletét do CR.

Naslednd postprodukce se také zdrzela zejména predem domluvenymi
zavazky mé a stithaCe, ale také problematickym shanénim archivnich
materialll. Taky jazykova bariéra se stala brzdicim faktorem. NeumozZnovala
to, abychom stfihali neotitulkovany material, takZe bylo nutné¢ cekat na
pieklad. V neposledni tad€ toto zdrZeni také zpusobilo Spatné nastavene
workflow a nedodrzovani termint v pfipadé nékterych spolupracovnikti, o
kterém se zminim v posledni Casti této kapitoly.

Skute¢ny pocet odstfihanych dni bylo tficet. Z vySe popsanych diivodi jsou
pak tyto dny rozvrstvené do obdobi Sesti mésici. Zhruba dva mésice
zpracovavala ilustratorka vSechny kresby. Obrazova postprodukce se protahla
z planovaného meésice na témét Ctyfi meésice, protoZze zodpovédny cClovék
nebyl schopny dodrZovat terminy a dodat kvalitni praci véas. Ctyfem dnéim

118 V rozpoctu neni zahrnut honorar za scénar a dramaturgii.
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mixu predchazela ptiprava ¢itajici minimalné tyden. Celkova produkce filmu
by tedy trvala necelych pét meésicli, kdyby nedosSlo k vySe popsanym
zdrZzenim.

5.3 Snimani mluvicich hlav

Rozhovory se natacely pifimo v Beslanu v 1ét€ roku 2016. VSechny
rozhovory byly snimany na jednom misté. Jednalo se o kancelatr organizace
Hlas Beslanu. Kameraman Viktor Portel zvolil pro vSechny vypovédi pozadi
knihovny, které tvori obrazové pojitko vSech rozhovort. Jako hlavni svétlo
bylo vyuzité pifirozené svétlo okna umisténé z pohledu kamery nalevo od
respondenti. Dlsledkem toho byl silny pokles svételné intenzity, kdyz se
natdCelo béhem stmivani. Kameraman to kompenzoval pouZitim dvou tzv. on
board LED svételnych paneld, které umistil nalevo od kamery. Svétlo z LED
panelll zm¢ekcil pomoci folie a dosahl tim obrazu simulujicim denni svétlo
s m&kkou kresbou, ale kontrastnim smérem osviceni. Leva polovina tvafe je
totiz vyrazné osvicena a prava se pomalu ztraci ve tm&. Vznikl tak plasticky
obraz podporujici tragické vypovédi obéti masakru.

Pro nataCeni vSech rozhovori v€etné dotacky byla pouZivana pouze jedna
mala a levna full HD kamera Canon XA10. Zvuk se snimal externé¢ smérovym
mikrofonem Senheiser ME 66 se zdznamem do rekordéru Tascam DR — 100.
Kamera byla umisténa na stativu a mikrofon na dalSim stativu. Byl namifeny
na usta mluvciho tak, aby nebyl vidét v rdmu zabéru.

Zvolena kamera je vybavena optickym zoomem, takZe umozZnuje zménu
velikosti zdbéru bez zmény postaveni kamery. Kameraman tedy mohl pomoci
transfokace a pirekomponovani meénit velikost a kompozici zabéru. Viktor
Portel to délal pomérné Casto. Diky tomu vznikl dostatek riznych velikosti
zabéru. Negativnim aspektem takového zplisobu snimani je velké mnoZzstvi
rychlych technickych preSvenkli a najezda s doosttovanim. Mnohdy se tyto
,hecistoty” vyskytuji v mistech, kde je mluvici hlava velmi emotivni a nebylo
naSim zadmérem ji prekryt.

Dotacku s Ellou Kesaevou jsme nata¢eli v Ceské republice. Dlouho jsme
hledali prosttedi, které by bylo podobné kancelaii hlasu Beslanu. Nakonec
jsme nasli byt s velkou knihovnou, kde nam jeho majitel umoznil zdarma
nataCet. Nataceni dotacky jsem se ujal ja sam a vysledek bohuzel neni tplné
dostaCujici. Miseni osoby reZiséra a kameramana se v kombinaci s
nedostate¢nou znalosti jazyka vypovédi ukdzalo jako kontraproduktivni.

Rozhovor vedla Ivana Skalova a ja jsem se snazil porozumét, diky ¢emuz
jsem se nemohl tolik soustfedit na kameru. Také jsem zcela rezignoval na
jakoukoli praci se svétlem. Knihovna byla totiz umisténa ptimo proti oknu
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a tvar v obraze je tak pftiliS plocha. Mohli jsme samoziejmé& prestavét nabytek,
ale zaprvé jsme nechtéli v zaplij¢eném byté pifesunovat nabytek a za druhé byl
byt prosvétlen silnym pasem oken, které tak jako tak zabranily kreativni praci
se svicenim. Okna vysilala intenzivni svételnou atmosféru, ktera vytvarela
v kombinaci s bilymi sténami obraz zaplnény mékkym svétlem ze vSech stran.
Z4dné stinéni na oknech nebylo, takze jsme nemohli ani ¢ast svétla odstinit.

VW

neveédeli, kde se bude tocit a cela akce byla svolana pomérné dost narychlo.

Snazil jsem se alespot pomoci volby objektivu s del§i ohniskovou
vzdalenosti a mal¢ hloubky ostrosti potla¢it pozadi knihovny, ale byl by k
tomu zapottebi vétsi odstup. V tomto ptipadé totiz dlouhé ohnisko iluzivné
zkratilo vzdalenost mezi postavou a pozadim a Ella tak plisobi jako doslova
nalepena na knithovnu, coz vyslednou obrazovou koncepci jesté zhorSuje.

Posledni sebekritickou vytkou je skriptova chyba. Ella m4 v dotacce bryle
a v pivodnim rozhovoru ne. S jinym obleCenim jsme pocitali, protoze
vzhledem k ¢asovému odstupu nebylo moZzné pouzit stejné obleCeni. Barevne
a jasove¢ korekce trochu pomohly nékteré z téchto nedostatki oslabit a propojit
tak dotacku s piivodné nato¢enymi mluvicimi hlavami.

5.4 Rezijni koncepce

Finélni koncepce se pomérné dost odliSuje od pivodniho zaméru. Pokusim
se zde popsat proces, ktery vedl k zformovani kone¢né podoby filmu. Od
pocatku bylo jasné€, Ze bude zapotiebi mluvici hlavy kombinovat s n¢jakym
dodatenym materidlem. Zaroven jsme nechtéli opakovat archivni materidly
natocCené teroristy pfimo uvnitt Skoly. Filml o beslanské tragédii je spousta
a tyto zabéry jsou neustale opakované. Chceme-li zpracovat novy pohled na
problematiku beslanského masakru, musime pracovat s novym pfistupem.
Nakonec jsem se rozhodl pro kresby. Plivodné jsem chtél, aby to byly
animace, ale vySe rozpoctu to zcela znemoZnila. Dohodli jsme se tedy s
Ivanou Skalovou, Ze se bude jednat o kresby, které budou ilustrovat vypravéni
postav. Oslovil jsem Leny Vitkovou, ktera velkou cCast kreseb tvofila na
zakladé autentickych fotografii.

Byl jsem si védom toho, Ze kresby mohou ubrat filmu na autenticité, proto
jsme dlouho hledali zpiisob, jak funkén€ zapojit kresby do vypravéni postav.
V prvnich verzich jsme pracovali s koncepci ditéte. Kresby mohou ptipominat
détské malivky. DéEtsky hlas komentdte mél popisovat fakta, ktera nadm
mluvici hlavy nesdélily, a tak se mély kresby propojit s komentarem.

V prvnich fazich prace mi bylo jasné€, Ze komentat musi byt v rustin€, aby
vypravéni plsobilo autenticky. Mize to byt hlas n€kterého z déti, které se
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staly obét'mi. Zaroven jsme cely komentaf stavéli trochu jako pohadku. Tento
koncept se vSak ukazal jako nefunk¢ni. Jednak proto, Ze doSlo k jiz
pochybeni vlady, a jednak se nam nepodatilo détsky hlas zapojit do celku
filmu. Neustale ptsobil nevhodné.

Zména koncepce zpusobila to, Z¢ se z Elly Kesaevy stal ustfedni
protagonista zastupujici na principu pars pro toto vSechny obéti beslanske
tragédie. Stala se tedy i1 vypravé€em. Tim vSak znovu vznikl problém
integrace kreseb do celkového pojeti filmu. Tento problém se navic stal
zasadn&jSim, protoze kresby se jiz nepojily s détskym hlasem. Nakonec jsme
postprodukéné umistili kresby na fotografie zdi beslanské Skoly, kterd se stala
upominkou celé tragédie a zlstala ve mésté v piivodnim stavu po skonceni
chaotické osvobozovaci operace. Kresby vypadaji jako vzkazy, jeZ neznami
pozistali umistili na zed jako pfipominku tragédie. Uvodnim najezdem po
prologu zapojujeme tyto kresby do prostoru Skoly a nechavame je pomoci
minimalistické animace obZivnout.

Krom¢ kreseb pouzivame ve filmu mnoZstvi riznych dokumenti,
dikazniho materialu, soudnich spisti, novinovych ¢lankt, fotografii a videi.
MnozZstvi riznorodych materidli povétSinou velmi nizkého rozliSeni nés
postavilo pied otazku, jak to vSe obrazové sjednotit. Opét se ukazal jako velmi
vhodny prostor beslanské Skoly. Postprodukéné jsme tedy vSechny video
materidly umistily jako projekci na stény Skoly a fotografie nalepily na zdi.
Diky tomuto teSeni je cely film obrazové sjednocen. Obraz télocvicny pod
zavéreCnymi titulkami, kde doSlo k nejvétSimu poctu obéti, cely koncept
uzavira a ramuje.

Klicovym mistem celého konceptu je tedy misto ¢inu. Slouzi jako ramec
pro vySetfovani toho, co se ve skuteCnosti stalo béhem prvnich tifech
zatijovych dni roku 2004. Zanrové se tedy vlastné jedna o detektivku, jejimz
cilem je najit viniky celého masakru. Jinymi slovy jde o to najit jest¢ dalsi
viniky kromé teroristl, z nich pteZil pouze jeden a na né¢hoz se vSechna vinna
svalila. Tomu napomaha 1 ivodni situace v prologu, kdy Ella Kesaeva spolu se
svymi prateli provokovala na smuteéni akci tricky snéapisem: Putin kat
Beslanu. Jedna se o velmi emotivni scénu, ktera vrcholi zat¢enim vSech zen.
Zaroven funguje jako hacek a nastoluje zakladni otazku. Sméfuje divakovu
pozornost k tomu, Ze cely piibch je reflexi Zivota v Putinovském Rusku, kde je
cena lidského Zivota minimélni a spravedlnost je nedosazitelna.
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5.5 Strihova skladba

ZplUsob snimani mluvicich hlav poskytl relativné riznorody materiél
s ruznymi velikostmi zabéru a kompozicemi. Ani takovyto zpiisob snimani
nemuze piedjimat konecnou podobu stiithové skladby, a tak se Casto stava, Ze
se vedle sebe ocitnou zabéry ve stejné velikosti a podobné kompozici. V
takovém piipadé je nutné postprodukéné zabér nazvétsovat. Technici v Ceské
televizi povoluji u HD videa zvétSeni az na 130 %, protoze pii takovém
zvétseni nedochdzi k vyrazné ztraté kvality obrazu. Vznikne tak jump cut, pro
ncho? je zasadni dostateCnd zména velikosti a kompozice zabé&ru, jinak plisobi
rusive.

Zptsob stifthu mluvicich hlav exponujeme jiz na samém pocatku filmu u
tteti vypovédi. Alina Naldikojeva vypravi o slavnostnim nastupu 1. zafi, kdy
zaci méeli nového ucitele. Pouziti jump cutu jednak akcentuje Cast vypovédi
a jednak také rytmicky ¢lenime vypovédi na tematické bloky. Z toho divodu
jsme 1 u ¢asti rozhovoru, ktera byla zaznamenéna v kuse, pouzivali jump cuty,
abychom rozclenili jednotliva témata vypovédi a akcentovali diilezita mista
sd¢lent.

Tento zplsob stfihu byval dfive povaZzovan za rusivy. Dokonce i dnes ho
ncktefi konzervativnéji smyslejici tvlirci povazuji za nevhodny. J4 vSak vétim,
ze kdyZ se tento postup pouziva védomé a zcela zamérng, divak si na ngj
rychle zvykne.

Na nékolika mistech pouzivdme ostry stfih do Cerné. Tato interpunkce
slouzi k dramatické akcentaci zdsadnich momentli. Poprvé jej pouzivame,
kdyz Irina Doguzova mluvi o tom, Ze slySela vystrely. Ostre stfihame do ¢erné
a ozyvaji se vystiely, které na divaka mohou plisobit podobnym Sokem jako na
svédky stielby. Zamérem stiithové skladby je tedy rozc€lenit a akcentovat
vypovedi tak, aby expresivné zprostiedkovala prozitek obéti teroristického
utoku.

Neékterym postavdm miiZe stifithova skladba pomoci u€init jejich vypravéni
poutavéjSim. V naSem ptipad¢ se to tykd zejména Aliny Naldikojevy, ktera
svou vypoved prednésela velmi chladné a v rychlém tempu. Uvédomili jsme
si, ze v takovéto podobé je rozhovor nesledovatelny, protoze ho divak diive
nebo pozd¢ji prestane poslouchat. Bylo nutné uméle vytvofit v jejim
vypravéni pauzy na dramatickych mistech akcentujicich hriizu jejiho prozitku.

V nckolika sekvencich jsme pouzivali mlcici hlavy, které svymi pohledy
reaguji na to, co prozily. Tyto sekvence jsou pouzity na ttech mistech. Poprvé,
kdyZ jsou vSechna rukojmi uzaviena v télocvicng. Vidime tvafe, ktere
vzpominaji na to, co se stalo. Po druhé, kdyz dojde k vybuchiim v télocvicné.
Tady jsme zamérné pouzili technicky nedokonalych pohybli kamery, najezdi
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a prekomponovani. Tyto kamerové nedokonalosti maji expresivné dokreslit
Sok z vybuchil. A nakonec ve findlni sekvenci, kdy poprvé ukazujeme chaos
osvobozovaci operace z archivnich materialti. Dosud jsme vidé€li pouze kresby
ilustrujici hriizu vypravéni. Tyto kresby vSak plisobi dojmem jistého odstupu,
chybi jim autenticita. Zamérn¢ jsme tedy minimalizovali pouZziti archivii na
dikazni material a cely chaos probihajici bezprosttedné po tragédii nechali
autenticky vyznit aZ na konec. VE&tim, ze takovyto postup vyvolava v divakovi
silny emociondlni ottes. Tvate z rozhovort v této skladbé vzpominaji na
probéhlé udalosti a jen tézko zadrzuji slzy. Zamérem bylo emocionilné
zdlraznit krutost celého ptib&hu, kdy pravda je soustavné umlCovana, ale
v obétech ziistdva nesmazatelna stopa.

MlI¢ici hlavy jsme kromé& toho pouzivali jako akcent v jednotlivych
vypovédich. Casto jsme tyto mléici tvate vkladali do vypovédi uméle tak,
abychom vytvofili emocionilni doznéni sekvence nebo zdlraznili prozitek
obéti. Jejich tvare totiz reflektuji nevyslovenou hriizu daleko 1épe, neZ cokoli
jiného a zaroven jsou velmi autentické. V ptipadé vypovédi Aliny Naldikojevy
bylo nutné kromé rozfazovani vypovédi pomoci stfihit do ¢erné a jump cut
také dodat jeji vypovédi emoci. K tomu jsme pouzili jeji mlcici oblice;j,
abychom jeji pomérné odtazitou vypovéd’ ,,dobarvili” emocionalni reakci.

Jisté zde ptichazi na mysl etickd otazka, do jaké miry Ize takto s vypovédi
manipulovat. Osobné si myslim, Ze pokud nedochazi k vyznamovému
piekrouceni vypovédi, je to zcela legitimni prostfedek. Ba dokonce véfim, Ze
je povinnosti filmafe dodat takovou emoci vypovédi, ktera je chladna.
Svédkove tragickych udalosti totiz casto mluvi z odstupu a nevZzivaji se do
tragickych d¢jli, aby znovu nemuseli proZivat sv trauma. Na nékolika mistech
ve vypovédi se pak doslova propadnou do emoce, které se po zbytek
rozhovoru branili. Nevidim jediny diivod, pro¢ by filmaf nemohl tuto cast
pouzit na mistech, kde je podobna reakce Zadouci.

Zajimavou kapitolou stithové skladby je prace s kresbami. Stith mizZe totiz
ozivit nehybné kresby. Velkym problémem bylo popisné uziti kreseb, které
nevypravély, ale jen zobrazovaly to, co nam tikaji mluvici hlavy. Na nékolika
mistech jsme tedy nechali kresby vypravét nebo zpiesnovat vypovéd. Kdyz
Zemfira Agajeva vypravi o tom, jak kojila, kresby ndm zptesnuji jeji vypoveéd’
tim, Ze ukazuji botu, do které kape mléko. Na jiném misté tfeba vidime
dynamicky stfihanou sekvenci boji. Mista, kde jsou kresby pouZzity
k vypravéni a ne k ilustrovani, plisobi ve filmu nejlépe a mozna jich mohlo byt
vice.
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5.6 Zvukova skladba

Zvukova skladba hraje v pfipad¢ tohoto filmu vyznamnou roli hned
v nékolika rovindch. Ruchy ozivuji statick¢ kresby a davaji jim emoci.
Naprosto zasadnim zplsobem dodéavaji alesponi trochu autenticity kresbam.
Pouzivali jsme totiZ ruchy z archivnich videomaterialli natoCenych piimo v
télocvicné. Nebylo samoziejmeé mozné pouZit vSechny zvuky timto zpiisobem,
ale ozvucené¢ kresby pak doslova oZivaji.

Kromé¢ oziveni kreseb pouzivame autentické ruchy, které zvukové dopliuyi
mluvici hlavy. Zvuk se v tomto ptipad¢ stavd prostiedkem, jak sdélit
nesdélitelné a jak ptedat sdéleni za hranicemi slov. KdyZz vidime tvate po
vybuchu a slySime désivy fev obéti, zazivame tak zprostiedkované onu hriizu,
kterou si postavy musely projit. Zdlrazitujeme tak, Ze za hranicemi vypovédi
je cosi nevyslovitelného, co nelze piedat slovy.

Expresivni ruchovou skladbu dopliiuje minimalisticka klavirni hudba, ktera
je dalSim z prosttedkl, jak vyjadfit nevyjadtitelné a ptedat divakovi emoci. U
vétSiny vyrazovych prostfedkli mam piesné raciondlné zdivodnény zplisob
a volbu jeho pouziti, u hudby jsem ale v tomto ptipadé postupoval velmi
intuitivné. Od zacatku jsem citil, Ze tento ptibéh potiebuje klasicky klavir.
Tento hudebni styl jsem zvolil proto, Ze mam rad minimalistickou hudbu.
Domnivam se, Ze tato intuitivni volba navozuje v posluchacich zcela
nepopsatelné pocity a piesné takovy druh emoci si vyZaduje ptibéh beslanské
tragédie. Hriiza oné udalosti totiz lezi za hranici slov a raciondlniho
uvazovani.

Komentat ve zvukové sloZce nese informativni rovinu a seznamuje divaky
s fakty, kter¢ davaji vypovédi svédki do nového kontextu. Nakonec jsme se
rozhodli, ze komentaf bude Cist Ella Kesajeva, protoZe ty informace pak nesou
subjektivni zabarveni ve vztahu k ptibéhu. Ackoli ma Groven znalosti ruského
jazyka je velmi zékladni, snaZil jsem se s pomoci Ivany Skalové, kterd byla
pfitomna nahravani komentafe, aby Ella nechala rozeznit potenciondlni
emoce, jez v ni slova komentafe vyvolavaji. V momentech, kdy naptiklad
sd€luje stanovisko vlady k vybuchiim, tak je jeji hlas mdly, jakoby ani nechtél
fikat fakta, se kterymi nesouhlasi. Domnivam se, ze emoci z jazyka lze citit i
bez znalosti jeho vyznamu, a to mi velmi pomahalo pfi rezii komentafte.

5.7 Postproduk¢ni workflow

Postprodukéni workflow se stalo v pfipadé tohoto projektu nejveétSim
kamenem urazu. Komplikovanost a mnozstvi riiznorodého materidlu
doplitujici mluvici hlavy zplsobila vySe zminéné zpozdéni plvodné
zamySleného ¢asového harmonogramu. SnaZili jsme se tomu ptedejit neustéle
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aktualizovanou verzi scénafe, ale ani to nebylo dostatecné. Komunikace s
Cleny Hlasu Beslanu byla velmi komplikovana a ziskani kazdého dokumentu
bylo tak ¢asové narocna, Ze jsme se museli pfesné rozhodnout, jaké materialy
stoji za to usili. To vSak nebylo mozné bez findlniho stfihu. Neustale jsme tedy
aktualizovali seznam potiebnych materialli, které nam pak nasledné
ovliviioval podobu filmu a tim padem vznikala dalSi potfeba novych
materiali. Vznikal tak zafarovany kruh, kdy jsme do filmu dodali cCast
material, zménili stith a vytvofili novy seznam. Pak jsme zjistili, Ze ncktere
dokumenty neexistuji nebo jsou pro nas nedostupné. Tento kolob&h se zdal
nekonecny.

Ivana Skalova v projektu fungovala jako reSerSistka, ale domnivam se, Ze je
leps$i pro tuto funkci zvolit specidlniho pracovnika, jehoz praci je pouze
vyhledavani materialti. Také je dtlezité, aby vSechny dostupné materialy byly
ve stfizné dostupné pred zapocetim stiihu. To je vSak ideédlni ptipad, ktery by
vyZzadoval mnohem v¢Etsi rozpocet. Tieba jen piepis archivnich materidla
z Ceské televize stoji n&kolik tisic korun, coz vzhledem k nagemu rozpoétu
nebylo zanedbatelné Eislo.

Podobny piipad vznikl s kresbami. Po vzniku prvni verze hrubého stiihu
jsem vytvoril seznam potiebnych kreseb a Leny Vitkova na ném pracovala.
Jak ptichazely jednotlivé kresby do stfizny, tak jsme ménili stfih a ukazalo se,
7e nékteré kresby jsou zbytecné. Zase jsme se ocitli v nekoneném kruhu
dopliovani kreseb do seznamu a zmén stithu. Dalo se tomu zabranit
animatikem. Tedy nahrubo nacrtnutymi kresbami, jejichz tvorba neni tak
casové¢ naro¢nd. Teprve po schvaleni findlniho stfihu, by autorka kreseb
zpracovala obrazky v plné kvalité a do detailu prokreslene.

Pouceni témito komplikacemi jsme v ptipadé¢ obrazové postprodukce
pracovali s hrubé zpracovanymi kolaZemi, jeZ jsme nasledné vkladali do
stithu. Zadani pro kompozitora vzniklo aZ na zaklad¢ finalniho stiihu, kde
chybély jenom kolaZe. Piesné jsme tak védéli, co tam chceme umistit za
sekvenci a jak ma vypadat. Diky tomu bylo zadani velmi pfesné. Bohuzel zde
selhal lidsky faktor. PfestoZe kompozitor dostal ptesné zadani, nebyl schopen
dodrzovat terminy a dodany material nespliioval zadani. Po opakovanych
nedostatcich ze strany kompozitora jsem musel rozhodnout o jeho zméné.
Novy kompozitor byl nastésti schopen praci v€as a kvalitné dokoncit.

Nahrubo zpracované kompozice jsme pak vlozili do stiihu, upravili délku
a vznikl tak picture lock, ktery bylo moZzné odeslat na mix. Kompozitor pak
mohl postupné zpracovat finalni obrazovou podobu veSkerého materialu.
Zatimco zvukaf mohl pracovat na finalni podob¢ zvukové slozky.

NezkuSenost s podobnym typem projektli zpisobila témét pilrocni
zpozdéni dokonceni filmu. Dalo se tomu pfedejit peclivé naplanovanym
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harmonogramem, animatikem a scéndfem, ktery by obsahoval vSechny
zamysSlené materialy. U takto slozZitého projektu je workflow faktor, ktery neni
vhodné podcenovat.

6. PRINOS PRACE PRO VEDU, PRAXI,
PEDAGOGIKU

Mluvici hlava neni védeckym terminem, ale v praxi se tento pojem béZné
pouziva. Filmova teorie obvykle hovofi o rozhovoru, coZ je ovSem pouze
jeden z aspektli mluvici hlavy. Tato prace zapojuje pojem do kontextu filmove
teorie a predstavuje tvliréi mozZnosti prace stimto vyrazovym prostredkem.
Ptispéje tak k vétSimu propojeni filmové teorie a praxe.

Prestoze se pojem mluvici hlava mezi filmafi béZn€ uziva, ma silné
pejorativni naddech. Cilem této prace je obh4jit mluvici hlavu jako legitimni
prostfedek uméleckého vyjadieni v dokumentarnim filmu. Pokud se pfestane
uziti mluvici hlavy tabuizovat, vytane tviirci pfed o€ima Siroka Skala moznosti
jejiho uziti. Vyslednd prace pak mize slouZit jako inspirace tviircim, kteti se
chystaji s mluvici hlavou pracovat a nemaji stim dostatek zkuSenosti.
Troufam si fict, ze 1 zkuSenym tvlircim mitize prace rozsifit obzory, protoze
diky tabuizaci mluvici hlavy nejsou u nas zahrani¢ni filmaii pracujici
s mluvici hlavou pfili§ znami.

Nejvétsim piinosem by prace méla byt pro pedagogiku. Studenti filmovych
Skol budou mit k dispozici komplexni piehled tviir¢ich aspektti mluvici hlavy,
ktera predstavuje Sirokou Skalu tvarCich feSeni. Nemusi tak objevovat jiz
objevené a mohou se sousttedit na hledani novych cest. Zaroven rozhovory se
zkuSenymi tvirci zaznamendvaji obrovskou filmafskou zkuSenost. Ta muize
mladym studentiim filmariny slouZit jako voditko pfi tvorbé jejich filma.

7. ZAVER

Ve své praci s nazvem Tviirci aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentarnim
filmu jsem se snazil obhajit mluvici hlavu jako umcélecky prostiedek
dokumentarniho filmu. V teoretické c¢asti jsem definoval mluvici hlavu,
protoze dosud neni nikde presné definovana. Zapojil jsem pojem do kontextu
filmove teorie Billa Nicholse. Dle této teorie se lze na rozhovor a mluvici
hlavu divat jako na cast participativniho modu. Dale jsem piedstavil
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ojedinélou teorii Vita Janecka, ktery se snazi mluvici hlavu kategorizovat a
manifestovat legitimitu jejiho pouziti v uméleckém filmovém vyjadieni.

Vyzkumna ¢ast predstavuje komplexni piehled tviircich aspektli mluvicich
hlav. Tato ¢ast vznikla zrozhovorii se zkuSenymi tvirci a ukazuje tvirci
moznosti vyuZiti tohoto prostfedku. Mimo jiné také dava podnétné rady
tviirctim, kteti by chtéli vytvaret film zaloZeny na mluvicich hlavach.

V projektové Casti jsem si sdm vyzkousel praci s mluvici hlavou na filmu
Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky). V ptipadech, kdy
nebyla mluvici hlava pouZivana popisné nebo ilustrativné, dochazelo
k silnému emocionalnimu pasobeni. Dllezitou podminkou k tomu, abychom
mohli pouZivat mluvici hlavu jako prosttedek uméleckého vyjadieni ve filmu,
je omezeni informativni hodnoty mluvici hlavy ve prospéch emoci.

VSechny tf1 ¢asti tak jednoznacné kladn€ odpovidaji na otazku, zda je
mluvici hlava legitimnim prostftedkem dokumentarniho filmu. Zaroven
ukazuji, ze pejorativni vyznam mluvici hlavy €asto vychazi z neznalosti filmi,
které s mluvici hlavou kreativné pracuji. Kromé toho, Ze rozhovory vyzkumneé
casti ptedstavuji zplisoby, jak se d4 s mluvici hlavou kreativné pracovat, tak
cituji filmy zalozené na mluvici hlavé. Seznam téchto film bude pfilohou
vysledné disertacni prace a mliZe tak inspirovat filmate, kteti budou s mluvici
hlavou pracovat.

Téma mluvicich hlav je zna¢né€ rozsahlé a dalo by se dale rozvijet. Zamérné
jsem se napiiklad vyhybal dokumentaristické etice, ktera mize byt v ptipadé
stithu vypovédi velmi zasadni. Toto téma je vSak natolik rozsahlé, Ze by mu
bylo nutné vénovat samostatnou disertacni praci. Nechavam tedy toto pole
oteviené dalSimu vyzkumu.

103



SEZNAM PRAMENU

Literatura

GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd., Preklad
Ladislav Sery. V Praze: Akademie muzickych umeni, FAMU - CAS a MFDF,
2004, 507 s. ISBN 80-733-1023-6

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2010, s. 52. ISBN 978-807-3311-810

PORTEL, Viktor. Metoda Errola Morrise, bakalarska prace, Akademie
muzickych uméni v Praze, 2013

RABIGER, Michael. Directing the documentary 5™ edition, Oxford: Focal
University Press, 2009. ISBN 978-0-240-81089-8

WESTON, Judith, Directing Actors: Creating Memorable Performances for
Film and Television, Michigan: Michael Wiese Productions. ISBN 0-941188-
24-8

Internetové zdroje

First Television Broadcast NBC/RCA July 7, 1936 Part 1 of 2 [online]. [cit.
2017-25-03]. Dostupné z: https.//www.youtube.com/watch?v=6iWJ5LObN20

Interrotron [online]. [cit. 2019-010-02]. Dostupne z:
http://www.errolmorris.com/content/eyecontact/interrotron.html

JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit.
2018-05-04]. Dostupne z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-

hlavy .

104



Mluvici hlava [online]. [cit. 2019-17-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/MIuv%C3%ADc%C3%AD _hlava

Mluvici hlava [online]. [cit. 2018-15-04]. Dostupné z:
https://cestina20.cz/slovnik/mluvici-hlava/

O projektu [online]. [cit. 2019-24-04]. Dostupné z:
https://www.pribehynasichsousedu.cz/o-projektu/ .

Talking head [online]. [cit. 2017-28-11]. Dostupné z:
https.//'www.mediacollege.com/video/shots/talking-head. html

What is eydirect [online]. [cit. 2018-14-01]. Dostupné z: http://eyedirect.tv/

Rozhovory
Bara Kopecka

Rozhovor ze dne 21. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1YzafwlemN2I PqhZMqqQSkOZ2e4Assz7-
a
https://drive.google.com/open?id=1_kiG7HtybPcjJaOjDMVQuc7iP1CRQVnx
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1k9IwWmQVzCHM4qlb-

_LFaxnC5XLk _HW3Li5SLHOtptfU

Petr Jancarek

Rozhovor ze dne 30. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1il4_HuytBUSFloKXITY06CGHwhSruCEo
a
https://drive.google.com/open?id=1T29EKS63b10ZC584tMIsExoPTpA4aqU
D

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1PrGk6_8i2clyTbVVyP-vEADikt1 En9vJ

105



Tomas Doruska

Rozhovor ze dne 5. 7. 2018. . Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1qgSJACHvAhW51sq2u-
SeOD48x80KdBqVy

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1PgVhB8Gnv- 53v3 _il7fqeDOpQi96Dul

Ivo Bystri¢an

Rozhovor ze dne 26. 7. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11leGilEPbok3KbDmkRctOQdOPPmXUimgK
M

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1WOHxICOnrQAw60ovOPPlc-0VHAs WIJJ-
6

Apolena Rychlikova

Rozhovor ze dne 17. 10. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1314YrPIIP5GIKJrRuQ xIwm44LzkRigZ
Prepis rozhovoru dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1NIdMN3L0OdJ7I-
BLGOI9Kpu55CODGIwyp9vKdiKQ dsA

Martin Kohout

Rozhovor ze dne 31. 1. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MS8Jt9IXfulLF4gKLUgz9v3210
Prepis rozhovoru je dostupny na:

https://drive.google.com/open?id=1dmweq7 I Nkv3emGOfBdu7muzsuiRPxsCU

Vit Klusak

Rozhovor ze dne 1. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1dlennOfEUNCTzcifcSBBP30lURQOFtLN
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=IMvHrYuf3mXtjZOxNWx0P PbIKTSJvZ1
0

Lukas Koke$

106



Rozhovor s Lukasem KokeSem ze dne 6. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je
dostupny na:

https://drive.google.com/open?id=IuMPy4WWS8tKhf1 DhVke2aliiJmTv_ARMf
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=11qgIACiWaloLmswpsPTinfnH4C9HK gssp

Helena TresStikova

Rozhovor ze dne 7. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1b6iTmbO60IQz i5WemEOQLI3LeMvAxWY9i
Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1woHbILLc7LO-ribu4dmgsbuCeaRRODXd7

Jan Gogola ml.

Rozhovor ze dne 15. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1CbpmF CieXSe4jZFz00XbN1DI1CNIAERG

0

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1S5Q VOWB5Sm4_t5qNk0Im2sBWZG-
HRIFE

Miroslav Janek

Rozhovor ze dne 18. 2. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1SubHkvFJqddGj3 rxzZ-gtVoTiWxUIlw

Prepis rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1Nm8ose7MbSMHmO6YWoewAjDnGUkA
pKcr

107



SEZNAM CITOVANYCH FILMU A SERIALU

Armadillo (2010, R: Janus Metz)

Bez slunce (1983, R: Chris Marker)

Blokada (2005, R: Sergej Loznica)

Bowling for Columbine (2002. R: Michael Moore).

CERN (2013, Nikolaus Geyrhalter)

Cesta do Gulagu (2019, R: Tomas Polensky)

Cerné zlato (2018, R: Bdra Kopecka a Jakub Rezny)

Cesky sen (2004, R: Vit Klusdk a Filip Remunda)

Cesky zurnal: matrix AB (2015, R: Vit Klusdk)

Deést (1929, R: Joris Ivens)

Dopisy ze Sibire (1958, R: Chris Marker)

Ekostory (2018, R: Ivo Bystrican)

Forman vs. Forman (2019, R: Helena TresStikova)

108



Ghetto jménem Baluty (2008, R: Pavel Stingl)

Hranice prace (2017, R: Apolena Rychlikova)

Intolerance: Zabrany (2015, R: Apolena Rychlikova)

Ivetka a hora (2008, R: Vit Janecek)

Jak to bylo doopravdy: Médirytina (1999, R: Bara Kopecka)

Jeden némecky Zivot (2016, R: Christian Kroner, Olaf'S. Miiller, Roland
Schrotthofer, Florian Weigensamer)

Kapitalismus chytil pritvan (2009, R: Richard Wolf)

Kouzelny vrch (2015, R: Anca Damian)

Koyaanisqatsi (1982, R: Godfrey Reggio)

Krabice filmu (1958, R: Vaclav Sklenar)

Krajina v tisni (2017, R: Petr Jancadrek)

Kronika jednoho léta (1961, R: Jean Rouch a Edgar Morin)

Mir jejich dusi (2004, R: Pavel Stingl)

109



Mlha valky (2003, R: Errol Morris)

Moravska Hellas (1963, R: Karel Vachek)

Mrtvé trat (2011, R: Simon Spidla)

Muz s kinoapardtem (1929, R: Dziga Vertov)

Nedej se: Klinika mésta (2015, R: Apolena Rychlikova)

Nedej se: Manifest jiné prace (2016, R: Tereza Reichovad a Apolena
Rychlikova)

Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky)

Nevyjasnéné zloc¢iny Roberta Dursta (2015, R: Marc Smerling, Zachary
Stuart-Pontier, Andrew Jarecki)

Nonstop (1999, R: Jan Gogola ml.)

Obkliceni — Demokracie v osidlech (2009, R: Richard Brouileltte)

Ocet (2001, R: Vit Klusak)

Parizsky mdj (1963, R: Chris Marker a Pierr Lhomm)

Planeta Cesko (2017, R: Maridn Poldk)

110



Pluh, ktery zoral plane (1936, R: Pare Lorentz)

Primarky (1960, R: Roberta Drew)

Prijmenti Viet, kirestni jméno Nam (1989, R: Trinh T. Min-h)

Reka Zivota a smrti (1940, R: Alexander Hackenschmied)

Smich a plac (1898, R: Jan Krizenecky)

Standart Operating Procedure (2008, R: Errol Morris)

Stredni skola (1968, R: Frederick Wiseman)

Spi sladce (2016, R: Marika Pechadckova)

Spolu sami (2018, R: Diana Cam Van Nguyen)

Sveét podle Daliborka (2017, R: Vit Klusadk)

Soa (1985, R: Claud Lanzmann)

Tabloid (2010, R: Errol Morris)

Temny pripad (2014, R: Cary Joji Fukunaga, Justin Lin, Janus Metz, Miguel
Sapochnik, Daniel Attias, Jeremy Podeswa, John Crowley, Jeremy Saulnier,
Daniel Sackheim, Nic Pizzolatto)

111



Tenka modra cara (1988, R: Errol Morris)

The Arbor (2010, R: Clio Barnard)

To vsechno z lasky (2004, R: Tomas Kudrna)

Universum Brdecka (2017, R: Miroslav Janek)

Valcik s Basirem (2008, Ari Folman)

Velké polknuti (1901, R: James Williamson)

Vietnam War: Deja vu (2017, R: Ken Burns)

VSichni mozni sbéraci a ja (2000, R: Agnes Vardova)

Wormwood (2017, R: Errol Morris)

Zac jsme bojovali (1942 — 1945, Frank Capra)

Zavod ke dnu (2011, R: Vit Janecek)

Zkaza krasou (2016, R: Helena Trestikova)

Zivot podle Vaclava Havla (2015, R: Andrea Sedlickova)

112



113



Tomas Polensky

Tvurci aspekty tzv. mluvicich hlav

v dokumentarnim filmu

Creative aspects of so called talking heads

in documentary cinema

Pojednani o disertacni praci

Vydala Univerzita Tomase Bati ve Zliné,

nam. T. G. Masaryka 5555, 760 01 Zlin.
Néklad: vyslo elektronicky
Sazba: autor
Publikace neprosla jazykovou ani redakéni Gipravou.

Rok vydani 2019

ISBN 978-80-

114



