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ABSTRAKT

Pfedlozena disertacni prace Zeny o Zendch: Intimita tvorby ceského Zenského
filmového a literdrniho dokumentu se zabyva tvorbou dokumentarniho obsahu
Zzenami v Ceském filmovém a literarnim prostredi. Prace zkouma konkrétni faze
a proménné tvurciho procesu Zen-dokumentaristek majicich odlisné situacni,
profesni, metodologické, nazorové i hodnotové vychodisko. Analyza, ktera tvofri
stéZejni obsah teoretické prace, vychdzi z praktické ¢asti disertace. Tu
predstavuje kniha dvaceti osmi rozhovorU s dvaceti deviti filmovymi a literarnimi
dokumentaristkami tvoficimi v Cesku, jejichZ vypovédi slouzi jako primarni zdroj
odborné casti této prace. Respondentky prinaseji subjektivni pohled na kontext
vzniku dila, osobnost dokumentaristek, zaméry a motivace k tvorbé, volbu témat
nebo vybér postav. Dale se zabyvaji vztahy autorek s dokumentovanymi
osobami, etikou, procesy realizace, dulezitymi aspekty dokumentdrni praxe, jako
jsou cenzura, angazovanost nebo terapie, také financovanim a roli instituci.
V neposledni Fadé se vénuji tématu Zen v kontextu otazek feminismu, genderu,
spoluprace, materstvi nebo profesniho uplatnéni.

ABSTRACT

PhD thesis under the title Women on Women: Disclosure of the Creative
Practice of the Czech Women Film and Literary Documentary explores the
creation of the documentary content produced by women in the context of the
Czech film and literary documentary. Submitted work examines specific phases
and variables of the creative processes realized by women documentarians,
having different professional background, various opinions, and values,
moreover employing diverse creative methods. Analysis itself, set as the main
component of the theoretical PhD thesis, is rooted in the practical, creative part
of the PhD thesis. The book, comprising of twenty-eight interviews with twenty-
nine film and literary women documentarians, has become the primary source
of knowledge within this PhD thesis. Applying their subjective perspective, its
women respondents are discussing topics such as context within the content is
produced, documentarists” backround and their self-reflection, intentions and
motivations behind the act of creation, topic and respondent selection. They are
explaining their relationships with their subjects, approach to ethics, working
procedures, important aspects of the documentary practice such as censorship,
engagement, and therapy, as well as funding, and the role of the institutions.
Furthermore, they are examining the fact of being a woman in relation to
feminism, gender, collaboration, motherhood, and employment.
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1. UVOD: JAK DELAJI DOKUMENT ZENY O ZENACH

Zeny o Zendch: Intimita tvorby ceského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu je titul mé disertacni prace, kterou vroce 2019 predkladam
k obhajobé na Fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve
Zliné. Stejny nazev nese také soubor rozhovor( s dvaceti deviti filmovymi a
literdrnimi dokumentaristkami ptsobicimi v Cesku, ktery slouZi teoretické ¢asti
disertace jako primdrni pramen poznani.

Nazev disertacni prace vychazi z jednoduché myslenky, Ze jako Zena-autorka
zkoumam Zeny tvofici dokumentarni obsah o Zendch. | kdyZ nejen o nich. Lec
dlraz na Zeny je zdmérny. Podtitul pak odkazuje ke zkoumani dokumentarni
praxe Zen ve filmovém a literarnim provozu v Cesku.

V ramci ¢eského literdarniho dokumentu sahd historie zen, které védomé a
dokumentarniho filmu pak do ctyricatych let 20. stoleti. Tato prace vsak
systematictéji zpracovava az obdobi druhé poloviny 20. stoleti, respektive
soucasnost. Rozhodnuti reflektovat tento ¢asovy horizont ma dva davody.
Prvnim z nich je obecna situace ¢eskych Zen po dlouhou dobu charakterizovana
spolecenskym (ne)zdjmem o Zenskou perspektivu nebo (ne)moznosti nastolovat
prostiednictvim film0 a literatury autorska témata. V oblasti dokumentdrniho
filmu se Zeny zacaly etablovat jako skutecné autonomni osobnosti az
v souvislosti s druhou vinou feminismu, v literature se v ramci nékterych zanr(
non-fiction (deniky, memoary a podobné) situace vice demokratizovala dokonce
az s politickym uvolnénim po roce 1989. Druhym dlvodem zuUZeni prace na
obdobi zacinajici padesatymi léty a koncici rokem 2019 jsou zivé prameny —
respondentky vyzkumu, u kterych bylo nutné pfihlédnout nejenom na jejich
ochotu, ale také schopnost formulovat vlastni postoje k dokumentarni praci.

2. VYMEZENI CiLU DISERTACNI PRACE

Touto disertacni praci jsem se rozhodla rozsifit znalost o Zenach-
dokumentaristkach v Cesku a vyzkoumat, jakou roli v dokumentarni branzi svou
praci sehravaji, co ma na né vliv, jakym zplisobem a proc tvori a jak samy sebe
vnimaji s prihlédnutim na sv(j gender.

Hlavni vyzkumnou otdzku této prace jsem formulovala takto: Jakym zplisobem
pracuji filmové a literarni dokumentaristky v Cesku. Podotazka zjistuje kontext:
Co vée ovliviiuje praci filmovych a literarnich dokumentaristek v Cesku a s jakymi
aspekty dokumentarni tvorby se setkavaji? Hlavnim cilem vyzkumu bylo:



Zaznamenat tficet subjektivnich  pfistupd filmovych a literdrnich
dokumentaristek k dokumentérni praxi v Cesku a nasledné je analyzovat.

Rozhovory souboru Zeny o Zendch tvofici zaklad celého diserta¢niho vyzkumu
vznikaly v kontextu zatim spiSe jen symbolického poctu odbornych filmovych a
literarnévédnych publikaci, jez se zabyvaji dokumentarni praci a berou v potaz
kategorii genderu. Zadna z nich se dosud nepokusila dat systemati¢téji prostor
zenam-dokumentaristkdam k tomu, aby mohly pohovofit o vlastnich pfistupech
k tvorbé. S ohledem na dobu, kdy rozhovory vznikaly, zahrnuji vypovédi zejména
obdobi od konce Sedesatych let dvacatého stoleti do soucasnosti. Diky dil¢im
vzpominkam na détstvi nebo mladi nékteré rozhovory pfiblizuji také léta
Ctyficata (Dagmar Steinova) a padesata (Alena Wagnerova, Hana Pinkavova).
Podobu vyzkumnych rozhovord ovlivnilo jednak to, Ze jsem sama Zenou-
dokumentaristkou a témata, kterd v prdci nastoluji, zndm osobné a dlvérné.
Druhym faktorem majicim na praci vliv byl mdj vyzkumny pobyt na australské
University of New South Wales v Sydney, ktery redefinoval koncept mého
vyzkumu a diky setkani s profesorkou antropologie Diane Bell pfinesl také
zasadni metodologicky posun od klasickych pozitivistickych metod k tém
alternativnéjsim.

Tuto disertaci, stejné jako rozhovory, vystizné charakterizuje subjektivita —
napriklad ve smyslu kvality, charakteru poznani nebo pfistupu k vyzkumu.
Dialogickym, nehierarchickym vedenim rozhovort jsem vyzkumu nabidla tficaty,
dokumentujici i dokumentarni hlas, ten svlj. Subjektivita se vztahuje také k
vybéru odbornych hlast, jimz jsem pred vyzkumnymi rozhovory i v jejich
prabéhu naslouchala — u mnoha témat byly preferované Zenské. Myslenka
odkazovani v rdmci alternativnich model( vyzkum( vyhradné, nebo alespon co
nejcastéji, na ,Zenské” prameny, které prinaseji (obsahové i hodnotové) odlisné
poznani nez zdroje , obvyklé”, ve mné vzkli¢ila diky ucasti na feministickych
umeéleckych workshopech, jez v Art Gallery of New South Wales iniciovala
umeélkyné Alex Martinis Roe. ReSerse, které jsem si k disertaci délala, napfiklad
dokazaly, Zze Zeny jsou vramci cCeského filmového a literarniho badani
dohledatelné predevSim v pramenech psanych Zenami. Vyznamnou roli
v prosazovani zen a témat tykajicich se zen v ramci védeckého poznani sehravaji
v Cesku teoreticky, akademicky, védkyné Petra Handkova, Libuse Heczkovd, Eva
Kalivodova, Lucie Cesélkovd, Dana Musilova, Marcela Linkovd, Blanka Zubakovsa,
Milena Lenderova a mnohé dalsi, nékteré z nich jsem rovnou zahrnula do svého
vyzkumu.

V Cesku je na poli filmu a literatury v souvislosti s genderem jesté hodné prace.
V zahrani¢i bychom se mohli inspirovat nejenom nastolovanymi tématy
odbornych praci, ale také praxi zachycovat prfimo hlas Zen. Je dobre, Ze v rdmci



filmové branze jiz delSi dobu vznika pod hlavickou Narodniho filmového archivu
oralnéhistoricka zvukova sbirka; skoda, ze literarni dokument jesté tak daleko
neni.

3. SOUCASNY STAV

3.1 Nutnost tematizovat dokumentarni praci

Z pohledu prijemcl dokumentarniho obsahu se prace dokumentaristek a
dokumentarist( jevi jako krasnd, zajimava, lidsky obohacujici, ve skutecnosti
vSak zahrnuje fadu problematickych a eticky spornych momentd. Kde kondi
hranice intimity Clovéka? Kdy se prestat ptat vemocné vypjatych situacich?
MGzu se s dokumentovanou osobou pfit, vyvracet jeji nepravdy? Musim
poslouchat instituce, které ode meé poptavaji dokumentarni obsah? Neni
podminkou dokumentarni prace psychoterapeutické vzdélani? Jak dlouho je
slusné udrZzovat po nataceni kontakt s dokumentovanymi osobami? Zamérem
mého vyzkumu bylo zjistit, jak pracuji jiné dokumentaristky, zejména kdyz
vychazeji ze zkuSenosti, zvykll a pravidel nestejnych profesi produkujicich
dokumentarni obsah.

Sleduje-li prijemce dokumentarni film nebo Cte literarni dokument, mnohdy
nevi, z jaké pozice, na Ci objednavku, v jakych souvislostech nebo za jakych
okolnosti dokumentarni prace vznikala. Neni v silach jednoho clovéka zjistovat
tyto informace u vSech dokumentarnich projekt(i, u nékterych to ani vyzkoumat
nelze. Pro spravnéjsi ¢teni, dekédovani, chdapani dokumentarniho obsahu pfitom
staci seznamit se s nékolika odliSnymi priklady dokumentdrni praxe, pfistupd,
autorskych perspektiv a mysleni, aby byl percipient schopen zadit pfrijimat i
ostatni dokumentarni obsah kriticky.

Prace prakticka ani teoreticka vSak nemaiji reflektovat pouze potreby autorky
nebo pomahat prijemclm ,Cist” dokumentarni obsah. Mély by slouZit i ostatnim
dokumentaristkdm a dokumentaristim, inspirovat je a motivovat k,jinému*
premysleni o dokumentu, historikim a teoretikim filmu, literatury, genderu.
Rozhovory by se mély také stat zdrojem estetického zazitku a obohaceni vlastni
perspektivy o pohled tficeti podnétné premyslejicich zen.

3.2 Problém s dokumentem

Jiz na pocatku prace na této knize se ukazalo byt problematickym slovo
dokumentarni. A¢ tomu bude brzy sto let, kdy se pojem v dnesnim vyznamu zacal
vztahovat k filmu (Winston 2018, s. 1; MclLane 2012, s. 4) a vzapétii k literature
—nejcastéji v rdmci paralelniho terminu literatura faktu (VIasin 1984, s. 207-208;



Halada 2018, s. 11) —, doted nemaji ucastnici filmového ani literarniho provozu
jasno v terminologii, natoz ve smyslu definic. Pro potreby této prace proto
zavadim termin , literarni dokument®, ktery chapu jako paralelu ,, dokumentu
filmového” za predpokladu, Ze literatura je stejné jako film povazovana za kéd
pfenosu informace. Na zakladé srovnani nékolika klasickych definic
dokumentdrniho filmu — Roberta Flahertyho (Adler 2001, s. 17), Johna Griersona
(Porybnd a Zajicova 2012, s. 8), Guye Gauthiera (2004, s. 245-308), Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové (2018, s. 449-450), Rudolfa Adlera (2001),
Jana Bernarda a Pavly Frydlové (1988, s. 114), Zuzany Michalské (2000, s. 433),
Jana Gogoly ml. (2004, s. 197-204) nebo Erika Barnouwa (Nichols 2010, s. 164),
ktery chapal termin non-fiction a dokument jako paralelu — a definic non-fiction
literatury, respektive literatury faktu, jak ji charakterizuji mimo jiné (velmi casto
vycCtem vSeho, co se do zanru vejde) Sue Joseph (2016, s. X), Kramer a Call (2007,
s. XV), Matthew Ricketson (2014, s. 1-11), Perl a Schwartz (2014, s. 1), Sally Cline
(2016, s. 7), NunningQv Lexikon teorie literatury a kultury (2006, s. 711-712),
Josef Hrabdk (1973, s. 210, 290-292), St&pdan Vlasin (1984, s. 207-208), Radko
Pytlik (1987), DuSan Karpatsky a Viktor Kudélka (2001, s. 318), Encyklopedie
literdrnich Zanri (Mocna, Peterka et al. 2004) nebo Jan Halada (2018, s. 11), jsem
vypozorovala Ctyfi opakujici se rysy dokumentarni praxe. Jsou jimi autenticita,
vymezovani se vUci fikci, neexistence fikénich kédd a konsensus o
,dokumentarnosti“ mezi tvircem a pfijemcem sdéleni. Na zdkladé téchto
poznatkl jsem si pro potreby této prace ustavila definici vlastni: Dokument je
vse, o ¢em je konsensualné smysleno jako o dokumentu, co ma zaroven
dokumentujici podstatu a charakter, co se zaméruje na autenticitu a ¢emu
dominuiji ne-fikéni signaly.

4. METODOLOGIE

4.1 Feministické vyzkumné metodologie, umélecky vyzkum a
grounded theory

Metodologicky se prace Zeny o Zendch hlasi k feministickym vyzkumnym
pristuplm. Pfi rozhovorech jsem vyuzivala metodu feministického hloubkového
rozhovoru, feministické oralnéhistorické metody, metody feministického
akéniho vyzkumu a originalnich feministickych metod, jak je popisuji Shulamit
Reinharz (1992) a Sharlene Nagy Hesse-Biber (2012, 2014). Feministické
vyzkumné metody se vyraznéji ustavovaly od Sedesatych let 20. stoleti a
Reinharz (1992, s. 240) jejich specificnost popsala v deseti bodech. Poukazuje (s.
240-269) napriklad na mnohost definic feminism, a tudiz i pohled( na védecky
vyzkum, zdUraznuje interdisciplinaritu, situovanost nebo nehierarchi¢nost.



Metodu feministického hloubkového rozhovoru jsem aplikovala prakticky u
vSech respondentek, respektive Uspésnéji u téch, kde to bylo s ohledem na jejich
zdravotni a ¢asové moznosti realné. Metodu feministické oralni historie jsem
vyuzivala zejména u starSich respondentek, které se mohly na sv(ij Zivot a profesi
podivat z SirSi Casové perspektivy. Autobiograficky pfristup jsem volila u
sedmadevadesatileté Dagmar Steinové, protoZe jsem se pokousela zkoumat
néktera témata experimentem - vytvofit paralelu sjejimi memoary.
Autobiografické oralni historii byly otevieny Eleanore Rasmussenova, Hana
Pinkavova a Helena Trestikova. Vice tematicky zamérena je feministicka oralni
historie u Aleny Wagnerové. Feministicky akéni pristup jsem aplikovala zejména
u zZen, které nevnimaly téma genderu jako podstatné a nechtély pfilis premyslet
0 svém postaveni ve spole¢nosti ani vdokumentarnim oboru. AngaZzovala jsem
se vysvétlovanim a pokladanim vybizejicich nebo konfrontacnich otazek, abych
zeny ,vyprovokovala® kjinému typu premysleni o véci. Zapojeni originalnich
feministickych vyzkumnych metodologii se odehralo napriklad v roviné mého
asistovani fotografce Dité Pepe pfi fotografovani portrétli Zen, ¢imz se ménila
moje pozice (oslabovala, ale pfinosné, ve smyslu vzajemné blizkosti) pro
nasledné vyjednavani srespondentkami v procesu zavéreCné autorizace
rozhovord.

Vyzkumné rozhovory vztahuji také ke konceptu uméleckého vyzkumu, jak jej
chape Teemu Maki (2017, s. 14) — vychazi z praxe-tvorby, ktera neni jen
,vychozim bodem, syrovym materialem, vyzkumnym nadstrojem produkce
poznatk( a teorii”, ale i ,cilem a vystupem uméleckého vyzkumu, jez mohou byt
stejné dllezité, ne-li vice, nez samotny odborny text”. Maki (s. 19) pfibliZzuje Sest
zpUsobdy, jak se uméni a vyzkum potkavaji: 1. vyzkum kvuli uméni, 2. vyzkum
uméni, 3. uméni kvali vyzkumu, 4. uméni + psand teorie, kdy umélecké dilo mlze
fungovat také samostatné, ale teoreticka prace nikoliv, 5. uméni jako vyzkum, 6.
vyzkum jako uméni. Maki (s. 37) doporucuje umélecky vyzkum aplikovat na
uméleckych univerzitach, aby se staly mistem, kde se uméni nejen zkouma3, ale
kde i vznika. Koubova (2017, s. 8) charakterizuje umélecky vyzkum jako
dynamicky a nezatizeny rigidni definici, ,bofici tradi¢ni dualitu evropského
mysleni — dualitu mezi védou a uménim, percepci a myslenim, subjektivitou a
objektivitou, télem a mysli“, pfispivajici tim k nachazeni novych moznosti.

Hesse Biber (2014, s. 394-501) nabizi v souvislosti s feministickymi metodami
vhodné analytické pfistupy, z nichz za nejrelevantnéjsi pro svij vyzkum povazuiji
metodu  zakotvené teorie (podloZené teorie, grounded theory),
charakterizované (s. 395) permanentnim procesem kdédovani a pozndmkovani
dat, ktery nasledné vede k vytvoreni teorie. Metodologii vyzkumu Zeny o Zendch
se vice zabyva treti kapitola disertace.



4.2. Odkud a jakym prostorem se divam

Pro spravnou interpretaci vyzkumu Zeny o Zendch je podle feministickych
pristupl nezbytné situovat jej vici osobé, ktera jej realizovala. V tomto smyslu
prohlasuji, Ze jsem rozhovory a vyzkum vedla z pozice vzdélané evropské Zeny
stfedni tfidy, feministky podporujici rovny pfistup k lidem, dokumentaristky
hlasici se k hodnotam krestanstvi, ze kterych prameni moje smysleni i etické
principy, a nakladatelky prosazujici hlas Zen tam, kde chybi.

Vychozim bodem vyzkumu bylo i prostredi, ve kterém rozhovory vznikaly. O
(ne)feministické atmosféfe a (ne)emancipovaném prostfedi v Cesku hovoFim
podrobnéji v disertaci v kapitole 4.4, v niz odkazuji na relevantni literaturu, mezi
jinymi publikace Czech Feminisms: Perspectives on Gender in East Central Europe
(Jusova a Siklova 2016), Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe
vyvoje pred rokem 1989 a po ném (Wagnerova 2017), Vyvlastnény hlas
(Havelkova, Oates-Indruchova et al. 2015), Mnohohlasem: Vyjedndvdni Zenskych
prostori po roce 1989 (HasSkova, Krizkova a Linkova 2006), Voldni rodu
(Handkova, Heczkovd, Kalivodovd a Svatoniova 2013) nebo Pandorina skfifika
(Hanakova 2007).

5. HLAVNIi VYSLEDKY PRACE
5. 1 Patrani po zenach

Zeny-dokumentaristky, které jsem pro svou disertaci vybirala, splfiuji dvé
podminky — za prvé se zabyvaji tvorbou dokumentarniho obsahu a za druhé
vytvorily alesponi jeden film nebo knihu vénujici se Zendm nebo tématu
tykajicimu se Zzen. Na Uvod vyzkumu jsem v rdmci filmovych a literarnich vystup
pracné reSerSovala mozna jména, ktera jsem posléze shrnula do dvou seznam,
jez jsem nakonec zaradila na zavér disertace jako samostatné prilohy. V oblasti
filmového dokumentu jsem vychdazela z publikace Martina Stolla Cesky film:
ReZiséri-dokumentaristé (2009), ktera vsak vzhledem k roku vydani nezohlednuje
poslednich deset let ¢eského dokumentu. Dalsi jména jsem cerpala z online
seznamU absolventskych praci studentli Akademie muzickych uméni v Praze
v ramci obor( dokument (online archiv FAMU od roku 1964) a rezie (online
archiv FAMU od roku 1969), z do¢asné tabulky seznamu absolventtl FAMU obor
dokumentu a rezie (dostupné online z webu FAMU v roce 2016), ze seznamu
aktudlnich student(i a neddvnych absolventd FAMU, z webu Ceské televize, z
platformy Doc Alliance Films, webového portalu Narodniho filmového archivu o
ceském filmu, z online databdaze Institutu dokumentarniho filmu a c¢asopisu o
dokumentdrnim filmu Dok.revue. V neposledni fadé jsem dohledavala jména
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také v odbornych filmovéhistorickych publikacich jako Atomy vécnosti
(Cesalkova 2014), Film — nd$ pomocnik (Cesalkova 2015), Ceskd televizni
publicistika (Cysarova 1993), Generace normalizace: Ztracend nadéje ceského
filmu? (Bare$ova a Czesany Dvorakova 2017) nebo Cesky film v exilu (Vora¢
2004). Z podklad( vznikl rejstfik rdznorodych autorek napfic¢ historii a
soucasnosti, ktery zahrnuje nejenom klasické reprezentantky dokumentarni
tvorby nebo rezie, ale i absolventky jinych oborl jako kamera, scendristika,
dramaturgie, stfih, produkce, fotografie nebo Zurnalistika, které tvori
dokumentarni filmovy obsah.

V oblasti literarniho dokumentu byla reSerSni prace tézsi vzhledem
k neexistenci preciznéjsi encyklopedické publikace zaméfené na non-fiction
literaturu. Pro vytvoreni vychoziho seznamu jmen literarnich dokumentaristek
jsem vychazela predevsim z online Slovniku ceské literatury po roce 1945, ktery
vznikl v Ustavu pro ¢&eskou literaturu Akademie véd CR a je priibéiné
aktualizovan. Na rfadu jmen a dél literarnich dokumentaristek mé upozornily
rovnéz dvé z mych respondentek — Pavla Frydlova a zvlasté Helena Trestikova,
ktera ma doma uctyhodnou sbirku knih psanou literarnimi dokumentaristkami.
Dokumentaristky, které vydaly knihy po roce 1990, jsem dohledavala také
v edi¢nich radach nakladatelstvi specializovanych na literarni dokument, jako je
Academia, nebo v distribucni siti Kosmas, ktera tento typ literatury z valné ¢asti
distribuuje. Historicky kontext jsem ¢erpala dilem z publikace Pruhledy do ceské
literatury 20. stoleti (Polacek 2000), jména autorek generoval také Slovnik Klubu
autord literatury faktu (Halada 2012), respektive online platforma Klubu autor(
literatury faktu; dalSi vhled zejména s ohledem na historické koreny nabidla
Encyklopedie literdrnich Zanri (Mocn4, Peterka et al. 2004), stejné jako publikace
typu Pisici Minervy (Heczkova 2009) nebo Voldni rodu (Hanakova, Heczkova,
Kalivodovd a Svatonovd 2013). Seznam zahrnuje jména Zen, které tvofri
dokumentarni obsah z pozice spisovatelky, memoaristky, pamétnice, védkyné,
teoreticky, kuratorky, novinarky nebo umélkyné. NejcastéjsSim zanrem, jejz zeny
ze seznamu literdrnich dokumentaristek tvori, jsou autobiografické texty,
memoary a deniky, v mensiné jsou védecké, historické, sociologické nebo
zurnalistické texty, reportaze, autorské cestopisy nebo oralnéhistorické knihy.
Cést 7en ze seznamu napsala pouze jedno dilo — ¢&asto se jednalo o
autobiograficky nebo biograficky pocin, ktery reflektoval silnou Zivotni zkuSenost
(holokaust, vézeni) nebo se vztahoval kvyjimecné osobnosti (umélkyné —
umélec, politicka — politik).

Seznamy jmen mi poté poslouzily jako zdroj, na ktery jsem vztahla pét kritérii
vybéru, jez rozhodla o tom, koho pro rozhovory pro vyzkum oslovim. Byly jimi
vék respondentky, profesni vychodisko, nastolovana témata, specifickd
zkuSenost a Nicholsem (2010, s. 163-167) zminéné dokumentarni modely:
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investigace/reportaz, obhajoba/podpora pripadu, déjepis, vyzkum/cestopis,
svédectvi, sociologie, vizualni antropologie/etnografie, esej v ich-formé, poezie,
denik/zapis, profil/biografie jednotlivce a autobiografie. Roli v neposledni radé
sehraly i mé osobni pohnutky, které byly motivovany snahou ziskat co
nejrelevantnéjsi a nejhlubsi vypovéd.

Prvni kritérium se postaralo o to, Ze nejstarSi respondentkou vyzkumu je
memoaristka Dagmar Steinovda, rocnik 1922, a nejmladsi filmova
dokumentaristka Apolena Rychlikova, ro¢nik 1989. Rozdil mezi nimi Cini Sedesat
sedm let. Pro druhé kritérium jsem si nacrtla osu definujici profesni prostor, ve
kterém zZeny-dokumentaristky tvori. Osa méla Ctyfi ¢asti: uméni—film a literatura
— zurnalistika — akademické prostfedi a véda. Jednotlivé Useky osy se liSi v mife
»svobody“ pFistupu k dokumentarni praci, respektive v kodexovani etickych
pravidel, proto bylo pro vyzkum dUlezité zahrnout do néj reprezentantky vsech
étyf oblasti. Zeny v mém vyzkumu maji rozmanité dokumentarni profese, u
neékterych Zen se tyto profese kumuluji: umélkyné (Kirchner, Tara, Malinova),
fotografka (Kontra, Rudinskda) — rezisérka (Pinkavova, TreStikova, Jezkova,
Malinova, PocCtova, M. Dvorakova, Pechackova, Piussi, Rychlikova, Sommerova,
Kirchnerova, Rudinska, Frydlova, Tara, Kallistova Jablonska, Kontra a
Kacerovska), dramaturgyné (Frydlova, Kacerovska, Trestikova), spisovatelka (P.
Dvorakova, Wagnerova, Steinova, Rasmussenova, Prochazkova), prekladatelka
(Steinova, Frydlova) — novinarka (Matyasova, Prochazkova, Rychlikovd) — oralni
historicka (Frydlova, Wagnerovd, Musilovd, Zubdkova), historicka (Zubdkova,
Musilovd), etnografka (Rasmussenovd), sociolozka (Linkovd), teoreticka
(Stefkovd, Pesko Banzetovd), kuratorka (Stefkovd), pedagoika (Trestikova,
Musilova, Pesko Banzetovd, Sommerova, Jezkova, Linkovd, Kontra, Stefkova,
Pechackovd, Matyasova, Prochdzkova). Treti kritérium vybéru vzorku byla
autorkami nastolovana témata, a to nejen na Urovni dokumentarni tvorby, ale
také ve spolecnosti obecné. Vedle autorek vyrazné orientovanych svou praci —
byt i nevédomé — na Zenské hrdinky (Frydlova, Sommerova, Zubakova, M.
Dvordakova, Kirchnerovd) jsem do vyzkumu zahrnula i autorky, které svou praci
pojedndvaji o postaveni Zen obecné (Musilova, Malinova, Linkova, Kontra a
Ka&erovska, Stefkova), ptipadné jeZ byly ochotny veFejné formulovat své nazory
na postaveni Zen-dokumentaristek, a to ne vyhradné negativni (Pinkavova,
Frydlova, Pechackova, Kirchnerova, Piussi, Poctova, Rudinska, Kallistova
Jablonskd, Rasmussenova, Prochazkova, Trestikova, Matyasova), vystupuiji
v Ceské spolecnosti aktivisticky (Rychlikova, Kontra) nebo se aktivné oznacuiji za
feministky (Frydlovd, Sommerova, Wagnerovd, Malinova).

Téma feminismu vsak neni — navzdory dokumentarni praci orientované na
Zzeny — duleZité pro vSechny. Do vyzkumu jsem zahrnula také Zeny, které
pojedndvaji samy o sobé (Kirchner, Steinovd, P. Dvordkova), nastoluji zajimavé
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téma tykajici se Zen (Tara, Pesko Banzetova) nebo v Casti své prace tvofri se
specifickym, subjektivnim Zenskym rukopisem (Pechackova, Jezkovd, Tara,
Kirchner). U kazdé Zeny-dokumentaristky jsem hledala v rdmci ¢tvrtého kritéria
také alespon jeden rys, téma nebo zkusenost, které ji budou vydélovat od
ostatnich Zen ve vyzkumu. Podrobnéji o dalSich pfistupech vybéru postav hovori
kapitola 5.2.2 disertace.

5.2 150 otazek pro 30 + 30 Zen

Rozhovory shromazdéné a analyzované v disertaéni praci Zeny o Zendch
reflektuji set sto padesati otazek, ktery jednak vychazi z mé vlastni dokumentarni
zkusenosti, jednak je dlsledkem mého vyzkumu o Zendch-dokumentaristkach,
ktery jsem realizovala v roce 2017 v Australii. Otazky jsem rozdélila do nékolika
vyznamovych kapitol. V ramci sekce Zakladni otazky jsem zkoumala intelektualni
a profesni zazemi dokumentaristek. Druha sekce predstavovala jejich smysleni o
dokumentu, treti objasfiovala etické principy respondentek. Set otazek O praci
mél zjistit obecné informace o tvorbé dokumentaristek. Otazky z kapitoly Muzi
versus Zeny zkoumaly, jestli jsou si Zeny védomy rozdil( vyplyvajicich z kategorie
genderu v dokumentu angaZovanych osob. Otazky tykajici se historie a
soucasnosti mapovaly znalosti dokumentaristek o jinych Zenach v branzi. Sekce
Pfiprava dokumentarni prace - volba a vybér zkoumala zaméry
dokumentaristek, volbu témat i postav. Obsahla série Vztahy studovala radu véci
ve sféfe vztahld mezi dokumentaristkami a dokumentovanymi osobami —
empatii, hranice intimity, pocit zodpovédnosti, respektu, blizkosti. Otazky ze
sekce Realizace zkoumaly tvaréi procesy dokumentaristek a podminky, v jakych
tvofi. DalSi série otdzek zjisStovala vztah dokumentaristek k jednotlivym
aspektim dokumentdrni prace, jako jsou manipulace, soucit, angaZzovanost nebo
(auto)cenzura, nasledujici ¢ast se vénovala autorizaci. Dotazy z kategorie Terapie
se zabyvaly potencidlem, respektive nebezpe&im dokumentarni prace. Zivot
dokumentaristek i jejich postav po dokonceni dokumentu zkoumal dalsi blok
otazek. Tématem specifické role tvirkyn v dokumentu se zabyvaly otazky ze
sekce Autorka jako objekt dokumentu. Pfedposledni série dotazl se zabyvala
postavenim Zen v dokumentarni branzi a na zavér jsem polozila dvé otazky
tykajici se subjektivniho zhodnoceni prace autorek. Na kazdy rozhovor jsem se
pfipravovala peclivou reserSi prace dané respondentky. Podrobnéji o tom
pojednava kapitola 5.3 teoretické ¢asti disertace.

5.3 Analyza: Co zeny o dokumentarni praci fikaji

Rozhovory natoéené s dvaceti deviti dokumentaristkami pasobicimi v Cesku
byly podrobeny analyze v ramci deviti tematickych okruhd, které jsem definovala
dle nashromaidéného materidlu a logiky véci. Jedna se o témata: kontext,
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osobnost dokumentaristky, priprava dokumentu, vztahy, etika, realizace,
aspekty dokumentu, financovani a role instituci a Zeny o sobé. Vysledky analyzy
podrobné zohlednuje teoreticka Cast disertace. Limity této teze mi dovoluji
sohledem na Sifi poznatk(l témata pouze shrnout, zminit nejzajimavé;jsi
informace a vybidnout zdjemce k podrobnéjSimu seznameni se s vysledky
védecké analyzy studiem teoretické casti disertacni prace, zejména potom
kapitoly 6.

Cilem analyzy nebylo ziskat jednu objektivni pravdu, ale naopak nastinit co
nejvice pristupu, které Zeny pri tvorbé dokumentdrniho obsahu aplikuji. Ziskané
mnozstvi strategii dokumentarni prace predcilo mé ocekavani. Ukazalo se, Ze
dokumentaristky nepracuji jednim zplUsobem, ale kazdé své dilo ohleddvaji
razné, a to i kdyz pracuji napfiklad v ramci védecké instituce, kterda ma jasné
vymezend pravidla. Zeny se neboji zkouSet nové postupy, pokouset se o
alternativy i vramci predem daného prostoru. Ve svych vypovédich
dokumentaristky popisuji i rfadu problematickych situaci — hovofi o nich
oteviené, odvaziné, vysvétluji, proC se napriklad uchyluji ke kontroverznimu
prekracovani etiky a podobné.

Analyza rozhovord mé v mnoha ohledech prekvapila; shrnuji zde sva zjisténi.
Pfedrevoluéni autorky navzdory jejich symbolickému zastoupeni v oblasti
dokumentu neresily pred rokem 1989 ve spolecnosti téma genderu, ale politiky.
PrestozZe situace neni vtomto ohledu dosud vyvazena, rada dokumentaristek
nepovazuje toto téma za dUlezité ani dnes. Mnohé autorky vyuzivaji
technologického pokroku k tomu, aby mohly autonomné tvofrit. Digitalizace
umoznuje Zzenam realizovat dokumentarni dila vice nezavisle na systému.

Dokumentaristky  citliveé  monitoruji  specifické fenomény v ramci
dokumentdarni praxe, jako jsou napfiklad kontext pouziti sdéleni, realizace
dokumentérniho dila nebo jeho &iteni. Ceské dokumentaristky zafazené do
tohoto vybéru na zdkladé jinych kritérii charakterizuje vysoky stupen
dosazeného vzdélani a mnoZstvi vystudovanych obord. Rada z nich ma také
cenné zahranic¢ni studijni nebo pracovni zkusSenosti, coZ zaroven vnasi nova
témata do dokumentarni praxe — napfiklad prekracovani kulturnich bariér. Ceské
dokumentaristky jsou schopné sebereflexe, hovofi o vlastnich ambicich i
pochybnostech, na dokumentarni praci kladou znacné naroky zejména ve smyslu
kladného charakteru autora. Dokumentaristky majici ve svém blizkém okoli
Clovéka ze stejné nebo podobné branze hovofi o jeho ovliviiovani svého
autorského pristupu i obsahu prace. Pokud dokumentaristka vystupuje ve svém
dile osobné, reflektuje tim vidy néjaky vlastni autorsky zamér.

Pomérné velka ¢ast dokumentaristek pracuje v ramci své autorské prace se
zadmérnym nebo podvédomym zajmem néco v Ceské spolecnosti zménit, zlepsit
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nebo opravit. Nemala ¢ast dokumentdarni produkce Zen zahrnutych do tohoto
vyzkumu ma (byt ne prvoplanové) angaZovany charakter. Zeny-dokumentaristky
v tomto vyzkumu si vedle spoleCensky angazovanych témat vybiraji mnohdy i
témata ryze osobni.

Autorky voli do svych autorskych dokumentl nezfidka postavy zcela
subjektivné, principem nahody, pricemz ale zohlednuji etickou stranku véci.
Nékteré dokumentaristky prebiraji za osudy svych hrdin( pfimou zodpovédnost.
Blizkost s dokumentovanymi osobami nema pro dokumentaristky pouze
pozitivni prinos, dokumentaristky se setkavaji také napfriklad s pfiliSnym
oCekavanim svych subjektl, v extrémnich pfipadech fixaci, roli vtom vedle
samotnych respondentu sehrdvaji i rodiny nebo blizci hrdini dokument(.

Dokumentaristky priznavaji, ze se Ceské dokumentarni praxe tykaji rovnéz
specifickd témata, jako je napftiklad manipulace. Autorky jsou si védomé dopad
své prace na spole¢nost. Ceské dokumentaristky maji zku$enost s projevovanim
nerespektu vici své osobé, at uz ze strany svych respondentd, ¢lenl Stabu nebo
i kolegli. Dokument ma podle dokumentaristek terapeuticky potencial nejen pro
tvirce a dokumentovanou osobu, ale také pro celou spolecnost. Autorky jsou
citlivé vaci hranicim intimity; tam, kde je prekrocily a uvédomily si to dodatecné,
aplikuji autocenzuru. V ceském dokumentu obecné neexistuji konkrétni a
jednotnd pravidla etiky dokumentarni prace, tudiz vznikaji eticky nejednotna
dila, ¢ast dokumentaristek by ocenila vznik profesni diskusni platformy. Etika je
pro ¢eské dokumentaristky ddlezita, ale — i v rdmci védy — ma casto predevsim
situacni charakter. Autorky tvofici dokumentarni obsah, i ty zvédeckého
prostredi, odmitaji koncept absolutni objektivity.

Zeny-dokumentaristky jsou si védomy toho, Ze jako autorky disponuji urcitou
moci; nékteré pripoustéji, Ze pro dobro spolecnosti by byly schopny dokument
vyuzit také jako zbran. Autorky naslouchaji tomu, jaky pfistup si diléi
dokumentarni téma 73ada. Rada dokumentaristek hovofi o limitech
dokumentarni prace v souvislosti se sebou samymi, dalsi ¢ast hovori o limitech
prace v souvislosti se zapojenim instituci v rizné podobé. Nékteré tvirkyné
dokumentdrniho obsahu rezignuji na autorizace, ¢asto ve prospéch zachovani
maximalni autenticity dila. Autorizace u autorského dokumentu je u casti
dokumentaristek jina nez u dokumentu realizovaného na zakazku. Ze strany
instituci vychazeji navzdory demokratickému charakteru dnesni doby skryté, ale
nékdy i vedomé impulsy k cenzurovani dokumentarniho obsahu. Pro autorky je
dllezité spolupracovat s lidmi ve $tabu, s kterymi je mozné vést dialog.

Financni situace Ceskych dokumentaristek neni optimalni, nékteré se citi byt
systémem dokumentarniho financovani poskozeny, ale nechtéji o tom mluvit
vefejné, fada autorek se Zivi zakdzkami nebo Uplné jinou praci. Cast z nich
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aplikuje alternativni zpusoby financovani, jako je crowdfunding nebo pitching.
Instituciondlni podpora neni podle Zen ve vyzkumu vidy ku prospéchu
dokumentarni tvorby.

Feminismus neni pro fadu Zen-dokumentaristek tématem, kterym se hodlaji
zabyvat. Zeny vztahujici se k feminismu ¢astéji chapou dokument jako nastroj
umoznujici zlepsit postaveni zen ve spolecnosti. Gender se ukazal byt u ¢asti Zen
vyznacnou proménnou, ktera ovliviiuje dokumentdrni praxi na fadé urovni, at uz
tvorby nebo i $ifeni dokumentarniho obsahu. Cast dokumentaristek zaZila na
zakladé svého genderu diskriminaci. Zeny odmitajici kvoty je vnimaji jako nastroj,
ktery je spiSe degraduje. Profesni uspéch neznamena jednoznacné vyraznou
zmeénu postaveni zeny ani vice profesnich pFilezitosti. Profesni mentoring a vzory
jsou pro dokumentaristky dllezité, gender v nich roli nehraje. Matefstvi
znamena pro drtivou vétsinu dokumentaristek vyraznou zménu zplisobu a nékdy
i obsahu prace v ramci dokumentarni praxe.

6. PRINOS PRACE PRO VEDU A PRAXI
6.1 Vystupy prace

Disertace Zeny o Zendch ma vedle své teoretické &asti (o jejimz potencidlu ve
smyslu obohaceni dokumentarni teorie i praxe pojednavam v kapitole 3.1 této
teze) také ¢ast praktickou, kterou reprezentuje zejména kniha Zeny o Zendch
zahrnujici dvacet devét rozhovorli s dokumentaristkami. Rozhovory jsou
publikovany v komplexni, autorizované podobé. Tuto disertace dopliuje rovnéz
web www.zenyozenach.cz propojujici odbornou védeckou praci s konkrétnimi
dokumentarnimi dily, o kterych Zeny-dokumentaristky ve vyzkumu hovofri.
Z disertac¢ni prace vykrystalizovala také osnova pro vytvoreni konceptu
predndsek o dokumentarni praxi. Ve spolupraci s fotografkou Ditou Pepe vznikly
dale portréty Zen a otevrely mozZnost projekt a jeho vysledky prezentovat
v budoucnu i formou umeélecké vystavy. Potencial ma disertace také ve smyslu
toho, ze by mohla poslouzit jako vychozi bod pro vznik dokumentarni filmové
série zabyvajici se Zenami ¢eského dokumentu.

6.2 Co dal?

V prabéhu rozhovord i jejich analyzy jsem se mnohokrat zamyslela, zda po
dokonceni tohoto projektu budu schopna dokumentdarni praci dal vibec jesté
vykonavat. Napfiklad v kontextu striktnich etickych pravidel védeckého vyzkumu
jsem reflektovala svoje predchozi projekty a nékteré jsem vyhodnocovala jako
selhani. Nastésti mi pomohlo otevieni tématu situacni etiky, kterd odkazuje
nikoli k ploSnému etickému pfistupu, ale ke konkrétnimu vyhodnocovani
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jednotlivych situaci. Pfi praci jsem si uvédomila také to, Ze pocity pochybeni,
zklamani nebo psychického pretlaku jsou dokumentarni praci vlastni a je dobré
s nimi pocitat. Rozhovory mi umoznily zacit o vécech pfemyslet jinak; vnimat
nutnost vyvazovat autorsky kreativni pristup faktem, Zze pracuji s zivymi lidskymi
bytostmi, které si nemuseji vidy uvédomovat dopad svého angaima
v dokumentu. Klicova pro mé byla véta Jany Poctové (Baronova 2019, s. 554):
,Lidive filmu jsou pro mé dlileZitéjsi nez snimek samotny.”“ Nékdo m{iZe namitat,
Ze tim dokumentarni prace prichazi o svou autenticitu, ale z vlastni zkusenosti na
tomto projektu mohu fict, Ze az na nékolik drobnych zdsah( se mi podafilo
vyjednat s dokumentaristkami to, Ze rozhovory zlstaly maximalné autentické.

Na zavér si dovolim navrhnout dalSi moznosti vyzkumu, které by pokryly bila
mista, jez jsem pfitéto praci objevila. Velky potencidl vnimam v (dosud jesté
nenatocenych) rozhovorech s autorkami dokumentarniho obsahu, které jsem do
této prace z kapacitnich divodu jiz nebyla schopna zaradit. Vedle toho Ize vést
dalSi rozhovory se Zenami z méné typickych dokumentarnich sfér: Nichols (2010,
s. 167) radi mezi nonfikéni modely poezii, dokumentarni charakter maji
v soucasné dobé ale i komiksy — v tomto roce vysly napriklad Komiksodéjky:
Sbornik o Zendch a komiksu (Laydeez do Comics Praha 2019) —, divadelni hry —
kde se vyrazné profiluje rada zen-dramaticek biografickymi autorskymi dily —,
multimedialni instalace a podobné.

Znacné rezervy ma Ceska teoreticka literatura vénujici se dokumentarnimu
filmu a literarnimu dokumentu realizovanému nejen Zenami. V otazce literarniho
dokumentu je treba, aby vznikaly soucasné prace, ne jen texty neustdle
odkazujici na tvorbu ,titdn0“ a vztahujici se k ni, ale analyzujici soucasné,
moderni tendence non-fiction literatury, poukazujici napriklad na hybriditu
zanrQ nebo na literarni potencidl takzvané literatury faktu. S tim souvisi také
neexistence praktického uméleckého univerzitniho vzdélavani v oboru
literarniho dokumentu, ktery by byl odpovédi na obor dokumentarni tvorby na
FAMU.

7. ZAVER

V diserta¢ni praci Zeny o Zendch: Intimita tvorby ceského Zenského filmového
a literarniho dokumentu jsem prostrednictvim tficeti subjektivnich perspektiv
predstavila to, jakym zpUsobem pracuji filmové a literarni dokumentaristky
v Cesku. Kziskani primarnich pramen(l jsem vyuzZila €tyfi r(zné metody
feministického vyzkumu a také vyzkum umélecky, prostfednictvim analyzy
realizované metodou zakotvené teorie jsem pak odkryla jednotlivé faktory, které
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ovliviuji praci filmovych a literarnich dokumentaristek, jakoz i aspekty, se
kterymi se autorky pfi dokumentarni tvorbé setkavaiji.

V ramci rozhovor( se Zenami-dokumentaristkami jsem zmapovala celou fadu
témat. V prvni radé jsem se ale pokusila o vymezeni specifické terminologie a
definic, které tuto praci pomahaji |épe uchopit. Poté jsem popsala
metodologicky vyvoj tohoto vyzkumu. Ukdazalo se, ze pro ziskani specifické
znalosti tykajici se Zen je nejvhodnéjsi aplikovat feministické metodologie.
V dobé, kdy se také pozitivistické vyzkumné metody — zejména vramci
kvalitativniho vyzkumu — odklofiuji od konceptu absolutni objektivity, kterd
zacina byt chdpana jako zalezitost situacni a hodna vyjednavani, se domnivam,
Ze je spravné ,poslouchat hlas poznani“ a neaplikovat konvencni vyzkumné
metody, nybrz hledat ty, které si vyzkum sam zada. Tato prdce na citované
literature prokazala, ze pravé pouze ,reflektujicim® pristupem je moziné
objevovat poznani, které jen nereplikuje a nepotvrzuje jiz odkryté, ale které je
nové. Jak rika jedna z respondentek vyzkumu v souvislosti s dohledavanim Zen
v historii, profesorka historie Dana Musilova (Baronova 2019, s. 433), nékdy se
zkratka ,,museji pouzit jiné prameny nebo metodologické pristupy”.

V kapitole Zdklad vyzkumu jsem popsala své postoje, motivace i prostor, ve
kterém disertacni prace vznikala, ¢imz jsem zohlednila ve vyzkumu i samu sebe
jakoZto Zenu-dokumentaristku a tficdtou dokumentdrni perspektivu. Délat
vyzkum z pozice insidera, ktery s respondentkami ved!| ,,fundovany”, ,chapavy”
nehierarchicky dialogicky rozhovor, se ukazalo byt optimalnim nastrojem pro
ziskani otevreného a upfimného hlubokého poznani.

V kapitole Priibéh vyzkumu jsem podrobné popsala svij pristup k vyzkumu a
vyuZzila jsem ji také k vyznamné feministické aktivité — uvedeni jmen filmovych a
literarnich dokumentaristek, které mohou soucasnym i budoucim
dokumentaristkam poslouzit jako jejich vzor. Jména jsem ziskala pracné z mnoha
rozmanitych zdrojl a byla bych rdda, kdyby seznamy fazené na zavér disertacni
prace poslouzily jako zaklad dalSiho vyzkumu, napriklad pro tvorbu specialni
encyklopedie vénujici se vedle znaméjsich jmen pravé také polozapomenutym
osobnostem, které vyzkum dosud nestacil rehabilitovat a reflektovat dilezitost
jejich role v historii. Kapitola Praktické vystupy vyzkumu Zeny o Zendch nabizi
dal$i moznosti, jak s poznanim ziskanym v ramci této disertace pracovat dale.
Logickym vyusténim této prace by vedle knihy, webu, vystav a prednasek byla
také filmova nebo rozhlasova série o Zenach-dokumentaristkach. V Sesté
kapitole disertace jsem se vénovala analyze konkrétnich vypovédi zen. Jednotliva
témata podrobnéji zohlednuji zavéry dilCich kapitol disertacni prace.
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