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Abstrakt

Disertaéni prace si klade za cil shrnout dosavadni poznatky a pojmenovat
sméfovani vyvoje nelinearnich vypravécich struktur, reflektovat posuny od
vypravéni linedrniho k nelinedrnimu a nechronologickému zplisobu narace.

Disertaéni prace snazvem Cas ve filmu — netradicni price s casem v
dramatickém vypraveni, Vyjadrovani flashforwardi definuje flashforwardy
jakozto vypravéci postupy ve filmovém dramatickém vypraveéni, které se
objevuji v nelinearnich vypréavécich strukturach a pisobi nechronologické
vypravéni. Tento scendristicko-dramaturgicky nastroj zatim neni v odborné
literatute ucelenéji reflektovan.

Prace piinasi klasifikaci flashbacki na ziklad€ rozliSeni jejich funkci a
formalni podoby a nabizi moZzné paralely pro taxonomii flashforwardi. Soucasti
prace je rovnéz prehled nelinedrnich vypravécich struktur a narativnich vzorci.

Tvirci vystup disertacni prace tvoii scénai celovecerniho filmu, mockumentu
nazvaného Tristeni (Fragmentation), ktery je zaloZzen na kombinaci nékterych
nelinearnich vypravécich principl a vyuziva flashforwardy.



Abstract

The aim of the dissertation is to summarize the existing knowledge and to
name the direction of development of nonlinear narrative structures, to reflect
shifts from linear narrative to nonlinear and non-chronological narrative.

Dissertation entitled Time in Film-Nontraditional Work with Time in Dramatic
Narrative, Flashforward Expressions defines flashforward as narrative
techniques in film dramatic narrative that appears in nonlinear narrative
structures and causes non-chronological narration. So far, this scriptwriting and
dramaturgical instrument has not been more fully reflected in literature.

The dissertation brings the taxonomy of flashbacks based on the distinction
between their functions and formal shape and offers some parallels for
classification of flashforwards. There is also an overview of nonlinear narrative
patterns.

The creative output of the dissertation consists of a feature film scenario with
a title Fragmentation, which is based on a combination of some nonlinear
narrative principles and uses flashforwards.
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I. TEORETICKA CAST
Uvod

Tématem této prace je nelinedrni vypraveéni ve filmu. Prace s Casem je jednim
ze zékladnich aspektl tvorby scénafe (po scenaristické i dramaturgické strance)
a o toto téma se zajimdm uZ od dopséani své diplomové prace na JAMU
(Vyjadrovani ¢asovych vztahii v soucasné televizni tvorbé, 1998, JAMU). Je s
podivem, Ze ani po dvaceti letech se zatim neobjevila publikace, ktera by se
aspektem tvuréi prace s ¢asem ve filmovém vypraveéni systematicky zabyvala®.

Prace s Casem ve filmovém vypraveéni je — snad az piili§ — samoziejmou
soucasti prace scenaristil a dramaturgli, potazmo filmovych védct a kritikti. V
poslednich desetiletich se filmy obsahujici nelinearni vypravéci postupy mnozi a
jejich obliba roste. A mnohé vypravéci postupy prosakuji do (anebo z)
spiiznénych tvlrcich obori, jako je napiiklad svét pocitaCovych her. Prace s
casem ve filmu je zfejme povazovana za natolik automatickou sou¢ast samotné¢ho
vypravéni, ze se ji paradoxné nedostava takové pozornosti, jakou podle mého
nazoru ve skute¢noSti zasluhuje. A to nejen pro vcéasnd scenaristicko
dramaturgicka rozhodnuti, ale mize pomoct predchazet nékdy nadbyte¢nému
nataceni sekvenci, které se nakonec ve vysledném tvaru neupotiebi.

Cilem prace je pfinést piehled nékterych nelinedrnich vypravécich modelt ¢i
konceptli a napomoct tomu, aby se nelinearni vypraveéni peclive tvotilo uz ve fazi
literarniho scénare a nevznikalo az ex post ve stfizné. A mohla-li by tato prace
prospét 1 v tom, aby se kritika a filmova véda vice této tematice vénovala, bude
cil zcela naplnén.

Ustfednim tématem této diserta¢ni prace je nelinearita. Domnivam se, Ze téma
preduréuje formu, a proto by i tato vysledna prace jako takova meéla byt
nelinearni. Idealni podoba tisténé disertacni prace by mohla vypadat jako
mozaika ucelenych kapitol, nahlizejicich téma nelinearniho vypravéni z nékolika
uhlt pohledu, jejichz relativni samostatnost by umoznovala rtizné a nelinearni
Cteci strategie. Tento cil mozna bude naplnén v tiskové verzi — bude-li shledana
tato prace natolik uzite¢nou, aby se K tisku pfipravila.

Prvni kapitola se v€nuje shrnuti sou¢asného stavu feseni problematiky.

1 V nakladatelstvi Karolinum mél jiz v r. 2019 vyjit ¢esky pieklad publikace Mary Ann Doane The
Emergence of Cinematic Time, Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, and London,
England, 2002. Tato védecka teoretickd publikace je ovSem zameéfena na vznik a rané zacatky
filmového média a na problematiku ¢asu a Casovosti pohlizi v historickych a teoretickych ramcich a
konceptech, které jsou pro praktickou scenaristiku jen malo pouZitelné.



V kapitole druhé, nazvané ,, Teoreticky ramec prace*, je blize vysvétlena volba
jednotlivych metod a nastroju, vyuzitych pii tvorbé této prace. Prace jako celek
je vysledkem aplikace u nas zatim pomérné nové metody tzv. vyzkumu uménim
(Artistic Research). Postupy jsem uplatnila zejména ve vzajemném
spoluptisobeni obou mych vystupti, které predkladam, a to pii psani scénaie
celoveCerniho mockumentu 77istéeni a samotné disertaCni prace (pro tvirci
postupy, uplatnéné ve scénafi, jsem pak hledala pojmy a terminy
Vv naratologickych analyzach G. Genetta i D. Bordwella).

Kapitola tfeti je vyzkumnou c¢asti prace a vénuje se teoretickému vymezeni
Zakladni analytickou metodou je naratologicka analyza G. Genetta, kterd n¢kdy
také byva oznaCovana piimo jako analyza Casova. Kognitivné-naratologicka
analyza D. Bordwella z Genettova ¢lenéni ve zna¢né mite vychdzi a rovnéz ji
V této praci predstavuji. Soucasti kapitoly jsou myslenkové koncepty dalsich
filmovych teoretikil, jejichz thel pohledu na moznosti ¢lenéni vypravécich
struktur je uziteCny 1 pro tvirce scénaili, ktefi chtéji novatorsky a neotiele
S Casem vypravéni pracovat. Zavér tieti kapitoly tvoii zestrucnély piepis
videonahravky piednasky o filmovém case prof. Labika, kterd je v plné verzi
k dispozici na uvedeném odkaze a tvofi ptilohu této prace.

Ctvrta kapitola obsahuje prakticka doporu¢eni pro praci s Gasem pii tvorbé
scénafe a dava nahlédnout do tviréich postojii pedagogii VSMU Bratislava,
kreativni producentky CT Katefiny Ondfejkové a australské scenaristky a
dramaturgyné Lindy Aronson. Jedna se o zestrucnély piepis audionahravek, které
jsou v plné mife k dispozici na uvedenych odkazech. Na zavér ¢tvrté kapitoly
pfipojuji ivahy o filmovém Casu Jeana-Clauda Carriéra a Andreje Tarkovského.

V kapitole paté piinaSim nelinearni vypravéci vzorce, jak je definuje Linda
Seger, Linda Aronson, David Bordwell a Charles Ramirez Berg a kapitolu
kon¢im Blazejovského ,,spiritudlnim modem®.

Sesta kapitola p¥inasi nékolik ¢lenéni flashbackdl a v zavéru kapitoly nabizim
schéma pro analogické vytvoteni ¢lenéni flashforwardi.

V kapitole sedmé rozebiram nelinearné vypraveéne, ale ptitom typoveé odlisné
filmy. Vybrala jsem je jakozto co nejnazornéjsi zastupce dané kategorie
pouzitych nelinearnich vypravécich postupi.

Zaroven jsem si po celou dobu svého doktorského studia vedla denik s planem
vyuzit jej coby introspektivni metodu (Diary Method), coz mélo poslouzit
zejména v kognitivistickych polohach analyzy divackych, potazmo tvircich,
postupil a posunu Vv chapani filmovych struktur pii jejich opakovaném sledovani.



Ovsem vzhledem k rozsahu prace se ke kognitivistickym teoriim neobracim a ani
denik tedy v plivodn¢ zamyslené mife nevyuzivam.

V navaznosti na praktickou ¢ast doktorského studia, scénét celovecerniho
filmu, v némz jsou nelinearni vypravéci postupy vyuzivany, dochdzi ke
kombinovani lateralnich a vertikalnich postupti prace (podle metody maltského
psychologa a kognitivniho védce Edwarda de Bona?) a samotna tvorba textu
scénare slouzi jako zdrojovy material pro nasledné zkoumani prace s ¢asem ve
filmovém dramatickém vypravéni, potazmo fenoménu flashforwardu.

Na celou tematiku prace s ¢asem ve filmovém vypravéni nahlizim primarné z
pozice autorky (scenaristky a dramaturgyné), tedy z praktickych tviirc¢ich
hledisek. Zaroven jsou vysledky zkoumani, jez tato disertatni prace piinasi,
vyuziteln€ nejen pro tvirci, ale 1 v teoreticke a pedagogické ¢innosti.

Soucasti prace je také audio piiloha, ktera vznikla z nahravek polo-
strukturovanych rozhovora s odborniky na filmové vypravéni.

Pieklady z anglictiny jsem vytvofila sama, v textu prace uvadim i jejich
puvodni podobu. Preklady byly konzultovany s H. Atcheson z FHS UTB.

2 Edward de Bono ve svych studiich postavil do opozice k mysleni posloupné-logickému
(vertikalnimu) mysleni kreativni (lateralni). De Bono zdUraziuje, Ze originalni myslenky nevznikaji
logickym fazenim a vyvozovanim, ale Ze se pfivali v jakési viné ve svém celku. Vytvofil nékolik
metod, které oba zptisoby mysleni kombinuji. Ve scenaristické praxi je tento zpiisob kombinace obou
zpusobt mysleni jednim ze zakladnich tvaréich principt. Srov.: DE BONO, Edward. The use of lateral
thinking. London: Penguin Books, 1988. Pelican books. ISBN 0140214461.



1. SOUCASNY STAV RESENI PROBLEMATIKY

Primarni literatura, ktera by se vénovala kategorii ¢asu (a praci s nim), jakozto
zakladnimu elementu ve filmovém vypravéni, neni k dispozici; v nékterych
scenaristickych ¢i dramaturgickych skriptech, priruckédch a manualech zakladni
kategorie moznosti zachdzeni s Casem vypradvéni jsou, ale systematické
scenaristicko-dramaturgické hledisko pfi tfidéni informaci tykajicich se prace
S ¢asem chybi.

Téma cCasovosti, obecnéji temporality, je velmi Siroké. Po konzultacich s
profesorem Labikem a také na radu docenta Szczepanika z Filmové védy
Univerzity Karlovy a Radomira D. Kokese z Ustavu filmu a audiovizualni
kultury FF MUNI bylo rozhodnuto soustfedit pozornost na flashforwardy. A
skrze tuto dil¢i vypravééskou strategii témata spojena s temporalitou nazirat.

Tato volba vyty€uje smér, ovSem nezarucuje dostate¢né teoretické nastroje ke
zkoumédni daného fenoménu. V dalSim postupu prace na vyzkumném
teoretickém disertaénim tématu bylo pfistoupeno K definici opakem; ,,VétSina
teoretickych praci se spiS nez flashbacku samotnému vénuje filmové temporalité
obecnd.™ pise Briana Cechova ve své disertaéni praci Flashback jako narativni
prostiedek pro vyjadient paméti. Ceskoslovenska nova vina v zrcadle flashbacku.
A teoretickych texta, ktere se tykaji flashforwardu, je jest¢ méné — nevysla zatim
ani jedna prace, ktera by toto téma komplexné zpracovavala.

Na zakladé reSersi je zfeymé, ze zdroje informaci o flashforwardech jsou
skromné — jeden ¢lanek Lucie Cesalkové v Cinepuru* a neéetné zminky
roztrousené v publikacich (jiz zminéna B. Cechova, kniha J. BlaZejovského
Spiritualita ve filmu, o niz bude fe¢ pozd¢ji) nebo do cestiny pielozenych
monografii scendristl ¢i reziséra (Vypravet pribeh J. C. Carriéra, Zapecetény cas
A. Tarkovského). Zminky jsou k dopatrani v publikacich, vénujicich se primarné
jinym formam nelinedrniho vypravéni, a to flashbackiim (Linda Aronson,
Maureen Turim) a v teoretickych pracich Davida Bordwella.

ReSerSe ukazaly dalSi podstatny aspekt novodobého vyvoje nelinedrnich
vypravécskych strategii, ktery je i ze strany teoretikii bohatéji rozvijen v oblasti
game studies, oboru, ktery se zabyva vytvarenim fik¢nich svétl v pocitacovych
hrach (vyskyt terminu ,flashforward“ v mnoZstvi odbornych pftispévkl
Z oborovych konferenci game studies desetindsobné prevySuje vyskyt stejného

SCECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjadieni paméti. Ceskoslovenska
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertaéni prace. [online] 1/2017 [cit. 2018-05-04]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923

*CESALKOVA, Lucie, 2006, Flashforward, in Cinepur [online] [cit. 2018-05-04]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=932
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pojmu Vv odbornych statich filmovych védct). Piicemz je ocividné, ze oba
vypravécské svéty se vzajemné silné ovliviiuji — svét fikénich narativi
pocitacovych her vyrista z filmového jazyka, ovSem jde dale v mozném zapojeni
hracu/divaki (imerze), kdy jsou to prave hraci, kteti rozhoduji o vysledné podobé
vypraveéni; protipdlem tohoto postupu a spiSe pasivnim piistupem k vypraveéni
tzv. ,,cut scén®, tedy okamzikim ve fikénim svété her, kdy hraci sleduji filmové
pasaze.

Dil¢i poznatky jsem provérovala s odborniky na danou oblast (v r. 2017 na
Mezinarodni naratologické konferenci ENN 5th® v rdmci dvoudenniho seminéte
pro doktorandy, kde jsem své téma predstavila; v r. 2018 jsem se zucastnila
Mezinarodni mezioborové e-konference QUAERE 2018¢).

ProtoZe k tématu nelinearity ve filmovych vypravénich existuje jen minimum
odborné literatury, je sbér praktickych zkuSenosti aspéSnych tviirct dalezitym
zdrojem informaci. Audio pfiloha byla pribézné vytvaiena od mé zahrani¢ni
staze na VSMU v Bratislavé (anor—erven 2018). Jedna se o zdznamy polo
strukturovanych rozhovori s pedagogy scenaristiky, dramaturgie a rezie,
ptsobicimi na VSMU. Jedine¢né zptisoby nakladani s faktorem &asu pii tvorbé
scénare, které jednotlivi mluvci uplatiuji, obohacuji cely mySlenkovy pfinos
prace. Mezi zpovidanymi odborniky byla i kreativni producentka CT TS Ostrava
Katetina Ondiejkova’ a filosof a estetik prof. Peter Michalovi¢. Cenny je rovnéz
audiozaznam konzultace mého tématu s Lindou Aronson, australskou
scenaristkou a dramaturgyni, autorkou scendristické ,,bible* Scéndar pro 21.
stoleti®, Sniz polemizuji nad spravnosti uziti nékterych termind flashbacku.
Pfinosnou mutize pro né¢koho byt i jeji metoda analyzy filmu, kterou popisuje
v audionahravce a vysvétluje ji na konkrétnim ptikladu, rozboru filmu Musime
si promluvit o Kevinovi (We Need to Talk About Kevin, 2011). Rovnéz jeji
dramaturgické postifehy k mému scénafi 77isteni byly velmi uzite€né. A posledni
netextovou piilohou této prace je videozdznam piednasky o filmovém case prof.
Ludovita Labika z VSMU. Vem neptestavam d&kovat za jejich ochotu a &as,
ktery mné vénovali!

> ENN5: Prague Conference (13-15/09/2017) | European Narratology Network. European
Narratology Network | European Narratology Network [online]. Copyright © 2010 [cit. 16.05.2020].
Dostupné z: https://www.narratology.net/enn5

® QUAERE 2020 (ro¢. X.). QUAERE 2020 (vol. X.) [online]. Copyright © [cit. 16.05.2020].
Dostupné z: http://www.quaere.econference.cz/predchozi-rocniky

" U Katefiny Ondiejkové jsem absolvovala ro¢ni staz.

8 ARONSON, Linda. The 21st Century Screenplay. Cesky: ARONSON, Linda. Scéndi pro 21.
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-314-2.
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2. TEORETICKY RAMEC
2.1Cil prace

Cilem této prace je systematizovat tivahy o praci s ¢asem ve filmovém
vypravéni, predevSim v nelinedrné strukturovanych piibézich.

Ptinos této prace spociva piredevSim v tom, Ze soustiedi pozornost na jeden z
podstatnych aspektii prace scendristi 1 dramaturgli. PfinaSi taxonomie,
pojmoslovi a terminologii, jako i pfehled dosavadnich ¢lenéni vypravécich
vzorcl nelinearniho filmového vypravéni. Pojmenovava praktické scenaristické
postupy, kterymi autoii mohou obohacovat své ptibéhy.

Disertacni prace ma za cil ptfitdhnout pozornost ke kategorii prace s Casem ve
filmovém vypravéni tak, aby se tato dulezitd slozka vypravéni stala také
rovnopravnou kategorii filmovych analyz (vedle samoziejmé¢ho analyzovani
prace filmu s prostorem, kamerou, barvami, svicenim, hereckym vedenim aj.).

Dal§im cilem prace je vnést do naseho prosttedi, nebo rovnou vytvofit,
pojmenovani pro flashforwardy a ptinést pichled nelinearnich narativnich
vzorcl, protoze zde panuje nejednotnost a terminy ¢i pojmy jsou uzivany
nesystematicky a nahodile, coZ mnohdy plisobi spiSe nedorozuméni, nez Ze by
slouzilo k vzajemnému pochopeni.

2.2 Pouzité metody

Primarné jsem v zakladnim vyzkumu ptistoupila k teoretickému reflektovani
nelinearniho vypravéni ve filmu, a to predevs§im na zaklad¢ dikladnych reSersi.
O flashforwardech literatura témét uplné chybi (kategorizace ¢i €lenéni podle
funkci neexistuje). Zminky, reflektujici existenci flashforwardi, jsou
roztrouseny a prevazné se objevuji v souvislosti s databazovymi narativy PC her.

Sekundarné jsem provedla vyzkum dramaturgické a scenaristické podptirné
literatury (skripta, pfirucky a manualy pro scendristy a dramaturgy), slouZici
budoucim profesiondlnim scendristim a dramaturgiim v praktickych fazich prace
na filmovém vypraveéni.

Filmy, které jsou v disertacni praci uvadény jako ptiklady popisovanych jevi,
jsou Cerpany bud’ z vyzkumné literatury, v niz jsou uvedeny, nebo se jedna o
filmy, které¢ byly doporuc¢eny konzultanty a v rozhovorech do audio ptilohy.

Textovou analyzu nasleduje syntéza poznatkli a formulace dil¢ich etap prace.
V teoretickych oblastech mapovani tématu jsou uplatnény analyzy vyznamnych
teoretikll, zeyména prace strukturalisticky zaméten¢ho teoretika Gérarda Genetta
a naratologa a filmového teoretika Davida Bordwella.
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Princip definice opakem byl vyuzit pii snaze o vytvofeni klasifikace
flashforwardii — prace vychazi ze tii riznych kategorizaci a déleni flashbacki
(opak flashforwardu). Tento postup se ukazuje jako piinosny, avSak ne
vycCerpavajici, proto je navrZzeno vlastni pojmenovani nékterych kategorii
flashforwardi.

Proces psani autorského scénaie, v némz se nelinearni vypravéni uplatiiuje a
vnémz vyuzivam také flashforwardy, se stal cennym zdrojem dalSich
vyzkumnych otéazek.

Pro ziskani jeSté vice praktickych informaci a rozsifeni kontextu zkoumané
oblasti, ktery je nutné¢ omezeny osobou vyzkumnika, bylo pfistoupeno k metodé
tvorby myslenkovych map a k potfizeni audionahravek.

2.2.1 Tvirdi psani teoretické disertacni prace

Fakt, Ze je legitimni vyuZit metody tvir¢iho psani také v ptipadé védeckych
textll, umoznuje naplno vyuZzit obou poli v promysleni tématu. Kombinace
lateralniho a vertikdlniho mysleni je v samotném zakladu profesi scendristiky a
dramaturgie. UZite¢nym pomocnikem v Giplném vyuZiti vicera moznosti ptistupii
k psani odborné¢ho textu mné byla disertacni prace Pavly Pazdernikové z
Masarykovy Univerzity: Tvirci psani a védecka prace; Vyuziti tviircich technik
pii pripravé, psani a prezentaci odborného textu®, obhajené v roce 20009.

Artistic Research je u nds zatim mdalo zndma metoda "vyzkumu uménim".
Propojeni s projektovou ¢asti disertacni prace, psanim autorského scénaie, se
stalo zdrojem dal$ich otazek pro teoretickou ¢ast prace.

2.2.1.1 Myslenkové mapy

Polotizené asociacni fetézeni podvédomych a na bazi intuice a pocitu
vynofenych souvislosti mohou napomoct fazi zvédoméni nékterych poloh c¢i
souvztaznosti, o nichz bychom se jinak jen téZko dozvédéli. Metoda
myslenkovych map, kombinujici obrazové vidéni, prostorové zobrazeni a jazyk,
patii mezi postupy kreativniho mysleni. Zaroven neni nutné€ linedrnim postupem,
nybrz sama o sob& je tvofena mozaikou vyznamii, coZz odrazi nelinearitu

0

samotného tématu disertacni prace a je blizké "rhizomatické", tedy ne-stromové,
strukture.

® Tviirci psani a védecka prace [online]. Brno, 2009 [cit. 2020-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/vmmru/DI1Z_fv_27.3. PRINT.pdf. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita.

13


https://is.muni.cz/th/vmmru/DIZ_fv_27.3._PRINT.pdf

Tuto metodu tviir¢iho postupu zde uvadim nejen proto, Ze jsem ji pii psani této
prace rovnéz vyuzila, ale také proto, ze ji povazuji za dulezity scendristicky
nastroj.

2.2.1.2 Denik — introspektivni metoda vyzkumu

Denik patii mezi zakladni nastroje scenaristické prace. A denik, reflektujici
vyvoj vztahu k tématu, zachycujici reflektovani proménovani porozuméni
novym souvislostem nebo necekanym kontextiim, je uZite¢ny pomocnik paméti
I pii rekonstrukci vlastniho zptisobu kognice v proménujicim se svété vnimani a
rozumeni. Ackoli jej ve vysledném textu prace s ohledem na jeji rozsah
nevyuzivam, presto tuto metodu zminuji a jeji dilezitost jako zdsadniho
scenaristického nastroje tak podtrhuji.

2.2.1.3 Kartickova metoda

Zv1asté pti psani nelinearn¢ vypravénych piib&hl vyuzivaji scendristé tzv.
kartickovou (listeCkovou) metodu. Jednotlivé segmenty vypraveéni se rozepisi na
jednotlivé listky, coz umoziuje nahlédnout celkovou strukturu sdéleni najednou.
Snadnéji se pak voli presuny jednotlivych dil¢ich Casti, protoze potadi, v jakém
se sdéleni dostava ke Ctenafi, spoluurcuje jeho vyznam.

2.3 Metoda polo-rizenych rozhovoru — audio priloha

Audio pfiloha je prib&zné vytvafena od mé zahrani¢ni staze na VSMU v
Bratislavé (inor—¢erven 2018). Jedna se o zaznamy polo-strukturovanych (polo-
fizenych) rozhovort.

Profesionalové a zaroven akademici z Ateliéru scenaristické tvorby, kteti mné
poskytli svlij ¢as a dali mné nahlédnout do svych pfistupt k zachdzeni s Casem
ve filmovém vypravéni, byli tito: nahrala jsem dva rozhovory s prof. Zuzanou
Gindl-Tatarovou®, po jednom rozhovoru s doc. Dagmar Ditrichovou®, prof.

19 Prvni rozhovor se Zuzanou Gindl-Tatarovou:
https://drive.google.com/open?id=1jSh3jOHJcsrN_Juql1Jf2191k9ZuSTgJB a druhy rozhovor:
https://drive.google.com/open?id=1IkJItSVZSolztnavROtEgFNbo3kgKknm

11 Rozhovor s Dagmar Ditrichovou:
https://drive.google.com/open?id=1mSIqfBs7P8Vykwfl4trBw0yp02-9Telm
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Dusanem Duskem?®, doc. Jozefem Pastékou®, z Ateliéru televizni a filmové rezie
s prof. Stanislavem Parnickym!* a na zaklad¢ konzultaci a prednasek jsem
poftidila hodinovy rozhovor s prof. Petrem Michalovi¢em® z Filosofické fakulty
University Komenského v Bratislavé, jehoZ pfednagky na VSVU jsem béhem své
stdze navstévovala.

Zvukovy zaznam konzultaci s Lindou Aronson se tyka nejen otazek spjatych
s nelinearnimi  vypravénimi obecné, ale také vysvétluje svoji metodu
dramaturgické analyzy nelinedrné vypravénych filmti (na konkrétnim ptikladu
filmu Musime si promluvit o Kevinovi a poskytuje cenné rady k prvni verzi
scénate Tristeni.

Béhem roéni staze u Katefiny Ondiejkové, kreativni producentky Ceské
televize TS Ostrava, jsem byla pfitomna tvorbé filmové adaptace knizni predlohy
Katetiny Tuckoveé Vyhnani Gerty Schnirch do scénatfe celovecerniho filmu a
scénaft tfidilné minisérie (knizni predloha disponuje vypravénim v nékolika
¢asovych liniich, coz scenaristka a rezisérka Alice Nellis i dramaturgyné Milena
Jelinek v maximalni mozné mitfe zachovaly). Zaznam rozhovoru' je rovnéz
soucasti audio-ptilohy.

Posledni netextovou ptilohou je videozaznam ptednasky o Case ve filmu prof.
LCudovita Labika®®.

12 Rozhovor s Dusanem Duskem:
https://drive.google.com/open?id=1EVCzCERWFImM6d2BPvYmCzn730lnFzOeR

13 Rozhovor s Jozefem Pastékou: https://drive.google.com/open?id=11DNKQRpVN70WZtC-X-
nrcYx4UDD6sS4m

14 Rozhovor se Stanislavem Parnickym:
https://drive.google.com/open?id=12wCf707pl 6NGkxt7XHH2M-Coy5sHKLH

15 Rozhovor s Petrem Michalovic¢em: https://drive.google.com/open?id=1gfuZPwQBZLdIpXs-
bQjRtOgbhIBzOOIx3

16 7aznam konzultaci s Lindou Aronson:
https://drive.google.com/open?id=1v5CGQ47E604FzUb7v8BoHRNwIsTJsB3g

17 Rozhovor s Katefinou Ondfejkovou:
https://drive.google.com/open?id=1CUGCINKo7XPLvtUdDroAUhpvLCmRIVAI laterd

18 Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. Dudovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0cZUFtWU_ BUgmCVxfL6UDZcZRA5
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https://drive.google.com/open?id=123HL8AoZUFtWU_BUqmCVxfL6UDZcZRA5

3. VYZKUMNA CAST — PRACE S CASEM — TEORIE

3.1 Vyjasnéni pojmu flashforward

Definice flashforwardu jako useku ve vypravéni, které v ramci plynuti ¢asu
fabule teprve nastane, ale syZet ndm je ukazuje uz nyni, v piedstihu, je platna
pouze za predpokladu, Ze se vratime zase zpét na ptivodni misto v pfitomném
vypravéni (kdyby se vypravéni nevratilo zpét, ale pokracovalo by v budoucnosti,
jednalo by se o elipsu, vypustku).

Flashforward se da definovat také opakem k vice znamému flashbacku®®
(retrospektiveé). Opakem retrospektivy je tedy prospekce — piedjimani,
anticipace, na poli literarni teorie je zauZivany termin proliferace.

Flashbacky i flashforwardy jsou postupy, které zptisobuji naruseni chronologie
ve vypravéni. Chronologii rozumim postupné a poporadé jdouci udalosti ¢i déje,
které jsou prezentovany podle casové posloupnosti. Naruseni cCasove
posloupnosti oznac¢uji jako nechronologii (anachronii). Ackoli se ¢asto setkavam
S oznaCenim pro poruSovani Casove chronologie jako s retrospekci nebo
retrospektivni posloupnosti, nepovazuji tento termin za dostateény, protoze
implikuje ¢asové inverze pouze smérem do minulosti®.

Za dilezité povazuji rovnéZ uptesnéni si terminu linearity, potazmo linedrniho
vypravéni. Za linearni vypravéni povazuji takové, které nevyuZziva
nechronologické Casové skoky, jeho proud udalosti se vrstvi za sebou popotadg;
at’ uz od zacatku pribéhu do jeho konce, nebo v opa¢ném poradi — jako je tomu
tieba v Ceském filmu z r. 1967 Happy End (rezie Oldfich Lipsky, scénar O.
Lipsky a Milo§ Macourek)?. Pro uplnost dodavam, Ze naprosto béZnou soucasti
filmového vypravéni je vyuzivani linearnich ¢asovych skokt (elips, vypustek).

Ve stitedu mého z4jmu jsou tedy vypravéni nechronologickd a nelineérni,
protoze pouze v takovych se vyskytuji flashforwardy.

3.2 Vypravéni nebo narace?

Naratologie je véda o vypravéni a soustiedi se na relace mezi piibéhem a
zpusoby jeho podéani. Naratologie se zabyva zkoumanim zplsobil vytvareni

19 Flashback je tsek vypravéni, ktery se odehral v minulosti ve vztahu k piitomnému okamziku ve
vypravéni. O flashbacich (retrospektivach) pojednam dale. Tento zptisob vypraveni, vyuZzivajici skoki
v Case, neni novodobym vydobytkem postmoderni dekonstrukce mysleni a vnimani, v literatute se s
¢asovymi inverzemi setkdvame uz v Homéroveé Odyssei (konec 8. stol. pt. Kr.).

2 Cas ve vypravéni — Wikipedie. [online]. [cit. 2020-04-14] Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cas_ve_vypr%C3%Alv%C4%9Bn%C3%AD

2 Cesko-Slovenska filmova databadze | CSFD.cz [online]. [cit. 2020-04-14]. Dostupné
z: https://www.csfd.cz/film/5999-happy-end/prehled/
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fabuli, schématy jejiho uspofadani a jejich typologii. Hled4a fabulacni vzorce
platné pro znakové¢ systémy uméleckych d¢l.

Vyrusta z kotenti Aristotelovy Poetiky, v niz byl poprvé definovan klasicky
narativ (osoby, misto, ¢as) a jako véda se naratologie, teorie vypravéni, ustalila
ve druhé poloviné 20. stoleti. Nejcastéji se diskutuji a hierarchizuji zdkladni
naratologické elementy: Cas, prostor a kauzalita. Jednotlivé koncepty spatiuji
dominanty v riiznych elementech. Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele patii Franz
Stanzel se svou Teorii vypravéni, Tzvetan Todorov, Ronald Barthes a Gérard
Genette, autor tzv. Casové narativni analyzy, kterd je vhodna pro zkoumani
vypravéni ve filmu a jejiz dominantou je element Casu.

Predesilam, ze =zékladni pojmy a terminy pfejima naratologie ze
strukturalismu; takze strukturalistické pojmy ,.fabule*? (v Genettové pojeti se
jedna o histoire — skutecny bé&h udalosti, pfib&éh) a ,syZet“? (francouzsky
strukturalismus uziva pojem discourse, znamenajici vypravéni, Genette jej dale
¢leni na narration coby vlastni akt vypravéni a na récit, tedy Vvlastni fazeni
udalosti v textu), jsou mysSleny v tomto vyznamu: fabule je souhrn udalosti
Vv Casovém 1 pii¢inném sledu, Ctendtf nebo divak fabuli rekonstruuje pii (a
mnohdy aZ po) sledovani ¢i ¢teni dila ze syZetu. Syzet je v této praci myslen jako
déjové schéma dila, které mnohdy nechronologicky a nelinearné c¢asti dila
predklada divakim.

Filmovi teorctikové tzv. WisConsinské Skoly definovali principy klasické
narace s dirazem na linearitu: klasicky syzet pracuje s dvojitou kauzélni
strukturou, dvéma liniemi zépletek, pficemz obé¢ linie jsou na sob& zavislé a
vzajemné se ovliviiuji. Hladké kauzalni navazovani obou linii proto budi dojem
linearity, tfebaze linearity podvojné a David Bordwell, pfedni piedstavitel
kongitivisticko-narativnich teorii wisconsinské Skoly, o paralelismu zpocatku
hovoii jen v souvislosti dvou (nebo vice) vypravécich linii, které jsou mezi sebou
v kontrastu a vyjadiuji uréity konceptualni zavér — jako naptiklad v Intoleranci
(Griffith, 1916).>

Pojem "vypravéni" pouzivdm v tom nejSirSim mozném vyznamu, jako
sd€lovani néceho, véetné samotného aktu sd€lovani. Podle Bordwellova déleni
narativu je mné nejbliz$i povazovani narativu za strukturu, neboli ,,konkrétni
zpusob spojovani Casti k vystavbe celku®. Neziikam se ale zcela ani nazirani na

22 Internetova jazykova ptirucka — fabule. Internetova jazykova piirucka [online]. Copyright ©
[cit. 14.04.2020]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=fabule

23 Internetova jazykova piirucka — Syzet. Internetovd jazykovd piirucka [online]. Copyright © [cit.
14.04.2020]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=sy%C5%BEet

24 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film (Madison: The University of Wisconsin
Press) 1985.
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narativ jako na proces: ,.,...akt vybéru, uspofadani a ztvarnéni latky ptibéhu za
ucelem dosazeni konkrétniho, v ¢ase omezeného piisobeni na divéka.*.%

Drama (filmové) ma moznosti, jak rozdilné nazirani naSich zivoth
interpretovat a vypravét nové obsahy novymi / jinymi podobami vypravéni.
Redeno s Lindou Seger: "New forms and new structures can lead us to new
understandings of our own lives."?® /"Nové formy a nové struktury nas mohou
piivést k novému porozumeéni vlastnimu zivotu."/

Naratolog Rick Altman aplikoval sviij koncept dvouohniskového narativu
(dual-focus-narrative) nejprve na zanr amerického muzikalu a poté obecnéji na
klasicky hollywoodsky film a upozoriiuje na piechodnoceni zdéanlivé "jedno
ohniskovych" piibéhti. Podle né&j se dualita projevuje simultaneitou a
paralelismem scén a sekvenci. Podle Altmana se hollywoodsky klasicky narativ
neuspesné snazi svij dualismus skryvat; linearita, kauzalita a kontinuitni stfih
slouzi pouze jako mizanscéna pro ze své podstaty dualisticky vztah.?

Pavel Skopal ve svém ¢lanku v ¢asopise Cinepur dale strucné predstavuje
také teorie filmového teoretika a historika, profesora Thomase Elsaessera®, ktery
hovoii o narativech o mnoha liniich ("Multi-strand narratives"). Jedna se o
paralelni nebo vétvici se linie, jejichZ proplétani jiz neni "neviditelnym", jako
tomu bylo u linearn¢ kauzalnich ptibéha, ale Svy naopak vystupuji do popiedi.
Filmy jako Pulp Fiction nebo Prostrihy, které tento vypravéci vzorec vyuzivaji,
oznacuje jako "postklasické filmy devadesatych let".

,Databazovy narativ je podle Seana Cubitta narativni strategii, typickou
pro jednu linii soudobé, hlavné hollywoodské produkce, a to ,,neobarokni film*.?
Barokni ptibéh neni konstrukci v Case, ale Cisté abstraktni konstrukei ¢asu, kde
narace funguje jako tvorba schématu. Za neobarokni oznacuje filmy Obvykli
podezreli nebo Sbal prachy a vypadni, Vv jejichz konstrukci shledava az
algoritmickou eleganci. Film Na Hromnice o den vice pak podle n¢j nema piib&h
v pravém slova smyslu, ale spiSe je vysledkem jednoho z mnoha moznych

25 tamtéz

% SEGER, Linda. Advanced Screenwriting (Los Angeles, Silman-James Press), 2003.

2’ CIN E P U R / Nékteré narativni tendence sou¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851

28 ELSAESSER, Thomas. Digital cinema: Delivery, Event, Time. In: Thomas Elsaesser - Kay
Hoffmann (eds.). Cinema Futures: Cain, Abel or Cable? Amsterdam, 1998.

2 CIN E P U R/ Nékteré narativni tendence souc¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851
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pruchodl skrze databazi narativnich udalosti, jejichZ souhra je spiSe strukturni
nebo architektonickd nez casova.®

Filmy tohoto typu vypraveji stejny piibéh dvakrat nebo tikrat, jako kdyby
chtél filmat experimentovat s riznymi konci. Jde o formu ndpadné ptipominajici
videohry, které umoziuji protagonistovi, jenz umiel, ptibéh restartovat. Takové
filmy maji k dispozici nékolik narativnich udalosti, které prezentuji v rtizném
pofadi a s riznymi konci, pficemz tyto udalosti mohou byt rovnéz ukézany z
riznych hledisek.

Radomir Koke§ jest€¢ rozliSuje cyklické narativy na ,spiraly”“ a
»Smy¢ky* a pojmenovava zakladni odlisSnosti obou forem.* Narativ spirdlovy je
podle KokeSe vypravécim schématem filmu Na Hromnice o den vice:
protagonista filmu, na rozdil od ostatnich postav, neproziva uzavienou smycku,
nybrz otevienou spirdlu, kazdé nové opakovani (otdcka) variuje to predeslé a
hlavni postava se vyviji, proménuje. Variace byvaji oddélené filmovou
interpunkci, zvukové (konkrétni pisnicka, zvuk budiku, troubeni automobilu,
urcita replika) 1 obrazové (setkdni s jinou konkrétni postavou, stejné rekvizita,
stejnd Cinnost). Kokes si v§ima toho, Ze spirdlové narativy se hojnéji vyskytuji
v tvorbé americkych ¢i kanadskych tviircli, zatimco smyckové narativy jsou
tvir¢im schématem vice vyuZzivanym evropskymi tvirci. Rozdily mezi
narativem spiralovym a smyckovym, jak jej chape Kokes, spocivaji predevsim
V mife védéni jednotlivych postav: ,,Ve smyCkovém narativu si zaddna postava
jednotlivych variaci neni védoma a vSichni obyvatelé fik¢niho svéta proziva;ji
kazdou z nich taktikajic poprvé.“? Smyckovy narativ byl podle KokeSe vyuzit
napft. ve filmech Lola bézi o Zivor® nebo Nahoda (Przypadek, 1987).

David Bordwell* analyzoval model vétvicich se linii (Forking Paths),
hovoti o vicenasobné vypravéci struktuie (Multiple-draft structure) a popsal
sedm konvenci, které tyto narativy pouZzivaji:

%0 tamtéz

31 KOKES, Radomir. Spirdla coby inovativni schéma filmového vyprdavéni. Bohemica Litteraria.
2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43. Dostupné online: Informacni systém [online]. Copyright © [cit.
17.05.2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/www/douglas/2018 RDK _Spirala.pdf

%2 KOKES, Radomir. Spirdla coby inovativni schéma filmového vyprdavéni. Bohemica Litteraria.
2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43. Dostupné online: Informacni systém [online]. Copyright © [cit.
17.05.2020]. Dostupné z: https://is.muni.cz/www/douglas/2018 RDK_Spirala.pdf (s. 11)

3 Kokes si rovnéz v$ima vyjimeénych vypravécskych momentt: ,,velkych blokii flashforwardii
v podob¢ zhusténych narativnich trajektorii budouciho Zivota postav, jeZ se s hrdinkou setkaji...a
pokazdé se tyto trajektorie zasadné odliSuji. Jsme proto nuceni se jako divaci neustale ptat, jakou
logikou, jakymi pravidly a skrze jaké postupy je tedy fizen fikéni svét tohoto filmu, stejn€ jako proces
narativniho vypovidani o ném.* tamtéz s. 13.

3 BORDWELL, David. Film Futures. Substance 2002, &. 97, s. 88-104
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1. Vétvici se linie jsou linearni. Poté, co se linie rozdé¢li, jsou vedeny vztahem
pticiny a nasledku bez dalsiho vétveni.

2. Mista vétveni (rozcestniky) vypravéni jsou oznacena.

3. Linie se dfive ¢i pozd¢ji protnou.

4. Vétvici se piibehy jsou sjednocené tradi¢nimi néstroji soudrznosti — mé na
mysli vztah pfiin a nésledki, realizovany piedev§im schizkami postav a
deadliny — pres ¢asem.

5. Linie ¢asto postupuji paralelné (soucasné).

6. Jednotlivé linie si nejsou rovny — posledni skoncend, uzaviena linie, v sobé
nese ocekavani ve vztahu k dal$im liniim vypraveéni; tedy to, co prichazi diive,
vytvaii nase o¢ekdvani o tom, co bude nasledovat.

7. Jednotlivé linie si nejsou rovny — vypravéci linie, kterd prichazi pozdéji,
formuje nase pochopeni predchazejiciho vypravéni. Tedy retrospekce je Casto
stejn¢ dulezita jako prospekce. Navic Casto budi dojem, ze posledni "verze" linie
vypraveéni je tou ,,opravdovou, realnou, ktera se skute¢n¢ stala.

Podle Davida Bordwella vznikly tzv. sitové narativy jako dilezita alternativa
k zéapletkdm s jednim nebo dvéma protagonisty. Tyto "sitove" zapletky, které
,Pusobi v jednom momenté neotiele i povédome, neobvykle i bézne‘*®, ptirovnava
k vyskytu ptibéhi s flashbackem v Sedesatych letech — jde 0 v té dobé dominantni
princip nekonvencéniho vypravéni.

,,Sitovy narativ uziva vSechny moznosti vypravéni obecné, vcetné flashbacku,
omezeného ¢asového ramce apod., ale zaroven se tato forma vyznacuje svymi
specifickymi zvlastnostmi. (...) Sitovy narativ se zaméfuje na nékolik
protagonistil, pificemZ nékteti se snazi o dosazeni svych vlastnich cil{i, zatimco
ostatni ani Zadn¢ cile mit nemuseji. At uz se tyto postavy navzajem znaji, nebo
ne, obyvaji vice méné stejny ¢asoprostorovy ramec a mohou se setkat tvari v tvar.
Jejich ptibéhoveé linie se protinaji, pfi¢emz miize jit o setkani dvou ¢i vice postav.
Postavy si mohou setkani samy domluvit (naplanovani schiizky nebo stanovenim
terminu), ale Casto jsou setkani spiSe dilem nahody.**

Thomas Elsaesser definuje rozdil ve vnimani vypravéni mezi filmem a
interaktivnimi médii jako rozdil mezi naraci a navigaci. Objevuji se také teorie,
které radost ¢i slast ze sledovani takto vypravénych filmt oznacuji jako spise
,,architektonické potéseni, napt. Murray Smith hovoii 0 jisté fascinaci formou,

% tamtéz
% BORDWELL, David, Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008.
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0 tom, Ze potéSeni z formy a zptisobu vedeni vypravéni ptibéhu dominuje nad
samotnym déjem piibéhu.*

Podrobnéji se typologii nelinedrniho vypravéni teoretika Charlese Ramireze
Berga, zalozené na rozliSeni riznych druht zapletek®, vénuji v paté kapitole této
prace. Vychazim z jeho studie A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films:
Classifying the ,, Tarantino Effect “.*

Kategorizace rozvétvenych narativi Petera Parshalla, ktery se filmy s
komplexnim narativem zabyva ve své knize Altman and After: Multiple
Narratives in Film*, spo¢iva v jejich roz¢lenéni do dvou zakladnich skupin.
Prvni zastfeSujici skupinu nazyva ,Filmy s vice zépletkami* a déle ji d¢li na
podkategorie oznaCené jako ,,mozaikovy narativ¢“ (napt. Nashville, 1975) a
,,sitovy narativ2, Termin ,,sitovy narativ‘ ptejima od D. Bordwella a fadi sem
napf. filmy Pulp Fiction a Amores Perros — Ldska je kurva. Druhou zastiesujici
skupinu oznacuje jako ,filmy s vice osnovami*®. Stejny piibéh je vypravén
vicekrat a experimentuje s rliznymi variantami konct, ¢imz napadné pfipomina
videohry (byva oznacovan i jako ,,databdzovy narativ‘‘). Druhou podskupinou
filmt s vice osnovami je ,,rozvétveny narativ,* (jako piiklad uvadi film Lola
bézi o Zivot, 1998).

Vice-ptibéhové filmy se staly predmétem zkoumani také filmové kriticky a
teoreticky Marii del Mar Azcony, z jejiz publikace The Multi-Protagonist Film#*
vychézela Barbora Hrinova, pedagoZka scenaristiky na VSMU v Bratislavé, pii

psani své disertacni prace Specifika rozpravania vo viac pribéhovych filmoch.*

S CIN E P U R / Nékteré narativni tendence sou¢asného hollywoodského filmu. CINEP UR/
Casopis pro moderni cinefily [onling]. Copyright © Cinepur [cit. 16.05.2020]. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=851

% Berg rozliSuje celkem dvanact druht podzéapletek ¢lenénych do tif zakladnich druht zépletek:
zapletky zalozeny na poctu protagonistii, zapletky zaloZeny na nelinearité a nechronologii a treti
skupinu tvoii zapletky zaloZzené na variacich tradicnich postupti subjektivizace, kauzality a sebe
reflexivni meta-vypraveéni.

% BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the
"Tarantino Effect” [online]. [cit. 16.05.2020]. Dostupné z:
http://www.thefreelibrary.com/A+taxonomy+of+alternative+plots+in+recent+films%3A+classifying
+the..-a0153620392.

40 PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow Press,
2012.

41 Z pivodniho originalu ,,Mosaic Narrative*

42 Z ptivodniho originalu ,,Network Narrative*

43 Z pivodniho originalu ,,Multiple-draft film*

44 Z ptivodniho originalu ,,Forking Paths Narrative*

4 AZCONA, Maria del Mar, The Multi-Protagonist Film. Reynold Humphries. Wiley-Blackwell,
2010. ISBN: 978-1-4443-3393-0.

% HRINOVA, Barbora. Specifikd rozpravania vo viac-pribehovych filmoch. VSMU Bratislava,
2015. ISBN 978-80-89439-76-8
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B. Hrinova pfinasi ve své praci sedm zékladnich znaki, typickych pro vice-
ptibehové filmy:
Znaky viceptibéhovych filmi (inspirovano Marii Del Mar Azconou):

1. Vicepiib¢hové filmy zobrazuji Siroké spektrum postav, které vystupuji ve
vicerych, rozdilnych, ale rovnocennych déjovych liniich.

2. Tyto dé&jové linie pokryvaji spektrum od relativné navzajem nezavislych
po takové, které spolu tizce souvisi a davaji smysl jen v ramci celku dila.
V nékterych piipadech nachazime hlavni ptibéh, ktery ramcuje ostatni.

3. D¢jové linie mohou nasledovat za sebou, anebo se mohou prolinat. Mohou
byt strukturované okolo spole¢ného mista, ke kterému se vztahuji vsechny
postavy.

4. Vicepiibéhové filmy se soustiedi vice na vykresleni a studium charaktera
nez na déjovy spad. Kauzalni princip vytvareni déje nahrazuji vyuzitim
nahody, koincidence, skupinové dynamiky a novych forem propojeni
postav.

5. Necekané a prekvapivé spojeni mezi postavami v rozdilnych dé&jovych
liniich se vytvareji pomoci synchronicity a jinych alternativnich zptsobu
narativni organizace. To prispiva kK vytvoreni pocitu ,,malého svéta“,
globalniho propojeni mezi lidskymi bytostmi a efektu ,,motylich kiidel®.

6. Pro diraz na studium charaktert, paralelizmus mezi déjovymi liniemi a
dulezitost nahody, vicepiibeéhové filmy mohou plisobit dojmem, Ze se nic
anebo nic prevratného nedgje.

7. Ptitomnost vicerych, Casto protifecicich si uhlt pohledu, pfispiva ke
komplexnimu vsestrannéjsimu  uchopeni ~ zobrazovaného  tématu.

Nemoznost tradi¢nich rozuzleni usti do otevienych koncii a cyklickych
narativi.

Zadny film v Zanru vicepfibdhovych vypravéni neobsahuje vsechny
vyjmenované znaky, nékteré z nich muze akcentovat, jiné vibec nevyuzit.
Dilezité je zachovani zakladniho principu plurality vypravéni prostiednictvim
riznorodych, a pfitom rovnocennych postav a jejich pribéhovych linii.*
Piekvapujici pro mne je prevod vychodiska Ascony (multi-protagonist film)
do B. Hrinové terminologie ,,vice-piibéhové filmy*. Implikuje to rovnitko mezi
postavou a ptibéhem, tedy co postava, to jiny piibéh. OvSem piibéhy mohou byt
bez rozmanitych protagonisti a filmy bez ptfibéhli (vyprdzdnénd narace).
Rovnitko mezi obéma podly totiz neplati v ptipad¢ zkoumani flashforwardi; jak

“ HRINOVA, Barbora. Specifika rozpravania vo viac-pribehovych filmoch. VSMU Bratislava,
2015. ISBN 978-80-89439-76-8
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se ukdze v praci pozdé¢ji, jednim z dilezitych rozliSovacich faktort je to, zda se
flashforward déje postave (jako napft. ve filmu Musime si promluvit o Kevinovi),
nebo patii prib¢hu, naraci (jako napt. v Pulp Fiction).

A narativy spiralové, potazmo smyckové, nabizeji ptibéhovych variant jeste
vice, pricemz zachovavaji pocet protagonisti. Naptiklad film Na Hromnice o
hodinu vice piinasi piibéht devét, ale hlavni hrdina je tentyz. Nemohu tedy
souhlasit s poloZzenim rovnitka mezi ,multiprotagonist film“ a film
,viceptibéhovy*.

Gérard Genette byl francouzsky literarni teoretik, ktery na strukturalistickych
zakladech vytvoril systematiku vypravéni. Je autorem tzv. ¢asové narativni
analyzy®, kterd vjeho pojeti obsahuje pét zakladnich kategorii, jejichz
dominantou je element casu ve vypravéni a v piibchu;

1. Posloupnost — v§ima si anachronii®, tedy nesouladu mezi fabuli a syZetem;
zkouma vztah mezi ¢asovou posloupnosti ¢i poradkem (ordre) udalosti
v ptibc¢hu a jejich rozvrzenim ve vypravéni. Pfi analyze anachronii je
dulezity jejich dosah (portée), tj. asovy odstup od okamziku pieruseni
ptibehu a rozsah jejich trvani (amplitude)

2. Trvani (durée) — zplsob, jakym miize vypravéni rozsifovat, zrychlovat a
zpomalovat trvani epizod; jde o pomér mezi trvanim piibéhu a jeho
délkou®

3. Frekvence — jde o frekvencni (repetitivni) vztah mezi vypravénim
(narativni promluvou) a piibéhem (vypravénymi uddlostmi)®

4. Kategorie zpusobu (modu) — je rozd€lena na dvé podskupiny: distanci,
tedy vztah vypraveéni k jeho vlastnimu materialu (zkouma, zda jde o piimé
zobrazeni, showing, nebo o jeho reprezentaci, tedy telling) a perspektivu,

8 GENETTE, Gérard and DARNADYOVA Natalie, Ceskd literatura, Vol. 51, No. 3 (CERVEN
2003), pp. 302-327

Dostupné téz online: Gérard Genette: Rozprava 0 vypravéni - [online]. Copyright © DocPlayer.cz
[cit. 14.04.2020]. Dostupné z: https://docplayer.cz/80204139-Gerard-genette-rozprava-o-
vypraveni.html

9 Anachronie mé povahu bud’ anticipace, nebo retrospektivy. V Genettové terminologii bud’
PROLEPSE (vypravéci postup, jimz se evokuje nebo vypravi piedem pozd¢jsi udalost) nebo
ANALEPSE (evokace udalosti, ktera pravé probihajici pfibéh predchazi).

%0 Genette rozliSuje Ctyfi zakladni narativni pohyby: 1. Elipsa (vypustka), kdy se vypravéni
skokem prenese pies delsi Cas (napf. titulek ,,0 Sest let diive), 2. Popisna pauza — €as piib&hu se
prakticky zastavi a ¢as vypravéni trva, 3. Scéna (nejcastéji dialogicka) — ¢as vypraveéni i ¢as piibéhu
se vyrovnava, 4. Shrnuti je narativni pohyb, ktery pokryva prostor mezi Elipsou a Scénou.

5! Genette rozliSuje opét Ctyfi zdkladni typy frekvenci: 1. vypravét jednou to, co se piihodilo
jednou, 2. vypravét n-krat to, co se ptihodilo n-krat, 3. vypravét n-krat to, co se piihodilo jen jednou,
4. vypravét jednou to, co se piihodilo n-krat.
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neboli hledisko® (point-of-view; mizeme chapat jako hledisko vypravéce,
majiciho rliznou miru védomosti oproti svym postavam)

5. Kategorie rodu — sleduje samotny akt vypravéni, rozebira typ vypravéce
a pribehu (v§ima si miry zapojeni se vypravéce do piibéhu).

Pozd¢€jsi vyvoj naratologie spatfuje téziSté v prostorovych souvislostech,
V prostorovém urceni udalosti. Svou pozornost tedy zamétuje na vztahy vSech
komponentl pfibéhu a jeho prezentaci v prostorovych vzajemnostech. Na
Svycarskou naratolozku Marii-Lauru Ryan® navazuje Edward Branigan, ktery
aplikuje jeji hodnoceni narativni transformace (vnitini promény) na film a
prohlubuje tezi o prostorové podstaté narace zahrnutim divacké percepce, ktera
je podle n¢j zaloZena na rekonstrukci ¢asu piibéhu sestaveného z prostorovych
fragmentd zachycenych béhem casu projekce. Pro sestaveni casové osy piibéhu
v mysli divaka je podle néj nutnd prostorova ptedstava, divak se primarn¢ zajima
o to, kde udalost zacala, jak skonci a jaké akce patii k sob¢, pficemz o ¢asové
souvislosti v podstaté nejde. Autorem teorie pievodu casovych jednotek do
prostoru je Rudolf Arnheim®, autor psychologické analyzy vizualniho vnimani.

ProtoZze naziram témata spojena s naraci predevSim ze scenaristick¢ho
hlediska, teorie upinajici pozornost k prostoru ponechavdm stranou. Jako
scenaristka mam ve své vypravééské moci ovladat Cas, jeho plynuti. Prostor
mohu ze své scendristické pozice ovlivnit jen velmi omezené, protoze skutecna
realizace ptibéhu v uréitém konkrétnim prostoru je praci dalSich slozek
filmového Stdbu — loka¢niho manaZera, architekta, vytvarnika, kameramana a
samoziejmé reziséra a producenta snimku.

%2 Termin fokalizace je Genettiv vyraz pro narativni perspektivu a takto ji rozliSuje: fokalizace
nulova (vSevédouci vypravéc), interni (vypravec tika jen to, co vi postava; miize byt stald, tedy se
realizuje jen pfes jednu postavu, proménna-pies vice postav anebo mnohonasobna, kdy je jedna
udalost vypravéna nékolika riznymi postavami rizng), externi (objektivni vypravéni, kdy vypraveéé
fika méné, nez védi postavy).

% RYAN, Marie-Laure, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory.
Bloomington, Indiana University Press 1991; online zdroj: Beyond Myth and Metaphor: The Case of
Narrative in Digital Media: http://www.gamestudies.org/0101/ryan/ [cit. 14.04.2020].

% Beyond film: Branigan's narrational world Horst Ruthrof Review of Edward Branigan,
Narrative Comprehension and Film. London and New York: Routledge, 1992. (Distributed by the
Law Book Company Ltd.). 325pp. ISBN 0415075114. (pbk) Continuum. [online]. [cit. 14.04.2020].
Dostupné z: http://wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/7.2/Ruthrof.html

% ARNHEIM, Rudolf, Art And Visual Perception : Internet Archive: Digital Library of Free &
Borrowable Books, Movies, Music & Wayback Machine [online]. Dostupné
z: https://archive.org/details/ArtAndVisualPerception/page/n1/mode/2up [cit. 16.04.2020]

Srov. také: Rudolf Arnheim, Film as Art. online zdroj: home - Adam Brothdnek :Adam
Brothdnek [online]. Copyright © [cit. 16.04.2020]. Dostupné z: http://www.adambrothanek.com/wp-
content/uploads/2014/09/Arnheim_Rudolf Film_as_Art.pdf
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David Bordwell, jiz dfive zminény americky filmovy historik a teoretik,
vytvaii svoje teoretické koncepty, stojici na zakladech neoformalismu (s
manzelkou Kristin Thompson jsou autory tzv. neoformalistické analyzy*) a
naratologickych teoriich. V knize Umeni filmu® definuje tii zakladni elementy
ptibéhu: kauzalita, prostor a Cas. Vypravéni je ,,...pricinné propojeny retézec
udalosti, ktery se odehrava v case a prostoru. Vypraveni je to, co obvykle minime
slovem pribeh...“, v Bordwellové terminologii story anebo téz fabule. Fabuli
tedy mysli soubor vSech udélosti ve vypravéni (téch, které se v ptibéhu objevuji
piimo, nebo i téch, které si vyvozuje divak). Syzet (plot) obsahuje vSechny
udalosti fabule, které jsou ve filmu uvedeny. Na nesoulady mezi syZetem a fabuli
nahlizi Bordwell ze dvou perspektiv, z pozice vypravéce-filmare (filmat z fabule
vytvafi syzZet) a z pozice divaka (ze syZetu rekonstruuje fabuli). Narace je tedy
pro Bordwella proces, v némz syzet prezentuje divakiim informace o fabuli.

Do souboru nastrojii pro filmovou analyzu jesté tadi Bordwell rozliSeni
Ldiegetického*, tj. v piibéhu obsazeného, a ,,nediegetického*, tedy takového
materialu (obrazového i zvukového), ktery je do vypravéni dodén vypravééem-
filmafem (Casti syZetu mohou pfichazet ze svéta mimo pribch, napft. titulky,
hudebni doprovody). Fabule se tedy od syZetu miiZe liSit tim, Ze zahrnuje nékteré
diegetické udalosti, které se ale do syZetu nikdy nedostanou a divéci je na platné
neuvidi ani neuslysi. ,, SyZet zase zahrnuje nediegetické obrazy a zvuky, které
mohou ovlivnit chapani déje, ale do fabule nepatri. “*® S timto tvrzenim nemohu
zcela bezvyhradné souhlasit, protoZze vypravéc-filmar je tvlircem fabule 1 syzetu
a povazuje-li za podstatné vyuzit v tomto syzZetu riznorodého materidlu, je to
projev ,,nediegetického* — tedy mimo tento konkrétni ptib&éh existujiciho —
materialu, ale v tomto spojeni tvotici plnohodnotnou sou¢ast pravé vytvaren¢ho
svéta vypraveéni. Jinymi slovy: jestlize se filmat rozhodl do svého vypraveéni tyto
segmenty zatadit, pak do néj patii. ACkoli ve vztahu ke kauzalnosti diegetického
svéta jsou jasnd ,,0djinud“. Profesor Ludovit Labik ve své piednasce ,.Cas ve

% THOMPSON, Kristin, Breaking the Glass Armor, s. 3-46, esky Kristin Thompsonova,
Neoformalisticka filmova analyza: jeden ptistup mnoho metod. lluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36.
Dostupné online:

Informacni systém [online]. Copyright ©X [cit. 19.04.2020]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK _12/um/kt_analyza.pdf

5" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu.: vivod do studia formy a stylu.
Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. \/
Praze: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6 (s. 114)
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filmu®®® definuje ,,diegeti¢nost™ jako ,,déni z viile piibéhu* a nediegeti¢nost jako
,,déni z vile autora“.

Kauzalita oznacuje princip pficin a jejich nasledkd. Detektivky, horory, sci-fi,
ale 1 mnohé nezdnrové filmy, zakladdaji svoje tajemstvi zhusta na zamlceni ¢i
zatajeni pri¢in d&€jh. PfiCiny jsou pouze soucasti fabule, v syZetu se prezentuji jen
nasledky.

A naopak — syzet muze skryvat nasledky a prezentovat jen pficiny, coz
v divacich vzbuzuje napéti a nejistotu (oteviené konce). Napft. Casty postup pii
vypravénich na pokratovani — cliffhanger — spociva v zatajeni nasledkt
dramatické situace.

Nositeli pfi¢in a nasledkli byvaji vétSinou postavy a jejich vlastnosti. OvSem
v nékterych vypravénich tuto funkci prebird prostfedi — jako naptiklad pohromy
Vv katastrofickych filmech, kdy postavy reaguji na vnéj$i podnéty. Tato
dichotomie zrcadli scenaristické pfistupy v obecnéjsi roving; jsou scenaristé,
kteti sva vypravéni zacinaji tvorbou postav, které nechaji vstupovat do jim
piirozenych situaci. Druhy pfistup spo€ivd v soustfedéni se na situace (Ci
strukturu), které nasledné zabydli postavami, vhodnymi pro dany typ situace.
Nehodnotim ani jeden jako ,.ten lepsi®, oba ptistupy maji své vyhody a nevyhody,
jako i zastance a praktiky. Naptiklad Milo§ Forman byl ten typ tvirce, ktery Sel
na své vypraveéni primarné pres situace. Naproti tomu Jean-Claude Carriére, Dick
Ross, Syd Field a mnoho dalSich zacinali tvorbou dramatickych postav.

Bordwellovo uvazovani o filmovém vypravéni jako formalnim systému
obsahuje krom¢ vySe zminéné kategorie kauzality také kategorie prostoru a
casu.

Kategorii ¢asu dale déli na podkategorie poradi, trvani a frekvence, obdobné
jako v ¢asové narativni analyze postupuje Gérard Genette (viz vyse).
Podkategorie ,,poradi“ (nebo téz potadek) je pro zkoumdani této prace tou
nejdulezitéjsi; zptehazené potradi syzetu, které nechronologicky piedstavuje
fabuli, vyuziva flashbacky a flashforwardy. Flashback definuje Bordwell jako

»...Cast fabule, kterou syzet prezentuje mimo jeji chronologicky potadek.“e.
Tataz definice plati také pro flashforward.

Podkategorie ,.trvani* rozliSuje ¢as obsazeny v syZetu (plot duration)® a cas
trvani fabule (story duration). Napiiklad ve filmu Memento ma c¢as zachyceny

% Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. udovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFtWU_BUgmCVxfL6UDZcZRAS

% Srov. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (s. 118)

61 \/ Mukatovského terminologii ,,dramaticky ¢as*. Srov. MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky.
Praha: Odeon, 1966. Esteticka knihovna.
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syzetem pouhé tf1 dny, ale ve vzpominkach protagonisty se dostdvame do obdobi
n¢kolika let do minulosti hrdiny. Takze plot duration je kratsi nez story duration.
Dramaticky cas filmu, tedy Cas syzetu, kdy film muaze prezentovat jen velmi
kratky usek zivota protagonistl (jako napt. Lola bézZi o Zivot®?), je ukazkou
druhého polu spektra vytyceného kategorii trvani asu v syzetu a Casu fabule.
Screen duration neboli realny ¢as filmu oznacuje skute¢nou délku filmu, Cas
nutny k jeho projekci. Za dilezitéj$i je ovSem povazovan tzv. divacky cas
(psychologicky, subjektivni ¢as divaka), tedy to, jak divak film vnima, a to bez
ohledu na jeho skute¢nou délku®. Trvani syZetu je tedy vybérem z trvani fabule
a trvani projekce je vybérem z Gplného trvani syzetu (napt. v jiz zminovaném
filmu Memento je délka trvani syZetu tii dny, ale vysledny film trva dvé hodiny).

Podkategorie ,frekvence* (opakovani) umoZnuje soustfedit pozornost
Kk pasazim fabule, které se v syZetu objevuji vicekrat. At uz jako vracejici se
vzpominky (flashbacky), nebo jako dotérn€ naléhajici flashforwardy
(vizualizované pfedznamenani budouci udélosti, jako jsou piani ¢i naopak obavy
a no¢ni mlry), anebo se tatdz udalost stane opakovanou soucasti syZetu, protoze
ji nazirame skrze rtzné postavy. ZvySena frekvence umoznuje vidét stejnou
udalost riznymi zplsoby.

A posledni kategorii filmového vypravéni je ,,prostor. VEétSinou se setkavame
Stim, ze prostor je ve fabuli i1 syZetu totozny. Prostorovy kontext d¢je
(mizanscéna) poskytuje divakim mnoho informaci o diegetickém svéte
vypravéni, v némz se film odehrava. Vyskytuji se ale 1 ptipady, kdy se prostor ve
fabuli nestane soucasti syzetu, je vytvoien jen v predstavivosti divakl. Prostor
na platné je utvoren z vybranych ¢asti prostoru syzetu.

4

3.3 NarusSeni chronologie vypravéni

Ve vypravéni chronologickém je plynuti ¢asu zachovano ve svém pfirozeném
proudu, udalosti v syzetu jsou prezentovany v tom potadi, v jakém se staly (od
nejstarsi po nejnovejsi) ve fabuli.

2 Film Lola bézi o Zivot bude jesté piipomenut pozdgji (promitite mi poznamku v poznamce, tykajici
se reflexe tohoto komunika¢niho aktu psani disertaéni prace: vSimnéme si anticipace, tedy
predznamenani budouciho navratu k tématu, spojené¢ho s filmem Lola bézi o zivot), v souvislosti s tzv.
narativni smyckou, o niz se zminuji v kapitole Vypravéci struktury. Tento film je pozoruhodny i z
dalsiho hlediska — obsahuje totiz nékolik velmi kratkych silné kondenzovanych ukazek vyvoje celého
zivota vedlejSich postav, které protagonistka Lola miji na ulici. Tyto flashforwardy, nebo ptesnéji useky
budouciho mozného vypraveéni, by nemély ujit nasi pozornosti.

8 Pokud divéci kratky film vnimaji jako nekone¢né dlouhy, nékde udélal dramaturg s ostatnimi
tvlrci chybu.
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Kauzalni fetézeni a zakonitosti motivaci v rozvijeni pifibéhu Casto vyzaduji,
aby divakovi byly predem poskytnuty prislusné informace. Jedna se o
»anticipace®, ¢asto realizované ne v prvnich, ale ve druhych ¢i dalSich planech
filmového obrazu. Scenaristé jsou vedeni k tomu, aby v€as exponovali urcity
motiv (rekvizitu, princip), jehoz dulezitost se vyjevi az pozdéji**. V myslich
divaki se naznaCovanim ¢i pfedjimanim ur¢itych moznosti budi ocekéavani,
zveédavost, zdjem. Kultivace schopnosti vedeni pozornosti divaka patfi mezi
dtlezité momenty ve vyuce scenaristiky, dramaturgie 1 rezie.

Spravné nacasovani vstupu jednotlivych komponentti do celku vypravéného
piibéhu je dalsi dilezitou dovednosti tviirct filmovych dél. Tradi¢ni trojaktova
struktura, jak ji definuji Syd Field, rozsifen¢ji Blake Snyder, Linda Seger, Linda
Aronson a mnozi dalSi neni pfedmétem mého zkoumani, tento vypravéci vzorec
je dostate¢né popsan v dilech zminénych autort 1 jinde. Pozornost této prace je
soustiedéna na netradicni praci s ¢asem, tedy na rtizné typy nechronologickych
filmovych vypravéni a na mechanismy jejich tvorby.

3.4Filmovy Cas — video prednaska prof. Labika®

Profesor Labik uvazuje o filmovém cCasu jako o charakterizaci postavy.

Rozlisuje Flash-back a Back-story. Flash znamena blesk, takze jsou to spise
zablesky na hrané iracionality. Slovo ,,flash* znamena totiz ,,rychly®, ,rychle
ukazat®, ,,blikat”. Otazkou je, jestli je to spravné pojmenovani i pro ty delsi tiseky
d¢je, které nejsou jen zableskem®. Filmovy cas déli:

- kontinualni (nevyuziva elipsy, vypustky), napt. jedno-zabérovka, stiihy
nevytvareji elipsy v Case, ale jen rozvijeji ptibeh, napt. Cléo od 5 do 7 (A. Varda,
1962)%", Dvanact rozhnévanych muzii (1957).

8 Srov. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: iivod do studia formy a stylu. \V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (s. 117)

% Videozdznam piednasky Cas ve filmu prof. udovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFWU_BUgmCVxfL6UDZcZRAS

6 Lucie Cesalkova k definici flashbacku: ,,...Flashback je obrazem nebo filmovym segmentem
chapanym tak, ze reprezentuje Casové udalosti piedchazejici tém, které byly pravé ukazovany.
Ptedstavuje minulost, kterd pterusuje aktualni tok filmového narativu. Ackoli narativni formy
uméleckého vyjadreni, jakymi jsou literatura ¢i divadlo, vyuzivaly technik manipulace, pteuspotadani
¢asového potadku ptibehu jeste pred nastupem kinematografie, je samotny termin "flashback" uzivany
ranymi publicisty ¢i teoretiky uméni ve stejném smyslu jako dnes, tedy pro navrat v narativni minulosti
vlozeny do narativni pfitomnosti, bezprostfedné svazan s médiem filmu. Cinepur ¢.48, 2006. Srov.: C
I NEPUR/Flashback. CIN E P U R/ Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur
[cit. 23.05.2020]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=941

67 Z jistého thlu pohledu bychom sem jako piiklad mohli uvést i film Spanek (Sleep, A. Warhol,
1963), i kdyZ v tomto piipadé se jedna spise o snimek experimentalni s vysokou mirou nepiib&éhovosti,
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- nekontinudlni (vyuziva deformity ¢asu)
- line&rni — ,,fabula¢ni* vypravéni pribéhu

- nelinedrni — ,,syZetové™ vypraveéni pribéhu

Jeho definice realného ¢asu zni: ,,Film je iluze modifikované reality, ktera se
Z hlediska realného ¢asu odehrava v ptfitomném priabéhovém case a zobrazuje
minuly dé&;. e

Minuly c¢as dale déli na flashback (kratky vstup do minulosti anebo
iracionality, jako napf. v serialech Akta X anebo Sbeératelé kosti) a backstory —
muze byt dialogovy nebo vizudlni nebo kombinace obou — (ptibeh oziejmujici
udalosti z minulosti na delsi casové plose, jako ptiklad autobiografické backstory
uvadi prof. Labik Forresta Gumpa (1994). Tieti podkapitolu minulého Casu
oznacuje terminem Syda Fielda ,,circle of being* (kruh byti) a definuje jej jako
udélost z minulosti, majici zdsadni vyznam pro charakterizaci hrdiny (napf.
Tenkrat na Zapade, 1968 a Thelma a Louise, 1991), zasadnim zpisobem ma na
chovani a jednani hrdiny vliv.*

Pozoruhodny je pfechod do backstory pies flashback, jako je tomu napf.
v ukazce z filmu Dobry rocnik (R. Scott, 2006)%.

Pritomny pribéhovy (dramaticky) ¢as se podle prof. Labika odehrava
Vv pritbéhu filmové scény a zobrazuje soucasnost filmového piibehu. ,,Takze d¢&j
zobrazovany konkrétnim zabérem scény soucasnosti je pritomny pribéhovy
cas.*

Budouci ¢as sprvky realistické interpretace je na delSi ploSe ptibéhu
dosazitelny jen nelinedrnim vypravénim, protoze pii vypravéni linedrnim se
automaticky ve védomi méni na ¢as pritomny a pivodné pfitomny ¢as se méni

na minuly.
Rozlisuje tf1 stupné budouciho Casu:
e (as, ktery se bude konat za chvili, zitra, za tyden

nékdy oznacovany za anti-filmovy film. Jinym ptikladem filmd, jejichz dramaticky Cas je stejny —nebo
jesté delsi — nez by byl ¢as trvani stejnych akci ve skutecnosti, by byly pornofilmy. Umberto Eco
Vv jedné z piednasek upozoriiuje na specifika zachazeni s ¢asem vypravéni filma tohoto Zanru; in: ECO,
Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: prednasky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2.

68 Cas videozaznamu prednasky 12

% Flashback se nejprve ptipravi zvukem (zadumd&iva pisen, pozdé&ji zvuk tenisového micku), vzapéti
se filmové zabéry zaliji taktka hmatatelnou zafi svétla, atmosféra ptibéhu se promeéni a plynuti jeho
pritomného vypravéni se zpomaluje az do zastaveni, respektive vraceni do minulosti — détstvi
protagonisty. Zvukové i obrazové (zahradni stll s rozpitou sklenkou vina) flashbacky pfedznamenavaji
naslednou sekvenci — d€j z minulosti. Ten byl tedy skrze flashbacky anticipovan = pfedznamenan. Tyto
anticipace jsou obdobou ,,fastforwardingu, stiihového postupu vlozeni nékolika oken z nasledné scény
do scény koncici (poprvé byly vyuzity jako princip pfechodu mezi scénami ve filmu Easy Rider).
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e Cas v budoucnosti ur¢eny nasim védomim v letech (sny, predstavy)
e Cas z budoucnosti po nasem Zivot¢

Budouci Cas se stava realnym ¢asem, kdyZ se naplni (ve vyznamu ,,udéje®),
ale ve chvili svého vzniku je jen hypoteticky redlny. V myslenkové nebo slovni
podob¢ predpokladame v budoucim case redlné predméty, redlné skutky a
pfedpokladdme redlné emoce. Zavieme o€i a ve snu anebo v predstavé si
pfedstavime, co budeme zitra délat. Potom otevieme oc€i a jsme zase v redlném
piibéhovém cCase pfitomném. Sen 1 predstava trvaly v redlném Case a Cas straveny
predstavou ¢i snem je realny. Cas, ktery je OBSAHEM snu, je nerealny.

Na filmu Anglican (The Limey, 1999)™ prof. Labik ukazuje rafinovanost
titulkové sekvence, ktera anticipuje jedinecné zachazeni s Casem filmového
vypravéni tim, Ze ptinasi zabéry, které nejsme schopni nijak casové ukotvit
(Cernobila fotografie mladé divky v auté z expozicni €asti filmu, zabéry na
protagonistu sediciho v letadle, pfi¢emZ nedokdzeme ani zpétné urcit, zda se
jedna o zabéry na muze pfilétajiciho na misto patrani — tedy zda jde o flashback,
anebo jestli patii tyto zabéry konci filmu a odletu z toho mista — tedy by se
jednalo o flashforward).

Text pisné k ivodnim titulkiim artikuluje charakter protagonisty (,,...Hledal
jsem vSude, na zemi i na nebi, lidé maji sklony nendvidét me, jsem muz, co se
nikdy neusmgéje...) a ptinasi explicitni charakteristiku muze. Zatimco se sttidaji
titulky se yjmény tviirct filmu, sledujeme, jak se muz vybaluje v prave pronajatém
hotelovém pokoji. Skrze novinové médium se starym clankem o smrti mladé
divky za¢iname tusit i divod jeho pfijezdu. Slova pisn¢: ,,...dokud nezemiu, jsem
hleda¢, naprosty zoufalec...“. Na obalce dopisu je adresa. Ve zvukové stopé
dominuje zvuk odlétajiciho letadla.

Mozaika zabérli bez zjevnych souvislosti™, jejichZ misto v ase vypraveéni
budeme moct s urcitosti stanovit az v prubéhu filmu, plsobi na divaka jako
hacek. Tento neobvykly vypradvéci mod (nelinedrni vypravéni) je definovan
V prvnich minutach filmu, v souladu s teorii Blakea Snydera’ a anticipuje
celkovy zplisob tazeni syzetovych blokt, proristajicich do sebe na sty¢nych
plochéch.

70 Cas videozaznamu piednasky 23:30

™ Ozna&uji terminem juxtapozice;

2 Blake Snyder je autorem az matematicky pfesného uréeni vyznamnych strukturalnich momentti
ve filmovém vypravéni (teorie beatit). Srov. SNYDER, Blake. Save the cat!: The Last Book on
Screenwriting You'll Ever Need. Studio City, CA: M. Wiese Productions, 2005, s. 70. ISBN 19-329-
0700-9.
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Film Na noze (Knives Out, 2019) rozklizil audio stopu soucasnosti, tedy
ptitomného Casu ptibéhu, od obrazové ¢asti. V obraze ukazuje budouci déj, ktery
se vlastné teprve odehraje. V pfitomnosti je ve zvuku popisovan zplsob
provedeni budouci déjové akce, jiz ovSem uz vidime, jak je provadéna. Zvlastni
manipulace s casem pfitomnym a budoucim je zaloZzena na synchronicité
slovniho popisu akce a jeji realizace, pfiCemz v obraze jsme piekvapovani
vizudlnimi gagy (majici nékdy podobu komentare ke slySenému planu akce).
Obdobné rozkliZzeni zvukové stopy od obrazové je patrné i v jinych filmech, napf.
V Schindlerové seznamu (Schindler’s List, 1993).

Metafyzika Casu a predevSim iracionalita, respektive jeji vyjadfeni
(pfedvedeni €1 zpfitomnéni) ve filmu byva zaloZena na zrelativizovani
fyzikalnich zadkont. Prof. Labik na ukazce z ¢eského filmu Sasi Gedeona Navrat
idiota (1999)” demonstruje iracionalitu na platn¢ skrze subjektivni prozivani
casu hrdinky (usne ve vlaku a po probuzeni zjisti, Ze v kupé neni sama). Nasledna
ukazka nekonec¢nosti zebtiku, vedouciho k vrchni palandé€ v lizkovém kupé, kdy
FrantiSek nejprve zird na spici sle¢nu (coz budi dojem redlné¢ho ptibéhového
casu), a poté pii stoupani po Zebiiku vzhiiru miji dalsi a dalsi palandy — prostory,
obydlené rliznymi cizimi lidmi, plisobicimi metaforicky jako prifez obyCejnym
bytim, sekvence kon¢i na stfeSe vagoénu a pozorovanim sama sebe pii
elektrickych Socich. Jsme plné v subjektivnim ¢ase hrdiny, uvniti FrantiSkova
snu, piedstavy o déji minulém, ale mozna uskute¢néném jinak. V tomto svétle
ptehodnotime prvni zabér této sekvence — pohled na spici sle¢nu na dolni palandé
— nejednalo se o skuteCnost, nybrz to byla soucast snu, subjektivniho svéta
hrdiny, ktery celou dobu leZel na své palandég, trapeny nocni mirou. Prof. Labik
se domniva, Ze metafyzika byla pfitomna uz ve scénafi. Jeji koteny jsou
Vv epilepsii, nebo schizofrenii, kterymi trpi protagonista.

,,Objektivni ¢as‘™ je ten, ktery divak dokéaze z ptibéhu — skrze jeho vyrazové
prostiedky — vnimat. Charakteristickym znakem je neemocionalnost vyjadieni
informace. Kazdy divak s usazenim se u filmové projekce opousti sviij realny Cas
a stava se svédkem filmového Casu, filmového Casoprostoru. Béhem sledovani
ptibéhu mu autor nabizi dvé polohy sledovani ptibéhu; prostfednictvim
objektivniho autorského pohledu (vzhledem k trvani dramatického ¢asu) anebo
metodou vciténi se do pozice hrdiny (ofima subjektivniho prozivani casu
hrdinou).

78 Cas videozaznamu prednasky 41°30"
7 Cas videozaznamu piednasky 1h
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,Subjektivni“ (vnitini) ¢as je individudlni pohled hrdiny na plynuti Casu.
Byva emocionalné zabarveny. Filmovy tviirce volbou nejriznéjsich stylistickych
prosttedkli zviditeliiuje onen vnitini stav postavy a odliSuje jej od objektivniho
Casu (zpomalovacky, sny, pfedstavy hrdint, metafyzika).

Manipulace s ¢asem jsou soucasti kazdého prechodu mezi situacemi, zabery,
pii1 pfechodech mezi liniemi vypravéni. Existuje také moznost ménit ¢as uvnitf
jednoho zdbéru, proméiovat ,vnitrozabérovy c¢as‘” (zpomalovacky,
zrychlovacky, triky). ,,...vyvojem filmového jazyka dokdzeme zmeénit
vnitrozabérovy Cas také dialogem, komentafem, hereckou akci, 1 ruchem. Takto
dochézi k priniku divadelniho a filmového jazyka. O zméné vnitrozab&rového
Casu hovofime také v pfipadé, kdy zpocatku vnimame zabér jako soucast
pfedchazejici scény (kontinuitn€) a druhou jeho cast, az se divak zorientuje
v Casoprostoru, chape jako ¢as souvisejici s novou realitou v dal§im zabéru (napf.
Svenk kamery z mésice na Forresta, film Forrest Gump, 1994).

Priklad z filmu Sex, [Zi a video (Sex, Lies and Videotape, 1989); nalez cizi
nausnice v loZnici zpusobi proménu hrdinky, je otfesena, rychle se prevléka
(vizudlni ptedvedeni zmény spociva v pievleceni hrdinky z dosavadnich svétle
barevnych svrski do tmavého trika a rifli) a sed4 za volant do auta pfed svym
domem. Dominanci si ziskava ohluSujici zvuk, hrdinka si ucpava dlanémi usi,
nepomaha to. Startuje motor. Jump cut. Pfesun kamery z bo¢niho pohledu na
fidicku na celni pohled dovnitf vozu. Hrdinka vystupuje z auta. Vzapéti
zjiStujeme, ze se premistila do jiné Casti mésta a vchazi do domu kamaréda,
snimz chce o nevéfe svého partnera mluvit. Odvazny jumpcut vypustil ¢as
pfesunu, jako by ani neexistoval. Ani pro vnitini stav hrdinky neexistoval. Jeji
védomi je naprosto zaplnéno jinymi otazkami a tématy a piesun provedla
automaticky. Dostali jsme se tak dovnitt subjektivniho proZivani plynuti Casu
postavy.

,Mrtvy €as“ nastava pro divéka tehdy, kdyz se d¢€j zpomali na az netinosnou
miru (milenci si spo¢inou v naruci, kempovani hrdint u taboraku, situace pred
akci anebo po akci). Jako ptiklady uvadi scény filosofickych ivah pfi tdboteni
hrdind filmu Bezstarostna jizda (Easy Rider, 1969), zastaveny ¢as pii nekone¢né
cesté drezinou ve Stalkerovi (1979), nékolika okénkové pieruSované ztuhnuti™
zabéru ve filmu Zakdazané ovoce (Out of Sight, 1998) zdlraznujici jedinecnosti

75 Cas videozaznamu prednasky 1h 9

® Obdobné zmrtvéni zabéru, také ve funkci akcentu, zdtraznéni jistého okamziku v dé&ji, je patrné i
ve filmu Pavla Juracka Postava K podpirdni (1963). Titulni hrdina prochazi méstem a v§ima si replik
okolnich postav, tykajicich se nerozuméni, nedorozumeéni, nesmyslnosti véci (subjektivni pohled).
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okamziku lasky. Takovy tviréi postup se rodi az ve stfizn€, neni patrny ve
scénafi.

2Zamrznuty c¢as“ vytvofeny rozkopirovanim okének (napt. ve filmu
Zakazané ovoce), pusobi zadrhavani v jinak plynulém toku vypravéni, a toto
pozdrzeni plynuti, oddalovani dosazeni cile, zvySuje dramaticky ucinek scény a
posiluje jiskfeni sexualniho napéti. Emocionalni uc¢inek roste timto postupem,
bez explicitniho ukazovani erotickych detailti”.

Ackoli metoda kontinudlniho stfihu udrzuje divaka v pocitu, Ze sleduje realné
plynouci cas, ve skuteCnosti drtivd vétSina stithovych postupll pracuje s
dramatickymi elipsami, ¢asovymi vypustkami. Casové zkratky mohou byt
jednak mezi jednotlivymi zabéry ¢i scénami, tak uvnitt nich. Moznosti ¢asovych
zkratek prof. Labik definuje jako: analogie, asociace, montdzni sekvence
(rapidmontaze, mozaiky) a zkratky ostrym stfihem.

Postup ostrého stithu byvé zakotven uZ ve scénafi. ,,...Vyznam a charakter
ostrého stithu dopliuje dialogovy prvek zvuku, ktery naznacuje akci
vV budoucnosti.“”® Jde 0 vazbu mezi dialogem a ¢asem. Propojeni zabéru
rozdilnych Casti (Casovou zkratkou) ptib&hu, spojovanych ostrym stiithem, se d¢je
pies rekvizitu, spole¢nou hudbou ¢1 zvukem 1 emoci (jako naptiklad ve filmu
Christophera Nolana Interstellar z roku 2014, ve scéné louceni se otce se svymi
détmi, kdy uz uhani autem pry¢ mezi kukuficnymi poli, burdceni motoru auta se
misi se zvukem motorti vesmirného stroje, zazniva odpocitavani do startu jeho
rakety, prostiihava se na zabéry jeho dcery, jak za nim vybiha z domu a zoufale
ktic¢i; je to ukazka propojeni dvou ¢asovych rovin zvukem a spole¢nou emoci).

Casovou zkratku nékdy také vyjadiuje pohyb kamery.” Panoramou, §venkem,
které se s jistou pravidelnosti opakuji.

Také gesto mize Gasovou zkratku vyjadiit.® Casovou zkratku ostrym stiihem
Ize vyjadrit také pres pohled (tridda s Casovou zkratkou). Analogie jako zptisob
pfechodu zjedné scény do druhé byla v kinematografii podle prof. Labika

7 Cim méné toho realné vidime, tim intenzivn&ji se zapojuje nase predstavivost a o to siln&ji
pocitujeme, prozivame. Rozpojeni obrazu a zvuku (do scény svlékani je vlozen dialog scény
predchazejici, ktery se nijak nevztahuje k pravé probihajici akci svlékani se protagonistli v obraze)
otevira jesté jiné vypravéci dimenze.

78 Cas videozaznamu prednasky 1h 13730"

® Oviem tento zpiisob spada spisSe do kategorie filmového stylu a rezijni koncepce, nez do
scendristické kompetence — ale to je tieba zvazit individualné, jist¢ mlze existovat takové téma, pro
jehoz nejlepsi vyjadieni bude i scendrista hledat formalni vyrazové prostiedky realizace a zakomponuje
je do jazyka a rytmu vypravéni scénafe. Jako je tomu v mém ptipadé se scénaiem Tristéni.

8 | tento postup — princip vazby mezi dvéma zabéry pres pohyb, je typicky spiSe pro technicky
scénarl a vizi vedeni herce, nez pro fazi literarniho scénéaie. Jisté je, Ze tento postup nevznikl az ve
stiizné.
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nejhojnéji vyuzivana od 30.-70. let. Analogické pfechody mezi scénami se
realizovaly pfes pohyb, tvary, barvy, kostymy, herecky projev, kameramanské
zobrazeni, také byly vyuzivany analogie hudebni, zvukové, ruchové... ,Mame
tolik analogickych moznosti pracovat s c¢asovou zkratkou, kolik mame
vyrazovych prostiedkd ve filmové feci.

Casovou zkratku je mozné tvofit také skrze asociace — jako piiklad uvadi prof,
Labik moment ze Schindlerova seznamu — asocia¢nim pfechodem je stoupajici
kout svicky, sfouknuté bé&hem pietniho aktu a nasledné prolnuti s kouifem
stoupajicim z komina vyhlazovaciho tabora.®

Casova zkratka realizovand pres rekvizitu je dal§im hojné uzivanym
postupem, at’ uz mezi jednotlivymi scénami, anebo uvnitt jedné scény (zaber na
zvyseny pocet prazdnych lahvi na stole béhem plynouciho dialogu).®

K vyjadieni skoku v Case se rovnéZz pouziva zobrazeni zménéného veéku
(vzhledu) ¢loveéka, casovy posun se da sdélit i titulkem, prolinac¢kou, stirackou,
zabérem na kalendar atp.

»Nekontinualni, ale linearni vypravéni je ve filmu 21 grami*
(scéna darcovstvi srdce), ve videozaznamu piednasky od 1h 417307 "%

Termin ,,diegetické” vysvétluje prof. Labik jako to, co se odehrava z vile
piibchu a ,,nediegetické* tedy vnima jako to, co se odehrava z vile autora.

81 Cas videozaznamu piednasky 1h 22714

82 Ve filmu Krev zmizelého (2005) se pohled do plamenti ohné stal také asociatnim momentem
piechodu do minulosti a vzpominek na vyhlazovaci tabor.

8 Ve filmu Hodiny (The Hours, 2002) jsou pravé rekvizity vyuzity k prechodiim mezi jednotlivymi
vypravécimi liniemi z riznych ¢asovych rovin.

8 Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. Dudovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFWU_BUgmCVxfL6UDZcZRAS
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4. VYZKUMNA CAST — PRACE S CASEM — PRAXE

,,»Nejde ani tak o to, co chtél autor Fict, jako o to, co Fikd.
André Breton®

4.1Prace s Casem ve scénari — praktické postupy z audio-
prilohy

Pfi psani scénafe prechdzime mezi jeho jednotlivymi soucastmi, ménime
vypravéci linie, prostredi, postavy. Uz samotnou volbou jazykovych prostredkil
implikujeme v myslich ¢tenare (reziséra, dramaturga, producenta, kameramana,
herct a dalSich) audiovizualni podobu zamysleného filmu. Volbou jazykovych
prostiedki davame vyraz autorské predstavé a prepisujeme, jak kterou situaci,
postoj, gesto €1 velikost zabéru vnitinim zrakem sami vidime.

Uz vySe bylo zminéno, Ze scendristicka prace mentaln¢ kmitd mezi dvéma
zdkladnimi poly mySleni — mezi mySlenim laterdlnim a vertikdlnim. Faze
kreativni je stfiddna — mnohdy za vydatné pomoci dramaturga — fazi vertikalni®.
Pfiméfujeme zavedend a osvédCend schémata, femeslné Sablony, paradigmata a
testujeme, nakolik je vypravéni, 1 pfi jistych odchylkach, funkéni.

Pro zachazeni s filmovym casem obecné plati, Ze ¢im kratSi Casovy usek film
zobrazuje, tim je pravdépodobné&jsi, ze vznikne intenzivngj§i drama. Cim del3i
Cas film zachycuje, pfimou Umérou roste riziko, Ze se vypravéni stane
epizodickym, s roztrhanym a neplynulym déjem. Zaroven se zvySuje riziko, Ze
ptibéh bude vice ,,vypravén (,.telling®) nez ,,ukazovan“ (,,showing®). Dojem
spojitosti mohou posilit rekvizity nebo objekty, které se objevuji ve vSech
oddélenych castech vypravéni v jiném Case (napt. kvétiny ¢i kniha ve filmu
Hodiny).

Pro mou scendristickou praxi je jednim z klicovych strategickych rozhodnuti
volba délky trvani syZetu. V navaznosti na divadelni dramatiku plati, ze ¢im je
kratS$i doba trvani syzetu, tim pasobi drama seviengji, koncentrovanégji. Délka
syZetu a propocet poctu noci, potiebnych pro dojem ptirozeného plynuti Casu
v myslich divak, je mym zakladnim tvar¢im postupem. U pedagogu

8 Citat z urazlivého dopisu A. Bretona literarnimu kritikovi in: CARRIERE, Jean-

Claude. Vypravet piibéh. Vyd. v CR 2. Pielozila Tereza BRDECKOVA, pielozil Jiti DEDECEK.
Praha: Limonadovy Joe, 2014. ISBN 978-80-905624-2-4. (s. 64).

8 Kombinace obou zplsobli mysleni se ukézala jako klicova naptiklad v ptipadé profesora
Wichterleho - vynalez mékké kontaktni cocky byl dokoncéen diky stavebnici Merkur, kterou o Vanocich
dostal jeho syn. Pii spole¢né hie pfisSel prof. Wichterle na zpisob, jak dosahnout kyzeného tvaru ¢ocky
(odstiedivka). Zajimavosti také je, ze za valky nasel GtocCisté pied gestapem ve Zling.
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scendristiky a reZie na VSMU v Bratislavé jsem zjistovala, jak K praci s ¢asem
pfistupuji oni.

Nasledujici  podkapitoly jsou piepisem vybranych pasazi odpovédi
z rozhovord, Vv uplnosti je mozné si rozhovory poslechnout na jednotlivych
odkazech. Vybirala jsem tak, aby vysledkem byl zhustény obraz metod prace
s ¢asem jednotlivych tvlrci.

Vsem jsem poloZila tyto tii stejné otazky:

2. Je pro vas prace s Casem vypravéni podstatna? V cem?

3. Vyuzivate skoky v ¢ase? Proc¢?

Byla to zékladni vychodiska, dél se hovor ubiral riznymi sméry...

4.1.1 Zuzana Gindl-Tatarova®

V televiznim projektu vyuzivame flashe jako leitmotiv TAJEMSTVI. Ttinact
hodinovek tvofi tento serial a flashe jako drobné fragmenty rozkryvaji jednu
kli¢ovou scénu pro hlavni postavu, a to je motiv, ktery urcuje a vysvétluje konani
této postavy. Zpocatku ji nerozumime, dokonce ji odsuzujeme, protoze se vzdala
svého tetiho ditéte. A tyto flashe drzi tajemstvi jejiho tajemstvi. Tvofi takovou
klenbu jejiho backgroundu, jeji tfinacté komnaty. Ty flashe se objevuji nejprve
jako emocionalni zablesky, fragmenty, které nic nevysvétluji, ale postupné se
prodluzuji a proménuji. V jednom dile jsou v pruméru asi jen dva. A jen
domodelovavaji tu postavu. A potom z nich jako z puzzle vznikne na konci ta
skladacka, kterd do sebe zapadne. A jedna klicova vzpominka z té situace ndm
vlastné€ spoji vSechny véci a motivy postav a povi nam, pro¢ vlastné se to vSechno
stalo a jaké postoje ve skuteCnosti mély tehdy vSechny postavy. Flashova
struktura je tedy ,tajomstvotvornym prostriedkom®, zaroven je udrZovatelem
tajemstvi pro divaka a je hnacim motorem té postavy.

Co se tyka nelinedrniho vypravéni v mych filmovych vécech — ja vypravim
spiSe takové ptibehy, které nejsou piili§ déjotvorné, Ze to napriklad jedna situace
(setkani rodiny), ale kde se ta rozbihava linie vede pies charaktery a motivy
jednotlivych postav, které vytvaieji celou tu situaci jednoho dne tfeba. Tam mné
ta nelinearita déla spiSe takové puzzle vzajemnych vztahli. Pro mé je nelinearita
néco jako ukol pro divaka, ktery musi trochu premyslet a spojovat si véci. Coz

87 Zvukovy zdznam rozhovori:
https://drive.google.com/open?id=1jSh3jOHJcsrN_JuglJf2191k9ZuSTgJB
Druhy rozhovor: https://drive.google.com/open?id=11kJItSVZSolztnavROtEqFNbo3kgKknm
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nekteii divaci nemaji radi, vadi jim, Ze tam piibch neni, Ze ,,to netahne*, mnozi
divaci se nechtéji nofit do problémt postav, ale touzi po odpocinku a relaxu. Ale
—~ DOBRY FILM BOLI.

Co se tyka nelinearni struktury; jeji dominantni u¢inek spociva v tom, Ze
nepiimo davd véci do vztahli, umoziuje divdkovi vyraznéji akénéji
spolupracovat na projektovani toho dila. UmozZiiuje mu nejrizngjsi fabulace,
dovoluje mu hrat s autorem tu hru. Nejhorsi je, kdyz divak v ptlce filmu vi, jak
to dopadne. Divak néco predpoklada, ale autor se rozhodne k jinému feSeni, takze
prekvapuje. Puzzle tedy buduje 1 divakovu zainteresovanost, nesedi pasivné.
V tomto je to podobné pocitatovym hram. Nelinearita vice aktivuje divaka.

Planina v ohni® disponuje mikropiib&hy, které do sebe zapadnou. Short Cuts®
vychazi z povidek Raymonda Carvera, které jsou vice méné uzaviené, ale on
nekteré z nich propojil, nékteré nechal samostatné.

Nase doba spéje k fragmentaci — mnozstvi podnétd z ruznych stran. A
nelinearita odrazi nas zptisob vnimani svéta. Napiiklad béhem jizdy tramvaji nas
napada spousta riznych véci, spolucestujici se hadaji, jiné déje vidime z okna,
pak nas pohlti vnitini mySlenka — kdyZ bychom si vyskladali mentalni mapu

téchto deseti minut, miiZzeme z toho mit hotovy film. Primarné ani nemluvime,
ani nepfemyslime linedrné.

Serial Sedmilhdrky (HBO) také pracuje s nelinearitou — i tam je tajemstvi
udrzovano a odhalovano skrze flashe. Produkce na HBO smétuje ke ,,quality
TV, ale primérné televize vysilajici seridly, ve vysledku dé€laji ze seridlti néco
jako ,,nosice reklamniho ¢asu®, protoZe jeden dil seridlu, ktery mél padesat minut,
nakonec trval hodinu a ¢tvrt. Doptedu se s pauzami na reklamy pocitat neda.
Vysledny €as trvani epizody je jasny aZ po stiihu.

Druhy rozhovor:

Divék je voyeur. Komer¢ni filmy cili na ,,prvni signalni“ — sex, nasili, smrt,
penize atp. Od 90. let ptfichdzeji filmaii na to, ze mluvit o vaznych tématech pro
globalniho divéka je skoro nemozné. A kdyZ nejde mluvit o vdzném vazné, tak
si pojd'me hrat. A vznika cela plejada téch postmodernich filmi — Tarantino,
Almodovar, Kaurismaki, Greenaway, byli schopni svoje vyrazové prostredky
pretavit na hru. Pulp Fiction — ukazkova ukazka toho, jak nizka forma pfinasi
vypravéni o vysokych tématech.

8 The Burning Plain, 2008, v CR na DVD pod nazvem Spélené Zivoty, jedna se o rezijni debut
Guillerma Arriagy, scenaristy film Babel, Amores Perros, 27 gramii.
8 Film Roberta Altmana z roku 1993 v CR pod nazvem Prostiihy.
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4.1.2 Dagmar Ditrichova®

Nektera témata si sviij ¢as vyzadaji pfirozené a viibec to nemusime fesit...to
prvni psani je spontanni. Ale to druhé Cteni a psani — to uz je spise racionalni
dramaturgicka analyza... kdyz si uréite TEMA, da vam zékladni organizadni
principy.

Cim vice zkracuji &as, tim vice zvySuji napéti a umozni jim to vice gradovat.
Naopak delsi Cas je nutny pro hlubsi psychologické prokresleni postav, 1épe se
pracuje s podtextem.

V Zivoté se s asem nic moc délat neda — da se bud’ vyuzit, nebo promarnit.
Ale ve filmu mtzete vSechno — zpomalit, prodlouzit, vratit, 1ze 1 skocit doptedu.
Pokud vSechny tyto postupy podporuji téma, Ize je vyuzit. Chronologie se
dodrzovat nemusi, ale kdyZ je potiebna, je to v porddku. Aristotelovo déleni
pfibéhu na zacatek, prostfedek a konec se nemusi dodrZzovat v tomto potadi.
Klidné je mozné zalit od konce. Napiiklad film 2/ gramii je nelinedrné
vypravény piibéh, ale fungoval by 1 linearné, protoze je to silné drama. Ifiarritu
tvori puzzle, o to je to jesté zajimavejsi. Obdobny film je Pulp Fiction, také se da
vypravét chronologicky... NaruSeni linearity je néco, co mize téma ozvlastnit,
prohloubit.

4.1.3 DuSan DusSek®

Motto tohoto hovoru: DODATECNE MUZEME ZPRIBEHOVAT
VSECHNO

Vzdy jsem vnimal, Ze lidsky Zivot se odehrava v izolovanych okamzicich.
Zpétné se pak da najit néco jako ,,ptibéhova nit“, kterd jednotlivé okamziky spoji,
propoji, vytvoti z nich pfibéh. Asociativné, myslenkové...logicka souvislost se
mné zda mirné faleSna. Nejdulezitéjsi princip — obzvlasté v tvorbé — je ten
ASOCIATIVNI.

Pti spolecné tvorbé vzdy fikame vSechno, 1 kdyz vime, Ze je to hloupost. Ale
nekdy pravé ta hloupost jeho, nebo moje, diky asociaci ptinesla to, co jsme
hledali, na co bychom si bez t¢ hlouposti nevzpomnéli.®

% Rozhovor s Dagmar Ditrichovou:
https://drive.google.com/open?id=1mSIqfBs7P8Vykwfl4trBwOyp02-9Telm

°1 Rozhovor s Dusanem Duskem:
https://drive.google.com/open?id=1EVCzCERWFIm6d2BPvYmCzn730InFzOeR

%2 Srov. lateralni a vertikalni mySleni, teorie zpiisobtt Edwarda de Bona. Viz vyse. V této souvislosti
je zajimavé pribrat k ivaham rovnéz teorii Daniela Kahnemana, drzitele Nobelovy ceny za ekonomii,
o systémech lidského mysleni, které déli do dvou kategorii: Systém 1 je rychly, intuitivni a emocionalni
a Systém 2 je ,,pomaly* logicky, vahavy. KAHNEMAN, Daniel. Mysleni: rychlé a pomalé. V Brné:
Jan Melvil, 2012. Pod povrchem. ISBN 978-80-87270-42-4.
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Zékladni struktury vypravéni mame v sob& zakddovany. Ze zkuSenosti se
Ctenim knih, se sledovanim filmt... Nejsvobodnéjsi film se odehrava
Vv predstave. Jakmile se to pak piSe, nebo nataci, uz se to né€emu prizptisobuje.
V komunikaci, kdyZ si budeme povidat a budeme mit Stastnou chvilku, tak
najednou zacne vznikat okolo nés jeden tzasny film, ktery nikdy neptijde natocit,
ale bude to nas film.

KdyzZ jdu psat knizku, tak v mé predstave je ta knizka genialni. Jakmile ji zatnu
psat, tak ¢im blize jsem konci, tim to je horsi a horsi a nakonec je to vzdy takoveé
ztroskotani oproti té predstavé, kterou cClovék na zacatku mél. V podstaté
vzdycky sam sebe zklamu — Ze jsem nedokdzal naplnit tu svoji ptedstavu.

Kdyz se piSe scénaf, Dusan Hanak (rezisér, spoluautor scénaitt — pozn. IK)
vzdycky tikal: Musime mit téma. Na to, abychom vyjadtili néjaké téma, musime
mit n&jaké charaktery. NejdileZitjsi je TEMA: o tomhle jdeme vypravét.
K tomu budeme potiebovat ty a ty postavy s takovymi charaktery a pak ¢ekame,
jestli oZiji. Struktura pfichazi na fadu az pozdéji. Cili prvni je téma, pak postavy
— to je muj zpusob, ale je to individualni, kazdy auror si najde ten sviij. Prace na
scénafich mé tésila proto, Ze tam fungovala indukce, ten mySlenkovy ping pong.
Film oproti literatufe potfebuje mnohem vice akce. Hrubym odhadem tak
trojnasobné vice situaci nez proza. Film potiebuje veétsi ,,nasycenost® nez proza.
Film pozira napady.

NIE JE PEKNE, CO JE PEKNE, ALE CO SA KOMU PACI. Divék nebo
Ctenai' ma svaté pravo odmitnout, co jsem napsal, 1 kdybych to své dilo povazoval
za skvélou a nejlepsi véc.

,,Osvédéené vypravéci principy* — o nich se vi, Ze skvéle funguji, ony az tak
skvéle funguji, Ze jsou az klisé. ORIGINALITA JE V DETAILECH.

4.1.4 Jozef Pastéka®

Scenarista nebo rezisér, kdyz se tim Zzivi, tak jim rytmus stfidani dne a noci
piejde do krve.

Cas plyne pomoci st¥idani prostiedi (vyjma Dvandcti rozhnévanych muzi).
Kazda zména prostfedi znamena skok v cCase.

V Pulp Fiction se povedlo, o¢ jsem sam usiloval. Nechtél jsem, aby véci
dopadly zle, ale ony dopadnou zle. A skoncit to vypravéni, aby postavy jesté zily,
1 kdyZ vlastné umfou, to se mné libi.

9 Rozhovor s Jozefem Pastékou: https://drive.google.com/open?id=11DNkORpVN70WZtC-X-
nrCYx4UDD6sS4m
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V divadelnim dramatu je ¢as absolutné totozny na jevisti a v hledisti — jako ve
filmu Dvanact rozhnévanych muz.

Existuje tisic riznych ¢ast. Ale pro me jsou tii zakladni: prvni je totozny s tim
na scén¢ (v situaci), druhy je rychlejsi a tieti pomalejsi. Rychlejsi zrychleng,
trikem, elipsou.

V DETAILU SE CAS ZASTAVI.

Ptechody mezi fragmenty vypravéni délam tak, aby to netrhalo mozek, fidim
se asociacemi a tématem. Ale jinak jsem to délal surové. Dnes uz je divak
vzdélany, nepotiebuje ndjezdy, stiracky nebo prolinacky nebo jiné berlicky.

4.1.5 Stanislav Parnicky*

Film od svého pocatku — 1 v némé ¢éfe jeSt€¢ — vyuzival skoky ve
vypravéni...kdo se snazil racionalizovat strukturu vypravéni stfihem, byl
Griffith. Pokousel se dat filmu takovou stavbu, jakou ma literarni véta, literarni
piibeh; poprvé bylo velkolepé pouzito paralelni vypravéni v Intoleranci, objevilo
se to uz ve Zrozeni naroda.

Novinka byla vypravét z vice pohledi. Kurosawa stejny piibch vypravi skrze
vicero riiznych pohledii a po ném to postmoderné opakuji vSichni a vypada to, Ze
si mysli, Ze je to jejich vynalez. A neni. Neni dilezité drzet se linearity. Dllezité
je, jak se efektivné vybuduje EMOCE. Nasi mladi filmafi vypravéji zdanliveé
linearng, ale sttihové to vypravéji tak, jako kdyby se to slozilo z riznych situaci,
které mohou byt kdykoli, v jakémkoli ¢ase. D¢&ji se mimo Cas. D&ji se jako
psychologickd hra. Vrs$i na sebe kruté situace, ale ve vysledku je to hiejiva
komedie. VSechno je to jen jako stav mysli.*

4.1.6 Peter Michalovi¢®

Flasthorward je statisticky méné ¢etny, nez flashback. Pulp Fiction navazuje
na brak, ale z hlediska formy vypravéni je sofistikovany. Ceskou obdobou by
mohli byt Knoflikari.

Minority Report je film, ktery hodné pracuje se zviditelnénim tmyslu,
mySlenky, déje, které se jesté nestaly pfedem trestd. S budoucim casem ve
vypravéni se zde pracuje — Vv ramci fikéniho svéta pfibéhu — hodné.

Bergsonovské pojeti vnimdni Casu jako trvani (durée) Se nesoustiedi na
kvantifikaci ¢asovosti.® Vyklad mySleni Deleuze, navazujiciho na Bergsona, se

% Rozhovor se Stanislavem Péarnickym:
https://drive.google.com/open?id=12wCf707pl 6NGkxt7XHH2M-Coy5sHKLH

% Rozhovor s Petrem Michalovi¢em: https://drive.google.com/open?id=1gfuZPwQBZLdIpXs-
bQjRtOgbIBzOOI1x3

% Cas zdznamu 7°
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dotyka typologie a nové ontologie znakl u Deleuze, a to obraz-pohyb a obraz-
Cas.” Zptetrhani senzomotorickych vazeb ve filmech 8 a % a Loni v Marienbadu
umoziuje splynuti psychologického ¢asu divéka s atmosférou snu ¢i snéni.

O case ptibéhu a Case diskurzu pise Eco, prof. Michalovi¢ jest¢ doporucuje
Lotmana, Chatmana a Ivanova. ,,Dialogy ve filmu jsou jednou z mala véci, ktera
trva ve filmu stejné¢ dlouho, jako v realném zivoté.“*® Moment ozvlastiovani
skute¢nosti vnima jako zasadni esenci umeéleckého dila.

Simulakrum jako pfedstirani néceho, co ve skute¢nosti neni, jako kopie bez
origindlu. Tento termin pochazi od francouzského teoretika Jeana Baudrillarda.

Prof. Michalovi¢ piipousti, ze koncept ,,otevieného dila“ (jak jej definoval
Eco) je analogickym ke rhizomatické struktuie (termin Deleuze).®

4.1.7 Katerina Ondrejkova'®

V audionahravce je popsan piibéh ziskdni namétu 1 ndasledné vétveni
produkénich tivah. Zachovani dvou vypravécich linii z knizni predlohy se stalo
zakladnim vypravécim principem. Prvnim krokem, ktery nasledné¢ vedl
dramaturgickd rozhodnuti jistym smérem, byla interpretace piedlohy.
Samoziejmé nebylo mozné ve vyCerpavajici plnosti pfevést knihu — se vSemi
postavami a vedlej$imi ptibéhy — do scénafe filmu, ani do scénaii minisérie.
Stanoveni si tématu se tak stalo kli¢em kraceni.

Nasledovala tvorba d&jovych linii. Béhem tii verzi scénatfe celovecerniho
filmu dochazelo k dalSimu vynechavani drobnéjSich podpiibéht, az zistal
obnazeny sled silnych situaci hlavni postavy. Struktura celoveCerniho scénare
podl¢éhd trojaktovému modelu. Zlomové momenty celovecerniho ptib&hu jsou
misty, kde kon¢i jednotlivé dily minisérie.

Producentska ivaha, aby se hercli a lokaci maximalné vyuzilo ve prospéch
natoceni obou podob ptibehu, byla motivovdna snahou maximalizovat divacky
okruh, kam az bude mozné dostat mySlenku adaptace. Tématem filmu je ukazani
kiivd pachanych Ceskymi lidmi na némeckém obyvatelstvu tésné po skonceni
druhé¢ svétové valky a v nasledujicich dekadach az do Sametoveé revoluce. Téma

9 Cas zaznamu 9°-11°50°¢
9% Cas zaznamu 27¢

9 Cas zdznamu 40°
100 Rozhovor s Katetinou Ondiejkovou (45°):
https://drive.google.com/open?id=1CUGCINKo7XPLvtUdDroAUhpvLCmRIVAI
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dosud nedostatecné zpracované a ve vztahu k moralni nevyrovnanosti nasi
spolec¢nosti nadmiru dilezité:.

4.1.8 Linda Aronson

V online nahravce!? naseho rozhovoru L. Aronson hovoii 0 filmu Musime si
promluvit o Kevinovi, prokladané poznamkami ke scénaii Tr7isteni.

Odpovédi na otazky, které jsem pokladala 1 ostatnim tviircim a pedagogiim,
mné L. Aronson poslala pfedem pisemn¢:

Po ptecteni VaSich otazek citim potfebu vysvétlit, Ze samu sebe nepovazuji za
dramaturgyni, ale jako spisovatelku, pomahajici ostatnim spisovatellim
dosahnout jejich vize skrze scénaf k filmu, TV, divadlu a fikci. Vazim si prace
dramaturgii a naratologickych teoretikil, ale nepovazuji se za jednoho z nich a
nemam aktudlni znalosti tykajici se naratologie, jelikoZ mé zajmy jsou jiné€ nez
z4jmy naratologli. Myslim, Ze z4jmy m¢é osoby a z4ymy naratologii jsou
komplementarni, ale maji jiné zamé&feni. Popis nasi prace je jiny. Ja se zajimadm
o to, jak je prace konstruovana. Naratologové se zajimaji o rozebrani jiz hotového
dila.

Velmi zjednodusené (moznd az pftilis jednoduché) vysvétleni rozdilu mezi tim,
co délam ja a co dé€laji dramaturgoveé a naratologove, je, Ze z mého pohledu se
dramaturgové a naratologové zajimaji primarné o to ,co (to je o definovani
riznych ¢asti piibéhu nebo jeho slozek). Zatimco ja se zajimam o to ,co® jenom
proto, Ze mi to pomaha vysveétlit to ,jak‘ a to ,proc to funguje? ‘ Naptiklad, nasla
jsem online rozbor Mementa od naratologti a ne-spisovatelti. Popisuji nelinearni
strukturu, ale ne zptisobem, ktery by vysvétloval, pro€ to divakovi pfijde silné ¢i
emocionalné¢ poutavé, nebo jak muize spisovatel nebo scenarista pouzit stejné
metody pro dosaZzeni podobnych efekt ve vlastnich pracich. Rozebirani
Mementa ukazuje pouze jak psat Memento. Ale Memento uz napsano bylo.
Spisovatel¢ potfebuji Memento pochopit a néco znéj vyvodit. Tohle ndm
objastiuje rozdilnost podstaty prace. Povazuji naratologii za naprosto platnou.
Casto je pro mé vskutku velmi uZite¢nd, nebot mi poskytuje terminologii. Ale,
jak tikam a jak to vidim, naratologie popisuje a analyzuje dokoncené dilo. M4
prace je byt architektkou a stavitelkou.

101 Domnivam se, ze krokem k de-infantilizaci nasi spole¢nosti je uznani chyb, které k nam patii a
piijeti odpoveédnosti za né — coz se mimo jiné mize projevit i ve vysloveni prosté litosti a omluvy.
Téma ne-dospélosti je hlavnim tématem scénare celovecerniho mockumentu 77isténi.

102 7Zaznam konzultaci s Lindou Aronson (2h 30"):
https://drive.google.com/open?id=1v5CGQ47E604FzUb7v8BoHRNwISTJsB3q
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Myslim, ze mtj ptuvod vysvétluje muj piistup. Kdyz mi bylo dvanact let, byla
jsem vybrana z mnoha mladych lidi na udé€leni détského hudebniho stipendia na
jedné z hlavnich hudebnich akademii v Londyné. Studovala jsem hru na housle,
klavir, klasickou kytaru, hudebni teorii, muzikologii a skladbu. U¢ili m¢ nejenom
rozumét hudebni formé a ocenit jeji emocionalni a intelektualni vliv (tzn.
muzikologii), ale hlavné a predevsim jakymi technikami toho vseho dosahnout
jako interpret. Ucila jsem se, jak to uskutecnit pomoci trénovani svych prstu,
rukou, pazi a mozku, abych prenesla skladatelovy a své vlastni emoce a myslenky
na publikum.

Nestala jsem se profesionalni hudebnici, protoze ptestoze jsem méla ideje a
emoce a védéla jsem, co chci predat publiku hrou na housle, neméla jsem jako
houslistka techniku. Bez techniky hudba existuje pouze v nasich hlavach.
Podobné je tomu ve filmovém, televiznim ¢i divadelnim uméni — bez techniky a
dovednosti psani existuje dané dilo jen v naSich hlavach.

Nalezla jsem vlastni uméleckou formu v psani, jako dramati¢ka pro média
filmu, televize, radia, divadla. Ziskala jsem ocenéni a mnoho nominaci. Napsala
jsem divadelni hry, film, televizni série, serialy a détské seridly, hry do radia a
jako romanova spisovatelka pro Young Adults jsem publikovala Ctyfi romany,
které byly preloZzeny do né€kolika jazykl. Aktualné piSu experimentalni filmy pro
Immersive Virtual Reality (hloubkovou virtualni realitu). Tyto filmy uplatiuji
zcela nové vyuziti technologii. Divak nema moznost vybéru toho, co vidi. Moje
VR filmy nejsou hry s uzivatelovou interakci. Jsou to emocionalné velmi silné
piibéhy se slozitymi nelinedrnimi propletenymi zépletkami zfilmované
vV kombinaci 360° a 2D. Co je obzvlast nové, je to, Ze moje VR filmy maji
ncékolik samostatnych piibéhti odehravajicich se zaroven v 360° prostoru
V kombinaci se specialnimi zvukovymi a vizudlnimi efekty. Jsem tedy pracujici
spisovatelka. Uc¢eni scenaristiky je pouze ¢ast mé prace.

Vsechny tyto informace uvadim proto, abych vysvétlila, ze jsem zacala psat
knihy o nelinearnim a paralelnim vypravovani ve scendristice pouze proto, abych
J& sama pochopila, jak to psat. Chtéla jsem pochopit, pro¢ to obcas fungovalo a
jindy ne. Vnimam sv{ij kol tak, jak to vnimala moje ucitelka housli — ukazat
ostatnim, jak ptredat divakovi co ma umélec v hlavé a v srdci. Ukazuji autoriim,
jak prenést to, co maji v hlavé a v srdci, na papir a nasledné k divakovi.

M¢ odpovédi na Vase otazky jsou tudiz odpovédi zkuSené spisovatelky, jejiz
zaméteni je konstrukce, ,co‘ a ,jak* a ,proc to funguje°.

Otazky:

1. Prace s ¢asem obecné. Co to pro Vas jako scénaristku a dramaturgyni

znamena?
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a. To je velice obecnd otazka. Nejsem si jista, zda se ptate na mij
osobni ndhled na svét/filozofii povahy Casu nebo na néco vice
konkrétniho.

Odpovim na otdzku jako spisovatelka, jak ja pracuji s ¢asem ve
svém psani. Jako autorka zdmérn€ pouzivam jak chronologické
vypravéni ptibéhu, tak rizné druhy ne-chronologickych a mnoha-
déjovych struktur, abych tim vyvolala v divakovi specifické emo¢ni
a duSevni reakce. Napfiiklad, kdyz zacnu piibéh na jeho
chronologickém zacatku, kde bude zobrazeny muZz pojidajici
zmrzlinu v kavarné se svymi détmi, emocionalni reakce mého
publika bude dosti neutralni. Divék bude sledovat scénu a vstiebavat
informace o osobnostech a vztazich postav; jejich postaveni; jejich
finan¢ni situaci a tak dale. Zékladni informace. Ale kdyZ za¢nu svijj
piibéh posunem v ¢ase smérem doptedu a ukazu stejného muze se
svymi détmi, jak umiraji pii straslivé nehod¢ a pak ukdzu tu scénu
Z kavarny, popsanou uplné stejn¢ v kazdém detailu, zplisobim tim
to, ze divak bude citit zarmutek a litost. Ta stejnd scéna
Z chronologicky pozd¢jsi Casti ptibehu pouzita v jiném misté filmu
zpusobi naprosto odlisny vysledek. To je milj védomy vypraveécsky
zamér. Pouzivam zpétny pohled jako vypravécsky prostiedek pro
dosazeni urcitych reakci publika.

Jako dramaturgyné sleduji psychické a emociondlni efekty
struktury filmu, hry nebo roménu a pracuji zpétné na objeveni toho,
jak autor a reZisér vytvorili tyto efekty skrze strukturu.

b. Na které hlavni nebo centralni momenty se zamérujete?
Normalita (vychozi stav), prvni zlomovy bod, mid-point
(prosttedek), druhy zlomovy bod a vyvrcholeni

2. Linearni znamena chronologicky?

a. Pro mé ano.

3. Simultanné je to samé jako paralelné?

a. Pfesné feCeno, ne. ‘Simultdnné‘ by meélo znamenat ‘d&jici se
V naprostou stejnou dobu‘. Vmych VR filmech jsou ptib&hy
ukazané doslova simultanné.

Nicméné kdyZ pouzivam terminy ,paralelné‘ a ,simultdnné‘, tak
to Casto délam volné¢ a/nebo obrazné, abych pomohla svym
Ctenafim. Moje primarni snaha v mych knihach a uceni je pomoct
autorim pochopit, jak prenést jejich napady do ptibéht pro film,
divadlo, televizi a beletrii. Pouzivam terminologii, abych jim
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pomohla to chapat. Proto, ,paralelné‘ nemusi znamenat dé&jici se
V naprosto stejny ¢as na platné. Pouzivam to, protoZe to pomaha
Ctenaii predstavit si dvé linky bézici rovnobézné (jako v geometrii),
¢imz si Ctendii vybavi, co myslim tim, kdyz tfikam, Ze film ma
n¢kolik ptibéhi bézicich paralelné.

4. A co ,synchronné?‘

a. Nevim, zda pojem ,synchronné¢‘ ma pro naratology specificky
technicky vyznam. Podle m¢ to znamend to samé co ,simultanné‘,
ale mozna 1o s sebou nese vyznam néceho vice konkrétniho.

5. Ve své knize jmenujete par ,narativnich vzorci‘. Ktery z nich je nejvic
znamy?

a. To nevim. Vim, Ze riizn¢ formy flashbackl jdou zpét o tisice let.
Naptiklad Homérova Odyssea je nelinearni a uziva flashback
k popisu dobrodruzstvi od odchodu z Tréje az po Odysaea, kdyz je
pozadan, aby vypravél svij piibéh. Vergilitv Aeneis ma
samoziejmé stejnou strukturu.

6. Podle ¢eho jste vybirala filmy ve Vasi knize Scénar pro 21. stoleti?

a. Vybrala jsem filmy, které nejjasnéji zobrazovaly ty struktury, ktere
popisuji.

7. Flashforward — mate néjakou definici?

a. To musime prodiskutovat.

8. Co vyznamy a funkce flashforwardi?

a. Viz nahofe. Také se podivejte, co jsem napsala v knize ,21st
Century Screenplay‘, co fikam o Arriagové pouzivani
flashforwardi.

9. Filmova interpunkce vyjadrujici skoky v ¢ase — jsou néjaka klisé, ale
mozna jste vidéla néco neobvyklého a originalniho?

a. Ne.

10. Co sny ve filmu — jsou to flashbacky? Nebo ,zablesky z jiného
prostoru‘?

a. Miuzete je nazyvat jako ,zablesky z jiného prostoru‘, protoze to
presné ony jsou. Ja bych je prosté nazyvala jako ,sny‘, protoZe to
redukuje nejasnosti pro spisovatele. Jsou konstruovany a vkladany
podle stejnych pravidel jako flashbacky. Moje pravidlo je mit
naprosto jasné instrukce a terminologii.

11. Jakou analytickou metodu pouzivate pro vytvareni filmovych analyz?

a. Rozdélim si film na vSechny jednotlivé pfibéhy, v roviné akce i
vztahll. Pouzivam strukturu deviti bod, ,,story mountain® (déjova
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hora) a moje 'Narrative Sentences' (véty shrnujici vypravéni) — viz
'Development Strategies' v knize ,The 21st Century Screenplay'.
Potom si vytvaiim tabulky (jak miizete vidét v mé knize
Screenwriting Updated), abych si ukézala, jak film pfeskakuje mezi
piibhy.

b. V The 21st Century Screenplay, v ¢asti o paralelnim vypravovani,
na konci kazdé ¢asti o raznych typech paralelniho vypravovani
predkladam vysvétleni, jak kazdy z nich strukturovat. To by pro Vés
mohlo byt uzite¢né.

12. Zminila jste Lindu Seger. Linda Seger mluvi o ,,East-minded world*“—
miuZete mi pomoct s pochopenim? Mysli tim ,,mentalni vzorce“?

a. Myslim, Ze byste méla napsat Lind¢€ Seger a zeptat se ji. M4 webove
stranky. Pozdravujte ji ode mé.

13. Jsou nebo miizou byt flashforwardy nastrojem k vytvareni rozSirené
(augmented) reality?

a. Miize to byt jeden z nastroji. Ale jisté ne jediny?

14. MiiZete mi prosim objasnit rozdil mezi ,,augmented reality” a
»extended reality“? A mezi a ,,virtualni realitou* a ,,hyper-realitou*
(,hyperreality*)?

a. Myslim, Ze se dnes tyto terminy pouzivaji velmi voln€. Vyznamy se
meéni a nové neustale se objevuji nové terminy. TakZze mizu byt
neaktudlni.

I. Ja& chapu ,augmented reality® jako projektovani
obrazti/filmu/zvuku/textu do obrazl skute¢ného svéta. Tudiz,
na mobilu, kamera mobilu miize byt namifena na skute¢nou
budovu, ale mohou se vynofit obrazy nebo text nebo film
(jako Pokemon).

b. Virtualni realita je momentalné podle m¢ 360° film nebo animace.
V soucasné dobé se pouziva na hry nebo vyuku, s uZivatelskym
zprostiedkovanim, takze si uzivatel mize vybrat, jak bude hra nebo
lekce vedena (v mezich — protoze koneckonct vSechny hry a lekce
jsou kontrolovany svymi tviirci, neexistuje naprostd svoboda
vybéru). Ja osobn¢ ted’ vytvatim novy piipad technologie virtudlni
reality, kde uzivatel mize fidit pouze divani se kolem. Vizualni a
sluchové (a mozna haptické) vjemy jsou vSechny fizeny. Neni nic
na vybér. Je Casto velmi obtizné presvédéit lidi, Ze hracovo
zastoupeni neni ve virtudlni realité¢ nutné a ze ma virtualni realita
potencial mit mnoho rtiznych uméleckych forem.
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c. ,,Extended reality* (rozSifend realita) a hyperrealita. Pojem
rozsifena realita se zda byt jakymsi deStnikem, ktery zastfesSuje
vSechny typy virtudlni reality, augmentovanou realitu — ted i
v budoucnu.

15. Co si myslite o konceptech "fabule'" and "syZetu"?

a. Nevim dost na to, abych to mohla komentovat. Jestlize 'fabule’
znamena chronologicky pfib¢h a 'syzet' znamena zptisob, jakym je
strukturovany, je to potencionalné uziteény zkraceny termin pro
tvlirce, jako jsem ja. Ale ja bych tyhle terminy nikdy nepouZila,
protoze tusim, Ze maji mnohem hlubsi vyznam a jsou predmétem
sporti.

16. Znate film ""Musime si promluvit o0 Kevinovi''?
Cetla jsem knizni ptedlohu, podle niZ byl film natoden — mizeme v tomto
piibéhu hovofit o tfech (mozna vice) déjovych liniich. Na film se
podivam.

4.2 Rytmus a ¢as Jeana-Clauda Carriéra

V knize Vypravet pribeh™ popisuje Jean-Claude Carriére, scenarista,
spisovatel a pedagog, svoje scenaristické zkuSenosti z psani v tviir¢im tandemu
s Luisem Buifiuelem i s Milosem Formanem. Kapitola ,,Rytmus a ¢as® je pro téma

,,PI1 Cteni scénaf podléhame Casto beletristickému ¢tenarskému modu, ovSem
pak se mohou zdat scénafe nudné, such¢, s malo rozvinutou psychologii postav.
Klicové je naucit se scénaie pi1 ¢teni rovnou vidét. Tato schopnost je vlastni
scendristiim, u nichz se prave piilisné literarni postupy povazuji za chybné. Najit
tu spravnou miru mezi literarnosti slovnich spojeni a vyjadfovéani a jejich
funk¢nosti je zalezitosti stylu kazdého autora, protoze univerzalné platnd Sablona
neexistuje.*

Obrazy postav, které budi dojem, Ze na néco mysli, ze se v jejich mysli néco
odehrava, zhusta nevypovidaji o svém charakteru nic moc konkrétniho a mnohdy
je velmi obtizné dovtipit se, na co pfesné v danou chvili maji myslet, tedy co se
nam autofi snazi sdélit. Siln€ jsem si to uvédomila pfi sledovani filmu Ve stinu
(2012) — mnohokrat vidime protagonistu, vySetfovatele (lvan Trojan), jak

193 CARRIERE, Jean-Claude. Vypravét piibéh. Vyd. v CR 2. Prelozil Tereza BRDECKOVA,
prelozil Jiti DEDECEK. Praha: Limonadovy Joe, 2014. ISBN 978-80-905624-2-4.

47



hluboce zaduméan pochazi rliznymi prostiedimi, zhusta si zapaluje cigaretu a na
néco mysli, na mnoho rozlicnych véci nutné musi myslet, ale pii tak vysoké
¢etnosti takovych momentt bylo pro mne jako pro divacku nadmiru obtizné byt
S hrdinou ve spojeni a uhadnout, na co mysli on, a nemyslet na to, co jsem si
sama dosazovala jako obsah jeho myslenek. Tato zvySena mira vyzvani ke
spolutcasti divakl na konstruovani smyslu vidéného je blizka literarni ctenarské
zkuSenosti. OvSem najit miru a rovnovahu mezi konkretizaci doslovnosti a
volného prostoru pro aktivitu divaka je kol z nejobtizné&jSich.

,»Myslenka je soumrakem filmu.* (s. 20) Literarni véta ve scénafi nefunguje.'*
Carriere mluvi o az znicujici realisti¢nosti konkretizace filmového zobrazeni a
srovnava divackou zkuSenost divadelni s filmovou: ,,Divadelni rezisér musi
pocitat s predstavivosti publika, jinak spéje k fiasku. Filmovy divak je ponoten
ve stinu a pfipraven piijmout jakykoli obraz, je spoutany a zhypnotizovany jako
muz v Platonové jeskyni. VEfi tomu, co vidi, a povazuje to za skutecnost...Platno
je nositelem pravdy...v divadle se ucastnime predstaveni. Ne, Zze by emoce
prociténé tam byly slabsi, ale zasahuji nas jinak. Je to »sekundarni pravdivost,
pravdivost jin¢ho druhu...*%
scénait postihnuti pfirozeného, ale skrytého, rytmu sttidani dnti a noci. ,,Uvnit
jediného »filmového dne« se miize nachazet vice dnti, mésicu, celych epoch, cely
realny Zzivot. Prejit zjednoho dne do druhého je snadné. S nocemi je to
slozit&jsi. . .nckteré noirové filmy se odehravaly témét vyhradné v noci. Ale jak
potom poznat, Ze uz jde o jinou noc? ... Nedovedu to vysvétlit, ale zietelné citim,
ze jedna filmova noc tézko mize obsahovat n€kolik noci realnych. Bez prechodu
daného dennim svétlem je obtizné piejit z jedné noci do druhé. Uvniti scénafe je

Idedlem je ,,...nastoleni nepozorovatelného rytmu, jaky funguje
V kolektivnim védomi obecenstva...dychame, spime, stdirneme...Piib¢h trvajici
dva nebo tii mésice nemuzete vypravét za vyuziti jenom dvou noci. Mélo by jich
byt Sest nebo sedm...stfidani dne a noci udava rychlejsi tempo. Je dobré stiidat
pokud moZno pravidelné, aby intervaly mezi nocemi byly stejné¢ dlouhé. Film

104 Autor pouzil vétu Marcela Prousta ze Swannovy lasky: ,,Nazitti se Charles Swann probudil

v myS$lenkach na Odettu.” Pfedlohu Carriére scenaristicky zpracoval a v roce 1984 vznikl stejnojmenny
film (Swannova ldska v rezii Volkera Schlondorffa).

105 CARRIERE, Jean-Claude. Vypravét pribéh. Vyd. v CR 2. Pielozil Tereza BRDECKOVA,
prelozil Jiti DEDECEK. Praha: Limonadovy Joe, 2014. ISBN 978-80-905624-2-4. (s. 20)

106 CARRIERE, Jean-Claude. Vypravet piibéh. Vyd. v CR 2. Ptelozil Tereza BRDECKOVA,
prelozil Jiti DEDECEK. Praha: Limonadovy Joe, 2014. ISBN 978-80-905624-2-4. (s. 21)

48



zacne pravidelné »dychat« a rytmus vypada piirozené, protoze je v souladu se
skrytym béhem casu...jakykoli rytmus je spravny.

O mrtvém ¢asu hovoti Carriere jako o potfebné strukturalni pauze, kdy divaci
potfebuji oddechnout. Mrtvym ¢asem nenazyva ani prazdnou kompozici, ani
obzvlast’ dlouho trvajici scénu, naopak momenty pauzy vnima jako piilezitost
pro divédky, aby ,,vstoupili do naSeho filmu®, zapojili se a ,,...vmysleli se do slov
a ¢inll zmizelé postavy.*

Z Carricrovych slov je ziejmé, Ze poloha scendristickd, ackoli 1 zde jsou
zékladnim vyjadiovacim prostfedkem slova, se od literarni 1i§i ve zplsobu
uvazovani o nazirani svéta a jeho pfevedeni na platno. Napiiklad véta z literarni
predlohy: ,,Autista Josef je jediny syn starosty* dad scenaristovi dost zabrat, nez
ve scénafi vytvorti takovée situace, v nichz Josef svoji diagndézu divaklim vnukne
(a vétSinou to scenarista jeste pojisti dialogem). Také ostatni informace z literarni
vety jsou vlastné teprve predpokladem situaci, charakteristikou postav, ale ne
vétou scendristy.

4.3 Tarkovskij — Zapecetény ¢as:e
MOTTO: ,, Pravda se rodi ve sporech.

Parafrazovat stylisticky vytfibené formulace Tarkovského, jak byly
publikovany v knize jeho uvah o filmu a kinematografii, bez poskozeni
samotnych sdéleni nelze. Hovofi-li Tarkovskij o kombinaci zabérli, v nichz
svébytnym zpusobem proudi kinematograficky ¢as a podléha tak svému
vlastnimu rytmu, pteformulovavanim téchto vét by jeho myslenky prestaly byt
tymiz. Proto nasleduje mij ,,sestiith stéZejnich uvah, které jsem seradila za sebe
ne v tom poradi, v jakém byly publikovany, ale tak, jak je pro moje vlastni
uvazovani nejsmysluplné;si.

Pii zpracovani této podkapitoly jsem vyuzila kartiCkovou (listeCkovou)
metodu (jako pfii psani scénaie). Nasledujici seskupeni myslenek Tarkovského
nejpresnéji odrazi zplisob, jakym mu rozumim a jak jej chapu.

S. 66 ,,(Kinematografie) — nejde o pouhou techniku nebo o novy zpusob, jak
zobrazit svét. Zrodil se novy esteticky princip. Tento princip spo¢iva v tom, ze
poprvé v d&jinach uméni nasel lovék zplsob, jak bezprostiedné ZAPECETIT

107 tamtéz (s. 22)
108 TARKOVSKIJ, Andrej Arsetjevic. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009. ISBN 80-
903678-4-4. (5. 19)
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CAS. Zaroveti s tim ziskal i moZnost tento ¢as na platné libovolné opakovat,
vratit se k nému. Clovék ziskal matrici skutecného casu... Jak film zachycuje
¢as? Reknéme, Ze zplisobem faktickym. V roli faktu zde miize vystupovat néjaka
udalost, pohyb ¢loveéka nebo libovolny redlny pfedmét, pfiCemz tento predmeét
lze zobrazovat jako nehybny a neménny (protoZze tato nehybnost existuje v realné
probihajicim ¢ase) ... Hlavni idea filmu jako uméni spociva v case, zafixovaném
ve svych faktickych formach a projevech. “

s. 67: ,,Podstata autorské prace na filmu by se za urCitych podminek dala
ptirovnat k praci sochafe, jehoz socha je vyrobena z ¢asu. Jako jiny sochai ubira
piebyte¢né kusy mramoru...reZisér z ,.hroudy Casu“ odsekavad a odhazuje vse
nepotiebné!® a nechava jen to, co se ma stat soucasti budouciho filmu — to, co se
ma projevit jako soucast filmového obrazu.*

s. 63: ,,Priciny a nasledky jsou vzdjemné podminény pfimou a zpétnou vazbou.
Jedno plodi druhé s netiprosnou predurcenosti, ktera by pro nés byla osudova,
kdybychom dokazali ihned prohlédnout vSechny vazby az do konce. Vazba
pti¢iny a nasledku neboli piechod z jednoho stavu do druhého, je FORMOU
EXISTENCE CASU.“

s. 62: ,KdyZ teoretici uméni nebo kritici zkoumaji cas, jak se projevuje
Vv literatuie, hudbé nebo ve vytvarném uméni, mluvi o zpisobech jeho fixace.
(Joyce, Proust) ...pozoruji estetickou mechaniku retrospekcei, které jsou zde
obsazeny — pozoruji samotnou fixaci vzpominajici osobnosti. Zkoumaji ty
objektivni formy, u kterych se v uméni fixuje ¢as — mé vSak zajimaji vnitini,
mravni kvality, jez jsou bytostné vlastni ¢asu.” ... ,,Cas, ktery prozivame, se
usazuje v naSich dusich pomoci zkuSenosti, jez je rozlozena v Case... Pomoci
svédomi vracime cas.*

s. 66: ,Kinematograficky obraz nevznika sloufenim literarni myslenky a
malifské plastiCnosti — takto mize vzniknout jediné bezvyrazna nebo strojena
eklekticnost. Také zakony pohybu a organizace casu ve filmu se nesmi
podiizovat zékontim scénického ¢asu.*

s. 123: ,,Hudebni dilo 1ze hrat riznymi zpasoby, mize trvat riznou dobu. Cas
je zde jen podminkou spojujici pfiCiny a nasledky, uspotadané v urcitém potadi
— V tomto piipad¢ ma Cas abstraktné filosoficky charakter. Film dokaze zachytit
¢as vjeho vn&jdich, emocionalné postiZitelnych znamenich. Cas je tedy
samotnym zdkladem filmu, podobné jako je zvuk zékladem hudby, barva
vytvarného uméni a postava zédkladem dramatu. Odtud plyne, ze rytmus neni

19 Jinymi slovy elipsy, vypustky; pfi adaptacich literarnich & jinych piedloh nejéast&jsi tviirci
princip pfistupu k predloze — kraceni.
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Metrickym sledem jednotlivych casti; rytmus utvari casovy tlak uvniti zabeéru.
Podle mého hlubokého ptesvédceni je pravé RYTMUS hlavnim obrazotvornym
prvkem kinematografie, a nikoli montaz zabéru, jak se obvykle tvrdi.

s. 121 ,,Ttebaze spojeni zabért urcuje strukturu filmu, jesté to neznamena, jak
se Casto soudi, ze také urcuje jeho rytmus. Rytmus filmu vznika v souladu
S charakterem casu, ktery probiha v zabéru. JednoduSe feceno, rytmus filmu
samoziejmé neurcuje délka poskladanych ¢asti, ale stupent napéti protékajiciho
asu. 110

s. 123: ,Montaz zjevné existuje v jakémkoli druhu uméni, jako nésledek
nevyhnutelného vybéru, ktery déld umélec... Zvlastnost kinematografie se vSak
projevuje vtom, ze filmova montaz spojuje Cas zapecetény v natocenych
usecich. Montaz slepuje kousky a kousi¢ky materialu, které v sobé nesou riizny
Cas. A teprve jejich spojeni dava vzniknout novému vjemu existence tohoto ¢asu,
jenz vznika v disledku vynechanych ¢asti.*

s. 67: ,,Pro¢ chodi lidé do kina? Principidlni podstata filmu je spojena
S potfebou vnimat a chapat svét... Pohnutka ¢lovéka, ktery jde do kina, spociva
V tom, Ze tam jde kvili éasu — kvili ztracenému nebo promeskanému cCasu, nebo
kvili ¢asu dosud nenalezenému. Clovék jde do kina pro Zivotni zkuSenost,
protoze film...rozsifuje, obohacuje a koncentruje faktickou zkusSenost ¢loveka,
ze ji prodluzuje.*

»Sledovani kinematografickych dél je pro divdky mnohdy jako ,hledéani
ztracen¢ho cCasu‘; nahliZzeji do zivotll jinych a porovnavaji, zda jim néco
dalezitého v jejich opravdovych zivotech neuniklo.

s. 71: ,,Filmovy obraz je tedy ve své podstaté pozorovanim Zivotnich fakti,
probihajicich v Case, organizovanych v souladu s formami samotného Zivota,
Vv souladu se zdkony Casu zZivota.*

s. 31 ,,Pro m¢ se priblizeni k pravdé a vnitini pravda vyvozuje nejenom
z vérnosti ke skutecnosti, ale 1 z vérnosti prenosu vnimani. 2

s. 27: ,Existuje zptisob syntézy filmového materidlu, kde je hlavnim cilem
odhaleni logiky lidského mysleni...zrod a rozvijeni myslenek se fidi zvlastnimi
zakonitostmi. Pro své vyjadieni obcCas pottebuji formy, které se 1iSi od logicko-
spekulativnich konstrukci. Podle mé ma poeticka logika blize zakonitostem
rozvijeni mySlenek, a to znamend 1 blize Zivotu, neZz logika tradi¢ni

110 Srov. s metodou Cinemetrie, statistikou po¢tu stfihii a délek zabéri ve filmu.

111 Rozhlasova esej A. Tarkovského: https://vltava.rozhlas.cz/andrej-tarkovskij-umeni-touha-po-
idealu-7790527

112 Srov. audiopfiloha, rozhovor s D. Duskem a pasaz o ,,na8em filmu* (9. minuta)
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dramaturgie.’.. . Poeticka forma vazeb pridava velkou citovost a aktivizuje
divadka. Divak se stava spoluticastnikem pozndvani zivota, a pfitom se neopira o
hotové zavéry plynouci zd¢je, ani ho nevede neomylné autorovo
ukazovatko...Logika ptimych, obycCejnych posloupnosti podeziele pfipomina
dikaz geometrické poucky. Pro uméni je takovd metoda nesrovnatelné chudsi o
moznosti, které odkryvaji asociativni vazby spojujici citové a raciondlni
hodnoceni.*

s. 69: ,,Poeticky film. Takto se oznaCuje film, jehoZ obrazy se sméle vzdaluji
faktick¢ konkrétnosti skuteCného zivota a zdroven buduji svoji vlastni
konstruktivni celistvost. Tady se ovSem skryva jisté nebezpec¢i. Film se muze
vzdalit sdm sob&. Poeticky film zpravidla vytvaii symboly, alegorie a jim
podobn¢ figury, které nemaji nic spole¢ného s kinematografickou obraznosti.*

s. 37: ,,Princip poetické logiky ma stejn¢ jako princip logiky literarni a
divadelné-dramaturgické svoje vlastni zakonitosti; jde o to, Ze princip stavby se
pouze prendsi na jiné prvky.../nahradit dé¢jové vazby poetickymi v ptfechodech
mezi sny a skuteCnosti/...existuji takové stranky lidského Zzivota, které lze
pravdiveé zobrazit jediné pomoci poetickych prostfedki...Mam na mysli vSe, co
je spojeno s iluzornim nebo piizraénym charakterem, naptiklad sen, vzpominku
nebo touhu.*

s. 73: ,,Jedna z velmi dllezitych a zdkonitych konvenci filmu spoc¢iva v tom,
ze dé&j na platne se musi rozvijet postupné, bez ohledu na realné€ existujici chapani
casového soubchu, retrospekce a podobné. Pro vyjadieni dvou a vice Casové
soub&éznych nebo paralelnich jevl je zcela nezbytné pouzit montaz k jejich
postupnému zobrazeni. Jin€ cesty neni...technickd moZnost rozd¢lit Siroky zabér
na dvé nebo vice Casti, na kterych se soucasné (simultdnné) zobrazuji dva nebo
vice paralelné¢ probihajicich déji — podle mé je to faleSna cesta, smySlena
pseudokonvence, ktera je ve vztahu k filmu neorganicka, a proto neplodna.*

Posledni citace A. Tarkovského zpochybiiuje princip segmentace platna, ktery
ve svém scénafi T7isténi vyuzivam. Polemizuji timto s jeho tvrzenim a konc¢im
tuto kapitolu stejnym Tarkovského citatem, jakym zacala: ,,Pravda se rodi ve
sporech®.

4.4 Gilles Deleuze — obraz-Cas a rhizomaticka struktura

Ackoli jsme v kapitole praktické, nemohu zde nezminit myslenkové koncepty
francouzského teoretika a filosofa Gilla Deleuze, navazujiciho na filosofické

135, 31:,,Diky celym v&kiim divadelni dramaturgie vzniklo ohromné mnozstvi $ablon a schémat,
které bohuzel nasly atociste i ve filmu.*
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koncepty vnimani ¢asu Henriho Bergsona. Deleuze je autorem mysSlenkovych
konceptu, tykajicich se filmového umeéni. Jeho terminy ,,obraz-pohyb* (nebo také
obraz-akce), ,,obraz-¢as“ a ,,obraz-krystal” odrazi zplisoby nazirani na matérii
filmového vypravéni, tvoifenou dynamikou zobrazovaného a spjatou se
senzomotorickymi vazbami obrazii a jako jeden z mala teoretikli vyznamné
pribird do svych tivah kategorii Casovosti.

Zejména jeho staté Film 1 Obraz-pohyb'* a Film 2 Obraz-cas™s, ob¢ pielozené
do cCesStiny a vydané Narodnim filmovym archivem, jsou pro scendristy a
dramaturgy velmi inspirativni. Zastaval nazor, ze filosofie spociva v tvorbé
novych pojmi (pojmui-metafor), v nalézani novych pojmenovani pro nové
postiehy. Velmi tspésné prekracoval hranice mezi filosofii, filmovou a literarni
védou | teorii uméni a je povazovan za piedstavitele poststrukturalismu.
Deleuzovskych pojmi obrazu-pohybu, obrazu-¢asu i obrazu-krystalu se
dotykame v rozhovoru s prof. Michalovi¢em.

Deleuze je spole¢né¢ s Félixem Guattarim autorem konceptu ,,rhizomu®,
struktury bez zacatku ¢i konce: ,,Rhizom nema zadny zacatek ani konec; je porad
uprostied, mezi vécmi, mezibyti, intermezzo. Strom je odnoZ (synovstvi,
vyristani z), thizom je vSak spojeni, aliance®.” Tuto pfedstavu je mozno brat
take jako tvlir¢i vyzvu: je mozné vytvoftit rhizomaticky film?

114 DELEUZE, Gilles. Film 1 Obraz-pohyb. Praha: Narodni filmovy archiv, 2000. Knihovna
lluminace. ISBN 80-7004-098-X.

15 DELEUZE, Gilles. Film 2 Obraz-éas. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2006. Knihovna
lluminace. ISBN 80-7004-127-7.

116 Rozhovor s Petrem Michalovi¢em: https://drive.google.com/open?id=1gfuZPwQBZLdIpXs-
bQjRtOgbIBzOOIx3

17 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARL. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-
87054-25-3.
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5. NELINEARNI VYPRAVECI VZORCE

5.1 Struktury filmovych vypravécich vzorcu

Abychom mohli hovofit o vypravécich strukturach, jejich tendencich,
sméfovani a novych variacich, nabizim nyni jejich ptehled. Snahou tviirce je
vytvofit originalni podobu dila, a pravé znalost jiz existujicich vypravécich
vzorcl muZze tento akt zptehlednit a zefektivnit.

5.1.1 Piibéhové vzory podle L. Seger

Piibéhové vzory (Storytelling Patterns) a struktury vypravéni'® podle Lindy
Seger Advanced Sreenwriting:

Linear Storytelling Structure (Linearni vypravéci struktura)

Linearni vypraveéni je zalozeno na principu fetézeni pticin a ndsledkt. Hrdina
piekonava stupnujici se pifekazky. Cilem je vyvrcholeni hrdinova snazeni — tedy
orientace na vysledek, na konec. Konec piibéhu zpétné¢ dava smysl snazeni
hrdiny, konec ptib&éhu je Ustfednim vrcholem vypravéni. Imanentné¢ vychazi
linearni vypravéni z ptedpokladu, Ze zivot plyne chronologicky a linearné, Ze se
v této linii vyviji, kultivuje, zlepSuje a roste.

Linearni vypravéni sestava z vyvoje udalosti v pribéhu tii déjstvi (akth).

The Descriptive Story (Popisny piibéh) — Kolja (1996)

Piib&hy se nesousttedi na vyvoj udalosti, spiSe udalosti popisuji. Protagonista
neni hybatelem déje, ale byva spiSe jeho obéti. Vypravéci tempo miva pomalejsi.
Zakladni hnaci motor tradi¢niho vypraveéni — silna narativni linie — tu neni patrna,
vypravéni je rozdrobeno do menSich a oddélengjSich dil¢ich zéapletek, nékdy
byva az epizodické.

Ovsem linearni pribéh udalosti neni jedinou moznosti, jak nazirat na svoje
zivoty. V né€kterych ne-zapadnich kulturach vypravéni ptibehi linedrni neni napf.
vychodni kultury, Maorové, plivodni obyvatelé Ameriky, se vymanuji z bézné
pojimanych kategorii ¢asu — misto na sebe navazujicich a ze sebe vyplyvajicich
fetézcl udélosti pfi¢in a nasledkll pojimaji Cas jako oddélené¢ okamziky

118 Pojem "vypravéni" pouzivam v tom nejsirsim moZzném vyznamu, jako sd€lovani né¢eho, véetné
samotného aktu sdélovani. Podle Bordwellova déleni narativu je mné nejblizsi povazovani narativu za
strukturu, neboli ,,konkrétni zpisob spojovani ¢asti k vystavbé celku”. Neziikdm se ale zcela ani
nazirani na narativ jako na proces, ,,akt vybéru, uspofadani a ztvarnéni latky pfibéhu za ucelem
dosazeni konkrétniho, v ¢ase omezeného puisobeni na divaka, jak jsem popsala vyse.

119 SEGER, Linda. Advanced Screenwriting (Los Angeles, Silman-James Press), 2003.
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pritomnosti. ,, Tradicni Balijska kultura nenazira na Zivot jako na souvisly
promeénlivy proces, ale vnimd jej jako ustdleny stav. %

Mnozi z nas, prestoze jsme zformovani zapadnimi kulturnimi vzorci, také
vnimédme naSe zivoty pon¢kud méné linearn€. Vyjimecnost naSich urcitych
naSich zivotnich okamzikd, které nds mohou fataln¢ proménit, nam pak nepasuji
do tradi¢ni ptibéhové Sablony.

Drama (filmové) ma moZnosti, jak rozdilné nazirani naSich Zivotl
interpretovat a vypravét nové obsahy novymi ¢i jinymi podobami vypraveéni.
Re&eno s Lindou Seger: ,,New forms and new structures can lead us to new
understandings of our own lives. 12

Vypravéei vzorec s nazvem The Journey Story (Piibéh cesty) spatiuje L.
Seger napiiklad ve filmech Thelma a Louisa, Magnolia, Saving Private Ryan
(Zachrante vojina Ryana). Postavy v téchto piibézich nemusi nutné fyzicky
cestovat. Cestou se tu mysli spiSe pout— situace, ve smyslu akce vyvolavajici
reakce, mluvime tedy o kauzélnich vztazich.

Opakovani jako vypravéci vzorec (Repetitive Structures)? alias — Na
Hromnice o den vice (Groundhog Day, 1993), Lola béezi o Zivot (Lola rennt,
1998).

Tak jako se nam v zivoté nékdy vraci stale stejné situace (nékomu
neuspokojiva prace, jiny opakované zkousi pfestat pit nebo koufit), tak se ve
filmech vyuzivajicich tuto strukturu stdle vraci situace, které¢ jsme uz vidéli.
Opakovani — obecné — neni dramatické. Ale vyvijejici se repetice (v kazdém
dal§im "stejném" dni je néco jinak, néco navic) udrzuje tah vypraveéni.

Ovsem i tento strukturalni vzorec pracuje podle L. Seger s jasnym zacatkem,
prosttedkem a koncem (ptficemzZ v Hromnicich druhé d¢jstvi sestava ze sedmi
variant téhoz dne). U Loly se ¢asto zminuje vliv pocitacovych her — smér, vedouci
az k "databdzovému" narativu, o némz se mezi teoretiky vypraveéni hovoii vyse.

Paralelni struktury (Parallel Structures) dale Linda Seger déli na paralelni
cesty (Parallel Journeys) ¢i paralelni linie. Paralelni vypravéci postup byva
vyuzivan i v tradiéné vypravénych ptibézich, kdy je predstavovan nejprve Zivot
jedné postavy a priabézné zivot druhé postavy, aby se — bud’ jesté¢ v expozici,
anebo v prvnim bod¢ zvratu — jejich cesty spojily. Struktura paralelnich linii
okamzik protnuti obou linii vypravéni oddaluje. To nastava az v midpointu, tedy

120 SEGER, Linda. Advanced Screenwriting (Los Angeles, Silman-James Press), 2003.
ISBN13 9781879505735

121 Nové formy a nové struktury nds mohou pfivést k novému porozuméni vlastnimu Zivotu.*
122 "Broken-record Structure™ (zaseknuta deska)
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uprostied filmu, jako napiiklad ve filmu Tajnosti a IZi (Secrets and lies, rezie
Mike Liegh, 1996) anebo jest¢ pozdéji, v druhém bod€ obratu. Naptiklad ve
filmu Hodiny (The Hours, rezie Stephen Daldry, 2002) je vypravéni tvofeno
ttemi paralelnimi liniemi ze tfi odliSnych Casovych rovin. Dvé tyto ptibéhové
linie se protnou az ve tfetim aktu.'®

Ptikladem filmu, sestdvajicich z vicera vypravécich linii, mize byt tieba
snimek z roku 1998 Srdcova sedma (Sliding Doors, scénar a rezie Peter Howitt)
nebo Traffic — nadviada gangui (Traffic, rezie Steven Soderbergh, 2000), ktery
sestava ze Ctyf paralelnich linii, jeZ se téméf neprotinaji. Ve filmu Magnolia
(Magnolia, rezie Paul Thomas Anderson, 1999) je piibéh tvofen deviti
protinajicimi se vypravécimi liniemi.

DalSim vypravécim vzorcem paralelné vedeného vypravéni je struktura spiraly
(The spiral). Nejcastéji se vyuziva pro piibéh o proméné hrdiny. Vyuziva
flashbacky, které jsou takovou podobu vypravéni nezbytné. Ptikladem pouziti
takové vypravéci struktury miize byt rezijni debut Roberta Redforda Obycejni
lidé (Ordinary People, 1980), ptibéh o rozkryvani davného traumatu z détstvi
hlavniho hrdiny.

OvSem filmovy teoretik a analytik Radomir D. Kokes ve své posledni studii
Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni*** oznacuje terminem
Spiralovy narativ ponékud jiny typ vypravéciho vzorce nez Linda Seger.

Vypravéci vzorec, vyuzity ve filmu Obvykli podezieli (The Usual Suspects,
rezie Bryan Singer, 1995), oznacuje L. Seger jako odhaleni tajemstvi (The
Unravelling-Mystery Structure). Terminem obracena struktura (The Reverse
Structure) definuje specifickou podobu vypravéni filmu Memento (rezie
Christopher Nolan, 2000). Zacatek piibé¢hu v ptitomnosti délad z nasledného
vypravéni flashback. Pfibéh zacina koncem, pokrafuje prostiedni ¢asti a konci
zaCatkem'®. Tyto vzorce vypravéni definovala Linda Seger v souvislosti s
moznym spojenim s nasi obecnou Zivotni zkuSenosti — S nasi psychologii, s
nasimi tématy, se situacemi, v nichz jsme se n¢kdy ocitli.

Dale pojmenovava piibéhové struktury, které nejsou zaloZeny na naSich
realnych zivotech. Zakfivené struktury (Curved Structures) jsou vyuzity ve

123 Pryni linie je z roku 1921, druha 1951 a tieti 2001 (s velmi kratkou ¢asti umisténou do roku
1940). | kdyz se jedna o jasné oddé€lené ¢asové osy, citime, ze ptibéh Virginie Woolfové, psany v roce
1920, je urcujici pro udalosti v budoucnu.

124 Srov. Informacni systém [online]. Copyright © [cit. 17.05.2020]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/www/douglas/2018_RDK_ Spirala.pdf

125 Flashforward je pojmem, oznacujici zabéry, obrazy, scény z opaného sméru ve vypravéni, nez
odkud ¢erpa flashback. Z jiného thlu pohledu na strukturu vypravéni bychom mohli hovofit spise o
flashforwardu. Ostatné flashforwardy jsme schopni s jistotou uréit vétSinou az po skonceni filmu.
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snimcich s pfibehy se stroji asu nebo s fantasknimi bytostmi. Takové snimky
jsou vypraveény jednak kruhovou strukturou (The Circular Structure), jako tieba
ve filmu Pred destem'®, tak i smyckovou strukturou vypraveéni (The Looping
Structure). I ona ma, podle Lindy Seger, zacatek, prostfedek a konec, ale ne
VvV tomto poradi. Ma zacatek — konec — a prostiedni casti. Jako naptiklad v Pulp
Fiction — historky z podsveti (Pulp Fiction, rezie Quentin Tarantino, 1994) anebo
ve filmu Davida Lynche z roku 2001 Mulholland Drive. Oba tyto snimky budi
dojem, Ze zacinaji koncem, po némz nasleduje smycka zpét na zacatek, dale se
pokracuje prostiedni Casti pfibéhu a v zavéru se vypravéni vraci na samotny
konec konce. Zptehazené potadi udalosti umoznuje zobrazit vztahy a promény,
které by pii zachovani linearity vypravéni nebylo mozné postfehnout.*’

5.1.2 Piibéhové vzory podle Lindy Aronson

Australska scendristka, spisovatelka a dramaturgyné Linda Aronson, autorka
praktického priivodce pro scendristy a dramaturgy Scéndr pro 2 1. stoleti*?® ptinési
odliSnou taxonomii novych (netradi¢nich) vypravécich struktur soucasnych
filmovych piibéht.

O konvenéni klasické narativni struktuie (trojaktovce) hovoti v souvislosti
S tradi¢nim linearnim vypravénim. Ostatni vypravéni souhrnné oznacuje jako
paralelni naraci.**® Pfinasi nova oznaceni, jako je ,,vypravéni ve dvou Casovych
rovinach®, ,.flashback v prologu z druhého bodu obratu‘® a , ptib&hy, které samy
vstoupi do dé&je*. RozliSuje Sest riznych druhti filmi s paralelni naraci, liSicich
se strukturou (a rozdilnou filosofii). Téchto Sest druhti dale déli do dvou hlavnich
kategorii, na ,,filmy se skoky v ¢ase* a na ,,filmy bez skokll v ase*.

126 Film Prred destém se sklada ze tii povidek, jejichz d&j postupné oziejmuje cely ptibéh. Pomoci
subjektivniho pohledu navzajem velice odlisnych protagonistd se pokousi vynést na svétlo kofeny
etnickych konfliktt. Prvni ¢ast nazvana Slova se odehrdvd v makedonském pravoslavném klastete.
V povidce Tvate se pfenasime do Londyna a teprve ve tfeti povidce Obrazy se pomyslny kruh uzavira.
https://www.csfd.cz/film/70967-pred-destem/prehled/ [cit. 2.11.2017]

127 NaruSenou chronologii povazuji také za podpirny prostiedek pfi budovani napéti. Jako
mechanismus, ktery z jinak malo dramatickych udélosti déla situace dramatictéj$i, napinavéjsi,
piekvapivéjsi, tajemnéjsi.

128 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muazickych uméni v Praze, 2014.
ISBN 978-80-7331-314-2.

129 Pficemz tvrdi, Ze vSechny druhy nekonvenéniho vypravéni vychézeji z tradiéniho tifaktového
modelu s gradaci a jako piiklady uvadi filmy Memento, Hodiny, 21 gramii aj. U poslednich dvou se
domniva, Ze z pivodniho tiiaktového modelu vedeni jejich vypravéni bylo vynechano druhé déjstvi,
sestavaji tedy ze silné stupiiujici se expozice a rovnou kon¢i vyvrcholenim.

130V prologu, domnivam se, pakliZe je vyuzit obraz z pozd&jsi ¢asti filmového vypravéni, neni
mozné hovofit o flashbacku, nybrz o flashforwardu.
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Filmy, odehravajici se v jedné Casové roving, oznacuje jako ,,filmy s nékolika
hlavnimi postavami“ a déle je déli do tifi druhd, na ,mozaiku piibéhd®, na
,,pribéhy se skupinovym hrdinou* a ,.filmy dvoji cesty*.

Filmy, které skoky v Case obsahuji, nazyva nelinearnimi a rozliSuje je na
,vypravéni s flashbacky* a na ,,sled ptibéha“.

A konecn¢ Sesty druh filma s paralelni naraci, a tou je tzv. ,hybridni
(kombinovand) forma*“, kterd se podobd snimkim s nékolika hlavnimi
postavami, ale obsahuje skoky v ¢ase. Hybridnich forem Aronson pfipousti i
vice, ale dale je systematicky neklasifikuje.

\ paralelni vypravéni |

- it

filmy obvykle bez skoku v &éase ¢asto nazyvané ,filmy
s nékolika hlavnimi postavami”, filmy s mnoha herci

a nekolika rovnocennymi pfib&hy odehravajicimi se
souéasné’v jedné Casové roviné

filmy se skoky v éase (nelinearni) tyto filmy vyuzZivaji
nékolika, ne vzdy rovnocennych, pfibéht, které se
bud odehravaji v riznych ¢asovych rovinach, NEBO
jsou vypravény postupné; obvykle v nich vystupuje

{

b mnoho herct

{'

mozaika pribéhu

pfibéhy se skupinovym hrdinou vypravéni s flashbacky

Obr.211

sled pFibéh

L

filmy dvoji cesty

hybridni forma, nelinearni mozaika pfib&hti (podobna
klasické mozaice, ale rozdélena na ¢asti a obsahujici
skoky v &ase)

Kategorie sou¢asnych filma s paralelni naraci

Filmy s nékolika hlavnimi postavami vzdy vyuzivaji vice déjovych linii, které
si jsou Casto rovny. Tato struktura je vyuZivana pro zobrazeni jednotlivcl ve
spolecnosti nebo spole¢nosti obecné (vale¢né filmy, rodinné dramata, snimky o
socidlnich menSindch) a zachycuji interakci v ramci spoleCnosti, a také
pozadavky danych socialnich roli i socialni odpovédnosti.

Snimky jako Traffic — nadviada gangii (Traffic), Fauniiv labyrint (Pan’s
Labyrinth), Prostrihy (Short Cuts) jsou podle L. Aronson typickymi mozaikami.
Jsou tvofeny navzajem rovnocennymi piibéhy, které se vénuji stejnému tématu,
odehravaji se ve stejné ¢asové roviné a na spoleéném misté (stejny casoprostor),
Vv prub¢hu filmu mezi nimi pfechdzime. Aronson je zastfeSuje mottem: ,,stejné
téma, rizna dobrodruzstvi®.
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Pro filmy se skupinovym hrdinou by motto znélo: stejna skupina, stejné
dobrodruzstvi. Jedna se o filmy se skupinou postav, které svede dohromady
n¢jaka mise, jsou spole¢né uvéznéni nebo usiluji o obnoveni vztahu. Vsechny
hlavni postavy téchto filma predstavuji rizné verze stejného hrdiny. Jako
ptiklady filmi, patficich do této kategorie, uvadi Aronson Sedm statecnych (The
Magnificent Seven, 1960) a Americkou krdasu (American Beauty, 1999),

Do kategorie ,,film dvoji cesty spadaji takova filmova vypravéni, ktera jsou
tvofena piibéhy dvou postav, jez se k sobé bud’ pfiblizuji, nebo vzdaluji anebo se
pohybuji soubéZn¢, jde 0 paralelni Zivoty rovnocennych protagonistd. Jako
napiiklad ve filmech Vicky Cristina Barcelona (2008), Hleda se Nemo (Finding
Nemo, 2003) anebo Thelma a Louise (1991).

Klasifikace nelinedrnich snimki, film se skoky v Case, sestdva ze dvou
kategorii, a to ,,vypravéni s flashbacky* a ,,sled ptib&hu“.

Vypravéni s flashbacky je nejcastéji vyuzivdno jako vyprévéni ve dvou
Casovych rovinach. Struktura spocivd ve dvou plnohodnotnych piibézich,
piicemz jeden byva v pfitomnosti a druhy v minulosti a déj mezi nimi pfechéazi —
jako je tomu naptiklad ve filmech Amadeus (1984), Obcan Kane (Citizen Kane,
1941), Milionar z chatrce (Slumdog Millionaire, 2008).

Existuji 1 dal§i formy, vyuzivajici flashbacky, a pfitom nespadaji pod
vypravéni ve dvou Casovych rovinéch, jak je L. A. mysli. Jedna se o filmy, které
vkladaji linearni vypravéni do obrazu nebo sekvence z piitomnosti,’*? jako ve
filmech Titanic (1997), Zelend mile (The Green Mile, 1999), Klub rvaci (Fight
Club, 1999), Velky Gatsby (The Great Gatsby, 2013). Nebo vyuzivaji obraz
prosttedni ¢i zavérecné ¢asti filmu, vlozi jej na Gplny zacatek a po ném odvypravi
déj chronologicky az do konce (napt. Mafiani, Goodfellas, z roku 1990 ¢i
Michael Clayton z roku 2007) nebo naopak nechronologicky zobrazuji utrzky
z minulosti (4nnie Hallova, Annie Hall, 1977).

Sledem ptibéhli m& Aronson na mysli filmy, které maji samostatné piib&hy (a
protagonisty) a jsou vypravény postupné, jeden po druhém, aby se nakonec
protnuly. Kategorii ,sled piibéha“ deli dale na Ctyfi podskupiny. Jsou to
,,prib&hy, které samy vstoupi do d&je* (na ptiklad povidkovy film PariZi, miluji
te, Paris, Je T'Aime, 2006), podskupina s nazvem ,,jiné uhly pohledu® zahrnuje
dv¢ varianty; jednak to mohou byt rizné verze téze udalosti, jako jsou K vidéni
ve filmech Lola bézi o zivot nebo Na Hromnice o den vice, anebo jde o odlisené

131 Se zatazenim filmu Americka krasa do této kategorie tipIné nesouhlasim, spise bych jej fadila —
v ramci klasifikace L. A. - mezi filmy s, flashbackem v prologu“. OvSem samotné oznaceni této
kategorie vnimam jako sporné, viz vy$e v poznamce pod ¢arou na piedchozi strané.

182 Vyuzivaji stylistickou figuru tzv. rémovani (rAmcovani)
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uhly postav na tutéz udalost, naptiklad ve filmu Rasomon (Rashomon, 1950).
,,Stejna udalost a riizné dasledky*, to je vypravéci vzorec tieti podkategorie sledu
piibéhid a ukdzkovym filmem, v némz je tato struktura pouZita, je Pokani
(Atonement, 2007). Slovem ,kazeta“ oznacuje L. Aronson ,sled ramcové
propojenych piibéht*, ctvrtou podskupinu kategorie sledu piib&éht. Jedna se o
pribehy rozd€lené na ¢asti, které jsou vlozeny do jednoho rdmcového piibehu
(naptiklad Pulp Fiction — Historky z podsvéti nebo Osudovy dotek — The Butterfly
Effect — 2004).

Hybridni formou mysli L. Aronson nelinedrni mozaiku piib&éhti a fadi tam
filmy jako 21 gramu (2003), Babel (2006) a Hodiny (2002). Kli¢ovym
dramatickym elementem byva necekand a Casto tragicka ndhoda, nebo nehoda,
ktera svede dohromady hodné rozdilné postavy, jejichZ rovnocenné ptib&hy se
odehravaji bud'to soucasn¢, anebo v nékolika ¢asovych rovinach. Tak naptiklad
snimek Veécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal Sunshine of the Spotless Mind,
2004) klasifikuje Aronson jako hybrid flashbacku v prologu a mozaiky ptib&hu.

5.1.3 Vyvojové vzorce syZetu D. Bordwella

Vyvojoveé vzorce povzbuzuji divaka ve vytvareni ofekavani. A uvédoméla
prace s ocCekavanimi divakt je klicovou dovednosti kazdého scenaristy i
dramaturga. Odkladani naplnéni ocekdvaného piindsi napéti. Nenaplnéni
oc¢ekavani zklamava divaka.

NejbéznéjsSim vyvojovym vzorcem syzetu je podle D. Bordwella® syzet
,.smérujici k cili“. Protagonista chce néco nebo n¢koho ziskat, najit rekvizitu,
néceho dosahnout. Podskupinou tohoto vzorce jsou jeho variace ,hledani a
,patrani®, které byvaji uplathovany v Zanru detektivnim ¢i psychologickém —
muze se jednat o patrani uvniti psychiky. ,,Zachrana® ¢i ,,putovani** jsou
dal$§imi moznostmi v rdmci syZetového vzorce ,,sméfovani k cili®.

,Zména ve védéni* jakozto vyvojovy syzetovy vzorec zahrnuje ta vypraveni,
béhem nichZ se postavy dozvidaji nové véci. Postavy na konci védi vice, nez
veédély na zacatku vypravéni.

,Vzorce urcovany ¢asem* zahrnuji takova vypravéni, k jejichz zakladnim
narativnim postupiim patii stres Casem, deadliny a terminy nejriiznéjSiho druhu.

133 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: vivod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

134 Srov. koncept tzv. CHRONOTOPU, jakozto ustdlenych funkénich vypravécich principt
Vv literatuie. BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Roman jako dialog. Praha, 1980. ISBN: 01-098-80
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,»VZorce urcovany prostorem* vétSinou jsou patrny u téch pribeht, které se
odehravaji na jednom misté (ve vlaku, jednom domég).

Tyto vzorce syzet konkrétniho filmu casto kombinuje. ,,Mnoho filma,
vystavénych kolem motivu cesty...obsahuje deadliny. Flashbacky ve filmu
Obvykli podezreli slouzi patrani... Vyvojové vzorce povzbuzuji divdka ve
vytvareni dlouhodobych ocekavani, kterd mohou byt pozdrzena, zklamana nebo
naplnéna‘“®

Podle D. Bordwella tzv. nenarativni sti‘ih vytvaii netradi¢ni filmovy jazyk:
.. .Stith manipuluje s pofadkem, trvanim a frekevenci (kolik d€l sjizdi z vyrobni
linky v Ejzenstejnoveé filmu Deset dni, ktere otiasly svetem?) a podiizuje tak
pifimocary Cas fabule specifickym pojmovym vztahiim. EjzenStejn se vzdal
zobrazeni udalosti v chronologickém potadku, aby mohl vytvofit ze zabéri
emocionalni a pojmovou jednotku.

Osobn¢ v tomto tviré¢im postupu vidim odklon od ,,chronos*“*” ke , kairos***,
Posun od kauzalni narace k poesii. Pro takovy zplisob fazeni zabéra ¢i sekvenci
filmt pouzivam literarné-védny termin ,,juxtapozice®.'®

Postupy tfazeni filmového materialu, techniky stithovych mont4Zi a moZnosti
riznych perspektiv piistupu stiihace k filmu mohou inspirovat scenaristy uz ve
fazi literarniho scénare'®.

5.1.4 Déleni vypravécich vzorcii podle zapletek

Autorem konceptu ¢lenéni druhti piibéht, v zavislosti na povaze jejich
zapletky, je teoretik Charles Ramirez Berg. Jeho metoda vysla ve studii , A

135 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: vivod do studia formy a stylu.
Praze: Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. (s. 125)

1% tamtéz (s. 338)

137 Redtina rozlisuje dvoji vnimani ¢asu; Chronos ve smyslu piesného ¢asového tdaje, jako odpovéd’ na
otazku, kolik je hodin. Srov. Chronos a Kairos — vnimani ¢asu | Nosime-hodinky.cz. Nosime-hodinky.cz
magazin pro milovniky znackovych hodinek [online]. Copyright © 2010 [cit. 26.06.2020]. Dostupné
z: http://www.nosime-hodinky.cz/chronos-a-kairos-vnimani-casu/

138 Kairos je oznacenim pro ,,pravy ¢as®, spravny okamzik pro dané ¢innosti. Srov. Kairos —
Wikipedie. [online]. Copyright © 2010 [cit. 26.06.2020]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kairos

139 Jyxtapozice - Cestinaveslovniku.cz. Cestinaveslovniku.cz - internetovy slovnik cestinarskych / literdrnich
pojmiit [online]. Copyright © 2019 [cit. 26.06.2020]. Dostupné
z: https://www.cestinaveslovniku.cz/juxtapozice/ ; Juxtapozici jako klicovy tviir¢i princip zdiraziuje
napt. Martin Scorsese, srov. TIRARD, Laurent. Lekce filmu. Praha: Dokotan, 2014. ISBN 978-80-
7363-615-9. (s. 23)

10 Srov. teorii Artavazda Pelejana: CIHAK, Martin, Andran ABRAMJAN, Darja CERNJAK, et
al. Distancni montaz Artavazda PeleSjana. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi
AMU), 2016. ISBN 978-80-7331-423-1
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Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the ,, Tarantino
effect“**1 v roce 2006.

Podle Charlese Ramireze Berga lze filmy a jejich experimentovani
s konstrukci syZetu rozdélit do dvanacti kategorii, uspofadanych do tii hlavnich
skupin na zéklad¢ zplisobii, jimiz vybocuji z hollywoodského paradigmatu, a to:
zapletky podle poctu protagonistt, zapletky s netradi¢ni (¢i neobvyklou)
temporalitou (nelinearni a nechronologické) a na zapletky porusujici klasicka
pravidla subjektivity, kauzality a sebereflexivni (metanarativni).

DEJOVE ZAPLETKY ZALOZENE NA MNOZSTV{ PROTAGONISTU

1. /The Polyphonic or Ensemble Plot/ Zapletky se skupinou hrdint,
ansamblove zapletky — n¢kolik protagonistil, jedno misto (jednota mista a
¢asu). Ovsem ne kazdy film s vice protagonisty ma ansamblovou zapletku,
rozdil spocivd v tom, jaky cil postavy maji (spole¢ny ¢i individudlni).
Napt. film Crash (Crash, 2004).

2. /The Parallel Plot/ Paralelni zapletky — vice protagonisti v riznych
casech a/nebo na rtiznych mistech. Kazda postava ma svij vlastni cil.
Postavy nemusi sdilet jedno misto, spolecny je Cas (jejich piibéhy se
odehravaji ve stejném cCase na riznych mistech), nebo Ziji v riznych
prostorech i ¢asech. Napt. film Hodiny (The Hours, 2002).

3. /The Multiple Personality (Branched) Plot/ Zapletky s rozvétvenou
0sobnosti — vypraveéni o jedné postave, ale v rtiznych piibeéhovych liniich,
jiné verze téze osoby. Tento druh zdpletek byva motivovdn magickou
udalosti, nebo blaznovstvim. Napi. ve filmu Srdcovid sedma (Sliding
Doors, 1998). Pripojuji jesté jako priklad uziti tohoto modu snimek
Musime si promluvit o Kevinovi (We Need to Talk about Kevin, 2001).

4. [The Daisy Chain Plot/ Zapletkovy vénec bez jednoho hlavniho hrdiny —
absence jednoho ustfedniho hlavniho hrdiny, Zadny hrdina neni hlavni,
jedna postava vede k druhé, jejich piib&hy jsou zpravidla ukazany jako po
sobé jdouci (neproplétaji se v pribchu), Casto jsou piibéhy spojeny
putujicim predmétem. Napt. Slacker (Slacker, 1991).

ZAPLETKY ZALOZENE NA  PREORGANIZOVANI CASU,
NELINEARNI ZAPLETK Y

141 301 Moved Permanently [online]. Copyright © [cit. 30.05.2020]. Dostupné

Z: https://italiancinema525.files.wordpress.com/2013/11/alternative-plot-formations.pdf
142 | Plots Based on the Number of Protagonists‘
143 | Plots Based on the Re-ordering of Time; Nonlinear Plots*
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5. / The Backwards Plot/ Zapletky vypravéné pozpatku — kauzalni fetézeni
udalosti, prvotni piicina udalosti se objevuje tésn¢ pied koncem filmu,
pricemz divak uz zna témet vSechny jeji nasledky. Napt. Memento (2000).

6. /The Repeated Action Plot/ Zapletky s opakovanou akci — jedna postava
prochazi stejnou akci opakované', zobrazuji se riizné varianty jedné
piekazky (mohou byt bud’ vnéjsi, nebo vnitini). Napi. Na Hromnice o den
vice (Groundhog Day, 1993).

7. IThe Repeated Event Plot/ Zapletky s opakovanou akci — jedna akce
z pohledu vice postav. Berg uvadi jako ptikladné uziti tohoto typu zapletky
filmy Obcan Kane (Citizen Kane, 1941) a Jackie Brown (1997). Ptipojuji
jesté jako piiklad uziti tohoto modu snimek Uhel pohledu (Vantage Point,
2008).

8. /The Hub and Spoke Plot/ Zapletky ,,soustiednych paprski*“ — ptibéhové
linie n€kolika protagonistil se protnou ve stejném casoprostoru. Dlraz je
kladen na osud, shodu okolnosti 1 na ndhodu. Napt. Amores Perros — Laska
je kurva (Amores Perros, 2000).

9. /The Jumbled Plot/ Nesrozumitelnd zapletka — Anachronicky narativ
motivovany umélecky'® — zapletka vytvofend udalostmi, motivovanymi
uméleckymi zaméry tvirce (autora filmu). Kauzalita budi dojem
flashbacku, ale flashback to neni. Anachronicky uspofadané scény,
S preruSovanymi narativy. Napt. 27 gramu (21 Grams, 2003).

DEJOVE  ZAPLETKY PORUSUJICI KLASICKA PRAVIDLA
SUBJEKTIVITY, KAUZALITY A SEBEVEDOME NARACE

10. /The Subjective Plot/ Subjektivni zapletky — subjektivni (,,filtrovana‘)
perspektiva. Nejasné prechody mezi vnéj§im svétem a vnitinim svétem
hrdiny. Napt. Donnie Darko (2001) ¢i Vecny svit neposkvrnené mysli
(Eternal Sunshine of the Spotless Mind, 2004).

11. /The Existential Plot/ Existencialni zapletky — minimalni smétovani
kcili, chybéjici kauzalita, neumoziiuje objektivni vyklad. Napf.
Dobrodruzstvi (L’ Avventura, 1960).

12. /The Metanarrative Plot/ Metanarativni zapletky — sebereflexivni
modus, vypravéni o problému filmového vypravéni. Napi. 8% (1963).

144 Zaseknuta deska“ — L. Seger; Kokes rozliduje spiralovy a smy¢kovy narativ; Parshall
klasifikuje jako ,,databazovy narativ®.

145 preklad této kategorie Cerpam z diplomové prace L. Petrlové Sit'ovy narativ v Seské
kinematografii od roku 1993 do soucasnosti. Dostupné online: Theses.cz — Vysokoskolské kvalifikacni
prace [online]. Copyright ©f [cit. 31.05.2020]. Dostupné
z: https://theses.cz/id/kOh90y/S_ov_narativ_v__esk_kinematografii_od_roku_1993_do_sou_as.pdf
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5.2 Narace jako nositel syZetu

Sklovského ,teorie ozvlaitnéni®, dnes asi nejvyrazngjsi piinos ruského
formalismu, se stala klicovou metodou i pro uvazovani D. Bordwella. Klasicky
hollywoodsky narativ vnima jako historicky definovanou normu filmového
vypravéni a sledovanim odchylek od této normy nabidl v knize Narration in the
Fiction Film* klasifikaci narativnich modua (zptsobti). Pro tcely této prace je
vyznamny modus umélecké narace (art-cinema narration) a jesté vice
parametrické narace. ,,Ideu parametrické narace nachazi Bordwell jiz u Jurije
Tynanova, jenz odhalil moZnost takového vztahu mezi syZetem a fabuli, kdy
Vv tloze hlavni hybne¢ sily syZetu vystupuje styl.“*#” Styl, jakym syzet ztvarnuje
skuteCnost, zasadné ovliviluje vyznamy a vztahy, tedy zpiisoby rozuméni
divakd.

Parametricka narace mé podle n¢j dva stupné. Nejprve vypravéni nastoluje
technické parametry, s nimiz bude zachazet. Poté je seskupuje do variabilnich
vzorcu. Typickym ptikladem parametrické narace je film Loni v Marienbadu.
Divacti si tak vytvareji hypotézy nejen o smyslu filmu (o pfibéhu), ale také o
stylu, snaZi se pochopit nenarativni logiku filmu — v§ima si variaci, opakovani
¢1 permutaci, jejichZz tkolem je hra, ptipadné pfedvedeni toho, co vSechno
médium filmu dokéze. Je tak zdlraziiovana jistd mira sebereflexivity filmového
média, upozoriujici na sebe sama, na samotny akt vypravéni.

5.2.1 Spiritualni modus

Jaromir Blazejovsky ve své disertacni praci z r. 2007 Spiritualita ve filmu
vénuje pozornost také temporalit¢ filmi a skrze ni hledd — a nachazi —
vyjadiovaci prostiedky (znaky) tzv. spiritualniho modu.

14 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film (Madison: The University of Wisconsin
Press) 1985. ISBN 9780299101749.

147 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2007. ISBN 978-80-7325-132-1. Mozno online: Share and Discover Knowledge on LinkedIn
SlideShare [online]. Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020]. (s. 51) Dostupné
Z: https://www.slideshare.net/takeshikikujiro/jaromir-blazejovskyspiritualita-ve-filmu

148 Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie
a kultury, 2007. ISBN 978-80-7325-132-1. Mozno online: Share and Discover Knowledge on
LinkedIn SlideShare [online]. Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020]. Dostupné
Z: https://www.slideshare.net/takeshikikujiro/jaromir-blazejovskyspiritualita-ve-filmu
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Vychodiskem mu je teorie Jana Mukatovského a jeho tti zakladni Casové fady
(Cas plynuti d¢je, ¢as dany pohybem obrazl — ¢as projekce — a do tietice realny
Cas prozivany divakem).*

Cas ve spiritualnim filmu nahlizi BlaZejovsky skrze kombinace ,,...na jedné
stran¢ Ctvetice svétli: vnimatel — dilo — d¢j (diegeticky svét postav a ptibéhu) —
realita, a na strané druhé opozice objektivita — subjektivita. Vysledkem jsou tyto
Casové fady:

a) objektivni ¢as vnimatele (méfitelny hodinkami na ruce divaka)

b) subjektivni ¢as vnimatele (divaktv vnitini prozitek proudu obrazii)

C) cas dila (méfitelny napt. idajem na displeji videa)

d) cas projekce (méfitelny hodinami v projek¢éni mistnosti)

e) Cas zabéru (meéfitelny hodinami v zabéru, jsou-li soucasti diegetického

svéta)

f) Cas postav (ozvlastnény Cas zab&ru, evokujici vnitini prozitek filmové
postavy, vyjadfitelny subjektivni kamerou, zpomalenim zébéru, snovou
sekvenci apod.)

g) cas realizace (ur¢eny hodinami v kamefte, jez nejsou soucasti dietetického
svéta)

h) cas ptibéhu (uréeny historickym datem déje, resp. intervalem, v némz se
odehrava fabule).

Vsechny uvedené Casy jsou si nejbliz béhem pfimého pfenosu, ovSem ani
tehdy subjektivni Cas postavy a subjektivni Cas divaka nejsou totozné
S objektivnim Casem.

Casem existencialnim mini Blazejovsky jednu z odrid subjektivniho ¢asu,
ohraniCujici horizont lidské existence, ,,byti k smrti* (napf. odtikdvani hodin od
vybuchu bomby). Paklize nelze urcit historicky €as ptibéhu, navrhuje oznaceni
myticky ¢as. Ve spiritudlnim filmu pak objevuje ,,...Cas Boha ¢i ¢as univerza.
Podobné jako existencidlni Cas je 1 tento Cas svym zplUsobem subjektivni i
objektivni. Je a zaroven neni soucasti tohoto svéta.“'® Oznacuje jej jako
transcendentalni cas.

Pro pociténi a proziti transcendentalniho Casu je podstatné, aby jej neprozivaly
jen postavy na platné, ale 1 divdk. ,,Zadbéry mSe jeSté neznamenaji, ze pocit
posvatna pronikne do divakova védomi. !5

149 MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966. Esteticka knihovna. (s. 183)

150 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2007. ISBN 978-80-7325-132-1. (s. 113)

B! tamtéz (s. 133)
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Tazani se po moznostech transcendentalniho prostoru ve filmu dovadi
Blazejovského k nazoru, Ze ,,...jistym projevem transcendentalniho prostoru by
mohl byt SEN...sen coby obraz odd¢lujici svét viditelny od svéta
neviditelného...Snovy prostor je vSak vzdy imagindrni a jeho hmotnost je jen
»jakoby«.“**> Ontologie snovych sekvenci zlstdva nejistd, mizeme je totiz
interpretovat jako predtuchy, vize, proroctvi, predzvést™>, jako kontakt s
,tamtim® (onim) svétem.

Zplusobem, jak ukédzat na transcendentni prostor, pfi¢emz ,,...kontinualni
transcendentni prostor miize byt ukazan jediné v transcendentnim case®, muize
byt akcentované zobrazeni prostoru naSeho svéta vyrazovymi stylistickymi
prostiedky spiritualniho modu (jako napt. dlouhymi, jakoby zbyte¢nymi zabéry,
skrze zabéry tzv. metafyzické jizdy, ¢i ,,zabéry — zatiSimi*, sekvencemi sni Ci
vizi nebo piedtuch, ale 1 skrze intenzivni realismus, kombinujici svéty viditelné
s neviditelnymi, nehmotné s hmotnymi a skrze vyraznou préaci se zvukovou
slozkou').

Zakladnim modalnim atributem spiritualniho filmu je pasivita. Postavy jako
by prostorem ve filmu nekracely, ale jako by byly kraceny (analogicky
vV gramatice jazyka by se jednalo o trpny rod). Vyrazove prostfedky, kterymi 1ze
pasivitu navodit, jsou ramovani (postava je ramovana z vétsi nez bezptiznakove
vzdalenosti, coz miva za Uc¢inek preneseni pozornosti divakli z postavy na
prostiedi, které ji obklopuje), volba neobvyklého uhlu kamery (ne-lidské
rakursy), ptiznakovou praci s deformitami Casu (prodluzovani ¢i zastavovani
zab&ra), hereckym ztvarnénim (jednani herce jako loutky, namési¢nika)™® a
hudebnim doprovodem (Casto v kontrastu s akci).

Terminem ,,metafyzicka jizda* mini BlaZejovsky zpravidla dlouhé sekvence,
V nichZ se bézny Cas ptibéhu zpomaluje nebo zastavuje a do dila tak pronika
metafyzicky Cas. Tento stylotvorny prvek povazuje za tzv. velkou formu
takového priiniku, oproti tomu tzv. mald forma priniku metafyzického ¢asu do
dila je tvotfena ,,lyrickymi zatiSimi“.

152 tamtéz (s. 137)

153 viz vy¢et moznych vyznami v této praci, v kapitole 6.4 Klasifikace flashforwardu.

154 Podle Blazejovského se v mnohych spiritualnich filmech vytvéii specificky typ konkrétni hudby,
sestavajici z pfirodnich zvukt. A jako notoricky znamy ptiklad uvadi Selesténi listi v Antonioniho
Zvétsenine.

155 Robert Bresson a jeho neherci — modely; mnohé jejich emoéné neutralni akce nemély vyznam
pro pochopeni fabule, ¢imz se do zabért dostava vyznam transcendentni. ,,Tam, kde chybi prostor
k psychologickému vysvétleni, otvira se cesta k vysvétleni spiritudlnimu — motivace lidskych ¢inti neni
Z tohoto svéta...“ (s. 146)
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VétSina vySe zminénych stylotvornych strategii spiritualniho modu jsou
v daleko véEtSi mife otdzkou rezijniho feSeni nez scendristickou moznosti
vyjadieni spirituality, transcendentna. Uvadim je zde pro autorské typy tvirct i
pro inspiraci ryzim scendristiim.

5.2.2 Filmosofie

V ndvaznosti na kapitolu spiritudlniho filmu vySe a na transcendentno
zapeceténé ve filmech se dostavam k moznostem filosofického filmu.

Filosofie ve filmu ¢i pfimo filosofovani filmu je samo o sob¢ tématem natolik
Sirokym, Ze se mu ve scendristickém kontextu této prace — a s ohledem na rozsah
prace — vénovat nemohu, ale uvadim zde alespon moznosti, kudy se vydat a jak
do tematiky proniknout hloubé&;i.

Americky profesor Thomas Wartenberg se mozZznostmi kinematografické
filosofie systematicky zabyva, hledd moZnosti a zpiisoby, jakymi filmy mohou
péstovat ¢i rozvijet filosofii. Polemicky vhled do problematiky skyta jeho esej,
publikovana ¢esky online, pod nazvem O moznosti kinematografické filosofie'.

Na téZe platformé je ke studiu uceleny piehled moznych pfistupli nazirani
tématu filosofie a filmu, autorkami ¢lanku jsou A. Slovakova a Hadravova.'’

Tato esteticko-historicka a spiSe teoreticka perspektiva muiize scenaristim
roz§ifit pole a dodat kuraz pro jemné-hmotné vrstvy jejich ptibéht.

15 O moznosti kinematografické filozofie | DOK.REVUE. Casopis o dokumentdrnim filmu |
DOK.REVUE [online]. Copyright © 2012 [cit. 30.05.2020]. Dostupné
z: https://www.dokrevue.cz/clanky/o-moznosti-kinematograficke-filozofie

157 K inematografické filozofie | DOK.REVUE. Casopis o dokumentdrnim filmu |
DOK.REVUE [online]. Copyright © 2012 [cit. 30.05.2020]. Dostupné
z: https://www.dokrevue.cz/clanky/kinematograficka-filozofie
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6. FLASHFORWARDY

Zatimco flashback ma také alternativni oznaceni retrospektiva, v piipadé
flashforwardii zatim zadny zazity pojmovy ekvivalent nemame. V Ceském
prostiedi by mohl byt nejblize plnému vyznamu termin, s nimz pracuje Briana
Cechovais, , tasoprostorové kreativni flashback™ (postup, ktery vyjadiuje vztah
mezi objektivni sou€asnosti a subjektivni minulosti). OvSem vic¢i nepfesnému
terminu ,,flashback® se vymezuji, stejné jako v ptipadé, Ze jsou takto oznaCovany
takové ¢asti vypravéni, u nichZ neni mozné s jistotou tvrdit, ze se jedné o déje uz
minulé (jako napft. sny, tuzby, nocni mary).

Pti hledani definice flashforwardu mohu s jistotou tvrdit, ze flashforward je
moZzny pouze v nelinearnich a nechronologickych vypravénich. Je jednim ze
znakt takovych vypravéni. Prehled jednotlivych vypravécich struktur, v nichz je
flashforward moZny, jsem piinesla v pfedchazejicich kapitolach. Reéeno
s Lindou Seger, soustfedim se na repetitivni a paralelni struktury vedeni
vypravéni filmového piibéhu. V terminologii Lindy Aronson se soustfedim na
filmy se skoky v ¢ase, a to zejména na skoky do budoucnosti a na hybridni formy
filmového vypravéni. Tyto nelinearni nechronologické (vyjadieno terminem G.
Genetta achronologické) vypravéci struktury povazuji za trend ,,nového*
vypravéni, v terminologii D. Bordwella se jedna o pftiklon k ,sitovym
narativiim*,

Slovem ,,flashforward* myslim ty &asti vypravéni, které teprve nastanou. Casti
fabule, které se vsyzetu ,predbéhnou” ze svého mista v linearni linii
vypravénit®®. Oznacdeni flash-backu i -forwardu je odvislé od stanoveni si
pfitomnosti (pfitomné vypravéci linie).

Mnohé prostiithy z jinych vrstev vypravéni ovSem nejsou v pravém slova
smyslu ani flashbacky, ale ani flashforwardy. Naptiklad sny se béZn& oznacuji
jako flashbacky, s ¢imz nemohu souhlasit. Stejné¢ jako v piipadé vizualizaci
tuzeb, proroctvi, pfedtuch nebo noc¢nich mir by bylo pfesnéjsi piinést jiné

o CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjddreni paméti.
Ceskoslovenskad nova vina v zrcadle flashbacku. Diserta¢ni prace. [online] 1/2017 [cit. 2018-05-04].
Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923 (s. 109, 114 a 167)

1% BORDWELL, David, Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008.

160 pfipominam definice dalezitych pojmu, kterymi jsou syZet a fabule, z tivodnich kapitol této prace
a nové prinasim definici D. Bordwella: Zatimco fabuli nazyvame: ,,...soubor vSech udalosti ve
vypravéni — at’ uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych divakem, (...) termin syzet se pouziva k
popsani vseho, co miizeme ve filmu pied nami vidét a slySet®. Pochopeni rozdilu mezi témito dvéma
pojmy divakovi pomaha uvédomit si, Ze ptib¢h filmu tvofi i udalosti, které se ve filmu explicitné
neobjevuji.
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oznaceni. Pro takové useky ve filmovém vypravéni, které na Casové ose piibéhu
nejsou ani zptritomnénim minulosti, ani v budoucnu se nestanou soucasti déje
piibéhu (protoze prost¢ vybocuji z linedrné-kauzalniho plynuti vypravéni),
navrhuji vlastni oznaceni, jako scény ,,0djinud“. Napi. Flash-from-soul, nebo
Sub-Un-Conscious Flash = pod-ne-s-védomi anebo ,,Flash-from-other-universe*
¢1,,No Time Flash‘ nebo snad ,,Out-of-Time-Flash*?

Zésadni ucinek, ktery pouziti flashforwardu plisobi, je — podle mého ndzoru —
V pfeneseni pozornosti divaki od ,,CO se stane* k ,, JAK k tomu dojde*.

Domnivam se, ze — zvlast¢ do prologu umistény — jakykoli zabér (obraz,
sekvence) z pozd¢jsiho filmového déje, by mél byt oznacen jako flashforward
(Aronson ovSem ve sv¢ klasifikaci hovoii o flashbacku v prologu).

Grafické zndzornéni struktury vypravéni s flashforwardem v prologu by
mohlo vypadat takto:

0-0-0-0-0-0-0OHOO

Flashforward jako prolog ve filmu Americka krasa (American Beauty, 1999)

Flashback, tentokrat ne v prologu, ale jako prvni zdbér filmu, po némz
nasleduje scéna rovnéz flashbackova, z jeste "star$i" minulostni linie vypravéni
— takovou neobvyklou strukturu mé film Musime si promluvit o Kevinovi.

] minurogT O PREMINULCT
(osund N VRAYDY) - KOWRINACE (HodNE
- NECHRONOLOG (0,«»1 CHRONOLD 6 ey,

MENE 2xoxy)

A PRITOMNOST cironoLog ieky EVA
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6.1 Definice opakem — flashbacky

Taxonomie déleni flashbackl tii autor skyta soubor zplisobti nahlizeni na
Clenéni a kategorizaci opacnych jevll v ramci vypravéni, nez jsou flashforwardy.

6.1.1 Clenéni flashbacki podle L. Aronson

Dle knihy Lindy Aronson Scéndr pro 21. stoleti muZeme problematiku
flashbacki rozdélit do n¢kolika kategorii.

Nazorny flashback/flashback jako vzpominka — jedna se o drobny flashback,
jehoz funkce tkvi v znazornéni urcité situace ¢i vzpominky nékteré z postav.

Flashback litosti — zde miiZe jit o rozmanité vzpominky z rozsahlého ¢asového
obdobi, ukazujici naptiklad okamziky rozpadu nefungujiciho vztahu

Ramcovy flashback — tato retrospektiva dodadva snimku dlstojnost. Ma funkci
jakési gradace, ktera plisobi na divéka.

Flashback v prologu — v tomto ptipad¢ vidi divak hned v uvodu snimku néjaky
velmi poutavy zabér ¢i dokonce celou sekvenci, kterd je minulosti protagonisty.
Zbytek snimku se odehrava v pfitomnosti a film vétSinou graduje pravé touto
scénou. Slouzi k tomu, aby v divakovi vzbudil zvédavost a udrzel ho v sedacce.

Flashback zasadni zivotni chvile — tento flashback se objevuje pomérné ¢asto.
Ukazuje divakovi zdsadni zivotni chvili protagonisty, pfi¢emz by tento flashback
m¢él mit vztah k aktualnimu déni.

6.1.2 Vypravéni ve dvou ¢asovych rovinach

Vypravéni ve dvou €asovych rovindch je jednou z nejzajimavéjSich forem
vyuzivajicich retrospektivniho vypravéni. Ve skute€nosti tyto snimky vypravi
dva plnohodnotné piib¢hy tvorené tiiaktovou strukturou. Zpravidla je piib&éh
z minulosti delsi a rovina pfitomnosti kratsi, avSak porad je dulezita pro vyznéni
celého pifibéhu. Film pak mezi témito casovymi rovinami v zajimavych
okamzicich prepina a vyborng pracuje s prvkem napéti.

Tento typ retrospektivniho vypravéni miizeme nalézt napiiklad ve snimku
Milionar z chatrée, ve kterém soucasnost piibéhu tvofi prostiedi televizni
soutéze Chcete byt miliondrem? Mlady indicky chlapec v ni soutézi o velky
obnos penéz, pficemz v ném jednotlivé otdzky vyvolavaji vzpominky na jeho
minulost, kdy se jako mlady kluk prohanél indickymi slumy. Rovina piitomnosti,
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ktera se odehrava v televizni soutézi, se stifida se stéZzejnim piibéhem
odehravajicim se v minulosti a vypravéjicim jeho zivotni zazitky.

6.1.3 Nazorny flashback

Néazorny flashback ndm vizualné prezentuje vzpominky jedné z postav filmu.
Odviji se tak od staré filmatské poucky — nepopisuj, ukazuj. VEtSinou navazuje
na otdzku nebo zacatek ptibéhu vztahujicimu se k aktudlnimu déji. Kdyz se
napiiklad maminka dcery zepta, kde byla dnes rano, divak se ocitne formou
flashbacku v minulosti a tam spatii, co se dcefi pfihodilo. Tento flashback by
vSak nem¢l byt pouzivan pro banalni vzpominky, nybrz pro okamziky minulosti,
které maji silny vztah k tomu, co se odehrava v pfitomnosti.

,, At uz jej pouzijeme vV komedii nebo dramatu, je nutne¢, abychom jej provazali
se silnym hlavnim ptfibéhem odehravajicim se v pfitomnosti. Série flashbackd,
ktera je navazana na slabou a vachrlatou zapletku, za¢ne divaka brzo nudit. ¢!

Tato forma flashbacku je vétSinou ve filmu ojedinéla a objevuje se hned
vuvodu filmu. V nasledujicich pasazich ji uz autor nevyuziva, a tak neni
vyjimkou, Ze se film dale odehrava v klasickém konvencnim modelu tfiaktoveé
struktury.

Ptikladem vyuziti této formy flashbacku je naptiklad retrospektivni vypravéni
ve snimku Babettina hostina. | zde se flashback objevuje pouze v uvodu filmu,
zaujima ale pomérné dlouhou pasdz. V této retrospektivé je odvypraveéna
minulost Babetty a jejich sester. Kdyz flashback konci, Babetta se dozvida, Ze
vyhrala v loterii, a dochazi k prvnimu bodu obratu. Vzhledem k tomu, ze je ale
tento uvodni flashback pomérné dlouhy, znaéné uz zasdhne do struktury celé¢ho
snimku, ackoliv se uz pozdéji Zadné retrospektivni vypraveéni neobjevi.

6.1.4 Flashback litosti

Tento druh flashbacku se nejcastéji vyskytuje ve snimcich, v nichZz se
protagonista potyka s netispéSnym vztahem. Flashback litosti divakovi ukazuje
udélosti z minulosti, které vysvétluji aktudlni psychické rozpoloZeni hlavni
postavy. At uz tedy jde o nevydafeny milostny vztah, jak je tomu ve snimku
Annie Hallové, ¢i o Spatny vztah mezi otcem a synem jako ve snimku A kdy jste
naposledy vidél sveho otce.

Retrospektiva formou flashbacku litosti ukazuje divakovi pficiny téchto
Spatnych vztahti. Linda Aronson popisuje, ze po zhlédnuti téchto snimki

12 ARONSON, Linda. The 21st Century Screenplay. Cesky: ARONSON, Linda. Scéndi pro 21.
stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-314-2.
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v divacich ziistava pachut’ toho, Ze by tyto nevydafené vztahy mohly fungovat.
Vse, co je pro to zapotiebi, je trocha snahy, kterd u postav ¢asto chybi. Tim je
téma téchto snimkd divakovi pomérné dobfe srozumitelné, protoze se
s podobnymi udalostmi styka i ve vlastnim zivot¢ a miize se tak do postav vecitit.
Tyto snimky mu mtizou byt i voditkem ¢i poucenim, které se miize odrazit v jeho
vlastnim Zivoté.

Ve flashbacich v Annie Hallové sleduje divak utrzky z Alvyho vztahl s fadou
zen a také cely jeho vztah s Annie Hallovou, a to vtipnym a velmi dobie
promyslenym zplisobem, ve kterém samy postavy sleduji svou minulost formou
flashbackli. Retrospektiva ze snimku A kdy jste naposledy vidéli svého otce?
ukazuje kousky komplikovaného vztahu mezi obéma muzi, tak jak se vyvijel
Vv prib¢hu let a vyvrcholi jejich vzijemnou neschopnosti se usmifit.

Flashbacky litosti mliZou narazit na problém, pii kterém je d&j té€chto snimkt
az jaksi nesoudrzny. Retrospektiv je totiz v téchto filmech takové mnozstvi, ze
Casto prebiji d¢j v pfitomnosti.

6.1.5 Ramcovy flashback

Tento druh retrospektivy miize tvirce vyuZit pfevazné na konci snimku.
Vyuziva se ptedevSim v téch piipadech, kdy chce prezentovat urcity déjovy
zvrat. Tento flashback mize byt vyuzit ve dvou riznych forméch. Jde o
retrospektivu v podobé ,,dojemného ramcového flashbacku“ a ,.Sokujiciho
rdmcového flashbacku®.

6.1.5.1 Dojemny ramcovy flashback

Dojemnym zvratem v zavéru Zachrante vojina Ryana je odhaleni identity
starého muze z tvodniho obrazu. V Zelené mili je to zvlastni uCinek, ktery mél
John Coffey na hlavniho hrdinu snimku Aula a na jeho myS pana Jinglese.
V Titanicu je to zase chvile, kdy stara dama Rose, jez piezila potopeni Titaniku,
divaktim odhali, co se stalo se ztracenym diamantovym nahrdelnikem Srdcem
oceanu.

Jak jsme mohli pochopit z ptikladd, které uvadi Linda Aronson, dojemny
ramcovy flashback nam v zavéru filmu prezentuje a odhaluje stéZejni mysSlenku
C1 vysvétlujici prvek z minulosti postavy. Pfitom ma plnit funkci emociondlni,
toto odhaleni nas ma dojmout a v zavéru filmu v nas ma vzbudit emoce. To se
muze stat dvojsecnou zbrani. MliZe se totiz stat, Ze dojemny ramcovy flashback
vyzni jako klisé.
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6.1.5.2 Sokujici ramcovy flashback

Na rozdil od dojemného ramcového flashbacku pfinasi ten Sokujici déjovy
zvrat formou retrospektivy vyrazné prikiejsi formou. VétSinou odhaluje
souvislosti, kolem kterych se d& filmu tocil. Casto toto odhaleni piichazi
necekané, a to ve chvili, kdy divak uz prestava véfit, ze jesté¢ k podobnému
odhaleni dojde. Jak uZ to vyplyva z jeho nazvu, Sokujici rdimcovy flashback ma
divaka Sokovat, a to se déje zejména za pomoci zobrazeni formy nasili nebo jde
o smrtelnou udalost.

V Sunset Boulevardu je ptfekvapivym dé&jovym zvratem odhaleni identity
mrtvého téla nalezeného v bazénu na zacatku filmu. V Klubu rvaci je to zase
odhaleni identity a smrti Tylera Durdena. Je zajimavé, ze Sunset Boulevard i
Klub rvacii pouzivaji mimoobrazovy komentar — hlas hlavniho hrdiny, ktery nas
podvedl, tj. nespolehlivého vypravéce.

6.1.6 Flashback v prologu

Dalsim ze série jednoduchych flashbackt je takzvany flashback v prologu. Zde
je nazev velmi vypovidajici o konkrétni podobé této formy retrospektivniho
vypravéni, nebot’ se flashback objevuje hned v tivodu filmu. Snimky, ve kterych
se tato retrospektiva vyuziva, jsou vystaveny klasickou trojaktovou strukturou a
flashback zde slouZi zejména jako hacek. Ten ma divaka hned v uvodu filmu
zaujmout a vytvorit v ném napéti a zajem pro sledovani zbytku filmu. K tomu je
vhodny flashback v prologu, nebot’ divaka ihned vtahuje do déje. Hned na
zacatku filmu se divak objevi n¢kde uprostied, ¢i na konci d&je. VéEtSinou vidi
hlavni postavy v né¢jaké nebezpecné situaci a obraz se vzapéti vrati o nékolik dnil
¢1 tydnli dozadu. Divéak tak sleduje film s tim, Ze vi, k jakym udalostem d¢j
sméfuje. Zaroven si ale musi neustale klast otazku: Jak? Jak je mozné, Ze se stane
zrovna tohle? Svou funkci flashback v prologu plni dokonale, nebot’ ma dozajista
silny ucinek na to, aby vzbudil divakovi pozornost hned od pocatku.

Snimky s flashbackem v prologu dale retrospektivy nevyuzivaji a spokoji se
jen s prvotnim "zahaknutim déje". Flashback v prologu mizeme identifikovat
napiiklad ve filmu Parba ve Vegas, ktery zaCina "kocovinovym ranem" v
neznamém pokoji. Nikdo z hlavnich postav nevi, jak tahle situace nastala, a v
tom okamziku se d&j vraci zpatky do minulosti. Flashbacku v prologu si miizeme
vSimnout také v dalSich snimcich, a to naptiklad v Mafianech ¢i Zmizeni (2005).

Piikladem mize byt i Popelka, ktera zac¢ina druhym bodem obratu, kdyz divka
prché ze zdmku a s uderem piilnoci ztraci svij stfevicek. Pak se d&j ptibehu vraci
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na uplny zacatek a v pribéhu filmu se tato scéna zopakuje. V tomto druhém
piipad¢ uz ale divak znd kontext a souvislosti ptibchu.

Vratime-li se k filmu Americka krasa a predchozi ivaze ze zacatku této Ctvrté
kapitoly, lze tvrdit, Ze se flashback v prologu da oznacit za flashforward:,

6.1.7 Flashback zasadni zZivotni chvile

V tomto druhu retrospektivniho vypravéni se jedna o flashback, ktery ndm ma
vysvétlit dilezity Zivotni okamzik hlavni postavy. Jak uz nézev tohoto
flashbacku napovida, jedna se o okamzik, ktery je zasadni nejen pro protagonistu,
ale také pro pochopeni celého filmu. Flashback zasadni Zivotni chvile neni
ukazan na zacatku snimku, jako tomu bylo naptiklad s flashbackem prologu, ale
je v prib¢hu ukazovan a odhalovan postupné, kousek po kousku. To scénaristovi
umoznuje budovat dramatické napéti, nebot’ stdle se opakujici a prodluzujici
flashback zédsadni zZivotni chvile prohlubuje v divdkovi zvédavost. Tato forma
retrospektivy ndm cely flashback vyjevi az v Uplném zavéru filmu, nebot” ma
odhalit pointu.

Typickym piikladem je film Hlava 22. V Hlave 22 ptedstavuje flashback
zasadni Zivotni chvile naruseni rovnovahy. Snimek za¢ina druhym bodem obratu
a retrospektiva nam postupné ukazuje motivy protagonisty.

Nebezpecim pii vyuziti flashbacku zasadni zivotni chvile mize byt to, Ze
pointa nebude odhalena az na konci a napéti z divaka bude strhnuto pfili§ brzo.
Autor si tak musi dat velky pozor na to, aby si vyvrcholeni ponechal az na Gplny
zavér a nedal ani pozornému divakovi Sanci poodhalit jeho pointu.

6.1.8 Flashback s mimoobrazovym komentaiem

U tohoto typu retrospektivniho vypravéni se protagonista vraci do své
minulosti, aby predeslé udalosti komentoval. Divodi k tomu mutize byt nékolik.
Naptiklad miize pohlizet na své minulé j& jako na antagonistu. Je tomu tak
Vv ptipadech, kdy se svou minulosti nesouhlasi a rdd by své chovani zménil. Maze
se taky se svou minulosti smifit, anebo ji komentovat ¢i kritizovat, aby se
znateln€ vymezil vii¢i tomu, co ptfedstavoval kdysi a co predstavuje dnes.

V tomto ptipadé je to tedy protagonista, ktery rozhoduje o tom, v jakém svétle
bude jeho diivé;si ja ukdzano. Zalezi také na tom, co ma byt rozieSenim piibehu,
protoZe flashbacky mohou prezentovat postavu Vv nich zobrazovanou jako ciziho
Clovéka. Divak se az v zdvéru mize dozvédét, ze na pohled naprosto rozdilna

182 Domnivam se, Ze v této souvislosti by opét bylo pfesnéjsi pouzit termin flashforward, protoze se
predjimaji udalosti budouci, které se teprve stanou realizovanou casti fabule i syzetu.
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osoba prezentujici se jako zfetelny antagonista, je jen minulou verzi naSeho
protagonisty.

Podle Lindy Aronson by se toto chovani dalo rozdé€lit do tii kategorii. Tou
prvni je to, Ze protagonista své chovani chape nebo se s nim jiz smifil. Tak je to
kupftikladu ve snimku Milk. Druhy zptsob spociva v tom, Ze si hlavni postava
mysli, Ze své jednani chape, ale nakonec zjisti, Zze tomu tak neni. Jako napiiklad
v Mementu. V poslednim pfipad€ je tomu tak, Ze se své jedndni teprve snazi
pochopit a za pomoci flashbacku s mimoobrazovym komentafem se snazi piijit
na feSeni. Tento pfipad retrospektivniho vypravéni miizeme nalézt ve snimku
Hranice lasky.

6.2  Clenéni flashbacki podle Maureen Turim

Typy retrospektivniho vypravéni se podle Maureen Turim*® d¢li zejména
podle obdobi, ve kterém byly vyuzivany. V kazdé etapé¢ filmové historie byly
flashbacky vyuzivany pro jinou funkci. Pro rané némé filmy piedstavovaly
flashbacky zna¢né ozvlastnéni, a pravé proto byly vyuzivany. Piiklady, které jsou
uvedeny vzapéti, popisuji funkce, pro které je autoti v tomto obdobi vyuzivali.
Mnohe¢ z téchto funkci vSak byly preneseny 1 do obdobi pozdé¢jSich. Evropsti
filmafi vyuzivali flashback predevS§im jako prostiedek psychologicky a
psychoanalyticky .

Pribéh v pribéhu — soucasny ramec je naruSen flashbackem, ktery zobrazuje
ptibéh v minulosti.

Svédectvi — tento flashback je vyvolan svédectvim jedné z postav, ktera
vzpomina na uplynulé udalosti. Tento flashback miize byt realizovan zvukove 1
obrazove, a tak divakovi vizudlng prezentovat minulost, o které¢ mluvi svédek.

Didaktické zobrazeni udalosti, ktera se jiz ve filmu objevila — tento
flashback mé& zejména piipomenout divdkovi udalost, kterd se jiz ve filmu
objevila, se sou¢asnymi znalostmi ptibéhu vSak nabrala jiného vyznamu. Také
se difive mohla zdat nedtlezitou a nyni, po nabyti smyslu, je divakovi
pfipomenuta. Tento typ flashbacku je jesté také Casto spjat S jinou funkci ze zde
zminénych moZnosti.

Pronasledovani minulosti — prezentuje posedlost postavy minulosti, mize
vyjadfovat znaky patologicke, ale také prvky loajality nebo vérnosti vii€i jiné

163 TURIM, Maureen, Flashbacks in Fim: Memory & History. London: Routledge 1989, s. 1.

164 CECHOV A, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjadieni paméti. Ceskoslovenskd
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertaéni prace. [online] 1/2017 [cit. 2018-05-04]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923
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postaveé. Je zaméfen zejména subjektivné a Casto je zobrazen formou vnitiniho
hlasu hrdiny.

Vypravéni protagonisty — prezentuje minulost hlavni postavy, protagonista
proptjcuje svij hlas pro roli vypravéce, ktery popisuje udalosti, jez se déji v
obraze. Casto je tato retrospektivni forma vyuzivana pro zobrazeni biografickych
udalosti, stejné jako je tomu V piipadé dalSiho flashbacku.

Vysvétleni — ma za ukol vysvétlit divakovi okolnosti okolo protagonisty.
Casto se tedy vyuziva hned v expozici, ve které tato retrospektiva vysvétli, o
jakou postavu se jedna, co je jeji minulosti a jaka je jeji dramaticka potieba.

Odhaleni — odhaluje incident, ktery se mohl odehrat hned v expozici ptibéhu.
Je tak ucinéno za UcCelem vytvofeni napéti nebo vyvolani komickych
nedorozumeéni.

6.3  Klasifikace flashbacku podle Yannicka Mourena

Typologie Yannicka Mourena®s (Le flash-back). Mouren rozliSuje v ramci
filmoveho dila tyto flashbacky: €aste€né, kompletni, jediné, (ne)kontinualni,
(ne)spojite, objektivnit®, subjektivni, podle poctu naratorti, zvukové, biografické
a majici podobu zavrSené elipsy.

Funkce, které flashbacky plni: zmapovani vztahové historie, vysvétluji
tajemstvi a zdhady, svédectvi.

Publikace nebyla pteloZzena do ¢estiny, tuto klasifikaci pfejimam z disertacni
prace Briany Cechové a uvadim ji zde pro tplnost vyétu moZnych &lenéni
flashbackl.

165 MOUREN, Yannick, Le flash-back: Analyse et Histoire. Armand Colin. 2005. ISBN: 978-22-
00247478-1. Cesky pieklad in: CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro
vyjddieni paméti. Ceskoslovenskd nova vina v zrcadle flashbacku. Disertaéni prace. [online] 1/2017
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923

166 D, Bordwell hovofi o ,nemotivovaném flashbacku® a jako piiklad uvadi film S. Spielberga
Zakazané ovoce (Out of Sight, 1998), v némz se objevuji flashbacky, patiici naraci, protoze zadna
z konkrétnich postav nevzpomina. Srov. BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu:
uvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. (s. 120)
ISBN 978-80-7331-217-6.
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6.4 Klasifikace flashforwardu

Pro stanoveni nové taxonomie flashforwardii je vyuzito kombinace vySe
zminénych déleni opacnych narativnich prostredk:

- objektivni (patfici naraci), napt. Pulp Fiction, Amores Perros

- subjektivni (patfici protagonistiim), napt. Donnie Darko

- podle poctu naratord Magnolia

- zvukové (jako napt. v Psychu, kdy sledujeme hlavni hrdinku, jak ujizdi
autem a ve zvuku slySime rozhovor v kancelafi, tykajici se odhaleni
kradeZe penéz, kterou ma na svédomi; zvuk natahovani pistole v nizZe
rozebiraném filmu Spring Breakers)

- biografické (napt. film Vecny svit neposkvrnené mysli)

- flashforward v prologu (polemika s L. Aronson) Americka krdsa

- naplnéné (ve vztahu k budoucimu vypravéni; stanou se soucasti déje)
Prichozi

- nenaplnéné (nerealizované):
Klasifikace flashforwardu nenaplnénych:

- sny, predstavy, tuzby a vize, Déja vu — napt. Vejdi do prazdna

- predtuchy, proroctvi Osviceni

- no¢ni mury, obavy, strachy (opakem flashbacku zasadni Zivotni chvile;
napt. v televiznim filmu Stastny Jim, 1969)

- halucinace (blouznéni vyhladovélého vézné v kuchyni vesnické chalupy,
kdy touzi po chlebu a dotiraji na n&j predstavy zabiti kucharky
Vv Demantech noci; Casteji se objevuji ve spojeni s opiaty, napt. Go,
Spring Breakers, Trainspotting)

Z4asadnim uc¢inkem flashforwardl je uvedeni divaka do nejistoty, o jaky tisek
vypravéni se jednd, coz jej nuti k vytvarfeni stal novych ptibéhovych hypotéz.
Dostava se tak v mySleni do laterdlnich poloh, kde se otevira vétSi mnozstvi
narativnich moZnosti a nemusi existovat nutn¢ jen jedna spravna interpretacni
varianta. Toto zvysené zapojeni se divakli do procesu vnimani vypravéni od 90.
let prestavd byt doménou artovych filml a ¢im dal Castéji se objevuje i
V mainstreamov¢ produkei.

Kli¢ové pro rozliSovani flashforwardt je rozliSeni toho, zda se jedna o ,,flash*,
tedy zablesk ¢i problik z budoucich (zatim nerealizovanych) ¢asti vypravéni,
anebo o vEtsi Usek déje. Pro delsi sekvence by bylo mozné zacit vyuZivat termin
story-forward (opét vytvofen opakem od zauzivaného pojmu ,back-story®),
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ktery vyplynul ze spole¢né diskuze béhem ptrednasky s prof. Labikem. Pfesnéji
totiz vystihuje syzetovou achronologii.

Pro vSechny flashbacky (¢i story-forwardy) plati, Ze pfitahuji pozornost
k samotnému aktu vypraveéni a vtahuji divaky hloubéji k aktivnimu sledovani
piibéhu. Zejména pak story-forward (terminologii L. Aronson ,flashback
V prologu‘‘) pfenasi tézisté pozornosti divakii od otazek spojenych s ,,co se stane*
smérem k otdzkadm ,,jak k tomu dojde* nebo ,je to pravda?“. Jako je tomu
napiiklad v Americké krase, kde se v prologu objevi videozaznam vypoveédi
dcery protagonisty, ktera si pieje jeho smrt. A v kombinaci s mimoobrazovym
komentatfem hlavniho hrdiny, jejiho otce Lestera, ktery sam o sob¢é mluvi jako o
Cloveku, ktery bude za rok touhle dobou mrtev, ustaluje se zdkladni divacké
vnimani v poloze porovnavani fe¢eného s ukazovanym. Naproti tomu v Kevinovi
je tvodni zabér na potemnélé okno s vlajici zaclonou flashforwardem, zableskem
Z budoucnosti fikéniho svéta piibéhu (tento zabér by se dal oznacit terminem
BlaZejovského ,,zdber-zatisi*).

Uginky flashforwardi jsou snad v jestd vétsi mite, neZ tomu bylo u flashbackd,
spojeny s pronikanim do lidské psychiky, zanofenim do dusevniho svéta hrdint.
Absence kauzalniho spojeni story-forwardi ¢i jeji oddalené ukéazani nastoluje
atmosféru poetické nejistoty.

Briana Cechova ve své praci rovnéZ narazila na nedostate¢nost termind
flashbacku 1 flashforwardu, ale vedena nejspi§ anglosaskou tradici vnimat
flashback jako $ir$i pojem, zastieSujici rizné ¢asové inverze, piinasi ve své praci
termin ,,Casoprostorové kreativni flashback®.*” Pro m¢ osobné je ovSem tento
pojem spiSe odstoupenim od tématu, které odstrediveé odvadi pozornost od nuanci
formalnich 1 vyznamovych a pro tvirci rist méné uziteCnym.

167 CECHOVA, Briana, Flashback jako narativni prostiedek pro vyjddreni paméti. Ceskoslovenska
nova vina v zrcadle flashbacku. Disertacni prace. [online] 1/2017. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/77923
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6.4.1 Podobnosti vyrazovych prostiredkii a postupi v nelineirnich
vypravécich strukturach
Vycet tvurcich postupti nize si nenarokuje vyCerpavajici tplnost. Predkladam
soupis tvlrcich formalnich postupli, které se v nich nejcastéji vyskytuji (ne
vSechny nelinearn¢ strukturované filmy vyuzivaji vS§echny moznosti):

- prolog (méné¢ Casto epilog)

- uvodni titulkové sekvence (s funkei jako hacek, clifthanger, velmi vyrazné
vytvarné zpracovani — jako animace titulkové sekvence napft. v Lole, nebo plni
funkci expozice, ¢i zvyraziuji narativni zvlastnosti)

- multiplikace vypraveéch

- simultaneita riznych perspektiv (nekauzalita, juxtapozice)

- ¢lenéni na kapitoly (titulky, mezititulky)

- motiv viry v Boha a dalsi iracionality (sny, halucinace)

- drogy (cela skala opiata, alkohol)

- motiv 17 a lhani

- otevieny konec (oteviené mozZnosti interpretacim)

- vyrazna prace s audio rovinou (¢etn¢ rozpojeni obrazu se zvukem,
mimoobrazovy komentar)

- mimoobrazovy komentat (Casto v kombinaci s ,,nespolehlivym
vypravécem®, tedy jisty druh lhani)

- ramcovani (shodné uvodni a kone¢né zabéry filmu, hudebni motiv aj.)

- prechody pfes osu

- vyrazné barevné stylizace (postprodukéni)

- neobvyklé rakursy kamery® (ne-lidska perspektiva pohledu)

- otoCeni kamery o 9016

- segmentace (dé€leni) promitaciho platna

- montdz asociativni, intelektualni, emocni, parametricka'”, distancni'™

168 Srov. BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Share and Discover Knowledge on
LinkedIn SlideShare [online]. Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020]. Dostupné
z: https://www.slideshare.net/takeshikikujiro/jaromir-blazejovskyspiritualita-ve-filmu (s. 141 — 142)

169 Interpunkce, audiovizudlni znak prechodu z iracionalniho svéta do racionalni piitomnosti nebo
naopak; napt. ve filmu Gravitace, nebo Navrat idiota.

170 BORDWELL, D. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985. 370 s. ISBN 0-299-10170-3

171 Srov. teorii Artavazda Pele§jana: CIHAK, Martin, Andran ABRAMJAN, Darja CERNJAK, et
al. Distancni montadz Artavazda Pelesjana. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze (Nakladatelstvi
AMU), 2016. ISBN 978-80-7331-423-1
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- sebereflexivita (filmy ve filmu®, televizni vysilani, rozhlas, noviny — média
I v roli dramatického Cinitele)
- zrelativizovani fyzikalnich zakonil, zpfitomnéni iracionalna

172 Misé en abyme — stylistickd figura; technika ,,umistovani obrazu do sebe sama“, (zrod
v malif'stvi; existence i v ostatnich oblastech), oznacuje napt. divadlo na divadle (potulna herecka
spolec¢nost v Hamletovi na hrad¢ Elsinor hraje predstaveni pro krale), film ve filmu, rozhlasové vysilani
Vv rozhlasové hie apod. Mise en abyme - Wikipedia. [online] Copyright © 2020 [cit. 20.05.2020].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Mise_en_abyme
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7. ANALYTICKA CAST

V této Casti disertacni prace bude klicové uplatnéni zplisobu mySleni narativni
analyzy, zejména pak rozliSeni hlediska (Gthlu pohledu), kdy v rozborech filmt
bude podstatné, budeme-li na jeho vypravéni nahlizet z pozice divaka nebo
analytika-teoretika — ptijde-li tedy o pojmenovani jevu a struktur vypravéni az po
skonc¢eni filmu. Zakladni kategorizace spociva v rozliSeni jiz diive zminénych
dvou Uhla, a to jestli se flashforward déje postavé (je subjektivni), nebo je spjat
s piibéhem (jedna se primarné o sebereflexivni akt objektivizované vSeveédouci
narace).

Pro tuto cCast prace jsem vybrala po jednom zdstupci obou kategorii;
flashforwardy navazané na subjekt postavy zastoupi film Musime si promluvit o
Kevinovi (We Need to Talk about Kevin). Pulp Fiction — historky z podsveti,
jakoZto nejpopularnéjsi zastupce vypravéciho vzorce, k némuz jsou obdobné
struktury filmového vypravéni Casto ptirovnavany (jako napt. filmy scenaristy
Guillerma Arriagy Amores Peros — Ladska je kurva, 21 gramii a Babel), rovnéz
rozeberu, ovsem s odkazy na mnozstvi publikaci, které tak ucinily jiz pfede mnou
a obsahleji.

7.1 Musime si promluvit o0 Kevinovi (2011)

Film je tvofen tfemi vypravécimi liniemi:'™ prvni je v pfitomnosti, druha linie
minulosti a tfeti linie oznac¢im jako linku ,,pfedminulosti®. Linie pfitomnosti
zahrnuje obdobi dvou let a za¢ind po zlomovém druhém bodé obratu vypravéni.
Minula linie je soustfedéna na osudovy den — zlomovy okamzik ve vypravéni
celého piibéhu protagonistky Evy. Ttreti linie, nazyvam ji pfedpfitomna, je
tvofena flashbacky mapujicimi davno minuly Zivot hlavni postavy. Zachycuje
zivot Evy, matky Kevina, agresora a vraha spoluzakii, od okamziki jesté pred
seznamenim se s budoucim manzelem a otcem déti, az do doby ustfedniho
konfliktu; jeji "dramaticka délka" je vice nez sedmnact let.

Linie v pritomnosti postupuje chronologicky, linie minulosti a
predminulosti nechronologicky (anachronicky). Ke spojeni linie pfitomnosti a
minulosti dojde ve druhém bod¢ obratu — Kevinové hrozivém aktu povrazdéni
spoluzakt ve Skole. Linearita tietiho déjstvi je narusena jednim flashbackem z
piredminulosti, tedy z obdobi pred svatbou Evy s manzelem Franklinem.

178 Tabulka s podrobnou segmentaci jednotlivych scén a vyznadenim jejich trvani:
https://drive.google.com/open?id=1KXxUV_0-JrspZ4 BFO5FL52P3TjOZZ9V Pod&kovani za
poskytnuti tabulky patfi Tomasi Polenskému.
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Prvni zabér filmu po titulcich (vlajici zaclona v otevienych balkonovych
dvefich) je zobrazenim okamziku, ktery teprve nastane v druhé linii, v linii
minulosti. Jedna se tedy o flashforward*. Nasleduje zabér z linie pfedminulosti
— krvava rajCatova bitva na ulici, v nize je Eva nesena davem v poloze leziciho
Krista na kiizi.

Systém vypraveéni, kdy z linie minulosti /2/, tvotené flashbacky, je vypravéni
prokladano flashbacky linie pfedminulé /3/, piinasi onu "architektonickou" slast
ze sledovéni a z vytvateni ptibdhovych hypotéz. Ze se v ptipadé hned druhého
zabéru filmu a nasledujici dvé a ptl minuty dlouhé sekvence jedna o flashback,
nemusi divaci ani po skonceni projekce filmu rozkryt, a pfitom symbolicky
ucinek této rudé lazné¢ nebude umensSen, spiSe naopak. Krvava lazen, druha
nejdelSi scéna filmu, je "nejstarSi" Casti vypravéni treti, predminulé linie
(odehrédlo se jesté pred svatbou Evy s Franklinem. Eva ma v pfedminulych
sekvencich hodné dlouhé vlasy. Ty jsou smérem k pfitomnosti ¢im dal kratsi) a
neni kauzaln€é navdzana na d¢jové udalosti ptib&hu. Ptindsi informaci o Eving
zazitku z doby pted svatbou a — co je podle m¢ dulezitéjsi — metaforicky
pfedznamenava téma stézejni pro prvni linii vypravéni — zivot Evy v pfitomnosti;
vyrovnavani se se skutecnosti, Ze je matkou vraha a v postupném piijimani své
viny. Motivy ocisty, oc€istovani dusSe Evy, jsou podpoteny udalostmi v
pritomnosti, kdy ¢eli moralnimu odsouzeni spole¢nosti, coz je vyjadieno skrze
drhnuti ¢ervené barvy ze stén a oken domu, auta. Smyvani viny, rozpousténi rudé
barvy jako odpusténi.

NejspiSe se jednd o kouzlo nechténého, protoze v anglickém jazyce jméno
Kevin konotace spojené s vinou (odpovédnosti) nenese, oproti Cesting, kde
konotovany vyznam jména (Ke)vina pro nékteré percipienty miize anticipovat
(nést v naznaku) budouci pticiny fetézeni vyznami v ptibehu.

Pfi srovnani struktury vypravéni filmu Musime si promluvit o Kevinovi (We
Need to Talk about Kevin, 2011), kde jsou mezi sebou diimysIné propleteny tfi
nelinearni a nechronologicky fazené vypravéci linie, pti¢emz v kazdé linii je stale
stejna hlavni postava, a filmu Miliondr z chatrce vyplyva jisty rozdil mezi pojmy
,helinedrni® a ,,nechronologické® vypraveéni. V Miliondri 7 chatrce je sice také
vV obou ¢asovych liniich, z nichz film sestava, jeden hlavni hrdina, ov§em obé&
casove¢ linie jsou skladany chronologicky. Linie pfitomnosti trva jeden den, Jamal
hleda odpovéd’ na posledni otdzku televizni soutéze Chcete byt milionarem? a
Celi pronasledovani policisti a linie z minulosti prostfednictvim ukazani

174 \/ terminologii L. Aronson jde o ,,flashback v prologou*.
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spravnych odpovédi na soutézni otazky je rekonstruovan Jamaliv zivot od Gtlého
détstvi aZ po soucasnost.

Pro zajimavost si ptfipomenime strukturu filmu Amarcord. Ta nejspiSe
chronologicka je, délka trvani dramatického Casu piib¢hu je jeden rok. Ale
jednotlivé epizody, tvofici mozaiku, jez jsou mezi sebou fetézeny spiSe
asociativné¢ nez kauzaln€é, umoziiuje 1 Casové inverzni seskupeni (Casovym
umisténim si jsme nejvice jisti v subjektivnich flashbacich a chronologie je
dodrZzena jen vramci kazdé vice méné uzaviené epizody). Zieymé je to
dasledkem absence piisné kauzality, typické pro tradi¢ni (klasické) vypravéni. A
také tim, Ze film nema jednoho protagonistu, jakou je matka Eva v Kevinovi, ale
jedna se o skupinového hrdinu.

Mira kauzalnich vazeb mezi Useky vypravéni je v kazdém mozaikové
vypravéném filmu jina. V Prostrizich (Short Cuts, 1993), zaloZzenych na mozaice
kratkych povidek Raymonda Carvera, rezisér ponechal mnohé povidky jako
samostatné epizody (v poloze az povidkového filmu), jiné se diive ¢i pozdéji
protnou, a to skrze postavy, které jsou v nékteré epizodé protagonisty, v jiné jsou
ve vedlejsi roli. Spoleénym priisec¢ikem je zde misto déje, spolecny Casoprostor,
Ktery vytvari padorys celého vypravéni a jinak oddélené déje jednoti.

Zatimco plynuti ¢asu v obou liniich vypravéni Jamala (pfitomnost a minulost)
podléha stejnym zakonitostem, je shodné (imituje ptirozenost lidského Zivota), v
Kevinovi se linie z ,,pfedminulosti* prodluzuje (zpomaleni zabéru) a vznika tak
atmosféra snového az idylického svéta, ktery pro nékoho reprezentuje pamet
hrdinky, pro jiného muize vyvoldvat dojem idealizované¢ piedstavy o své
minulosti, oblibené vzpominky. Zatimco v Milionari z chatrée postupuji obé
linie vypravéni linearn€, chronologicky, v Kevinovi je chronologicky vypravéna
jen linie ptitomnosti. Linie minulosti a pfedminulosti jsou nechronologické.

7.2 Pulp Fiction (1994)

Ackoli Pulp Fiction — Historky z podsvéti Quentina Tarantina nejsou prvnim
filmem, ktery vyuzil nelinearni strukturu a nechronologicky propletl na sobé
nezavislé vypravéci linie, stal se zZlomovym a ,,kultovnim®.

Vzniklo n€kolik monografickych studii, které se podrobné rozboru fenoménu
snimku vénuji, detailné¢ popisuji stovky spontanné vznikajicich webovych
stranek, které se Tarantinovi a jeho filmim vénuji a shoduji se na nebyvalé viné
fanouskovstvi, dokazujici rezisérovu mimotadnou popularitu.

V oficidlnim textu ¢eského distributora ¢teme: ,,Nejkultovnéjsi z kultovnich
filma 90. let je autorskou Bibli Quentina Tarantina, ktery v tomto opusu
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definoval zékladni prvky své rezisérské poetiky a vytvofil dilo roznécujici
narocné kritiky na festivalu v Cannes, levicové a pravicové intelektudly 1 zedniky
doptavajici si po t€zké Sichté trochu oddychu. Pulp Fiction je multizanrovym
opusem, ktery pretéka fetisistickymi detaily a popkulturnimi odkazy a zaroven
dokonale funguje jako svrchované napinavy film rozvrzeny do inovativni
pribéhové struktury...“7

Struktura filmu je sama o sob& rébusem, vyzadujicim po divacich, aby si d&je
do chronologického potfadku sestavili sami. Podle L. Aronson se timto
strukturalnim postupem podatilo dostat do filmu napéti, které by v linearné
odvypravénych piibézich nebylo. Upozoriiuje také na skutec¢nost, ze kazdy
jednotlivy ptibeh je ve své linearni podobé¢ tradicnim trojaktovym vypravénim.

Zaroven se diky poruSeni chronologii pfibéhii podaftilo, Ze pfestoZe je jeden
Z ustrednich hrdint linie gangstera zabit, film konci paséazi z doby, kdy byl jesté
nazivu.

,»D€lani nepotadku a jeho Uklid se v Tarantinovych filmech stava hlavnim
organizacnim procesem — a t0 Vv doslovné i obrazné roving.“’® Tento postieh
muze doplnit Bordwellovy kategorie syzetovych vzorcii (kapitola 5.1.3 této
prace).

Zpusob syzetové vystavby, kdy se odhaluji nejprve disledky a teprve pak
pficiny, byl difive doménou detektivnich zanrG a vibec filml s tajemstvim,
ovSem Pulp Fiction z tohoto syZetového vzorce vytvofil kult.

Protoze snimku je vénovano dost jinych rozbort, nebudu je multiplikovat a
pozornosti ¢tendii doporucuji zejména dvé publikace vénované Tarantinovi a
filmu Pulp Fiction, a to jednak knihu Pulp Ficiton autora Dana Polan a nedavno
vydanou monografii Jasona Baileyho Pulp Ficiton — Kompletni historie
mistrovského dila Quentina Tarantina'".

7.3 Go (1999)

V oficialnim textu distributora zvefejnéném na CSFD se doéteme:
... VSechny tfi pfibéhy se pochopitelné¢ s neodvratitelnou osudovosti a
tarantinovskou rafinovanosti spoji ve velkolepém, napinavém a zaroven

175 Dostupné online: https://www.csfd.cz/film/8852-pulp-fiction-historky-z-podsveti/prehled/ [cit.
16.05.2020]

176 POLAN, Dana B. Pulp fiction. Praha: Casablanca, 2007. Moderni film. ISBN 978-80-903756-
3-5.

T BAILEY, Jason. Pulp fiction: kompletni historie mistrovského dila Quentina Tarantina. \ Praze:
Slovart, 2014. ISBN 978-80-7391-854-5.
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komickém finale.*“'’® Odvolavani se na Tarantina je marketingovy tah, podobnosti
jsou patrny ve vybéru prostiedi (drogovy dealer, Las Vegas, odvracené strany
nablyskané Ameriky). Ale co se tyka vypravéciho principu, obé struktury se
podobaji jen dost vzdaleng.

V Go sledujeme tfi ptibehy, které se stanou tfem mladym piateliim béhem
vikendu (pfesné urceni délky trvani dramatického €asu je diskutabilni, mozna se
jednalo jen o jeden den a jednu noc). Uz titulkova sekvence disponuje jako by
roztiesenym stithem, titulky se jmény poblikavaji do rytmu diskotékové hudby a
vlastn¢ se rovnou ocitame v piibéhu — na vano¢nim vecirku (kde se protnou dvé
ze tii ptibéhovych linii, coz ale uvidime az mnohem pozdéji) — jedna se tedy o
flashforward, ktery vytvafi jisty rdm celému filmu. L. Aronson vysledovala, Ze
nejasté)i se timto zplisobem predsazuji Gseky vypraveéni ze dvou ttetin piibchu,
okolo druhého bodu obratu.

Vypravéni zacina v obchodé, kde vétSina postav bud’ pracuje, nebo nakupuje.
Uvodni situace odchodu se t¥ikrat zopakuje: Ronnu, mladou pokladni, uplati jeji
kolega Simon, aby za né&j vzala sobotni sménu. To je zacatek pro tfi rizné
piibchy, které se odehravaji ve stejném (obcanském) ¢ase — od patecniho vecera
do sobotni €1 nedélni noci (to neni pro vnimani a rozuméni podstatné), ale jejichz
protagonistou je pokazdé jina postava.

Takovy zpusob propleteni déje ma blize k Lole bézi o Zivot nebo Rasomonu.
Zatimco Pulp Fiction spléta a nechronologicky predstavuje déjové linie po
castech, v Go se cely piibéh kazdého protagonisty odehraje bez pieruSeni,
linearn€. Vypravéci vzorec je podobny Rasomonu, ale tam se jedna udalost
nahlizi z riznych uhli jednotlivych postav. Také v Lole se setkdme se tfemi
verzemi jedné udalosti. V Go se kazdé postavé déji udalosti dost odlisné. Tti
déjove linie jsou oddéleny titulky se jmény protagonistli toho kterého ptibchu.
Celkova délka filmu je 89 minut, kazda linie trv4 pll hodiny. Linie jsou mezi
sebou propojeny velmi jemné — napt. pfes drobnou situaci telefonatu, ktera se
odehrala z uhlu pohledu jedné postavy v prvnim piibéhu a poté se opakuje ve
druhém piibéhu z uhlu pohledu volajiciho. Ze jde o vlastné o paralelni vypravéni,
divakiim dojde v momenté, kdy se narace vraci k tvodni zapletce vyménéni
sluzeb v supermarketu.

Ve vSech ptibézich jsou v popiedi drogy. Zejména piibéh Ronny, v némzZ se
jeji kamardd Many sjede dvéma pilulkami Extaze, je pozoruhodnou ukazkou
stavu zdrogované mysli. Pfistoupime-li tedy na to, Ze vychodiskem ptib&hu jako

178 Dostupné online: https://www.csfd.cz/film/12533-go/prehled/ [cit. 16.05.2020]
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celku je téma, pak je uziti nelinearniho vypravéciho postupu v souladu s tématem
drog a jejich vlivu na Zivoty postav.

7.4 Spring Breakers (2012)

Rozklizeni audia a videa ptfipomina klip. Jeden velky, osmdesat sedm minut
dlouhy videoklip. Zatimco obrazova cast sklada puzzle mladistvého opojeni,
bezuzdnych vecirki, télesného uzivani si zivota, ve zvukové Casti vypravéni
slySime kromé& hudby 1 utrzky telefonatu rodiné, které tvoii lez (,,...je to tady
vSechno bajecné, jezdime na mopedech po okoli a pozndvame historii...pfisti rok
si moc pieju, abys jela, babi, se mnou...”). To vSe doprovazi barevné vyrazné
stylizovany obraz veseli a drogovych opojovani. Sex se pifimo zhmotiuje skrze
exponovanou télesnost mladi.

Jsou pasaze, v nichzZ jen téZko mame povédomi o tom, jaka z linii vypravéni,
déju, jaka z nich je ta ,,pfitomna“. Pevna linie, k niZ bychom se mohli vztahovat
— coby divdci, tvorici si strategie ve vypravéni — vV tomto snimku neni.

Ptitomnost jumpcuti, mrtvolek, prechodi ptes osu (napt. 30. minuta),
kombinace ,autentickych®* zabéri z mobill lidi ptitomnych na vecircich,
technicky nalezité upravenych, aby bylo na prvni pohled patrné, které zabéry jsou
,wopravdove® (jakoze ,,dokumentarni) a kter¢ inscenované. Ano, vime, Ze
inscenované jsou vSechny. Ale divak pfistupuje na hru, ze ve zbytku filmu jsme
svédky déni, jako by kamera byla neviditelna. Zpomalovacky a technicka
deformace obrazu (32°20°" - 33") vytvaii dojem az pointilistického portrétu.

Tézko spocitam, o kolika vypravécich liniich se bavime, plynule se pfechazi
mezi tim, co uz bylo, a tim, co teprve nastane.

Ve ¢trnacté minuté projekce filmu zazni v dialogu pojmenovani tématu
snimku: ,,Ber to jako film...jako videohru...*“. Nasleduje piepadeni baru, aby
divky ziskaly penize na cestu na Floridu, do snového svéta za ostatnimi studenty.
Ve dvacaté devaté minuté filmu se predvadénd hra na piepadeni vlastné
proménuje ve zpiitomneény flashback. Zatimco jsme ptepadeni napoprvé videli
zvenku, z auta jedné z komplicek, nyni jsme uvnitf. Ttisténi nadobi nas ohlusuje,
nemoznost obhlédnout cely prostor vV nas burcuje nejistotu, nervozitu, obavy,
protoZe vSe je snimano zblizka v neustale a aZ nervné se chvé&jicich zabérech.
Mira agrese je prekvapiva.

VSudypfitomnost drog ospravedliiuje jinak nelogické pifechazeni mezi
vypravécimi liniemi. Tato struktura sama sebou znazornuje rozsifeni C¢i
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rozostteni pojmu ,.tady a ted*, protoZe mnohé Ucinky drog pravé zesiluji to, co
bylo a vlamuji to do pfitomnosti s takovou intenzitou, ze prekryvaji skutecnost.

Brunetka Faith je nevinatko. Ty tfi blond’até ,Cubky* pracuji na jejim
,,zaspinéni®. Faith je zdrzenliva, vykazuje znamky citlivosti a empatie. Poté, co
vSechny skonci ve vézeni, aby je odtud vykoupil na kauci neznamy chlapik
s kovovymi zuby, Faith se definitivné rozhoduje k odjezdu. Cestou autem od
véznice vedou s fidi¢em dialog, v obraze jsou zabéry na jednotlivé hrdinky a také
zabéry z lokace, kam sméiuji, tedy ukazkové flashforwardy (park) 42°42°". Tento
princip se vzapéti opakuje; zatimco divky s vykupitelem sedi v parku a mluvi, je
zvukova stopa dialogu souvisla a nepferusena, v obraze se ovSem dostavame na
bieh jezera. Ve zvuku se jiz dfive objevovalo hlasité¢ natahovani a odjisStovani
zbrang€ — tento dé&) teprve ted’ vidime. Tento zvukovy flashforward se az nyni
stava skutecnosti, zpfitomnénou realitou fikéniho svéta. Takze byl-li pouzit
Vv ptedchézejicich scéndch, jednalo se spiSe o symbol, vystrahu, memento. Mohli
bychom jej oznacit za zvukovy flashforward.

Stithovy postup v podobé problikli do budouci sekvence byl poprvé pouzit ve
filmu Easy Rider.

Motiv viry v Boha se poprvé objevuje v Sesté minuté trvani projekce filmu,
jedna se o skolni msi, majici podobu spise jakéhosi motivatorského vykonu; ,,Z
kazdé tézké zkousky, které vas vystavi, vam Bith ptipravi vychodisko.“ Tento
motiv se pfipomene také o pil hodiny pozdéji, v dialogu po propusténi sleen
z vézeni, kdyz jsou se svym osvoboditelem, gangsterem s kovovymi zuby,
v parku.

Cely snimek je vyrazné télesny. VSudypfitomnost sexudlniho napéti
v kombinaci s moznosti kdykoli umf#it evokuje ,,hru doopravdy“ a sekvence
chlipného laskovani se zbranémi v dom¢ gangstera balancuje na tenké hrané
vzruseni ze smrti.

Klipovitost snimku je ptiblizn€¢ po hodin€ trvani projekce opét zdlraznéna
sekvenci na terase u domu gangstera. Na vyvySeném misté s vyhledem na moie
se zapadajicim sluncem je bilé piano, gangster hraje pisen Britney Spears, tii
kamaradky maji rizové kukly a stejné plySové oblecky, kazda drzi v ruce pusku
a predvadi tanec az balet. A do toho je prostiihavano budouci piepadeni. Anebo
to uz bylo? ProtoZe u piana se smraka, rizov¢jici nebe fialovi a v prostfizich na
akci pfepadeni je den. Obleceni jsou stejné... Zatimco zni skladba Britney, jako
by se vypraveni filmu proménilo v klip a beze slova dokresluje pisen.

179 prof. Labik ve své prednasce o filmovém ¢ase zmituje tento objev v 75. minuté. Srov.:
Videozaznam piednasky Cas ve filmu prof. Cudovita Labika:
https://drive.google.com/open?id=123HL8A0ZUFtWU_BUgmCVxfL6UDZcZRAS
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Nikomu se neda véfit, vSichni trochu 1Zzou. Rozkol mezi tim, co slySime a tim,
co Vvidime, upozoriiuje na nespolehlivé vypravéce a lhavé vypravecstvi.
Synchronizovany spole¢ny telefonat kamaradek jejich mamam, béhem néhoz
slibuji svoje polepseni, piisobi az jako vysméch. Coz stvrdi nasledujici vyvoj
pribéhu. Ackoli slibovaly, Ze se z nich stanou lepsi 1idé, ob¢ se vyzbrpji a vydaji
se s gangsterem vysttilet neptatelské doupé.

,»Je to jako sen...je to jako sen...je to jako sen...* gangster Septa MO, zatimco
kraci s maskovanyma blondynama s puskama, aby odsttelili neptatelského vidce
¢ernocha. Prochazi po velmi dlouhém mosté ¢i molu, které je celé nasvicené
ostrym rizovofialovym neonem. Opét siln€ vytvarné stylizovany zadbér podtrhuje
pocit, jako bychom byli v ptibarveném barvotiskovém popkulturnim snu.

Zatimco Vv obraze kamaradky kosi cernochy v sidle jejich gangstera, ve
zvukové stopé zni vyklidnéna hudba a MO telefonat jedné z kamaradek
s mamou; monolog li¢ici jedine¢nost téchto jarnich prazdnin je v az skandalnim
kontrastu s tim, co déla. Nasleduje svitani, ony jedou v auté, odjizdi z Floridy,
vraci se zpatky do Skoly.

7.5 Vantage Point (2008)

Vantage Point — Uhel pohledu (2008, 90 minut)

Titulkova sekvence sestava ze zaberii na misto konani summitu zastupcl péti
kontinentt, jsou sttihany s detaily spisii s oznacenim pfisné tajné. V komentatich
jakoby riiznych televiznich stanic se dozvidame o ucelu setkani — vse sledujeme
Z pienosového vozu americké televize GNN. Je 12:00 a ve Spanélské Salamace
praveé zahajuje se celosvétova aliance proti terorismu jednani. Tento prvni piibéh
dostava divaky dovnitt svéta Zivého pfenosu a skrze rezii a kameramany
reflexivné vnimame vysec€e udalosti, které jednotlivé kamery zabiraji. Situace
kulminuje a vrcholi stielbou na amerického prezidenta a vybuchem bomby na
namésti. D¢&j jesté chvili pokracuje, pak dochazi ke zpétnému chodu obrazu. Po
osmi minutach projekce filmu se objevi titulek ,,0 23 minut diive*.

Nasleduje druhy ptibéh, jehoz protagonistou je velitel ochranky amerického
prezidenta Thomas. Thomas se v hotelovém pokoji obléka a vyrazi k limuzing,
aby doprovodil prezidenta na poédium. Jeho piibéh trva tiinact minut projekce
filmu. Opét konéi zpétnym chodem filmu. Motiv sebereflexivnosti
videozadznamu je akcentovan i v pribeéhu Thomasova ptibéhu (respektive ptibéhu
vidéném z jeho perspektivy) — Thomas po vybuchu vpadne do pienosového vozu
GNN, kde stechnikem vraci natoéeny material, aby odhalil...néco velmi
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dalezitého — co pfesné, to se divaci dozveédi az na konci posledniho piibéhu.
Soucasti této motivické linie je 1 americky turista, ktery si summit nataci na
videokameru, a i jeho zdznam Thomas pii patrani vyuZzije.

Tteti piibéh je z thlu pohledu mistniho muze, tvrdiciho, ze je policista a chrani
starostu mésta. Dozvidame se tak podrobnosti umisténi bomby pod pddium a
rozkryva se komplikované spiknuti mistni teroristické buiiky. Jeho ptibéh trva
(Cas projekce je) sedm minut. A opét nasleduje zpétny chod zabérh a vracime se
do téhoz okamziku pfed vybuchem.

Ctvrty, dvanact minut trvajici piibsh patii americkému turistovi, nadsenému
videoamatérovi. Zpétny chod zabé&rh filmu nés opéct vraci do ¢asu pred stielbou
a pred vybuchem.

Tentokrat jsme s prezidentem USA. Paty piibéh odhali pfitomnost jeho
dvojnika a dal se splétd komplikované spiknuti. Téchto tfiadvacet minut je
odvypravéno z thlu pohledu prezidenta a trva devét minut projekce.

Protagonistou zavérecného Sestého piibé¢hu je mozek mistni teroristické
skupiny. Vsechny piekvapivé podrobnosti atentatu na prezidenta se dovysvétluji.
Podoba tiiadvaceti minut dramatického &asu piibéhu filmu Uhel pohledu je
zavrSena. Thomas zachranil amerického prezidenta, vrtulnik vzléta, nejprve jsou
divaci o déni informovani v komentaii mimo obraz hlasem zpravodaje a na zavér
1 obrazem vysilani zpravodajstvi televizni stanice GNN. Oblouk je zavrSen,
forma z Gvodu filmu je zopakovana na zavér (ramcovani), ¢imz se uzavira i prvni
ptibéh.

V celém filmu je patrny diraz na neobvyklé thly pohledu kamer — extrémni
podhledy (kamera je na podlaze hotelové chodby) anebo nezvyklé nadhledy
(zabéry zteyjmé z dronu nad hotelem ¢1 naméstim).

Ukazuje se, ze onen titulek, ktery nas poprvé vracel v toku udalosti do doby
pied vybuchem (o 23 minut dfive), je vlastné¢ piesnym urCenim deélky
dramatického ¢asu filmu, jehoz celkova projekce trvala 90 minut.

7.6 Cas v hlavni roli?

Novatorstvi ve vytvateni novych vypravécich vzorcli spociva, podle mého
nazoru, pfedevsim v inovativnich ptistupech k praci s ¢asem vypraveéni.

Jednim z tvilirct, ktefi se pravé timto pfistupem vyznacuji, je scenarista a
rezisér Christopher Nolan. Ohromil predevsim filmem Memento (2000), kde
zvlastnost dvou vypravécich linii syZetu zdaraznil a odlisil je barevnosti
(pfitomnost ¢ernobile, minulost barevné), pfiCemz linie minulosti se posouva
Vv ¢ase nazpatek. Takze prvni udalost syZetu filmu, kterou vidime, je posledni
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udalosti fabule. Nejedna se jen o pouhy formalisticky ¢i 1"art pour 1"artisticky tah,
tento vypraveci postup odrazi i protagonistovu ztratu kratkodobé paméti ,a tak
forma formuje a spoluformuluje téma filmu.

Originalni zachazeni s asem vypravéni je patrné ve vSech jeho filmech, pro
ohledavani tématu této disertaéni prace zminim jest¢ Dunkirk (2017); film Ii¢i
evakuaci vojakti u Dunkerku béhem 2. svétové valky ze tii perspektiv: tyden na
zemi, den na moii a hodina ve vzduchu, mezi nimiz se stiidavé piechazi (na
hladkosti spoji mezi vSemi liniemi ma velky podil vyrazny zvukovy design).
SyZet je sice linearni a chronologicky, ovSem jeho vyjime€nost spociva pravé
v onom funkénim spojeni tii déjovych linii o tak rGznych délkéch trvéni.
Tematizace Casu, v tomto piipad¢ predevsim jako dramatického Cinitele, se déje
skrze zvuk tikotu hodinek.

Obdobny diiraz na samotny motiv Casu je patrny v titulkové animované
sekvenci filmu Lola bezi o zivot. Rezisér Tom Tykwer ma trvalou zalibu v ¢asové
napaditych syzetech, jako napt. v jedné z povidek filmu Parizi, miluji té, jejiz
syzet, rekapitulujici neobvykly vztah mezi nevidomym mladikem a adeptkou
herectvi, se odehraje béhem nckolika malo vtefin pfitomného Casu béhem
pomlky v telefonatu s pfitelkyni, ktera si zkousi repliku z nové hry, ale on ji
pochopi jako rozchod a v onéch né€kolika vtefinach mu bleskne hlavou cely jejich
dosavadni spole¢ny zivot. V Lole také pouzil segmentaci platna, ¢imz posilil
dojem variaci moznych hypotéz konce piib&hu.

Film Casovy kéd (Timecode, 2000) je snimkem, ktery aspekt asovosti silné
tematizuje. Film byl nato¢en ¢tyfmi ru¢nimi kamerami v jediném zabéru a bez
pouziti stiihu. Projekéni plocha je rozdélena do Ctyt poli, v kazdém z nich se
odehrava piibéh jednoho hrdiny. Divdk se tak rozhoduje, ktery ptibéh
upiednostni. Po ¢ase se vSechny ¢tyti piibéhy zacnou proplétat, postavy pronikaji
do prostort téch druhych a jen zvukova stopa drzi divdky v orientaci, na jaky
piibéh se zaméfit.

Cas se stal Ustfednim platidlem a nejvy$si hodnotou ve filmu In Time
(Vymeéteny cas, 2011). Bohuzel se k jinému promitnuti dalezitosti ¢asu do
struktury vypravéni tvirci nedostali a film je linearni chronologickou akéni
podivanou, zanrov¢ fazenou mezi akéni sci-fi a thrillery.
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8. PREDZNAMENANI ZAVERU

Vztahovani se k tématu netradicni prace s Casem, vyjadifovani flashforwarda,
mé dovedlo k rozliSeni flashfrowardi nejen jako k vyrazovym prosttedkiim,
vyznamoveé opacnym k flashbacktim, ale 1 kuvédoméni si komplexnosti
filmového vyjadfeni. Je rozdil mezi flashforwardem, coby usekem d¢je
budouciho, zasazeného do linearni, jinak chronologické a kauzalni struktury toku
déje a mezi roztfisténou (parametrickou) naraci, kdy se paralelni ¢i synchronni
linie vraci (smyckou ¢i spiralou nebo v cyklu) a Cas trvani se opakuje a variuje
se jeho napln.

Jinym zplGsobem tazeni d&ovych usekdi v opozici ke kauzdlné-
chronologickému postupu je pro mne juxtapozice, analogickd EjzenStejnové
rapid montdzi. Zpietrhani senzomotorickych vazeb filmovych obrazi-akci a
usilovani o obrazy-Cas Ci jeSté¢ dale o obrazy-krystaly, jak o nich uvazuje G.
Deleuze, v tom vidim novou cestu k nalezeni novych vypravécich podob, jez
budou umét novym zplsobem stvofit neusporddany a proménlivy vyraz
vypravécei filmové struktury jako otisku nestalého ¢1 vZdy znovu-se-ustavujiciho
védomi Clovéka.

Zptehlednéni pouzivani princip toku Casli, moznosti zachazeni s riiznymi
linlemi vypravéni vramci jednoho filmu, mé vede kuvédomélému
(racionalnimu) postupu fazeni situaci a zépletek 1 v mém scénati 77isténi. Uz pii
psani piredchoziho celovecerniho scénafe Smecka mné doporuceni J. C. Carriéra
byla uzitecna v uvédomeéni si nutnosti pfiméfeného poctu noci v asi pul roku
trvajicim useku Zivota mladého hokejisty. To mé& vedlo k tomu, ze hokejové
sekvence byly kombinovany v prvé tad¢ s aktivitami no¢nimi. Vzhledem 1
k dal§im vyznamim piibéhu jsem volila linii tane¢nich. Jsou v ptibéhu funkéni
nejen tim, Ze se prirozené odehravaji v Zivoté mladych lidi t€hoz véku,*° ale plni
1 kontrastni ulohu ke zhmotnéné agresi na led€. V prvnich verzich scénare
Smecky jsme v prologu pracovali také s flashforwardem (story-forwardem), ale
ten jsme nakonec na radu amerického script-doctora vynechali, abychom
zachovali tradi¢ni linearni strukturu.

Prvni verze T7istéeni zachovéavala ve velké mife chronologii linedrniho a
kauzalniho sledu udalosti, do niz byly vloZeny flashbacky a halucinace. I druha
verze scénaie Tristéni zaCina prologem, predtitulkovou sekvenci ,,Vrtulnikového

180 Az diky americkému script-doctorovi jsme si se spoluscendristou a rezisérem T. Polenskym
uvédomili, ze tanecni, tak, jak je zname V na$i zemi, nikde jinde nemaji takovou podobu. To nas
piimélo k dodani sledu paralelnich mikrosituaci chystani se do tane¢nich u skupiny spoluhraca a jejich
slecen.
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nanebevstoupeni®, které je opét flashforwardem (vyvrcholeni druhého bodu
obratu), coz ale pozna divak teprve, az kdyz pfitomny ¢as vypraveéni do druhého
bodu obratu dospéje. Do té doby se jednd o juxtapozi¢ni sekvenci bez
srozumitelnych kauzalnich vazeb na postavy ¢i dé;.

Kdybych se méla drzet soucasnych zanrovych zatazeni, pak by scénar 77isteni
vzhledem k mnozstvi scén blouznéni ¢i faleSnych piedstav mé¢l nést oznacéeni
,,mysteriozni®, ,thriller®, ,,drama‘ a ,,mockument®.

Scénar bude dokonéen az jeho natocenim. Ackoli volbou slov implikuji
zpusob vidéni v piedstavivosti ¢tenaft, prestoze kazdym odstavcem v popisech
akci zmény velikosti zabért, rakursti kamery, ale teprve az rezijnim zpracovanim
bude dilo dokonc¢eno. Snad se mné podati najit podobn¢ vnimavého tvirce!
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9. PRINOS TEORETICKE CASTI PRACE

Cilem disertacni prace je ptehled klasifikace nelinearnich vypravécich vzorct
ve filmovém vypravéni a vznik taxonomie flashforwardd.

Nejveétsi pfinos prace spociva ve zptehlednéni uvazovani o nelinedrnich
vypravécich strategiich. Fokalizace na dil¢i naratologicky postup, jakym je
flashforward, dava vychodisko pro jeho mozZnou kategorizaci a zavadi
pojmoslovi potiebné nejen pro tvaréi vyuziti — at’ uz scendristické ¢i
dramaturgické — ale mozna i teoretické.

Vystupy pfinesou uzitek jak ve scendristické a dramaturgické praxi, tak v
rozvoji teoretického mapovani tohoto uzemi a v neposledni tadé je vyuziji
pedagogove 1 studenti audiovizudlnich studii.
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10. PROJEKTOVA CAST — SCENAR

MOTTO: ,,Kdyz vyjadruji pomoci umeni néjakou myslenku, znamena to, Ze
musim najit formu, kterda maximalné presné vyjadri tu ideu, na které stoji miij

svet... ‘181

Scénat celovecerniho hraného filmu Zanru mockument je zaloZen na
vicevrstevnatém a synchronnim vypraveéni nékolika linii souc¢asné 1 paralelné.

Psani scénare, respektive prepisovani prvni verze piibéhu, se mné stalo
inspiraci pro dotvareni teoretické disertacni prace. Nejprve jsem napsala ptib&h.

10.1 Explikace

Fiktivni dokumenty, ¢1 mockumenty, si v ¢eské filmové tvorbé teprve stalejsi
misto hledaji. Vyrazngj$im filmem tohoto zanru v poslednich letech byl snimek
Petra Zelenky Ztraceni v Mnichové (2015), nebo jeho jesté starsi film Rok ddbla
(2002) ¢i Mnaga-Happy End (1996) téhoz autora. A pfitom crosszanrové mixy
jsou v ostatnich okolnich kinematografiich etablovanou soucasti spektra
natacenych filmi. Film 77isteni kombinuje Zanry dramatu, socialniho thrilleru a
mockumentu. Odleh¢ovani diky snad humornym kontrastim ve vypravéni
umozni mluvit o smrteln€ vaznych vécech s nadhledem a humorem.

Rovnéz nelinedrni forma vypravéni je ¢im dal popularnéjSim vypravécim
vzorcem a pocet filmi s novatorskou skladbou vypravécich linii roste
geometrickou fadou. V ptipade T7isténi se nebude jednat o samoucelnou hru s
formou a prvopldnovou tézbu z atraktivity neobvyklych vypravécich postupti.
JelikoZ je v centru mé pozornosti touha osvétlit principy skladani lidskych vjemi
do mozaiky reality (ktera je pro kazdou postavu trochu jina), se nelinearita filmu
stane ukazkou skute¢ného prozivani Zivota a formovani svéta postav.

Cela struktura vypravéni pak sama svou formou bude demonstrovat motiv
pravdy a obtiznosti jejiho hledani a nalézani, a také motiv rekonstrukce paméti a
zpusobu, jakym vnimame, jak se z interpretaci reality a skuteCnosti tvaruje
individualni skute¢nost, identita. A pak — v§ichni vlastné trochu 1Zeme.

Co vlastn¢ miize byt horSiho nez smrt? Bude to znit asi divné, ale odpovéd’
paradoxné zni: Zivot. Smrt totiZ v ur€itém momenté miize byt vysvobozujici, jako
unik pied odpovédnosti za to, co Clovek délal. Nebo spis nedélal? Samotnou smrti

181 TARKOVSKIJ, Andrej Arsetjevic. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009. ISBN 80-
903678-4-4 (s. 107)
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totiz mnoho souvislosti nekon¢i. Ziistavaji zavazky. Déti. A dluhy. Zistavaji 171...

Témat, ktera skrze tento piib¢eh a tento zptisob vypravéni rozeznivam, je vic.
Motiv odpovédného pfistupu k Zivotu — k sobé€, svému télu, ke svym blizkym.
Rovnéz motiv genetickych dédicnych predispozic se stane jednim z dualezitych
motivickych fetézct ve vypraveéni obou dcer, které celozivotné trpi nadvahou, iz
pricitaji genetickému vkladu z otcovy strany. Jak moc jsme v zajeti geni a
nakolik si miizeme "stvofit" sami sebe? Odpovédnost vii¢i sobé 1 druhym se
ukaze jako dilezity moment signalizujici dospélost. Schopnost odpusténi pak
naplnéni dospélého ptistupu k Zivotu. "Kdo vSechno pochopi, vSechno odpusti."
(Marcus Aurelius). DalSim podstatnym tématem jsou penize. Penize jako
prosttedek k Zivotu, ale i jeho cil. Penize namisto lasky ¢i pozornosti i jako
nastroj k udrZeni si vlastni masky. Mam-li vybrat téma primarni, pak je jim
dospélost.

Premisa piibéhu ma koteny ve skuteéném zivoté, ale jména a profese osob jsou
zménény, jako 1 konec piib¢hu.

Vypravéni fiktivniho dokumentu (mockumentu) T7isSténi vyuziva vypravéci
principy dokumentarnich filmt, jako napft. tzv. mluvici hlavy®*?, dynamickou,
prostorem plujici kameru, reportdzni zpisob snimani "hranych rekonstrukci" (v
tomto piipadé¢ je ovSem cely snimek hrany). Zaroven budou tyto radoby
autentické sekvence kombinovany s hranymi momenty vypravéni, situaéné
vybranymi tak, aby budily co nejsilnéjsi emoce. Postupné odhalovani obludnosti
skutec¢nosti plisobi formalné témét jako detektivka.

Vypravéni je tvorfeno né€kolika vypravécimi liniemi; linka v ptitomnosti
zarucuje autenticitu a maximalné mozné napéti boje 1€kait o otcliv o Zivot. Linie
obou dcer budou tvotfeny jednak Casosbérné se tvaricimi vypovéd'mi, kdy dcery
vzpominaji na svij vztah k otci, jednak to budou hrané rekonstrukce urcitych
silnych okamziku v jejich zivotech, v nichz jejich otec hral dalezitou roli, a také
rozhovory na kameru a la mluvici hlavy. Tfetim protagonistou piib¢hu je o Zivot
bojujici otec. Formou hranych rekonstrukei se dostaneme do jeho vzpominek a
divaci tak budou mit na nékteré situace neyméné dva thly pohledu, z nichzZ se
mozaika skute¢nosti, potazmo pravda reality, sklada.

Kazdé postava ma v ptibéhu sviij vlastni dramaticky oblouk. Béhem skoro az
detektivniho patrani dojdou jednotlivi protagonisté k poznani, které je proméni.
Ob¢ dcery se dosud nikdy nesetkaly, neznaly se. Az spolecna obava o Zivot otce

182 Srov. disertaéni praci Tomase Polenského, Tviirci aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentdrnim
filmu, FMK UTB, obhajené v prosinci 2019.
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je svede dohromady a pii spole¢nych navstévach v bohunické nemocnici se
vzajemné poznavaji. Star§i dcera JANA (32) zdéanlivé konecné dospéje a
rozhodne se napravit promeskané roky ve vztahu k otci. Mladsi dcera
KRISTYNA (18) postupné piekonavé postpubertalni zbrklé vykyvy a postupné
porozumi souvislostem, které jeji matku modelovaly do soucasné podoby
hluboce vétici nepokiténé kiestanky. Jen otec zlstava stejny, proméiuje se
pouze zpusob, jak jej vnimaji lidé okolo.

Ustiedni momenty zvratu ve vyvoji piib&hu jsou uzce spjaty se zlomovymi
okamziky v Zivotech obou dcer. M¢la-li bych presto urcit astiedni postavu filmu,
je to mladsi dcera Kristyna. Pravé ona v tak kiehkém obdobi, kdy se ze slecny
stava mlada Zena, proziva vSe nejvyhranénéji. A pravé na jeji proméné se asi
nejvyraznéji ukaze, co mize znamenat, kdyz je nékdo "dospély". V kontrastu k
ni pak ostatni postavy pusobi sice dost stafe, ale nedospéleji. RovnéZz obdobi
hledani vlastni identity je pfirozen¢j$i pro lidi v jejim véku. Skrze piibéh ale
ukazuji, ze identita je nikdy nekoncici zapas o sebe sama — o sviij charakter i
svédomi. A to v kazdém véku. Cilovou skupinou filmu jsou primarné¢ teenagefi,
sekundarné jejich rodice.

Meésto Brno je pro tento pribéh klicovou lokaci. Sedmnactipatrovd nemocnice
v Bohunicich, ten mrakodrap bolesti a utrpeni ¢nici nad Brnem jako vztyCeny
ukazovak, hrozici doli na mésto a na vSechny Britany... Brno, Campus a Fakultni
ptibéhu v ptitomnosti. ARO (2. patro) a JIP (15. patro), heliport, ptilehly park a
sto let staré pavilony s miizemi na oknech. Toto unikéatni misto planuji vyuZzit v
co nejvice jeho polohach. Pfitomnost vSech zdsadnich medicinskych pracovist
na jednom misté umoznuje ptirozené¢ vyuzit celé spektrum neduhtl, s nimiZ se tak
v piibéhu nendsilné potkame. Navic jedna z pfiijezdovych cest k aredlu
nemocnice vede kolem nejvétsiho pohtebisté v celé Ceské republice, kolem
Ustiedniho hibitova ("Centralky") — t&zko bychom hledali v&tsi kontrast k Zivotu.
A Casové zasazeni do obdobi, piekryvajici se se svatkem VSech svatych, potazmo
Halloweenem, také nabizi moznosti kontrapunktu. Pfitomna linie vypravéni se
protahne do obdobi Vanoc, jakoZto oslavy rodiny a narozeni Krista. A
samoziejme brnénské specifikum no¢nich rozjezdl a zastavky u hlavniho nadrazi
hraji v pfib&hu rovnéz nezastupitelnou roli.

Nelinearita je dosazena segmentaci platna, kdy v jednom okamziku jedou
zaroven ruzné piib&hové linie. Zakladni ptibehové linie jsou tii; Kristyny (18),
jeji nevlastni sestry Jany (32) a jejich otce Jana (55). V kompozici se objevuji
jesté sekvence retrospektivni a snové. Mnohdy jsou bez pfimych kauzélnich
vazeb, a praveé tim, Ze se dané obrazy objevi vedle vyvijejicich se ptibéhovych
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linek, vznikd jiskfeni novych vyznamii a vétveni interpretacnich hypotéz
Vv myslich divakl. Pravé i ono usili o paralelismus a synchronicitu vjemii ma
samo sebou vyjadfovat kognitivni mechanismy a vzorce, podle nichz se lidské
védomi konstituuje. Kromg tfisténi obrazovky spoléhdm také na rozpojeni obrazu
a zvuku. Praveé zvuk z jiné vypravéci linie pod obrazem dalsi ¢asti piibéhu miize
zase jinak formalni podvojnost vypravéci struktury nést.

Zpisob snimani si piedstavuji jako publicisticko-dokumentarni, inspiraci mné
jsou filmy Vyjimecni (2019) a Ja, Tonya (2017). Mala hloubka ostrosti da
jednoznacné pocitit, ¢i tthel pohledu je v danou chvili Ustfedni a posiluje to
zpisob vnimani lidského veédomi pifi rekonstrukci vzpominek a tvorby
ptitomného védomi. Dojem reportazni ¢i skryté kamery zaroven zajisti pocit
autenticity. Jako by se divaci ocitli na mistech, kam je nikdo nezval a voyeursky
nasisaji do intimnich oblasti protagonistii.

Dalsi inspiraci mné byl Hitchcockiv ,,nevinny hrdina®, ¢lovék, ktery je spise
obéti okolnosti, na nézZ nemd vliv. Tyto principy jsou uplatnény v expozi¢nich
situacich Ivany a jejich déti. A pravé moment, kdy se tyto postavy stavaji hybateli
déje, symbolizuje jejich dospéni (ve smyslu piijeti odpovédnosti za svoje Zivoty,
za situace, Vv nichz se ocitaji). Pfi hledani vnéjsich znakt, které by viditelnym
zpusobem vnitini promény ukazaly, jsem u hlavni postavy Kristyny pracovala
s jeji tloustkou (obezita jako obét” genovych sklonli a nasledné zhubnuti jako
védomé, odpovédné piistoupeni k vlastnimu télu). Ivana, jeji matka, ptestane
koufit. Kristynin mladsi bratr KryStof v sobé najde silu nepftitakat skupiné
(nabizeného jointa za Skolou odmitne a vystavi se posméchu), uvédomuje si
vlastni temné stranky (napil védomé a naptll intuitivné veze otce na invalidnim
voziku do lomu, kde by bylo docela snadné neuhlidat jej a nechat invalidni vozik
sjet ze skaly).

Domnivam se, Ze vSechny charakterové oblouky jsou fadn¢€ vyklenuty a odrazi
ustfedni téma. Nejistotu mam v tom, zda jsou vSechny transformacni oblouky
dostate¢né vyjadreny — to zjistim asi az s vétSim dostupem. Nejistotu vnimam
také v praci s Casem — dramaticky Cas pfibéhu je necely rok. Je Zadouci, aby
ptibéh obsahoval dostatek noci (no¢nich scén), aby plynuti asu vyvolavalo
dojem pfirozenosti. Na scénaii jeSté budu dale pracovat podle dramaturgickych
doporuéeni prof. Labika (VSMU Bratislava) a doc. Janikové (UTB Zlin). Tento
pribeéh jsem konzultovala také s Lindou Aronson (ostatné to byla jeji rada, abych
se soustfedila na maximalné tii piib&hové linie). Dialogy jsou zatim nacrtnuty,
jiste jesté budou prochdzet tpravami.

Co se tyka ptuvodniho nazvu Horsi nez smrt — nebyl dobry. Pfichazim s jinymi
a mén¢ doslovnymi népady, jako tfeba nazev Tani (Thaw) nebo Tristeni
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(Fragmentation). Oba nové nazvy se poji k motivu rekvizity, sniz jako
s leitmotivem ve scéndii pracuji — jedna se o sklenéné tézitko, v némz jsou umélé
vlocky, které na konci roztaji. Nositelem zavérecné katarze se tak stdva okamzik
tani umélohmotnych vloc¢ek spolu s ptirodnimi sné¢hovymi vlockami. Proces
transformace — jimz dospéni de facto je — je dokoncen.

Infantilizace naSi spole€nosti je ¢im dal castéji uvadéna coby pfifina
neuspokojivé podoby naSeho spolecCenstvi. Uvédoméni si neduhu je prvnim
piedpokladem k jeho vyléceni. Kéz by film T7isténi mohl byt napomocen!

10.2 Treatment

PROLOG:

Vrtulnikoveé nanebevstoupeni. Klavirista ve sklenéném tézitku. Snéhova boute
uvnitt sklenéného téZzitka.

TITULEK: TRISTENI / FRAGMENTATION

Tma. Mix vzruSenych ruchi — vylomeni dvefi, finCeni skla, houkéni sirén
zachranky. N¢kolikanasobné Sepoty okolostojicich lidi. Policie. Modra svétla
zachranky. Zachranafi vynaseji z bytu na ulici nositka. Nositka se rozpadnou.
Nemocny JAN DITE (55) taktak nespadne na ulici. Do vysila¢ky zachranai vola
dal$i viiz zachranné sluzby, s pevnéjSimi nositky. Policie pfidrzuje nemocného,
zachranafi na ulici napichavaji Zilu, ptiklddaji masku s kyslikem, odebiraji krev...

V zéachrance prvni vysledky krve — neméfitelna hodnota cukru. Otrava celého
organismu. Ztraci ho...

Na ulici je BRATR DANIEL (56) a rodinny pfitel, realitni makléi PETR (55),
telefonuje s IVOU (44). Ivaniny déti sleduji na mobilu v pfimém pienosu
zachranu jejich otce.

Vypovéd bratra Daniela v jeho garsonce. Mluvi o tom, Ze bez né& by uz
nemocny byl mrtvy. Platno se rozpuli — bratr nechdva kameru se Stabem natacet,
odchazi a demonstrativné organizuje déni v préci, v druhé poloviné platna
paralelné¢ béZzi rozhovor s rodinnym pftitelem, realitnim makléfem Petrem.
Popisuyje, jak se mu nemocny v ned¢li ozval, mluvil zvlastné, chtél pomoct s
domluvou vySetteni, protoze se nemohl vymocit, tak mu dohodl vySetfeni v
mensi poliklinice pobliz Brna, kam ho mél dovézt bratr nemocného v utery brzo
rano. Ale v pondé@li uz nebral telefon, vypravil se tedy za nim, ale nemohl se
dobouchat. Tak zavolal jeho bratra, aby spolecn¢ mohli pfivolat policii a otevtit
byt. Z promluvy je jasné, Ze bez Petra by se nemocny tterniho rana nedozil.

Mladsi dcera KRISTYNA (18) pfichazi do Fakultni nemocnice, miji mladou
zenu, z niz nemuze spustit o€i...je to vzajemné.
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Kristyna na JIPce. Zdravotni sestra ji podava plast’, rousku na tsta, navleky na
boty, gumové rukavice. Piibiha jeji MAMA IVA (44). Kristyna ji $eptem odbyva
— jsou ptece rozvedeni! Souboj o¢i. Ale mama se nedd odbyt, bere si plast,
rousku, gumové navleky a do pokoje vchazi spolecné.

Kristyna se potfebuje dostat k jeho osobnim vécem, aby mohla zafidit, co je
potieba a o€ ji polobd¢ly tata prosi. Pfeddni véci v igelitovém pytliku musi
probéhnout v pfitomnosti svédkili — je to fraSka, kyvaji mu bezvladnou hlavou na
vyjadieni souhlasu.

Vypoved Kristyniny mamy Ivy na kameru (mluvici hlava, v pozadi JeziS na
ktizi). Mluvi o tom, Ze dokézala Janovi odpustit nepochopitelnou zradu a nepteje
mu nic zlého. Mluvi pravdu? Do nemocnice pry nechodi kviili nému, ale kvuli
détem, aby na to nebyly samy.

Kristyna s madmou ve sklepnim prostoru panelaku, kde ma jeji otec sklad,
kterému fika firma.

Bohunickd nemocnice. Campus. Parkovisté. Kristyna s mlad$im bratrem
KRYSTOFEM (15) a mamou, rodinny pfitel, doktor Petr a stryc Daniel jdou na
navstévu. Jsou zdrceni, volali Kristyné z nemocnice, Ze tatu pirevazi na ARO, aby
jej uvedli do umélého spanku, protoze jeho stav je kriticky. Na parkovisti néjaky
mlady tatinek mlcky tlaci do auta asi tiiletého chlapecka, ktery snad dvéstekrat
zoufale vola maminko, maminko, maminko, maminko, maminko...

ARO. VSichni si navlékaji plasté, rousky, navleky na boty a desinfikuyji si ruce.
Cekaji v ¢ekarnd. Nepousti je dovnité. Kristyna jim sdéluje, co vypatrala pfi
prochazeni otcovy posty — samé dluhy a exekuéni ptikazy. Ale v penézence
objevila piijmové doklady, jim podepsané, na celkem tfi sta padesat tisic! Kde ty
penize jsou? Nikdo nic nechape. Nevéti. Po dlouhé chvili za nimi ptijde oSettujici
lékar — diagndza zni kompletni sepse celého téla, zanedbané snad vSechno, co
Slo. Ledviny nefunguji, dialyzuji. Dlouhodobé neléenéd cukrovka. Mykdzy ve
vSech zahybech tlustého téla. A nejhorsi na konec — akutni zanét slinivky bfisni
s ¢etnymi nekrozami. Prezije? Tézko fict...

Rekonstrukce vzpominky Jana Ditéte (kde se toula védomi, kdyz je ¢lovek v
umélém spanku? kdyzZ je 1 neni zaroven?). Jsou Vanoce, piijel s dvoumésicni
Kristynkou vyzvednout dceru z prvniho manzelstvi. Nechce nastoupit do auta k
miminu. Jako ditkaz své 1asky K ni ji pfedava obalku s penézi a s vysvétlenim, zZe
se nemusi bat, Ze se o n¢ dal bude starat, ted’ jim dokonce bude davat jesté vic
penéz, nez diiv!

Vypoved JANY (32), dcery z prvniho manzelstvi ("mluvici hlava", na zdi visi
fotky pst a tfi medaile z vystav). Vzpomind na détstvi, ze si je tata bral ¢im dal
meéné, Ze jim daval ¢im dal méné penéz, s narozenim jeho druhych déti Ze se to
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zhorsilo. Jeji maminka z toho byla Spatna, nevydélavala moc penéz, zili v bid¢.
Paraleln¢ se zabéry Jany vidime v druhé casti projekéniho platna o tficet let
mladSiho Jana Ditéte, jak sedi v auté pod okny bytu, vzteka se do telefonu na jeji
mamu a usiluje o to, aby mu déti pgjcila...

Kristyna pozvala na obéd tatinka své kamaradky, notate. Ma na néj tisic otazek
ohledn¢ dluhti a celé komplikované situace — dalsi a dalsi dikazy, odhalujici
Silenou a nec¢ekanou skutecnost pravdy o Zivote taty. Nemize uvéfit tomu, Ze by
dokéazal byt az tak nezodpovédny! Notaf si povzdechne, protoze dokud zije, je to
zna¢na komplikace... Mama vybuchne, Ze neni svépravny, nikdy nebyl a nebude!

Mama veze svym obouchanym autem ob¢ déti do nemocnice. Maji pusténou
skladbu z Kristynina mobilu a vSichni s ohromnou vervou a chuti fvou slova
pisn¢ a la Tublatanka a songu "Dnes mam rande so svojim mestom". Zastavi na
semaforech na ktizovatce u Ustiedniho hibitova a dojde jim, Ze za chvili budou
Dusicky. Ale ted’ se jim tam vazné nechce, radéji pojedou za jesté Zivym
piedkem...je po nalad€. Vysoké zpivané tony pisné z autoptehravace se zlomi v
jekot sirény projizdéjici zachranky.

ARO. Lizko s Janem v umélém spanku je obklopeno mnozZstvim blikajicich
displejiit — tep, dech, teplota. Dialyza jede. Ventilator s kyslikem ptipojen
napevno k hrdlu nemocného. Je napojeny na masiny, které¢ za n¢j Ziji... Vlastné
se jdou rozloucit... pro jistotu. KryStof se rozhoduje, Ze jakoZto jediny pokitény
muze zkusit spasit tatovu dusi. Mamu s Kristynou odveli k adivu persondlu
oddéleni do ¢ekarny. Obraz se opét rozpuli. V levé ¢asti vidime, jak se Krystof
chvili 08iva, je nejisty. Ale pak ud¢la otci kiizek na Cele a neslySné Septd, ze ho
kiti. Hlasit&ji se modli Ot€enas, ktery ve zvuku bude pfitomen i pod zvukem z
prave Casti obrazu, ktery se odehrava v cekarné: Stav otce je kriticky, potvrzuje
lékar. Do Cekarny ptichazi Janova star$i dcera Jana s igelitkou, v niZ nese Zupan
a preziivky, na nichz sedi omsely plySovy medvéd (podobny, jaké jsme vidéli ve
skladu, vlastné¢ ve firm¢ otce). Iva Janu pozndva, seznamuje obé dcery i
ptichazejiciho Krystofa. Stryc Daniel ji volal, Ze je otec v nemocnici... Dcery si
na sebe vyméni kontakty.

Pronajaty byt je v hrozném stavu. Kristyna s mdmou jdou za majitelem, ktery
dli o patro vys§, aby mu zaplatily najem. Majitel bytu vypovi smlouvu o ngjmu s
okamzitou platnosti, st€Zuje si, Ze Jan plisobil dobfe a zodpovédné, ale za piil
roku mu jeho krasny byt celkem hrozné vybydlel. Ony slibi, ze byt do konce
meésice uvedou do potadku. Pii odchodu si musi zacpat nos, biologické zbytky se
v byt¢ zacinaji rozkladat... Obéma dojde, Ze jestli to Jan piezije, nebude mit, kam
jit. Nebude mit ani na najem. Ivé zacina dochézet, Ze ted’ je na zabezpecfeni déti
neodvolatelné sama...
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Vypovéd Kristyny. Stydi se za to, co ji napadd, ale nemlZe si pomoct — citi
vztek. Zlobi se na tatu, ze dokazal byt tak nezodpovédny. Stydi se, ze ji napadlo,
ze by bylo mozna lepsi, kdyby umfel...

Obraz se opét rozdéli na poloviny. Zatimco v levé Casti place Kristyna, lovi
kapesniky pod posteli a nahmatne 1 kus ¢okolady, ktery si kradmo vstr¢i do pusy,
maskujice pohyb papirovym kapesnikem, v pravé ptlce je vypovéd’ jeji mamy.
Nejprve o tom, Ze ji napadla kacitskd mySlenka — ze kdyby byla nachlazen4 a Sla
na navstévu a nakazila jej...bylo by vSechno jednodussi. Ale naStésti ji takové
nesmysly okamzité ptesly. A mluvi o kitu, Ze chce Zzit podle toho, jak to citi,
pravdive, a proto o pokiténi usiluje. A o prekazkach, které ji brani (musela by
cirkevnim soudem nechat zneplatnit prvni manzelovo manzelstvi a v soucasné
dob& ma vztah s jinym muzZem). Jeden knéz ji radil, at’ to zataji! Ale ona chce
kone¢né Zit v Pravdé! Rozplace se. Pozornost odvede promluvou o litosti — 0
tom, Ze pozistali pla¢i vzdy nejvic nad sebou, nez nad mrtvym...je to sebelitost.

Noéni Brno. Cajovna Utopia. Kristyna odchazi ze spole¢nosti ptatel, jde na
rozjezd na Hlavni nadrazi. Telefonuje s manazerem v praci, ktery ji odmitd dat
dovolenou, ackoli ji ma opravdu hodné a stejné si ji bude muset vybrat...ale ne a
neda. Kristyna je unavend, vyCerpana, Zadny argument nefunguje. Miji nékolik
spicich bezdomovct. Namisto, aby nastoupila do svého autobusu, rozhodne se
jet na navstévu do nemocnice. Je pal dvanacté pryc.

Bohunicka nemocnice v noci sviti do daleka. Campus je potemnély. Kristyny
si na chodb¢é vS§imne sestra z ARA, vezme ji dovnitt k tatovi. Lékati bojuji, on
sam by se mohl vic snazit. Ale poprvé od té doby, co tu lezi, slySime prvni
pozitivngjsi zpravy o jeho stavu. Nadéje na preziti zaCina byt realnéjsi.

Vypovédi Petra a Daniela na kameru o Janovi. Patrani po tom, kym vlastné ve
skute¢nosti Jan byl, pokracuje.

Mama Iva s obéma détmi na Ustfednim hibitové. U vchodu kupuji jestd
bali¢ek se svickami. Jdou k hrobu, v rukou podzimni vyzdobu, miji hned za
branou skupinovou hrobku pochovanych knézi. Kristyna jim nadSené sdéluje
pokroky v 1é¢bé otce. Kdyz dojdou na misto, s hrizou zjisti, ze hrob uz jejich
rodin¢ nepatii. Vyzdobu vyhodi do kontejneru a svi¢ky — tak, jak byli odmalicka
zvykli — zapali na opuSténém némeckém hrobé, o ktery se nikdo celé roky nestara
a pustne.

Vypovéd Jany na kameru o vdé¢nosti 1ékaiim, o planech, které s tatou ma, az
se uzdravi. Jeji promluvy piejdou plynule do navstévy v nemocnici v Bohunicich
na ARU a ona pokracuje v popisu stavu nemocného. Nemocny ma udélanu
tracheostomii, z umélého spanku se podatilo jej probrat. Na mluveni mu sestficky
vkladaji mluvitko do trubky vedouci z hrdla. Zhubl dvacet kilo (dalSich dvacet
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klidn¢ jest¢ mlze a bude Stramak). Kvili zanedbané cukrovce a rozjetym
mykdzam ptiSel o posledni Clanky nejdelSich prstl na obou rukou. Béhem
promluvy vytahuje Jana z kabelky plySového pejska, podklada mu jim kanyly a
drény, vedouci ptes jeho hrud’ do pftistroji. Na klavir si uz nikdy nezahraje. Jan
sipe, sotva mluvi, skrz slavika. Kdo vi, jestli si viibec kdy jesté zazpiva. Zatim
neni nic jistého nez to, ze co je pryc€, je pry¢ napoiad. Ale hlavni je, Ze se lepsi,
na Vanoce ho bude mit doma! Jan zoufale kouli o¢ima — ddva najevo, Ze Vanoce
rad¢ji stravi na ARU, ale Jana to nevidi.

Bratr Daniel a kamarad Petr ve svych vypovédich na kameru nevéfi, ze Jan
nékde penize nema ukryté. Povazuji to za naprosto jisté. Odmitaji uvéfit tomu,
co jim Kristyna fikala, ze zjistila. Nezavisle na sobé mluvi o n¢jakych kabelach,
plnych penéz. Skutecnost, ze by Jan dokézal vyrobit tak obludné dluhy, je pro né
neuvéfitelnd. Oni jej totiZz znali jako dost jiného Cclovéka... tyto skutky
neodpovidaji jejich predstaveé o tom, kym Jan asi byl.

Sen jako vzpominka Jana na to, kym byl (nebo spiSe kym byt chtél?) —
koncertni sal, nalesténé kiidlo, mikrofon namifeny nad pultikem s notami nad
klaviaturou. Sebevédomy vzpiimeny postoj Jana, uklani se publiku, schovanému
ve tmé salu. Donese si svilj pupik, schovany ve fraku, ke stoli¢ce u klaviru, usadi
se. Obdivné pohledy okolostojicich dam ve spolecenskych robach ztuhnou,
proméni se atmosféra, v sale se rozsviti — je prazdny. Svoje ruce poloZi na klapky
Klaviru — poklada obvazané pahyly, créi z nich krev. Chce se mu fvat, ma
oteviena usta, jak nejvice je to mozné, ale nevydava ani hlasku...to proto, Ze ma
tracheostomii.

Jana béhem péce o svoje psy vysvétluje na kameru, Ze psi jsou ta nejlepsi
stvofeni na svété. Umi divérovat a nelzou. Umi bezvyhradné milovat — to si pak
lehnou na zada a odkryji slabiny, tfeba tak... Jakoby Jana reagovala na pravé
poloZenou otazku, kterou ale neni slySet, pteryvavé popisuje neSikovny ptistup
jeji mamy k rozvedenému tatovi, ze vlastné navadela déti proti nému 1 proti jeho
nové zené, Ze je straSila, Ze je ted nebude mit rdd a nic jim neda. Proc ji tak
dlouho trvalo, nez ji to doSlo? To nedokdze tict. Ale ted’ uz bude vSechno jinak a
spravng.

Janliv sen €1 halucinace — vzdycky rad vafil, jidlo bylo odjakziva jeho vasni.
Kraji cibuli, jednu mu poddva mala Janicka, dalSi mald Kristynka, Janicka,
Kristynka, vSude cibule. A pak Spagety. Hazi Spagetu na strop a sleduje, jestli se
odlepi. Zpoceny Jan na nemocni¢nim ltizku upfené zira na strop. Strop nikdo
nezna lip nez pacosi, na stropé je zdznam toho, co se ve skutecnosti d¢lo. Tady
ten strop vid¢l stiikat tepnu, vysmeknuti drénu z mocaku... strop je limit vSech
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redlnych véci. Strop je stop. Jeho mySlenky zbé&sile vifi a nikomu nez jemu,
nedavaji smysl. Zda se, jako by mu mozek fungoval neptesné.

Kristyna s mamou v gumovych rukavicich uklizi zanetadény byt. Na rousky
si stiikaji vonavku. Snazi se vtipkovat, ktery parfém je lepSi. Smich, byt
nepatficny, je spasa, zachrana pred zcyni¢ténim. Mama se podivuje, proc
Kristyna nefekla o pomoc Jané. Kristyna ji tu nechce. Tohle je jeji tikol, tohle pro
tatu udéla ona... zarli. Jenze mama kviili odklizeni odpadu po byvalém manzelovi
a Cetnych navstévach v nemocnici zanedbava svoji praci. Hrozi kolize.

Kristyna na kameru vypovida o tom zmatku, ktery citi — jak se v ni misi strach
o tatu se vztekem na né&j, touha odpocinout si od prace s nenavisti, protoze ve
firm¢ manaZzeti nezachézeji s lidmi férové. Nemuize v noci dobie spat, celé ji to
vycerpava. Zaroven vi, Ze by pomohlo, kdyby zhubla, ale na to potiebuje klid!

Tata se opravdu zacina lepsit. Kristyna dala vypovéd’, aby se mu mohla vic
vénovat, kdyZ ji nechtéli v praci vyjit vstiic. Asi trochu soupefi s Janou. Jdou
spolu na kavu a Kristyna se rozhoduje, Ze Jan¢ o ohromnych dluzich jejich otce
povi. Jana se ji vysméje. Nevéti ji. Lituje ji. Drzi se svych iluzi.

Bohunicka nemocnice, gastro JIP. Kristyna s mamou a bratrem jsou navleceni
do plasti, rousek a gumovych ochrannych prostfedkii. Stoji okolo postele. Jan
Jim vypravi o tom, Ze se sem dostal vrtulnikem a ze hned potom umfel.
Nechépou. Vypravi jim o tom, Ze v€era byl v Némecku, na lodi¢ce na jezefte,
litali tam racci. Kristyna mu natird vysuSené paze mastnym krémem, masiruje
mu je. KryStof skadli tatu, aby zahybal pravou nohou, musi pfece cvicit. Ale tata
zahyba levou. Natdhne k nému ruku a ukéze tii prsty. Na otazku, kolik prsti vidi,
tekne Jan, Ze pét.

Vénoce. Jan je na Stédry den propuitén ze $pitalu. Jana si jej vitézoslavné
piivazi k sobé domti. Jan se tvaii nasupené, tohle opravdu nechtél, ale nema jinou
moZnost, nema, kam by Sel. Kristyna to bere jako prohru. Chce tatu u sebe a
zaroven chépe, Ze je to nesmysl. Fotky Jany na Instagramu ale obreci.

Méma dostala pod stromecek novy telefon. Neumi jej obsluhovat, pozada déti.
Krystof se posmiva. Kristyna se nadechuje, aby se k brachovi pfidala, ale
nakonec posmések spolkne a mamé pomiiZe.

Na Palnocni m$i Kristyna nejprve odmita jit. Pak se v ni néco proméni, dojde
Ji, Ze tak zraniuje a ublizuje mamé 1 brachovi — skoro jako to délal tata? Zacatek
sice nestihla, ale KryStof s mdmou vidi, Ze je v chrdmu s nimi.

Zvonéni telefonu slabne... Bozi hod ve znameni vrtulniku zachranné sluzby.
Vypada to, Ze Jan zdmérn¢ nedodrzel straSné ptisnou dietu, zkolaboval. Odletél?
Zvonéni telefonu finci, probird Kristynu ze zlého snu. Vola ji nevlastni sestra,
tatu odvezla zachranka. Kristyna se vydési, Ze leti vrtulnikem, ale ne, neleti.
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Nemocni¢ni pokoje ve vysSich patrech maji neuvétitelny vyhled dolt, na
Brno, vzadu na kamenolom Hady, vsude kolem jsou stromy, sady, parky a lesy.
Oldfich Mikuléasek psal o Brnu jako o méstu v sadech. Ted’, vprostied zimy a bez
listi, jsou to spi§ vytréené kostticky, co se s jarem snad vzkiisi k novému Zivotu...
Iva ¢te seminarni prace svych studentti, svd zamé¢stnani zvlada dobie. Na kameru
vypovi, ze v isporném rezimu, jako na autopilota, se neda jet dlouho, ¢lovek si
nakonec na jistou davku citového nepohodli prosté uvykne, protoze pottebuje Zit
co nejnormalnéji dal. Zmini, Ze Kristyna je skvéla, stateCné se s celou situaci
vyporadava, mozna state¢néji, neZ ona sama. Pod stromecek dostala osobni vahu
a zacala na sob¢€ pracovat... Studuje ¢im dal intenzivnéji, za par mésicii jde k
maturité¢ a pak pfijimacky na vysokou... Na navstévy do nemocnice chodi s
Janou, ji uz nepotiebuje, coz je tleva. A dokud Jan zije, nemusi se bat, Ze se
odnékud vynoii néjaci vetitelé...

Ve vzduchu je citit jaro. Po poledni se u Hlavniho nadrazi miji stovky lidi.
Mezi nimi na sebe narazi 1 Kristyna s KryStofem. Ktisnou o sebe, ale hadka je
vyrazem blizkosti a sourozenecké lasky.

Kristyna ve svém pokoji. LeZi na posteli, kolem sebe rozloZené knihy, pocitac
zapnuty, z mobilu zni hudba. Pry ji to uklidiuje. Vazné vypada p&kné, na prvni
pohled je ziejme, Ze se ji podafilo shodit prvni rychla kila. I ona se citi lip, zafi.
Nakoukneme pod postel. Cisto!

Nemocnice Bohunice, bézné gastro oddéleni. Jan rehabilituje, snazi se, chce
se uz dostat pry¢ ze Spitalu. Jana nechala ptedélat svoji koupelnu, aby se v ni
mohl otec sprchovat, koupila mu polohovaci lizko, vSechny pfipravy na jeho
nast¢hovani k ni provedla. Ale on zvlastni radost ani vdék nejevi.

Kristyna odmaturovala se skvélym vysledkem. Je z ni vyklidnéna,
sebevédoma a uz ne tlusta, ale plnoStihla, mladd dama. Je na navstéveé u Jany,
otec na ni nal¢hd, at’ si ho vezme k sobé€, Ze je tu neStastny. Do pokoje vejde
naStvana Jana. Ztropi scénu — na otce nedostane ani korunu jako piispévek na
péci o blizkého ¢loveéka! (dusledek jeho neodpovédného neplaceni socidlnich
odvodi ani diichodového pojisténi). A jesté se uvidi, na jakou sumu vystavi ucet
VZP — pobyt na ARU a JIPce bude nejspis pékné€ mastny. Kristyna ji tisi, Ze ji to
prece tikala. Jana neptimo otce vyhodi.

Méma Iva na kameru o svém rozpolceni z nastalé situace — K ristyna chce tatu
domti, nechce ho nechat na ulici, to prosté nemiize, at’ byl jaky byl, at’ udélal, co
udélal, je to ptece jeji tata. S tim Iva musi souhlasit. Nechce, aby otec jejich déti
byl bezdomovec.
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Otce Jana nastéhuji k sobé do domku. Po par tydnech na n¢j déti nemaji ¢as...
Kristyna se dostala na vysokou mimo Brno. Krystof se potyka se svou pubertou.
Iva litd z prace do prace.

Zdravotni stav Jana Ditcte se zlepSuje, ale musi drzet velmi piisnou dietu a
pichat si inzulin, na ktery nema, protoze je upIné bez piijmu. Od statu nema narok
viibec na nic. Janovi nezbyvé, neZ pohlédnout pravdé do oéi. Zil ve vylhaném
svété. Zacind mu dochazet, co vSechno zpiisobil, jak zdiskreditoval svoje jméno,
jak zle ovlivnil Zivoty svych déti. JenZe s timto védomim nedokaZe sam se sebou
vydrzet. Jeho staré iluze o sobé& se mu nedafi nahradit piijetim nové skute¢nosti,
nov¢ pravdy o sobg.

Krystof vezme otce na vychazku. Zajedou na Hady. Na koleckovém kiesle ho
veze po asfaltovych chodnicich byvalym lomem. Je odsud skvély vyhled. Brno
jako na dlani. Jan provede neumély pokus o to, aby sjel s vozikem ze skaly.
Nechce zit. Krystof ho ale zachrdni. Smrt by byla jen dalsi kiivarna. Tak snadné
to mit nemiiZe, ziistal naZivu 1 proto, aby mohl aspon néco napravit (a la pisent
Trouba Lucie Bilé: ,,...Jo, tidle, jen tu pékné se mnou zistan Zzit...“). Pisen zni
pod celou nasledujici slozenou sekvenci tii déjovych linek.

Kristyna v poslucharné Pravnické fakulty, obklopena novymi spoluzaky,
pusobi zraleji a dospéleji nez vrstevnici. Obraz se rozptli, jeji linie je v mensi
Casti platna, zbytek projekéniho prostoru zaplni nasledujici obraz.

Jana venci svoji psi smecku. Obrazova mozaika psi idyly se rozdrobi do
n¢kolika projekcnich ploch, na nichz jedou podobné zabéry této situace.

Krystof mé velkou pfestavku a je na Skolnim dvofe se spoluzaky. Schovavaji
se ve vchodu do sklepa, pokufuji jointa s travou, kdyz Spek doputuje ke
KryStofovi, odmitne. Vyposmivany odchéazi. Kolaz d¢&ji Jany, Kristyny a
Krystofa pies sebe v mnoha ¢tvercich a obdé¢lnicich, do nichz se obraz rozpadal
v ptedchozich sekvencich.

Krystofovi dochazi, jak by sebevrazda Jana vypadala — Ze jej on shodil ze
skaly! Vycita tatovi, Ze zase svym jednadnim chce Skodit. Je z toho rozruseny,
akatovém hajku, zabrzd’uje vozik, nechava Jana zaparkovaného a odchazi od n¢j
pry¢, aby se uklidnil.

Jan je ale rozhodnuty. Svjj zivot bere do svych zmrzacenych rukou. Z kapsy
vylovi ampulku s inzulinem. Z druhé kapsy vytdhne velkou plastovou stiikacku,
nejspis ji sebral Jan€, protoze ona takové stiikacky pouziva na vyplachovani usi
psti. Dnes je opravdu krasny teply podzimni den. Brno se teteli v oparu. Dole v
Maloméficich kiizuji vlaky. Jan natdhne obsah celé ampule do stiikacky.
Ptipevni jehlu. Jehla pronika kiizi, sttikacka se vyprazdnuje...
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Mozaika rozmlzenych vzpominek Jana. Strop kuchyné s milionem
ptilepenych Spaget. Klavirni koncert, on hraje a zpiva. Je nahle zdravy a sklizi
uspech. Vraci se zpatky do svych snii a iluzi o sobg...

Vrtulnik zachranné sluzby startuje z Hadd. Viii prach a prvni spadané listi.

Rozptylova loudka brnénského Ustiedniho hibitova. Daniel, Petr, Iva s
Krystofem stoji ve smute¢nich Satech v t€sném kruhu. Kristyna ma v ruce urnu.
Ztizenec lopatkou odkryva svrchni drn a obnazuje temnou hlinu. Daniel se pta
na Janu. Kristyna zavrti hlavou. Nepfijde. A nejspis se ani dal nebudou vidat.
Kristyna sype popel do jamky. Obraz se §tépi na vzpominky na Jana vSech
ptitomnych.
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11. ZAVER

Pti konstrukci celé prace — poc¢inaje definovanim si tématu (prace s asem) —
pfes jeho zzeni na ,vyjadfovani flashforward(®, pfi vyuziti scenaristickych
postupti, popsanych v metodach prace (mysSlenkové mapy, Diary Method,
listeckova metoda), které jsem pIné vyuzila 1 pfi psani scénaie T7isteni,
nelinedrniho  mockumentu, jsem se dopracovala ve vysledném tvaru
,,architektonického* vysledku.

PtindSim ptehled tivah o praci s Casem ve filmovém vypravéni. Jednotlivé
piistupy a postupy k této kategorii tvliir¢iho postupu jsem vysbirala roztrouseny
z uvedenych publikaci (viz seznam literatury) béhem ctytletého studia a také na
stazich ¢i konferencich a jsou z €asti pfimo v textu prace, v plnych verzich pak
formou audio-ptilohy na uvedenych odkazech.

Kapitoly mapujici strukturalni vzorce nelinedrnich ptibeht slouzi jako prehled
dosud poznanych a pojmenovanych piibéhovych variant nelinearnich filmovych
vypravéni. Jak je vidét — terminologie neni sjednocend, snad vlivem zatim ne
moc velkého zajmu kolegl filmovych védcii. Nebylo mym cilem beze zbytku
zaplnit vSechny mezery, spojeny s tématem flashforwardl z filosofického,
sémantického, naratologického, kognitivistického ¢i lingvistického hlediska —
ostatné by to ani nebylo v mych silach. A pravé toto uvédomeéni si své primarni
role, tedy scenaristky-dramaturgyné a ne filmové védkyné, mné pomohlo najit
miru zanofeni €1 jen dotknuti se zminénych oblasti.

Nejobtizn¢j$im momentem pii sestavovani zakladni konstrukce struktury této
disertacni prace mné byl zlom, spojeny s nemoznosti vytvofeni nelinearni
podoby této disertaéni prace. Mam nad¢ji, Ze sice formalné méné adekvatné, ale
obsahové neméné srozumitelné piinaSim odpovédi na otdzky, které jsem si na
zaCatku kladla; je viibec mozné, aby scenarista uz ve fazi literarni ptipravy
scénafe vytvofil plné funkcni nelinearni, nechronologickou strukturu tak, ze by
ve stfizné nebylo nutné dal ji vyraznéji modifikovat? Jakou roli hraje ¢as —
respektive vyjadieni jeho ptirozeného plynuti — ve vypravéci struktuie? Co to
jsou flashforwardy? Jaké zname druhy? A k ¢emu mohou slouzit?

Pravidla zachdzeni s ¢asem ve filmovém vypravéni, popsany v této praci
piedevsim pro dramatické piib&hy, plati v jisté mite 1 v dalSich vétvich filmovych
dél — jako jsou snimky ,,dokumentarni“*® ¢i animované. OvSem podrobné;jsi
zkoumani téchto druhi filmovych tvarl by vydalo na samostatné prace, zdmérné

1% srov. analogie rozliSovani dokumentarnich modii a kategorii feci a hlasu; NICHOLS,
Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-
80-7331-181-0.
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je tedy ponechdavam stranou s nadéji, ze se stanou piedmétem zkoumani v
budoucnu.

K podstat¢ mého tématu, tedy k nelinedrnimu a nechronologickému
vypraveéni, které vytvaii nejriiznéjSi kompozice (strukturdlni vzorce) rovnéz
ptinalezi koncept Umberta Eca a jeho teorie ,,Oteviené¢ho dila“ (opera aperta) .

Pfi prvnim zamysSleni se uz nad samotnym nazvem prace si uvédomuji, Ze plni
funkci flashforwardu, anticipace, ve vyznamu "pfedznamenani", vzbuzeni
oc¢ekavani jistého druhu. Tento zplsob "ladéni" ocekavani percipientii dila ma
univerzalni platnost. Nejen v literature, jak dilezitost volby spravného nazvu
knihy popisuje A. Schopenhauer: ,,Cemu je dopisu adresa, tim ma byt knize jeji
titul...mél by tvotit pokud mozno monogram obsahu.“*®, totéz plati samoziejme
také ve filmu.

Principy vypréavéni i jejich nasledna interpretace a hledani vyznami se ¢im dal
Castéji odklanéji od logicky vysledovatelnych kauzdlnich fetézcii pficin a
nasledkl. Vazby jsou spiSe asociativni, intuitivni, aktivujici kreativni mysleni
divak.

Posilovani kreativnich pfistupll nejen pii sledovani filmi, ale 1 v ostatnich
Zivotnich situacich, povazuji za dominantni proménu ve vnimani a prozZivani
Zivota 1 svéta. Otevira nekonecné moznosti prinika oblasti, difive vnimanych
oddélené.

Nelinearni mysleni jako dominanta nejen uméleckého svéta, ale 1 vSech dalSich
moznych svétil — 1 védeckych? Domnivam se, Ze se podafilo prokazat, ze 1 pfi
psani teoretickych disertacnich praci lze vyuzit kreativni zplisoby mysleni.
Budeme tak vice schopni pfinést feSeni "out of the box". V kreativnim piistupu
vidim Sanci, jak piestat recyklovat staré osvédcené myslenkové vzorce.

Vétim, Ze tato prace piinasi mozné navody, JAK svoje ptibéhy konstruovat.
Ovsem pfinést odpovéd’ na otazku, O CEM vypravét, tak snadné neni — je to na
kazdém autorovi zvlast’!

184 srov. ECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikdch. Ptelozila Zora
OBSTOVA. Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1158-3.
185 SCHOPENHAUER, Artur. O spisovatelstvi a stylu. s. 11. Praha: Hynek, 1994. ISBN 80-85960-00-7
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15. PUBLIKACNI AKTIVITY AUTORKY

Z Ucasti na 5. Mezinarodni naratologické konferenci sice nebyl tistény vystup,
ale pritomnost vSech vyznacnych teoretiki provéefila moje disertatni téma i
dosavadni sbér podkladii (zati 2017).

Prispévek ,, Promény vypravécich struktur audiovizualnich dél** na konferenci
Promény dramaturgie — pedagogicka a profesni vychodiska (2017). Kapitola
v kolektivni monografii Promény dramaturgie 1. ISBN 978-80-7510-267-6

Recenzovany sbornik piispévkil interdisciplinarni Mezindrodni certifikované
védecke konference doktorandli a odbornych asistentit QUAERE (VIII. ro¢nik,
cerven 2018) vySel na CD nosi€i. MU prispévek ma ndzev: TRENDY A
TENDENCE VYPRAVECICH STRUKTUR AUDIOVIZUALNICH DEL.
ISBN 978-80-87952-26-9

V nakladatelstvi Albatros mné byla vydana kniha pro déti:

Ceské vydani:

Nazev: Zima ve svété zvirat

Autorky: Irena Koci, Markéta Spackova

Nakladatelstvi: Albatros

Rok vydani: 2018

ISBN: 978-80-00-05265-6
https://www.albatrosmedia.cz/tituly/48350664/zima-ve-svete-zvirat/

Slovensky:

Nazev: Zima vo svete zvierat

Napisali: Irena Koci, Markéta Spackova

Ilustrovala: Jana K. Kudrnova

Translation: Jan Ondrejkovic, 2019

Pre Albatros Media vyrobilo B4U Publishing v roku 2019

Rok vydani: 2019

ISBN: 978-80-00-05343-1
https://www.albatrosmedia.sk/tituly/20344902/zima-vo-svete-zvierat/
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Fakulta multimedidlnich komunikaci.

1994 — 1998 / JAMU (JanaCkova akademie muzickych umeéni) v Brné,
Divadelni fakulta, Ateliér Televizni a rozhlasova dramaturgie a scenaristika,

titul MgA.
Praxe:
2014 — dosud
2013 — dosud
1998 — dosud
2010 — 2015
2006 — 2009

UTB Zlin, FMK, Audiovizuélni tvorba — extern¢ vyuka
scendristiky 2. a 3. rocnikl, Animovana tvorba 2. rocniky
Slezska univerzita v Opavé, Filosoficko-ptirodovédecka
fakulta, oddéleni Audiovizudlni tvorby; Asistentka —
pfedméty Scendristické a reZijni piipravy, dramaturgie
televiznich a rozhlasovych potadi.

Spoluprace s CT Ostrava a CT Brno externi autorka scénat
k dilim z cyklt: AZ kviz, Na stop¢, Ta nase povaha ¢eska,
Zahady Toma Wizarda, Bydleni je hra, Sikulové, Za nagima
humny.

Tiskova mluv¢éi a PR&FR TyfloCentra Brno, 0.p.s. —
kontakt a komunikace s médii; organizace a vedeni tiskovych
konferenci; psani tiskovych zprév, C¢lankd, reportazi;
jazykové korektury (knihy, zpravy, projekty, letaky aj.);
prosazovani  informaci o spoleCnosti do  médii;
Fundraisingové strategie spol.

Ceska televize, TS Brno, Béhounska 18, 658 00 Brno
externi dramaturgyné, scenaristka — koordinace aktivit —
pfiprava, zajiSténi a spoluodpovédnost za vyrobu a
kompletaci cyklu Zahady Toma Wizarda — psani scénai,
dramaturgie cyklu, reprezentace na festivalu; PR aktivity
(T2).
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2009 Oponentka teoretickych absolventskych (bakalafskych i
magisterskych) praci na JAMU, oboru Televizni a rozhlasova
dramaturgie a scendristika

2008 Hodnotitelka projekti Pomozte détem za Ceskou televizi
(NROS)

Posledni (zadni) strana musi byt vzdy strankou sudou! Pfipadné vlozte
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Cas ve filmu — netradi¢ni prace s ¢asem v dramatickém
vypraveéni
Vyjadrovani flashforwardui

Time in Film — Unconventional Working with Time
in Dramatic Narrative
Expressing Flashforwards

Disertacni prace

Néklad: vyslo elektronicky
Sazba: autorka

Publikace neprosla jazykovou ani redakéni Gpravou.
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