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ABSTRAKT

Teoreticka Cast této bakalaiské prace pojednava o japonskych animovanych filmech a
jejich namétech, které byly bud’'to pfimo ¢i nepiimo ovlivnéné atomovym bombardovanim
Hiroshimy a Nagasaki. Rozdé¢leny jsou do dvou kategorii, prvni s ndzvem ,,Explicitni
zobrazeni“ popisuje filmy Bosy Gen a Hrob svetlusek, uruje rozdily mezi nimi a
pojmenovava naméty, které se v nich objevuji, a popisuje divod jejich pouziti. Druha
snazvem ,,Implicitni zobrazeni* popisuje filmy Princezna Mononoke a Akira, ta rovnéz

pojmenovava naméty a odiivodiuje jejich uziti. V zavéru jsou tyto informace shrnuty.

Prakticka Cast je zaméfena na bakalaisky film Three Trees, kde popisuje postup prace

v preprodukci, produkci a postprodukci.

Kli¢ova slova: anime, manga, Nakazawa, Takahata, Miyazaki, Otomo, Japonsko, atomova
bomba, Hiroshima, Nagasaki, 2. svétova valka, 1945, sirotci, mutace, Zivotni prostiedi,
piiroda, destrukce, nad¢je, technologie, cyberpunk, film, animace, Vanoce, zima, komedie,

TvPaint

ABSTRACT

The theoretical part of this bachelor thesis deals with Japanese animated films and their
themes, which were either directly or indirectly affected by the atomic bombing of
Hiroshima and Nagasaki. They are divided into two categories, the first entitled "Explicit
depictions” describes the films Barefoot Gen and Grave of Fireflies, identifies the
differences between them and names the themes that appear in them, and describes the
reason for their use. The second, entitled "Implicit Images,” describes the films Princess
Mononoke and Akira, which also names the themes and justifies their use. In the end, these

informations are summarized.

The practical part is focused on the bachelor's film Three Trees, where it describes the

process of work in pre-production, production and post-production.

Keywords: anime, manga, Nakazawa, Takahata, Miyazaki, Otomo, Japan, atomic bomb,
Hiroshima, Nagasaki. 2. World war, 1945, orphans, mutation, environment, destruction,

hope, technology, cyberpunk, film, animation, Christmas, winter, comedy, TvPaint
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UvVOD

Po né¢kolikatydennim uvazovani nad vybérem tématu mé teoretické Casti bakalaiské prace
jsem se rozhodla prohledat zanr anime. Velice si uzivam dila japonské animace, ale spi§
nez animovana dila je vnimam jako hrané filmy. To nepfeberné mnozstvi témat, které se
v americké ¢i evropské animované produkci neobjevuji anebo jen malokdy, neuvétitelne
esteticky vypracované zabéry, skvéle zkombinované s hudbou, zkratka vSe, co nam dokaze
anime nabidnout, to se vV animaci pomérné tézko hleda. V mych ptedskolnich letech jsem
velmi rada sledovala popularni seridly jako Pokémon, Krdl Samanit a nebo Digimon,
k filmim jako je Princezna Mononoke nebo Akira jsem se ale dostala pomérné nedavno.
Nejen z toho divodu, Zze bych si tyto filmy mozna tolik neuZila, protoze to nejsou zrovna
filmy pro détského divéka, ale i z toho diivodu, Ze nebyly tenkrat nikde k vidéni. Cim vice
jsem téchto japonskych animovanych filmt vidéla, tim vice mi zacalo pfipadat, ze n¢které
z nich maji spole¢ny rys. Hlavnimi postavami byly ¢asto déti ¢i adolescenti, na kterych se
podepisovala doba, do které se narodili a vni se snaZili ,,pfezit svij Zivot. Casto
obsahovaly destruktivni scény, kde dochazelo k niCeni Zivotniho prostiedi, kterého si
Japonsku lidé velmi ceni a snazi se jej udrzet v bezpeci, dochdzelo k brutdlnim bojim,
které obsahovaly mnoho nésilnych scén, nebo naptiklad hrdinové prochazeli takovym
soubojem, akorat to byl souboj vnitini. Filmy byly ¢asto pochmurné, piesto se naSel
prostor pro nad¢ji, kterd udrzovala postavy pii Zivoté. Nékdy bylo velmi Citelné, Ze se
jedna o inspiraci udalostmi, které prob&hly na konci 2. svétové valky v Japonsku, tedy
svrzenim atomovych bomb na mésta Hiroshima a Nagasaki, a u n¢kterych $lo citit moznou
nardZzku na tuto dé€sivou udalost a jeji dopady. Tahle mySlenka mé zaujala a zkusila jsem si
najit néjaké ¢lanky a videa, které se tomuto tématu vénovaly. Nebylo jich mnoho, piesto se
mi povedlo najit dostatek zdroji a tak jsem se mohla pustit do psani své teoretické Casti

bakalarské prace.
Rozclenila jsem si praci na dvé, jiz zminéné kategorie. V prvni kategorii, kterou jsem
nazvala ,,Explicitni zobrazeni“, budu psat o filmech Bosy Gen a Hrob svétlusek, v druhé

pod nazvem ,,Implicitni zobrazeni* o filmech Princezna Mononoke, a Akira.

V praktické casti bakalarské prace budu psat o svém filmu Three Trees, pod ¢eskym

nazvem Stromecky.



. TEORETICKA CAST



1 EXPLICITNI ZOBRAZENI

V této kapitole se budu vénovat filmim, které jsou zamétené na proziti valky. Autofi mang

a anime si touto udalosti prosli na vlastni kuzi.

Zahrnu filmy Bosy gen ,,(1983, JPN: Hadashi no Gen, rezie: Mori Masaki, scénai: Keiji
Nakazawa, produkce: Gen Pro, Madhouse, 85 min.)* (Clements, 2007, s. 45) a Hrob
svétlusek ,,(1988, JPN: Hotaru no Haka, reZie: Isao Takahata, scénai: Isao Takahata,
produkce: Shinchosha, Ghibli, 85 min.)* (Clements, 2007, s. 248-249), protoZe patii mezi
nejznamgéjsi filmy, které se velmi detailné zabyvaji touto citlivou tématikou. Ptesto jsou
Casto fazeny do kategorii filmi pro déti. Oba dva ndm piedstavuji valku skrze détské
hrdiny, ktefi jsou stavéni do pomérné neobvyklé role v tak brzkém véku. Museji prevzit
zodpovédnost a postarat se o sebe a své blizké. Ale oba filmy ndm ukazuji Gplné€ jiny

postoj K situaci. Tyto rozdily velmi dobie popsala Susan Napier ve své knize.

1.1 Obéti valky

Urc¢ité souhlasim se S. Napier, ktera jako jedna z mala pise o anime velmi dikladné a je
citit, Ze mu rozumi. Ta oznacuje snimky ,,Bosy Gen a Hrob Sveétlusek za nejslavnéjsi anime
zamé&fené na 2. svétovou valku. Oba tyto filmy sdileji kolektivni vzpominky a rovnéz
osobni utrpeni a ztratu, ztvarnuji historii, ktera se dotkla celého Japonska, a dale sdileji
svou osobni zkuSenost, jinymi slovy se da tvrdit, Ze jsou hlasem vSech Japonct. Jsou to
rodinné snimky, ale obsahuji velké mnozstvi brutalnich scén (zejména Bosy Gen), které
jsou sledovany skrze pohled détskych hrdin. Vnimame jejich nezkaZeny ¢i naivni pohled
na udalosti kolem nich. Tento, feknéme ponékud ,,vydéracsky* zplsob zobrazeni skrze déti
stavi Japonsko do role ,,valecné obé&ti*, kterd ndm vypravi svlj piibeh. (Napier, 2006, s.

217-218)

Japonsko bylo skute¢né obéti atomového bombardovani, nelze vSak opomenout jejich roli
ve valce, a urcité se neda tvrdit, Ze by Japonsko nenapachalo néjaké Skody. Déti jako
protagonisté naprosto perfektné symbolizuji nevinné obcany Japonska, kteti mohli pouze

piihlizet Cinim svych vladct a armady. Civilisté opravdu utrpi za jakékoli valky nejvice.

,, LTakovych praci, které stavi Japonce (civilisty) do role obéti, je nespocet.* (Napier, 2006,
s. 218) Bylo napsano velké mnozstvi knih lidmi, ktefi prezili valku, naptiklad Cerny dést
od Masuji Ibuse nebo tieba Denik z Hiroshimy od lékare Michihiko Hachiya, natoceny

byly rovnéz hrané snimky, za nejzajimavéjsi povazuji film Ziji ve strachu od slavného



reziséra Akiry Kurosawy, animovanym filmim vévodi Bosy Gen a Hrob svétlusek, oba

tyto filmy byly inspirované redlnymi scénami, které odehraly jejich autorim pied o€ima.

»1yto filmy ndm mohou i nemusi byt sympatické praveé kvuli tomu, ze jsou protagonisty
déti. Jak uz tvrdili nékteii kritici, sledovani takovych filmt divéka ,,emociondlné vycCerpa“.
I pfesto, ze maji tohle oba filmy spolecné, maji zcela odlisnou dynamiku. U Hrobu
svetlusek se drzi tiha nekonecné pasivity a neStésti, Bosého Gena naopak charakterizuje
nezdolny duch vytrvani a snahy o obnovu, i pies hriizostrasné scény, které se v tomto

ptib&hu objevi. (Napier, 2006, s. 218-219)

1.2 Bosy Gen

»Je rok 1945, Japonsko prohrava valku a ¢asy jsou pro Gena a jeho pacifistickou rodinu
obzvlast' obtizné. Genovi je teprve Sest let, ale uz tak v brzkém véku musi byt schopny
pomahat svému otci, téhotné mamince, star$i sestie a nejvice ¢asu vénuje svému mladsimu
bratrovi, pro které¢ho je Gen vzorem. Jenze tou dobou je na Hiroshimu svrzena atomova
bomba. Velka ¢ast obyvatel v kratké chvili zmizi z povrchu zemského, ale v podstaté to
byli ti Stastnéjs$i. Geniiv dim se zhrouti na jeho rodinu kromé maminky, kterd se spolu
s Genem snazi o jejich zachranu. BohuZel neni moZné je zachranit. Genovi pfed o¢ima
umira jeho rodina. Spolu s maminkou se museji o sebe navzijem postarat a rovnéz o

cerstveé narozenou sestficku.” (Clemens, 2007, s. 45)

»Bosy Gen zachycuje Zivot obyvatel Hiroshimy pfed svrZzenim bomby, samotnou explozi,
jeji nasledky a zivot s odstupem Casu. Jsme neustale konfrontovani, Ze se blizi ten osudny
den, pomoci zabérii na kalendafe ¢i hodiny, rovnéZ musi obyvatele celit neustalé
pfitomnosti americkych letoundi. Vime, zZe se ma stat néco hrozného a Ze se to neda
zastavit. Film je diky tomu poutavy a velmi napinavy. I pfes to, ze neni uniku, ve filmu se
potad drzi netinavna chut’ do zivota. Da se sice povazovat za dilo o ,,obétech valky*, ptesto
je velmi povzbuzujici a nabizi nam prostou, ale silnou myslenku. Stejné jak Hrob
svetlusek, Bosy Gen pracuje s motivem, ktery symbolizuje zZivot. Misto svétlusek je zde
pouzita pSenice. Oproti svétluskdm je ale ukdzano, Ze je Zivot kolob¢h a nikdy nekonci.
PSenice byla schopnéd znovu rlist i po svrzeni atomové bomby. Stejné tak Genovy vlasy,
které mu kvili atomovému ozafeni vypadaly, zacaly znovu rust.“ (Napier, 2006, s. 221—

226)

»Film je plny téchto symboli nadéje a Sance zacit znovu. Jako zajimavy zpusob

prezentovani této myslenky povazuji postavu osifelého chlapce Ryutara, ktery se ndpadné



podoba mlad$imu bratrovi Shinjimu, ten zemfel spolu se sestrou a otcem Gena. Ryutaro

velice jasné prezentuje ,,znovuobnoveni® rodiny.“ (Napier, 2000, s. 225-226)

Co rovnéz pomaha filmu v jeho optimistickém duchu, je vytvarna stylizace postav. Oproti
Hrobu svétlusek ma nadech cartoon, hraje si s vyrazy postav, ale pfesto pouziva detailni

realismus ve ztvarnéni mutace lidi p#i vybuchu.

Co nam Bosy Gen nabizi oproti vétsin€ nejen animovanych filmu je témét dokumentacni
zobrazeni vybuchu atomové bomby a jejich nasledkii. To, co miize vypadat jako invence
vytvarnika, bylo ve skutec¢nosti zobrazeni redlnych scén po vybuchu. Za zminéni stoji
chvile, kdy vidime statické zabéry na Genovu rodinu a ¢asti Hiroshimy. Ze zabérl se
postupné vytraci barva do stadia, kdy jsou postavy a budovy zobrazeny pouze Cernobile.
To podle m¢ dokonale zobrazuje neskutecné silné oslepujici svétlo, které se objevilo pii
vybuchu. A potom je zde slavna scéna, kdy Gen spatii zastup obyvatel Hiroshimy. ,,Vid¢l
jsem temné stiny pfipominajici lidské postavy, vypadali jako duchové. Neékteii byli
v takovych bolestech, Ze se pohybovali jako straSaci, S natazenymi pazemi, které uz pouze

visely spolu s rukama a houpaly se ve vzduchu.* (Dr. Hachiya, 1995, s. 14)

Dalsi namét, ktery je v Bosém Genovi pomérné Citelny, je téma sirotkll. Jde zde dokonale
zobrazeno, s ¢im v§im se nejen Gen, ale i jiné déti mohly potkat. Byli konfrontovani se
ztratou svych blizkych, nasilim a hladem. Je zde vnimat 1 rozdily mezi détskymi a
dospélymi postavami. Gen mi Casto ptipadal pfipraven jednat, nebal se vyzev a dokazal byt
pozitivni. Dospéli Casto ztraceli hlavu a nevédéli, jak dal zit. Rovné€z Gen jako malé dité

nevnimal situaci jako prohru Japonska.

I ptes nesmirné bolestné scény, kdy Gen piichazi o své blizké, az hororové vyhliZejici
animaci vybuchu, povazuji Bosého Gena za jeden z mych oblibenych animovanych filmu,
Velice si cenim toho, co byli autofi schopni sdilet s divaky, 1 pfes velmi citlivé
vzpominani, ¢eho vSeho byli svédky. Co je na filmu obzvlast’ sympatické, je udrzovani
pozitivity v tak tézké situaci. Pokud by hlavni postavou byl dospély ¢lovek, myslim si, ze
by bylo mnohem t&éZ§i premyslet pozitivné, protoZze by uZz mohla vnimat situaci

z politického hlediska. Gen ale pfemyslel a jednal jako dit€, které Zije jen pro svou rodinu.

1.3 Hrob svétluSek

,»UZ z prvnich minut pochopime, v jakém duchu se bude linout Hrob svétlusek. Na zacatku

vidime nehybné sediciho, na prvni pohled vycerpaného chlapce, optfené¢ho o sloup na



vlakovém néadrazi. Skrze jeho vypravécsky hlas nam sd¢li, ze 21. zati 1945 zemfel. Poté se
jeho télo skaci k zemi. Jiné kolemjdouci postavy, které uklizeji na nadrazi, zjisti, ze jiz
neni nazivu. Mél u sebe pouze starou zrezivélou krabicku od bonbont, kterou bezstarostné
zahodili. Krabi¢ka se po padu otevie a vypadnou z ni malé bile ¢asteCky. Nakonec se ve
filmu dozvime, Ze §lo o nespalené pozistatky jeho mladsi sestry.” (Napier, 2006, s. 219)
Diky této scény jsme se dozvédéli, ze film nebude mit dobry konec a Ze se ponese v tomto

bolestném duchu.

,,PTibéh se odehrava ve mésté Kobe, v dobé, kdy probihaly americké nalety, to uz méli jisté
,»Vitézstvi®, coz si malokdo z Japonska dovedl predstavit. Nasi détsti hrdinové Seita a jeho
mladsi sestra Sestsuko ztrati v tomto chaosu svou maminku, kterd zemfela na nasledky
bombardovani ¢asti jejich ulice. Jejich pracuje u ndmoinictva, jako velitel bojuje za svou
rodnou vlast daleko na mofti. Kvilli ndhlému osifeni se Seita a Setsuko museji odstéhovat
ke své nepiijemné teté, které velmi brzo zacnou vadit. Jsou podle ni nevdééni, v jejich
situaci by méli byt radi, ze si je vzala na starost. A do Seity neustale dorazi, Ze by se m¢l
vzchopit a taky udélat néco pro tuto zem, tak jako jeho otec. Seita uz nemizZe vydrZzet
natlak tety a odstéhuje se spolu se Setsuko do vojenského krytu. Staci spolu prozit hezké
chvile, kdy je nikdo nekomanduje, ani pfibuzni ¢i valka. Nejznaméjsi scéna z téchto chvil
je chytani svétluSek. Svétlusky se Setsuko moc libi, ale zarovei ji moc mrzi, Ze umiraji tak
brzo. Svétlusky dokonale symbolizuji Zivot jako takovy, tak spolecné chvile Sestuko a
Seity. Brzy pfijdou o veSkeré zasoby, Seita se musi zaclit krast, ale uz je pozdé. Setsuko

zemfe z podvyziveni.*“ (Napier, 2006, s. 219-220)

V Hrobu sveétlusek figuruji dva naméty, které jsou ovlivnény atomovym bombardovanim.
Prvnim a nejvyraznéj$im je ztvarnéni sirotkti. Druha svétova valka ptipravila mnoho lidi o
jejich blizké. Castym ,,scénaiem* bylo osifeni, v podobném stylu jako v tomto filmu. Jeden
z rodicu byl civilista, ktery byl na nespravném misté v nespravnou dobu a druhy naopak

zahynul v armadg, kdy ale zaroven sam piipravoval lidi o zivot.

Druhy a podle mé velmi silny ndmét je narodni hrdost (¢i hrdost jako takovd) a jeji
zlomeni. Velice zfetelné Ize tenhle namét vnimat skrze Seitu. Jako star$i bratr nese velkou
zodpovédnost, musi se starat o mladsi sestru. Na co je ve filmu obzvlast’ upozoriiovano, je
to, ze jejich otec je varmadé, na velmi vysoké pozici, kterd s sebou nese velkou
zodpovédnost, bojuje nejen za svou rodinu, ale za celé¢ Japonsko. Nevrla teta od Seity mu
tohle velmi nevhodné davala najevo. Vycitala ditéti jeho ,,nezodpovédné“ chovani a

pfedhazuje mu, Ze jeho otec by si nezodpovédnost nemohl dovolit. Samotny Seita bere



svého otce jako vzor a je si jisty, ze by jeho otec mohl n¢kdy selhat. A co by ho ani ve snu
nenapadlo, Zze by Japonsko mohlo prohrét valku. Kdyz uplnou nédhodou zjisti, Zze Japonsko
opravdu valku prohrélo a jeho otec jiz neni pravdépodobné nazivu, nemize uvéfit svym
usim. ,,Kapitulace? My jsme prohrali valku? ... Japonsko prohralo? Velka japonska tise?

A co flotila?* (Hrob svétlusek, 1988, Takahata Isao)
Slo citit, jak byl vytrhnut z iluze, Ze jeho otec a jeho zemé je to, v co miize véfit.

,V neposledni tfadé stoji za zminéni zobrazeni vztahu kotci a autoritim obecné.
Neptitomnost otce Seity se zda byt v souladu s bezproblémovou vizi autority. Zatimco je
Seita ukdzan preferujici zivot mimo systém kvuli natlaku kruté tety, systém ale nikdy
nekritizoval, jen se svou sestrou ¢eka na den, az jejich otec vitézné odpluje domu. V jedné
scén¢ Seita nostalgicky vzpomind na namoini ptehlidku, kde je moZné spatfit muze
v bilych uniformach (vcetné€ jeho otce) stojici sefazeni na mustku, zatimco hraje vojenska
hudba. Podobné je to i s jinymi muzskymi postavami. Jedna z mala laskavych postav je
postarsi policista, ktery Seitovi po jeho ponizeni ze strany okradeného sedldka nabidne

sklenici vody.

Genliv otec z Bosého Gena je na druhé strané zcela proti autoritim. DéElnik, ktery chodi
misto uniformy v obyCejném natélniku a neboji se kritizovat ,blazny*, ktefi vladnou
Japonsku. Je ziejmé, Ze jeho vliv o nabadani k pé¢i o Genovu matku az po jeho kazani o

pSenici, Gena inspiruje a ddva mu silu.

Védei tvrdi, Ze japonskd kultura se nyni nachazi v demaskulinizovaném stavu,
pfemozZeném ,,zZenStilou roztomilosti“, ale je stidle prondsledovana obrazy mrtvého,
nepiitomného ¢i neadekvatniho otce a problematické muznosti. Divody této ztraty otce
jsou jasné vysvétleny v historickych redliich povale¢ného obdobi. Mnoho Japoncil nejenze
ptislo o svého otce kvili vojenské sluzbé nebo spojeneckym utokiim, ale také ztratilo kult
cisafe, ktery byl v pfedvalecné propagand¢ zastoupen jako symbolicka hlava japonského

naroda a rodiny.

Ackoli se spojenecka okupace pokousela ,,nahradit otce-cisafe postavou MacArthura,
takova nahrada byla pfinejlepSim nepiijemna a v nejhor§im piipadé hluboce znepokojujici.
Anti-autorita Bosého Gena konci s vzyvanim stale symbolicky pfitomného otce, zatimco
Hrob svétluSek vykresluje hlavni postavu jako doslovného a duchovniho sirotka,
opusténého otcem (namoinim dustojnikem) a odmitnut spole¢nosti, ve které je otec

doslova i symbolicky mrtev.* (Napier, 2006, s. 226-227)



1.4 Shrnuti

Bosy Gen | Hrob sveétlusek podle mého nazoru patii mezi podstatna dila nejen v Japonské
animaci. Oba autofi téchto dél vychazeli ze svych zazitkt. Ukazali ndm hruzy spjaté s 2.
svétovou valkou a svrzenim atomové bomby. Hlavnimi postavami jsou déti, které se
octnou Vv naro¢né situaci, kdy se musi postavit na vlastni nohy a postarat se o sebe a

ostatni. OvSem nam kazdy nabizi jinou filosofii.

V Bosém Genovi vnimame nadéji, znovuobnoveni a Sanci na novy zivot. Tento princip je
zpodobnén psenici a jejim kolob&hem. I pies silné radioaktivni zafeni a zniCeni krajiny
pSenice dokdzala znovu vykli¢it, podobné jako Genovy vlasy zacaly znovu rast. I pies
velmi brutélni scény, které se jen tak v animovaném filmu nevidi, nemam pocit, Ze by bylo

néco ztraceno. Naopak citim, Ze véci budou jednou v poradku.

To se ovsem neda tvrdit pfi sledovani Hrobu svétlusek. Ve filmu panuje ponura nalada
pocit uvéznéni ve smutku a bid¢€. Samotny fakt, ze hlavni détsti protagonisté zemiou, je
velmi bolestny a divék neciti nic nez litost a znechuceni. Seita se sice snazi postarat o sebe
a jeho mladsi sestru, ovSem se setkavd s nepochopenim ze strany dospélych a taky
s faktem, Ze ani jeho otec v armadé neni neporazitelny a samotné Japonsko taky ne. Pouzit
je zde motiv svétlusek, které ziji velmi kratce. Stejné jak jejich zivot byl kratky zivot Seity
a Setsuko, ktefi stacili proZit jen par hezkych chvil za druhé svétové valky.

Nameéty ¢i témata, které se objevuji v téchto dilech, jsou mimo jiné ,sirotci®, ,,vztah

Kk autoritam (zejména k otci)®, ,,zlomeni narodni hrdosti“ a prvky dokumentu. V kazdém

z nich miize byt ndmét vice zdtraznén, jindy méng.



2 IMPLICITNI ZOBRAZENI

Tahle kapitola je vénovana filmim, které bychom spiS nasli akorat tak zebticku ,,10
nejlepSich anime vSech dob®, ale asi bychom je necekali v zebiicku ,,anime, které ztvariuji
hrizy 2. svétové valky“. Pfesto si myslim, ze by takovy zebtiCek mél existovat a tyto

filmy by tam urcité¢ m¢ly byt.

Filmy jsou velmi rozdilné nejen svym vytvarnym podanim, ale samotnou zépletkou. Ptesto
je vnimam v podobném svétle. Jedna se o dila Princezna Mononoke ,,(1997, JPN:
Mononoke Hime/Princess Ghost: Phantom Princess, rezie: Hayao Miyazaki, scénai: Hayao
Miyazaki, produkce: Studio Ghibli, 133 min.)* (Clemens, 2007, s. 505) a Akira ,,(1988,
rezie: Katsuhiro Otomo, scénai: Katsuhiro Otomo, Izo Hashimoto, produkce: Akira
Committee, Mash Room, Toho, Hakuhodo, TMS. 124 min.)* (Clemens, 2007, s. 13).

2.1 Chybami se ¢lovék nepouci

Svrzeni atomové bomby neni néco, nad ¢im by se dalo jen tak mavnout rukou. Lidé museli

Celit spousté nasledkil, n¢které z nich jsou pritomné dodnes.

Kromé¢ filmu s jasnou inspiraci bombardovanim v Hiroshimé¢ a Nagasaki se zacaly kolem
80. let objevovat mangy a anime mladych tvircd, ktefi se bud’to narodili jesté pied
atomovym bombardovanim anebo ti, ktefi se narodili pfiblizn€ o jednu dekadu pozdéji. I
pfesto, Ze nebyli pfimymi svédky této udalosti, podepsala se na nich doba, ktera ,,rostla*
spolu s nimi.

V jejich dilech miZeme spatfit postavy, které hledaji svoji identitu ve svété, ktery je plny
zmén. Pfiroda se kolem nich méni nebo zcela mizi, objevuje se technika, kterd ma své

vyhody, ale zaroveinl nevyhody.

Samotné Japonsko si prochazelo touto velkou zménou. I ptes hriiznou historii se dokazalo
vymrstit na predni pfi€ku v technologickych inovacich. Postupné vSak ptichdzelo o svou

puvodni identitu a tradice.

Védomi toho, co se udalo v roce 1945, nedokaze udrzet lidi ve stiehu neustale. Lidé

zapominaji na své ¢iny a taky se setkavaji s novymi situacemi, ve kterych nevi, jak jednat.

2.2 Princezna Mononoke

Princezna Mononoke neni prvni film svého druhu, ktery Miyazaki vytvofil. Da se

povazovat za ,,vylepSenou verzi“ jeho debutu Nausika z Veétrného udoli. Oba tyto filmy fesi



vztah lidi k pfirodé, zneuziti moci a nezvazeni nasledki nasich cint a taky pracuje

se silnymi zenskymi postavami.

Ptibeéh je nasledujici: ,,Mlady princ Ashitaka porazi nadpfirozen¢ho divocaka, ktery
suzoval odlehlou vychodni oblast, ve které se nachazi jeho vesnice. Ashitakovi zdivocelé a
hnévem pohlcené zvife zplsobi zranéni, které se nedokaze zahojit. Jelikoz je plvod
divocaka nadptirozeny, Ashitaka ziska nadlidskou silu a pfesnost v boji, ale zaroven ho jed
VvV rané pomalu zabiji. Pomoci védmy z jeho vesnice zjisti, Ze zviie bylo postieleno a neslo
Vv sob¢ Zeleznou kulku. Rozhodne se najit ,,viniky, ktefi divo¢aka posttelili, a zdroven bude
hledat zptsob, kterym by se mohl vylécit a zachranit. Pii cesté zapadnimi lesy najde
Zelezné mésto, které ma na svédomi vyrobu Zeleznych kulek. Tataraba, pevnost Zelezait,
bojuje s mistnim vladcem a tvory lesa, kterym vévodi zdivocela divka San, jako mala byla
opusténa svymi rodi€i, ujala se ji vI¢i bohyné Mora a vychovala ji jako jedno ze svych
mlad’at. San nendvidi lidi, veskera jeji loajalita a oddanost je vénovana jeji ,,roding” a
starodavnym bohtiim, jejichz domov, tedy lesy, je ohrozen vpady lidské populace. Eboshi,
tvrdd a pragmaticka viidkyné Zelezného mésta, je pohlcena nenavisti viiéi San a celému
VI¢imu kmenu. Ashitaka, jako pfirozeny mirotvirce, jehoZ pfanim je, aby vSichni Zili
V harmonii, se marn¢ snazi ukoncit jejich konflikt. Rovnéz celi faktu, ze se do San
zamiloval. Vzdaleny, ve filmu pouze zmitovany cisaf (tvrdici, Ze je Synem nebes) da
rozkaz zabit Lesniho boha a chce ziskat jeho hlavu.* (Clemens, 2007, s. 505-506) ,,Ebsohi
je pro, protoze chce prevzit moc nad lesy, tak se ujme tohoto tkolu. V zavéru filmu bojuje
spolu se samuraji a knézimi ze dvora proti vS§em tvorim z lesa. Plan ziskat hlavu Lesniho
boha se jim vydafi. Tento nepromysleny ¢in odstartuje destrukci celého lesa a rovnéz
Zelezného mésta. Destrukce je zobrazena skrz scény zhnédnuti krajiny a jejiho rozpadu.
Lesni duchové umiraji, zatimco Lesni bih bezmocné hleda svoji hlavu. Eboshi sice slibila
hlavu Lesniho Boha pfedstaviteliim klanu Yamato, ktefi ji méli piedat cisafi, ve vrcholné
scén¢ vSak San spolu s Ashitakou hlavu vrati Lesnimu Bohovi. Film kon¢i obnovou
ptirody a harmonie, krajina opét zezelena. Ashitaka je osvobozen od kletby a rozhodne se
zlstat s obyvateli Zelezného mésta a bude spolu s Eboshi pracovat na jeho obnové v ,,lepsi
mésto“. Nedokaze ovSem piesvédcit San, ta neni schopna odpustit lidem, Ze zabili Boha
lesa. Ashitaka tvrdi, ze Buh lesa stale zije, ale marné, San neustoupi. Nakonec jde kazdy

Svou cestou s tim, ze se mohou nékdy navzajem navstivit.* (Napier, 2006, s. 236)

Hayao Miyazaki je zndmy piedevsim filmy o komplikovanych vztazich lidi s pfirodou a

technikou. Miyazaki je schopny vidét krasu jak v pfirodé, tak v technice, coz je typicky rys



Vv jeho filmech. Nikdy nezobrazuje véci ,.Cernobile”. Tohle vSse Princezna Mononoke

splituje naprosto dokonale.

Misto klasického namétu ptirody, ktery se objevuje téméf vSude v Miyazakiho tvorbé,
bych chtéla vyzvednout ,princip Fénixe“, ktery je uzce spjaty stimto ndmétem.
V Princezné Mononoke dojde k masivni destrukci, se kterou nikdo nepocital. Pfesto se
povede situaci zachranit a krajina se znovu rozroste. Pfiroda nikdy nebyla nesmrtelnd, je

piirozen¢ sebedestruktivni.

Za velmi dobife zobrazeny ndmét povazuji stiet ,,minulosti s budoucnosti®. V samotném
filmu je na zacatku zminéno, ze v tu dobu jesté lidé a bohové zili ve stejném svéteé. Jenze
na konci filmu dojde ke ,,smrti Lesniho boha“. Ten miize symbolizovat ,,smrt historie, ¢i
minulosti a tradici®. Otevira se nova doba, kdy se budou muset lidé obejit bez bohii. Budou
mit moznost pouzivat techniku, ovSem s tim védomim, ze se miize toho opét hodné zmenit.
Je dobré se poucdit ze svych ¢inl a snazit se minulost neopakovat. OvSem nikdo nemutze
tohle zarucit. Tohle se d& aplikovat na svrzeni atomové bomby. Pied tim k nicemu
podobnému nikdy nedoslo, poté se ale véci drasticky zménily. A Japonsko, stejné tak jako
ptiroda v Princezné Mononoke, dostalo Sanci na sob¢ pracovat, ovSem s tim védomim, Ze

se historie muze opakovat.

.,V Miyazakiho dile se Casto objevuji silné a nezavislé Zenské postavy, pokud jde o déti, ty
se Casto ocitaji v situaci, kdy se museji postarat o samy o sebe. VétSina dospélych postav
jedné velmi ,,nerozumné®, jinak feceno nezvazuji nasledky, které mohou nastat.“ (Fuller,
2015, s. 3) Neberou ohledy na ostatni. Piesto se takovéto postavy v jeho filmech nedaji
povazovat za antagonisty. Princezna Mononoke spliiuje tyhle rysy vice nez piesné. At uz

San, Ashitaka, lesni Bohové nebo Eboshi, vSichni dé€laji to, v co v&fi a povazuji za spravné.

Tento namét pfirozené navazuje na namét sirotkll, ktery byva skutecné jeden z nejcastéji
zminovanych. Jeho détské postavy prochdzeji riznymi druhy zkousek, kdy si budou muset
poradit bez dospélych. Casto museji dosp&lym naopak pomahat, protoze byvaji rozumnéjsi
a nezkazené. V Princezné Mononoke tento ndmét neni doslova, ale piesto postavy

Ashitaky a San prochazeji jakousi zkouskou, jsou v podstaté na vSe sami.

2.3 Akira

,PIibéh byl prevzat z prvni €asti rozsdhlé mangy (Otomo je autorem jak piedlohy, tak

filmu), vznikal v dob¢, kdy nebyla manga dokoncena. Akira je povazovan za spoustéc



rozmachu anime v angli¢tin¢ na pocatku 90. let. Nadech kultovniho filmu Blade Runner
nelze poprit (filmy vznikaly ve stejnou dobu), Akira vsak vdééi za udajnou
,,cyberpunkovou‘ senzibilitu pohledu tehdy mladého Otoma z roku 1960, v dobé bouticich

se studentli, motorkarskych gangti a firemnich intrik.” (Clemens, 2007, s. 13)

»Akira byl rovnéz vizualni tour-de-france obsahujici experimenty v digitalni a analogové
animaci, kterd m¢la ohromit divaky po celém svété a uspét na zahraniénim trhu, ne jen

v zemi puvodu.” (Clemens, 2007, s. 13) To se bezpochyby vydatilo.

»Film zacind explozi 16. Cervence 1988 a zniCenim Tokia — coz je stejny rok vydani
samotného filmu. Tato strategie nejen piiblizuje hrozbu nuklearniho holocaustu divakovi
do soucasnosti, ale zaroven analogizuje film a bombu; anime stejné jako manga, je samo o

sob¢ novym druhem bomby. Je to novy druh psychické zbrané.* (Lamarre, 2008, s. 135)

»Tokio bylo po 3. svétové vdlce prestavéno, je rok 2019, mésto se nejen pfipravuje na
olympijské hry, ale zdrovenl je otfeseno protivladnim terorismem. Tetsuo, ktery je
nejslabsSim a nepodceniovanéjSim ¢lenem motorkarského gangu, pfi  honicce
S konkurenénim gangem téméf srazi malého chlapce s oblicejem starce. Pii tomto
incidentu se v Testuovi probudi psychické schopnosti. Tetsuo je rychle odvezen armadou.
Jeho kamarad Kaneda, ktery ho vzdy tahal znéjakych prasviht, se pokusi Tetsua
zachranit. Jenze Tetsuo si najednou dokaze poradit sam. Schopnost, ktera v ném velmi
rychle vyviji, mu ddva moZnost pouzit nasili proti komukoli, kdo se mu postavi do cesty,
véetné¢ Kanedy. Tetsuo zjisti, Ze se stal jednim z mnoha experimentdlnich subjektl
V tajném vladnim programu replikace Akiry, lidské biologické zbrané, ktera vyhladila
Tokio v roce 1988. Tetsuovi se povede uniknout na olympijsky stadion, kde jsou uloZeny
ostatky Akiry. Tetsuo ale nedokaze udrZet kontrolu nad svym télem, to ho piestava
poslouchat a za¢ne se rozpinat a pohlcovat vse, co je okolo. Tetsuo zpusobi navrat Akiry a
znieni Tokia. Kaneda je jeden ztéch, kterym se podafilo zachranit. Tetsuo byl

pravdépodobné pohlcen Akirou.” (Clemens, 2007, s. 13)

Ptibeh, ktery ndm nabizi film, mlZze pisobit zmatecné, i piesto se v ném daji vycist jisté

vlivy a ndméty.

V prvni fad€ stoji za zminéni namét zneuziti technologie. V tomto piipadé je to pouziti déti
¢1 adolescentli jako lidské zbrang&. Akira byl ,,projekt”, ktery se vymkl kontrole a znicil
Tokio. Ve filmu nebylo zminéno, jaky Akira byl, ale pokud se zamyslime nad osobou

Tetsua, pochopime, ze lidé nemohou byt zbranémi a pokud ano, Casto nezastavitelnymi.



Tetsuo vyristal v détském domové a cely svij zivot zil stim, ze se ho potad ne€kdo
zachranuje. Malokdy mél moznost jednat sam za sebe. Byl utlaovan témi silnéj$imi. Po
ziskani tak nebezpecnych schopnosti mél Tetsuo pocit, ze ted’ pfiSla fada na néj. Vedla ho
zaSt vuci vSem okolo. Jednal sam za sebe, da se fict, ze se ,,vt¢lil do role dospélého®. Jenze
tato role obnasi zodpoveédnost. Tu Tetsuo nemél, a vlastné se da fict, Ze nikdo z dospélych
v Akirovi nebyl zodpovédny. I pies to, ze v&déli, co lidska zbrait mize dokazat, projekt

Akira nezastavili.

,»S timto jde ruku v ruce ndmét, ktery je primarnim podtextem filmu, coz je napéti mezi
dvéma souvisejicimi, ale zaroven protichidnymi koncepty ,,moci a kontroly* (Tohle slovo
ve filmu c¢asto zazni). Koncepty, které maji hluboky vyznam pro adolescenta, ktery se
vyviji z ditéte v dospélého. Na zacatku filmu mé veSkerou kontrolu represivni muzska
vladni autorita, vojenské a védecké instituce. Na konci filmu vSak vidime celkové snizeni
autority, protoze zastupci establishmentu jeden po druhém pftipoustéji, ze nedokazou
nadale drzet kontrolu nad tim, co se d¢je. Tohle jde jasn¢ vidét u Tetsua, kterého planovali
doslova testovat jako laboratorni mys. Zatimco moc autority klesé, u Tetsua roste. Ale ani

on ji nedokaze nakonec ovladnout.” (Napier, 2006, s. 44)

V Akirovi je dale velmi silny namét identity, vtomto pfipadé identity z pohledu
adolescenta. Susan Napierova ve své knize piSe o tomto tématu v kapitole ,,Akira a Ranma

V5: Monstrozni adolescent..

,»Akira se objevil v roce 1988, v dob¢, kdy Japonsko dosahlo svého povale¢ného vrcholu
vV mezinarodnim vlivu a (ne)uznani, v dobé&, kdy se mnoho narodi citilo ohrozeno tim, jak
vnimali Japonsko jako supervelmoc. Tetsuovu obludnost Ize tedy ideovée chapat jako odraz
japonské, hluboko zakotfenéné ambivalence v této dobé, Caste€né si uZiva novou identitu,
ale zaroven se ji obava. Urcitym zplsobem Akira otevira prostor pro okrajové odlisné lidi,
coz ve svém konci naznacuje novou formou identity.* (Napier, 2006, s. 40)

Nakonec nelze opomenout destrukci. Ta se ve filmu objevuje hojné, at’ uz se jedna o
destrukci samotného Tokia, ¢i Tetsua.

Ve filmu se mimo jiné pracuje s motivem motorky, coz se stalo typickym symbolem
tohoto filmu. ,,Akira je znamy pro své dynamické zabéry honicek na motorkach po méste.*
(Gottesman, 2016, s. 118)

,Filmovy teoretik Jon Lewis popisuje motorku jako ,falicky symbol moci a autority*
V nepieberném mnozstvi filmi pro teenagery, Akira neni vyjimkou, ale také je spoustéem

zmén, symbolem podvratné flexibility oproti ztuhlosti. Intenzivni, ale plynuly pohyb



motorek slouzi jako kineticky kontrast snehybnou strukturou moci a autority,

predstavovanou obrovskymi budovami.® (Napier, 2006, s. 41)

2.4 Shrnuti

V této kapitole jsem psala o filmech, které patii mezi nejslavnéj$i animované pociny
vibec. I piesto, Ze jsou Casto znamy jen diky néjakého rysu, at’ uz Princezna Mononoke
svou ekologickou tématikou ¢i Akira pravdépodobné svou nejslavnéjsi scénou brutalni, az
hororové vyhlizejici transformaci Tetsua v hromadu masa spojenou s draty pripominajici
plod. O téchto filmech se ale d4 najit mnohem vice informaci, to, co jsem tu vypsala j4, je

jen $picka ledovce.

Princezna Mononoke nam nabizi naméty spojené s pfirodou a jeji destrukci a zaroven
obnovenim. Zaroven nas konfrontuje s prechodem ze ,,star¢ doby do nové“. Dale ndm

ptedstavuje silné Zenské a détské hrdiny, ti jsou Casto rozumné;jsi, nez dospéli.

Akira obsahuje opravdu velké mnozstvi naméti, ¢asto se vzajemné prolinaji. Za zminéni

stoji ,,identita®, ,,zneuziti moci*, ,,ztrata kontroly*, a ,,destrukce*.

Oba tyto filmy reflektuji stav Japonska v dobé, kdy se fadilo mezi velmoci, zaroven to byl

pro n¢ velky skok a tato role obnasi velkou zodpovédnost.



ZAVER

Pokusila jsem se vybrat filmy, které mi pfipadaly vhodné pro mé téma. Co se tyce kapitoly
o explicitnim zobrazeni, tedy jasn¢ viditelného vlivu atomového bombardovani, jsem
vybrala dva pravdépodobné nejznaméjsi filmy. Oba obsahuji brutalni zabéry, velmi
srovnatelné s redlnym dénim v té dobé. Autofi zazili valku na vlastni kazi, nékteti méli
zkusSenost se samotnym bombardovanim, jini s dalSimi hrGzami, které valka nabizela.
Zobrazili détské hrdiny, ktetfi byli t€émito udalostmi silné zasazeni, déti v t€ dobé cCasto
osifely z diivodt vale¢ného zranéni rodic ¢i byli pouhymi civilisty, ktefi byli
V nespravnou chvili na nespravném misté. Postavy se musely potykat s tézkou situaci, kdy
ptevzaly veSkerou zodpovédnost za sebe Ci své blizké. Jelikoz ale déti byvaji Cistsi,
netykaji se jich ,,dospélé starosti* jako je politika a podobné. Jsou Casto schopné jednat
rozumnéji, pohotoveji a dokazou premyslet i pozitivne. Rovnéz se ale stava, ze déti na tuto
situaci nestaci. Prekdzek se jim do cesty stavélo nékolik, pfes nemoci zpisobenymi radiaci

az po hladovéni.

Autofi téchto d€l nam predali rGzné filozofické ptistupy, pouZzity byly napiiklad motivy
svetluSek (symbolizuji pomijivost) nebo pSenice (ta byla prezentovéana jako neznicitelna, je
schopna vykli¢it, at’ je situace jakakoliv). Dale se da z filma citit silnd zména pro
Japonsko, pfislo o jistoty, ve které 1idé vétili. Zaroven se jim oteviela nova doba, kdy méli

Sanci zacit znovu, ale s tim védomim, Ze svét uz nikdy nebude stejny.

Druha kapitola byla vénovana filmiim od tvirci, ktefi bud’'to valku zazili anebo ti, kteii se
narodili pfiblizn€¢ o dekadu pozdéji. Obou téchto skupin se ale situace neustale dotykala,
rostli v Japonsku, které nebylo takové, jaké bylo pied valkou. Bylo pofad ve vyvoji.
Muselo se také potfdd potykat s nasledky, které zptisobila radiace, jako byly zdravotni

komplikace ¢i mutace.

Ve filmech se objevuji mladé postavy, napiiklad nezavislé a odvazné divky ¢i zmateni

adolescenti, ktefi se setkavaji s hledanim identity.

V téchto dilech byva Castym namétem destrukce, bud'to destrukce svéta, ve kterém se
postavy nachéazeji nebo naopak wvnitini, se kterou museji postavy nalozit. VSe byva

v n¢jakém procesu a nikdo nevi, co se mize stat.

Povedlo se mi zjistit, ze anime bylo silné ovlivnéno atomovym bombardovanim,

pravdépodobné vice, nez jsem si myslela.



Nedokazu urcit, jak by Japonska animace vypadala, kdyby k této udalosti nikdy nedoslo,
nedokéazu ani urcit, jak by vypadal tento svét. Ale co je desivéjsi, je to, ze nikdo nedokéze
urcit, jak bude svét vypadat dal. I pies nasi zkuSenost s valkou, epidemiemi, krizemi,
prirodnimi katastrofami a dalSimi udalostmi nedokaze nikdo fict, co bude schopna lidska
populace ud¢lat a prezit. Méli jsme nespocet moznosti se poucit alespont z nasich chyb,
pfesto pofdd zapomindme. Moznd proto je nutné, aby vznikaly tyto filmy a nejen

Vv japonské animaci, ale kdekoli, protoze si potfebujeme tohle ptipominat.



Obrézek 1. Pomoci tohoto zébéru (kompozice postav, postoj Gena) vnimame nezdolného

ducha hlavni postavy.

Obrazek 2. Jsme neustale konfrontovani s blizici se katastrofou.



Obrazek 3. Slavna scéna zastupu obyvatel z Hiroshimy.

Obrazek. 4 PSenice dokdzala i pies vSechny prekdzky znovu vyklicit, nadéje na dobry Zivot

nezmizela.



Obrazek 5. Prvni minuty Hrobu svétlusek nam prozradi, v jakém duchu se film ponese.

Hned zjistime, Ze hlavni postava ve filmu zemfe.

Obrazek 6. Seita spolu s jeho mladsi sestrou Setsuke se museji o sebe postarat bez pomoci

dospélych.



Obrazek 7. Chytani svétluSek — jedna z mala $tastnych chvil, které si sourozenci spolu ke

konci valky zaziji.

Obrazek 8. Seitovy jsou sebrany iluze o neporazitelném Japonsku a jeho otci.



Obrazek 9. Ashitaka se snazi piesvédéit San, Eboshi a obyvatelé Zelezného mésta, aby Zili

V miru.

Obrazek 10. Lesni buh zoufale hled4 jeho hlavu, lesy za¢inaji umirat.



Obrazek 11. Ashitaka spolu se San vraceji hlavu Lesnimu bohovi.

Obrazek 12. Lesni btih zmizi, krajina se za¢ina znovu zelenat.



Obrazek 13. Uvodni zabér nam ukazuje zni¢eni Tokia v roce 1988.
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Uz nikdy. nebudu'potrebovat,
abys'me zachranoyal.

Obrazek 14. Tetsuo odmitd Kanedovu pomoc, je posedly svymi schopnostmi.
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Obrazek 15. Tetsuo zacina ztracet kontrolu nad svymi schopnostmi. Odmita spolupracovat

s vladou, nechce byt nikym ovladan.

Obrazek 16. Tokio je po navratu Akiry opét zni¢ené, Tetsuo je Akirou pohlcen.



1. PRAKTICKA CAST



1 PREPRODUKCE

Namét k bakalarskému filmu jsem vymyslela uz o prazdninach roku 2020. M¢la jsem asi 5
naméth, které vychazely z mych skolnich praci a z mych ndhodnych kreseb, které slouzily
k rozkresleni. Tohle je pravdépodobné mij nejcastéjsi zplsob tvorby, recyklace mych
starSich kouskd. Mam pokazdé pocit, ze jsem mozna néco ,,nadé¢jného* ptrehlédla. Az poté
se vénuji tém nejnovejSim myslenkam. Ty bud’ pouziji, nebo si je opét necham na jindy.
Takzvané uleZet.

Nakonec jsem ale ani jeden z téchto prazdninovych napadd nepouzila. Velmi mé lakalo si
jeden z nich vybrat, ale jesté jsem se necitila na to je vypracovat. Bylo to ze dvou davodu.
Jeden byl osobni, a to, Ze jsem jim chtéla vénovat vice ¢asu, nez bych jim byla schopné dat
jako bakalafskému filmu. Citila jsem, Ze bych si je chtéla jesté vic ,,vymazlit, coz mi
prislo vhodné pro magistersky projekt. A druhy divod byl velmi prosty. Covid 19.

Jeden z nich mi ale nedal spat. Byl to namét na kratky film ¢i epizodu serialu o postavach
z oblohy. Projektu jsem dala nazev Sky Crew. Hlavni postavou je Slunce, které travi svij
¢as se svym psim Mrakem. Vedlej$imi postavami je Mésic a jeho kamarad Hvézda. Vzhled
téchto postav byl inspirovan vytvarnym stylem popularnich postav z Jizni Koreje. Tato
estetika je mi velmi blizka. Pouziti néjakého roztomilého panacka v reklaméach, v médnim
odvétvi, ve vefejné doprave, obalového designu vSemoZnych produkti mé velmi lékala,
proto jsem se snazila navrhnout své postavy tak, aby se mohly objevit v téchto sférach.
Urcité by to byla hromada prace, které bych musela vénovat fadu let.

Dutivod, pro¢ mi tento namét nedal spat, byl kvuli postavé Hvézdy. Uvédomila jsem si, ze
péticipa hvézda ma vSe, co potfebuje, cipy vyjdou tak akorat na dv€ ruce, dvé nohy a
hlavu. Pak jsem jen pfidala ismév a byla na svété. Jeji charakter byl energicky, mozna
trochu otravny, ale je pofdd nadsSend, a neboji se novych vyzev. Prosté miyj protiklad, az na
tu otravnost.

Jenze jsem se rozhodla Sky Crew nevénovat. Coz mé pomérn¢ mrzelo, protoze jsem si
postavicky stacila oblibit, a nedokdzala jsem se rozloucit s Hvézdou. Byla to naro¢na faze,
protoze jsem musela piejit na tvorbu zcela nového ndmétu. Pti rozkreslovani jsem si
nemohla odpustit nenakreslit nes€etnckrat tvar hvézdy, ktera se s pfibyvajicim mnoZstvim
zacala deformovat. Zacala mi pfipominat néco jiného. Néco, co mé nikdy pfedtim
nenapadlo. Pfidala jsem ¢maranici dalsi dva cipy a zacal vznikat tvar jehli¢natého stromu,
ktery jsem kreslivala na zékladni Skole. Najednou jsem to vidé€la naprosto jasn¢€. Vznikla

mi postava stromku, ktery mi okamzit¢ evokoval Vanoce. Nakreslila jsem ho tedy



S vano¢nimi ozdobami a vznikla zajimava postava. Stromek mi pfipadal jako n€kdo, kdo
ma co vypraveét, protoze ma plno zazitkl s lidmi kolem néj. Bud’ by si to mohl uzivat, nebo
nenavidét. Vice mé lakala druhd varianta, zkratka si trochu rypnout do vanoc¢ni tradice.
Dlouho jsem nepfemyslela a zacala tedy vymyslet n¢jaké zapletky, ve kterych by se mohl
stromek octnout.

Nejprve jsem si zkusila tu situaci, kdy je stromek rad, ze miize byt stromkem vano¢nim a
ma ,,svou rodinu® rdd a neda na ni dopustit. Také by ji chranil, coz by bylo ukdzéno ve
scéné, kdy se pozd¢ v noci vloupe do domu lupié¢. Libila se mi pfedstava, ze Vam plany
piekazi v podstaté rostlina, kterd ma nehybné stat na misté. Ale tento ndpad mé¢ pomérné
rychle omrzel.

Tim, Ze jsem zacala vymyslet nové zapletky, pfibyvaly 1 nové nadpady na postavy, které by
se ve filmu objevily. To se tykalo rodiny stromku, mazlickd a podobné. Napftiklad vznikly
postavy dvé sne¢huldkd. Ty mi piisly v nééem moc sympatické. Uz jsem si jednou zkusila
animaci se sné¢huldkem v druhém roéniku. Asi tak jako u hvézdy a jejiho jednoduchého,
piesto zcela funkcéniho tvaru, tak u snéhuléka je to podobné. Staci dat do kupy tfi koule a
postava je na svété. Zkratka jsem si byla jista, ze postavy sn¢huldkit budu chtit pouzit
nehled¢ na zédpletku. A taky jsem chtéla pouZzit vice nez jednoho, protoze mé bavi véci
nasobit. Tohle m¢ napadlo i u stromku. A tak se mi v hlavé zacala rodit zapletka podobna
mé finalni verzi.

Byla jsem rozhodnuta, ze budu chtit ve filmu tii stromky, misto jednoho. V ptivodni verzi
vypadaly uplné stejné€, jen byl kazdy v jiném odstinu zelené. Jenze tato varianta nebyla
piijata kladn€, bylo mi doporuc¢eno vyzkouSet navrhnout tfi stromky, kdy bude kazdy
jedine¢ny nejen charakterem, ale 1 vzhledem. Po par pokusech jsem nakonec pfisla se svou
findlni verzi této skupinky. Hlavni stromek, ktery se octne ,,v kiizi* vanoc¢ni, zustal stejny.
Pfipadal mi vhodny do role vanoéniho stromku, protoze je akorat tak syté zeleny a vysoky,
ze by se na n¢j zkratka hodil. Zbyli dva jsou pomérn¢ kontrastni. Navrhla jsem velky, da se
fict obézni stromek. Aby plsobil o néco roztomileji a zajimavé;ji, nakreslila jsem mu SisSku
na vrch hlavy. Siska mi trochu evokovala culik, anebo bambuli od éepice. Zelenou jsem u
n¢j zvolila mirn€ do modra. A posledni stromek je naopak drobny, ve svétle zelené barvé.
Abych ho udélala zase jinak jedine¢nym, rozhodla jsem se, Ze bude pfedstavovat dévce.
T¢licko je tedy upravené tak, aby evokovalo Saty, a u ostatnich stromkt kalhoty. A jelikoz
mi kazdy z téchto stromkil né&jak evokoval existujici druh jehlicnatého stromu, dostaly

»jména‘“. Hlavni stromek je Smrk, obézni Modfin a stromek holc¢icka Jedle.



Predélavkou si prosla i lidska rodina. Pivodné to byla pomérné nevyrazna skupinka
Vv barevnych lyzatskych kombinézach. A tak jsem to zkusila vic pfehnat. Postava otce ma
takovy ten na prvni pohled macho sestiih vlast i vousti a neustale si udrzuje ztuhly usmév.
Matka je namalovana tak, ze evokuje klauna. Ma oproti ostatnim zcela bilou plet’, které
kontrastuji syt¢ rizové rty a oranzové vlasy s ofinou a culikem, rovnéz ji vévodi neustale
usmeévava tvar. A syn je takova miniatura otce, samoziejmé bez voust, ale bez ¢eho neda
ranu, tak to jsou lyzafské bryle, které¢ si nesunda po celou dobu filmu. Taky se poiad
usmiva, ale v puse mé jen dva zuby. VSichni jsou obleceni do lyzaiské kombinézy v syté
barve, otec v Cervené, matka v modré a syn ve zluté. Jejich usmévy ve mné vyvolavaji
nepiijemny pocit, nevim, co se jim odehrava v hlavé. Vypadaji sice neustdle nadsené, ale
zaroven mirn¢ vysinuté.

Dalsi postavou je vadnocni vénec. Ten se od piivodniho navrhu 1i8i tim, ze je z néj dédecek,
ktery je popleteny a Uplné nejradéji spi, vlastné nemize ani nic jiného délat, kdyz je
povéseny na dveftich.

A posledni, ale velmi podstatnou postavou je hvézda. Pfesné ta, diky které tento napad
vznikl. Uvédomila jsem si, Ze nemusim tuto postavu ,,zahodit*. Naopak skvéle zapadala do
vanocniho prostiedi. Je z ni ozdoba, kterd je ta nejdalezitéjsi. A hvézda je ta, ktera Vanoce
naprosto miluje. Tési ji, kdyZ mize n€komu udélat radost a cely rok se vzdy t&si na ten
okamzik, az spatfi St’astné tvare. Jenze tentokrat si uvédomi, ze ne vSe je tak rizové, jak se

zda.



2 PRODUKCE

Nevypracovala jsem si zadny plan vyroby, tvofila jsem pomérné nahodile podle toho, na
kterou scénu jsem méla zrovna néaladu a ¢as. Jako prvni jsem si zkusila zabér, kde se hlavni
stromek prudce otoci ke kamete. Tim jsem si v podstaté vyzkousela oto¢ku postavy, abych
zjistila, jak s ni pracovat v prostoru. Jelikoz je mij vytvarny styl ptizpisobeny 2D animaci,
byl pomérné ofisek dat stromkim néjakou formu. Proto s otoCkami a podobnymi pohyby,
kdy se postava ukdze ve vice nez v jednom uhlu, pracuji jen tehdy, kdy se postava
pohybuje rychle, tedy je téz8i si vSimnout nevzhlednych a samostatné nefunkcnich

mezifazi. Tohle je ur€it€ neskute¢na vyhoda animace oproti ilustracim.

Po celou dobu studia jsem animovala na 12,5 snimku za vtefinu, Three Trees nebyl
vyjimkou. PouZzivam tfi snimky, které¢ ddvam se smycky, pokud postava provadi n&jakou
akci, kreslim nové snimky, a jakmile se zase dostane do klidné faze, znovu piejdu na
smycCku tfi snimkd. Tohle opakovani vytvaii jemné vrténi linky, coz podle mé pilisobi
pfijemné na oko. ZkousSela jsem i opakovani dvou snimki, tam uZ to vrténi bylo velmi
vyrazné, coz by se mohlo ¢asem velmi snadno zahladit, a efekt by uz nebyl vice viditelny.
Takze tf1 jsou tak akorat na jemnéjSi animaci. TlouStku linky jsem ménila podle
vzdalenosti animovaného objektu ke kamete. Pohybovala jsem se cca od tloustky 2,5 do
tloustky 7,5. Stétec pouzivam zakladni, bez pfitlakii a podobnych vlastnosti, to kvili
naslednému vybarvovani kbelikem.

Spolu se samotnou animaci jsem si vzdy nakreslila prostfedi a rovnou ho vybarvila, pokud
jsem si byla jista, Ze se nebude n¢jak ménit. Ale zdalo se mi to takové plané€, proto jsem
pfidala n&jaké ,,struktury* na zdi domu, dvefe, na snih a vlastné kamkoli, kde se mi to
zdalo idedlni. Velice jsem spokojend se strukturou snéhu, kde jsem pouze ptidala tecky
vmodré a bilé barvé vrizném priméru, snih pak pisobil jako tipytivy nebo jako
mentolova zvykacka od Orbit. Zkratka na mé plsobil chladné, ale zaroven svéze. Timto
zpusobem jsem si urcila, v jakém kreslicim a vybarvovacim stylu se budu drzet. Jak uz
jsem zminila, vybarvovani jsem zvykla provadét hned po dokonceni zabéru, jinak bych
méla pocit, Ze je nedokonceny. Diky barvy je pohyb vyrazngj$i. Co je ovSem trochu
riskantni, je to, ze barvu nanaSim ptimo do vrstvy s linkou, po uloZeni jsou tedy zmény
nevratné. Proto jsem si vrstvy s linkou vzdy duplikovala, pro jistotu, kdybych musela néco
predélat. Nastésti se mi to moc nestava.

Rada bych zminila zabér, ktery byl pro mé néé¢im novym. VyzkouSela jsem neobvykly

zpusob ramovani. ,,Animovany film umoznuje upustit uzdu fantazii. Podobn¢ jako tieba u



filmt Windy Tilby, kterd experimentuje s vnitrozdbérovym prostorem ve svych dilech*
(Gregor, 2011, s. 29), jsem i ja zkusila v mém piipad¢ pouzit vanocni banky jako ram.
Vidime pouze odraz postavy stromku, ktery se snazi utéct pred lidmi. Rovnéz jsem kazdou
banku vybarvila jinou barvou, coz dodava scén¢ zvlastni atmosféru. Tento zabér povazuji

za nejlepsi ve filmu, jsem s vysledkem velmi spokojena.



3 POSTPRODUKCE

Na postprodukci se zac¢alo pracovat jiz v dob& produkce. Co se tyc¢e stiihu, ujala jsem se ho
ja. Stiih me vzdycky bavil, takze jsem nechtéla pfijit o tuhle mou malou radost. I piesto
jsem zkusila pozadat jednu studentku stfihu z nasi univerzity o pomoc. Ta souhlasila. Jenze
tou dobou jsem uz méla stiih davno vypracovany a nehodlala jsem nic ménit, i pfes jisté

vyhrady. A jelikoZ uz nebylo co ke stfihu dodat, nakonec ke spolupraci nedoslo.

Dulezitou roli vtomto filmu hraje zvuk. A to pfedev§im hudebni slozka. S tou to bylo
trochu komplikovangjsi. Védéla jsem, ze budu chtit pouzit néjakou skladbu z vazné hudby,
nejen proto, ze se s ni snaze pracuje, co se tyc¢e autorskych prav, ale velmi si ji ve filmu
uzivam. JenZe jsem narazila na komplikaci, a tou byl obrovsky vybér. Dlouho mi trvalo
najit skladbu, ktera by byla ta prava. Nejprve jsem se rozhodla pro Waltz Of The Flowers
od Tchaikovského. Skladbu jsem chtéla pouzit tak, aby zacala hrat pti zdobeni stromku.
Lidé by byli veseli, ze jim pfed ofima vznikd ,,néco krasné¢ho®, kdezto na stromku jasné
vidime, Ze si prochazi peklem. Velice se mi libila kombinace této pozitivné ladéné skladby
s néCim silné¢ dramatickym. Inspiroval mé Mechanicky pomeranc reZirovany Stanleym
Kubrickem. Tento ptibeh pracuje s vaznou hudbou tak, Ze je hlavni postava pohanéna
Beethovenovou hudbou, piedev§im 9. Symfonii kK pachani nasili. Co se mi dale na skladbé
libilo, byla volba néstrojl, které v ni zazni. Volba harfy, lesniho rohu, klarinetu a fagotu ve
mné vyvolavala scény z lesa, kdy si bohati pani vyjeli na lov. Tento pocit Sel ruku v ruce
S obsahem meého filmu. A v neposledni fad€ byla skladba vhodna uZ jen svym nazvem,

tedy Waltz Of The Flowers, ¢esky ,,val¢ik kvétin®.

JenZe pofad mi to nestacilo a dale jsem hledala skladbu, u které bych si byla jista, Ze jsem
zvolila tu nejlepsi variantu. Zkousela jsem tedy hledat podle Zanru svého filmu a hledat
vanocné ladénd dila. Samoziejm€ se mi nabizelo pouZit n&jakou vanocni pisen, jako je
tieba Silent Night nebo Jingle Bells, to mi ovSem zné€lo dost hloup¢, film by podle mé

vyznival détinsky.

Byla jsem uz trochu zoufald, Ze jsem nic nenachazela. Moje pozadavky byly trochu
naro¢né. Nezbyvalo mi nic jiného, nez se zkusit inspirovat néjakymi filmy, kde byla podle
mé dobie pouzita hudba. A pak jsem si vzpomnéla na svého oblibeného reziséra Parka
Chan-Wooka, ktery velmi dobfe pouziva vaznou hudbu ve svych filmech. Obzvlast' ve
snimku Oldboy je znamenité pouzita &ast Zimy z Ctvera rocniho obdobi od Vivaldiho. Je

to scéna, kdy hlavni postava mucila jednoho muze tim zptisobem, Ze ho ptivazala ke kieslu



a vytrhavala mu postupné vSechny zuby kladivem. ,,Park Chan Wook chtél zdmerné pro
tuto scénu prvni ast Zimy z Ctvera roéniho obdobi. Tohle jasné definuje jeho metodu
pouziti vazné hudby, ktera podtrhuje velmi zvracené a drsné akce.” (Medina, 2014, s. 19)
Tato scéna mé siln€ inspirovala pfi animovani mé ,,mucici scény*, stromek je rovnéz
svazan a jsou do ngj zapichovany hacky od banék. Stejné¢ tak, jak ve filmu Oldboy neni
trhani zubl pfimo ukazano, tak i Three Trees neni zadny zabér na zapichovani ozdob do
stromku. ,Jak je zminéno v samotném filmu, pfedstavivost je mnohem hor§i nez
skutecnost.” (Medina, 2014, s. 19) Rovnéz mé velmi lakalo pouzit pfesné tutéz samou
skladbu, ale zaroven mi to pfiSlo az moc. Nechtéla jsem Upln¢ kopirovat tento film.
Zkousela jsem tedy hledat néjaké variace s touto skladbou a nasla jsem néco, co bylo snad
vytvofeno piesné pro mij film. Byla to variace Zimy zkombinovana s Jingle Bells, nahrana
¢eskym orchestrem. A byla rovnéZ dostupna v hudebni bance. Asi nemusim vysvétlovat,
jak nadsena jsem byla. Moje slozité pozadavky na pouziti vazné hudby k vytvoreni ironie
s kombinaci obrazu, dale aby byla ve vano¢nim duchu a s dostupnymi autorskymi pravy

byly ,,vyslySeny*“. Mozna mé bylo $piéonim z Googlu lito, a tak se nade mnou slitovali.

Nahrani dabingu se ujali mi kolegové z ateliéru, postavy se rozdélily podle toho, kdo se na
co citil, nebo mi ptipadal, ze se bude hodit na doty¢ny charakter. S vyslednymi nahravkami
jsem byla velmi spokojend. Tyto materidly jsem dale piedala svym zvukaitim, coz jsou dva
studenti z nasi univerzity, na n¢ jsem narazila skrz vedouci mé prace Elisku Chytkovou,
kterd sdilela jejich nabidku na ozvuceni animovaného filmu. Nejprve jsem si chtéla vse
ozvulit sama, byla jsem takhle zvykla pracovat. Vzdy jsem si vystacila s internetovymi
servery, ze kterych jsem stdhla zvuky, které jsem potiebovala a z nich vytvofit zvukovou
stopu za jeden ¢i dva dny a byla jsem pomérné spokojena s vysledkem. Mozné to byl
diavod, pro¢ jsem byla nejprve nesva pfijmout nabidku ozvuceni, méla jsem obavy, Ze to
nebude podle mych, n€kdy téZko vysvétlitelnych piedstav. Nakonec jsem ale povolila a
nabidku pfijala, protoZze mé tlacil ¢as. A musim uznat, Ze jsem velmi rada a vdécna, ze se
toho ujal nékdo, kdo této oblasti rozumi pfece jenom vic, nez ja a ze je tomu schopny
vénovat dostatek ¢asu. Nedokonceny, ale snad dostatecné nacasovany film jsem pifedala
zvukaiim 13. kvétna, coz bylo cca 20 dni pied finalni odevzdavkou hotového projektu.
V téchto dnech jsem pracovala na psani této prace a zaroven na animaci nedokoncenych
zabéra. A jelikoZ musim tuto praci odevzdat jesté pied dokoncenim filmu, nedokéazu tvrdit,

ze jsem to dokazala a Ze jsem zcela spokojena s vysledkem. Ale nezbyva, nez doufat.



ZAVER

Prace na Three Tress mi dala nové zkuSenosti a postfehy na mou tvorbu. Opét jsem si
mohla vyzkouset animaci vice nez jedné postavy nardz, coz povazuji za velmi narocné.
mohla vyzkouset svlij prvni a na sto procent posledni vano¢n¢ ladény film. Zjistila jsem, Ze
se tohle téma rychle omrzi a n€kdy mé doslova odpuzovalo pokracovat v animaci. Postavy
stromkli samy o sobé m¢é poiad bavily a urcité je povazuji za jedny z mych nejlepSich
postav, které jsem kdy vymyslela, pak tu ale byla lidska rodinka. Ta mé¢la ptisobit otravné a
trochu désive, casem se mi ale tak zprotivila, ze jsem byla radda za kazdy zabér bez jeji

pfitomnosti. D4 se ale vlastné fict, Ze postavy splnily pro mé ucel.

Design charaktert byl 1 pies ¢aste¢né znechuceni n¢kterymi postavami mou nejoblibenéjsi
¢asti tvorby. Proto bych se rada pokusila vénovat této Cinnosti nadale. Rovnéz chci
pracovat na svém rukopisu, ktery mam svym zpiisobem rada, ale citim, Ze jeSté nejsem

uplné spokojena.

Co jsem si dale velmi uzila, je zpusob, jakym jsem nakreslila snih. Stejné tak jako v mém
filmu z druhého ro¢niku Alt 3 jsem méla atypicky vytvorené nebe, tak i u Three Trees jsem
si vytvofila néco, co by mé esteticky velmi téSilo. Pfesto vSechno citim, Ze mam jesté na
¢em pracovat, co se tyce navrhovani prostfedi, doufam, ze budu mit moznost predvést to

nejlepsi v mych budoucich projektech.

Taky jsem rada, Ze jsem pfistoupila na spolupraci, co se tyce zvuku. Nelituji a urcité bych
nebyla proti novym spolupracim.

Byla bych rada, aby divaci vnimali mij film pozitivné a aby je to tfeba inspirovalo
k nezakoupeni zivych vanocnich stromkt. Nejen proto, ze by usetfili penize a ptirodu, ale

taky by nemuseli riskovat, ze jim exploduje obyvak. Jist¢ chapete.
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Obrazky v teoretické Casti jsou snimky z filmu.
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