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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast bakalaiské prace se vénuje pojmu filmova atmosféra a tomu, co ji tvofi.
Vyzdvihuje dilezitost zvuku a hudby ve filmu, jako dilezité slozky filmové atmosféry.
Uvadi ptiklady konkrétnich snimk, tvorby tviirct nebo studii, ktefi prikladné pracuji

s elementem zvuku. Nabizi vhled do niternych pociti divaka zpracovanych v této praci

diky jejich vypovédi v online dotazniku.

Prakticka ¢ast bakalatské prace popisuje proces tvorby animovaného filmu Countdown of

Hope od preprodukce, pies proces animovani az po zptisob komponovani zvuku.

Klicova slova: filmova atmosféra, hudba, zvukova slozka filmu, pocity divaka

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor's thesis deals with the concept of film atmosphere and
what creates it. It highlights the importance of sound and music as important components of
the film's atmosphere. It gives examples of specific movies, directors or studios who work
with the sound element brilliantly. It offers an insight into the inner feelings of the viewer

processed in this work thanks to their statement in the online questionnaire.

The practical part of the bachelor's thesis describes the process of creating the animated
film Countdown of Hope from pre-production, through the process of animation to the

method of composing sound.

Keywords: film atmosphere, music, soundtrack, feelings, viewer’s impressions
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UVOD

Ve své teoretické bakalaiské praci Filmova atmosféra a jeji viiv na divika se snazim popsat,

co to filmové atmosféra vlastné je, jak svyma o¢ima, tak o¢ima vybranych divaka.

Hned na zacatku se snazim co nejpiesnéji definovat pojem Filmova atmosféra a popsat, co
ji tvofi. Zaméfuji se na zvukovou slozku filmu, jakozto na dilezity element filmové
atmosféry. Tématu hudby a zvuku tedy vénuji podstatnou ¢ast své prace. V podkapitolach
strucné popisuyji historii zvukového filmu a uvadim piiklady subjektivné vybranych tviirct a
jejich prace se zvukem, nebot’ mé jejich tvorba zdsadné ovlivnila. Zminuji tedy tvorbu Sergia

Leona, Ennia Moricconeho a Quentina Tarantina.

V druhé kapitole mé teoretické prace se zamétuji ptimo na divéka a jeho prozitky pod vlivem
filmové atmosféry. Uvadim ptiklady scén filmu, které mohly prozitek vyvolat. Vyzdvihuji
konkrétni filmy, reziséry a studia, ktera podle mé dobfe pracuji s atmosférou ve filmu.
Vychazim také z anonymnich odpovédi na dotaznik, ktery jsem zpracoval a roz§itil mezi své

socialni skupiny.

V praktické ¢asti mé bakalarské prace se vénuji popisu procesu tvorby bakalarského filmu
»Odpocet nadeje”, ktery mapuje aryvek z knihy Silmarillion — epické fantasy literatury
napsané britskym spisovatelem J. R. R. Tolkienem a nasledn¢ po jeho smrti editované a
publikované jeho synem Christopherem. PiSu o piedloze a preprodukci pro film, pak také o

animaci a komponovéani zvukové stopy pro film.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FILMOVA ATMOSFERA

1.1 Definovani pojmu filmova atmosféra

Pojem filmova atmosféra neni dodnes nijak specificky definovan. Za filmovou atmosféru se
povazuje chvile, kdy divak useda pred platno a zhasinaji svétla. Ja pojem uzivam ve zcela
jiném kontextu. Ve své teoretické bakalarské praci mluvim o filmové atmosféie, kterd se
odehrava na platné, nikoliv za nim. Za filmovou atmosféru povazuji pisobeni obrazu a
hudby, kombinace, ktera pfimo komunikuje s divdkem. Vladimir Merta ve své knize Slyset
nevidené / videt neslysené (2017, s. 54) ptimo definuje komunikacni schéma interpretace
dila. ,,Behem percepce a desifrace (zarazeni do kontextu) podléha komunikat (dilo)
znehodnoceni. “ Merta tedy naznacuje, Ze jeden film v o€ich sta divakii nikdy neni jeden a

ten samy.

Kazdy divak mize vnimat pojem filmova atmosféra jinak. Nékteti ho vnimaji jako ,,porci
emoci naservirovanou na talifi®, ktery na né bud’ zafunguje, nebo je odradi. Jiny divak ji
muze vnimat vice jako kombinaci hudby, barevného ladéni a prostfedi. Dalsi k ni miZze

pfistupovat vice povrchné a brat ji jako pocit, ktery si z filmu odnasi.

Filmovou atmosféru bych tedy shrnul jako plisobeni vSech slozek filmu (kamera, hudba,

ruchy, stiih, barvy, kostymy, herecké vykony, prostiedi, scénai ad.) na divaka.

1.2 Zvukova slozka ve filmu

., CtyFiicet procent uspéchu filmu md na svédomi hudba.” (Sergio Leone, 2015
plus.rozhlas.cz) Dnes vnimame hudbu jako béznou soucast filmu a malokdo si ho bez ni

dokaze ptedstavit.

,Hudba se zmocnuje neinformovaného posluchace vcelku, proti jeho wviili. Ma silny

emocionadlne manipulativni ucinek... “ (Merta, 2017, s. 38)

Je nevyvratitelné, Ze hudba plisobi na emoce divdka. Nese v sobé spoustu informaci. Jeji
moc sahd az k uméni ménit Zanr filmu. Vzali bychom-li jednu scénu a pfidali k ni misto
origindlni zvukové stopy dojemnou operetni hudbu a na druhé stran€¢ bychom k téze scéné
pridali neptijemné hororové zvuky, vznikly by dvé videa s naprosto odliSnym vyznénim. Co
by byly, vSem znamé hollywoodsky romantické filmy, bez srdcervouci hudby naservirované

na samém finale? Druh zvukové stopy znacn€ ovliviiyje i kvalitu snimku. I ,,béckové™ filmy
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¢i serialy mohou byt pozitivné podpofeny poutavou znélkou ¢i intrem a pozvednout jejich
hodnotu na lepsi troven. Jako ptiklad bych uvedl britsky televizni seridl Doctor Who (1963
—dosud), ktery bézi do dnes, uz vice néz 58 let a ma pres 858 epizod. Zapletky jsou Casto
repetitivni a z ditvodu rozpoctu je kvantita upfednostiiovana pted kvalitou. Presto diky
poutavému intru, které predchazi kazdé epizode, se divak k seridlu mize rad vracet. Melodie
intra a herecky vykon protagonistii ztvariiujicich hlavni postavu, Pdna Casu, jsou tak
primarnim divodem, pro¢ u serialu, i pies jeho opakujici se vzorec zapletek, dokazu ziistat

a nepiestanu se nudit.

1.2.1 Uvod do historie zvuku

Piivodni film fungoval pouze jako némé medium. Filmafi se k pohyblivym obrazkim snazili
zvuk pfipojit poprvé v roce 1900 na svétové vystaveé v Pafizi. Do té doby byl zvuk od filmu

odd¢leny.

Béhem toho, co projektor promital obraz, vedle né¢j umistény fonograf s pfisluSnym
fonografickym valeckem piehraval zvuk. Zvukova kulisa se vyvijela. Fonograf byl nahrazen
gramofonem, ktery piehraval téméf pllmetrové gramodesky. Tato varianta se tolik
neosvédéila. Casto dochazelo k fyzické zméné filmu, k jeho roztrzeni a naslednému slepeni.
Zvuk se tak po prodlouzeni ¢i zkraceni stopaze stal asynchronnim a dokonala souhra filmu
a obrazu zanikla. Stavalo se také, Ze par Skrabnuti na desce zapficinilo, Ze zprvu synchronni
zvuk se stal zcela asynchronnim a odlisil vyznéni celkového dojmu filmu. Zistavalo tedy
otazkou Casu, kdy se n€jakému studiu podaii zvuk pfipojit piimo na filmovy pés. A podafilo
se to studiu Warner Brothers. Natocili prvni zvukovym film — hudebni snimek ,,The Jazz

Singer* natoceny roku 1927.

,V jedné scéné€ jsou soucasné k vidéni synchronizovany zvuk s obrazem, néma kamera 1
obrazové titulky, coz asi nejlépe charakterizuje historickou pozici filmu na kiiZzovatce
technologii a filmaiskych styll. Vice nez samotny zvuk, ktery v té¢ dobé davno nebyl
novinkou, byl tahdkem filmu tehdejsi pfedni showman Al Jolson (1904—-1950), moznost ho
vidét a slySet zpivat. Diky jeho jménu zvukovy film prokazal komer¢ni zivotnost a to piesto,
ze v dobé uvedeni stejné vétSina divakit mohla film vidét jen jako némy. Jeho dalsi snimek
with the Wind (1939). Jedna z pisni se také stala prvni vydadvanou zvukovou stopou z filmu.”

(csfd.cz, berg.12, 2008)
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1.2.2 Zvukovy film u nas

Zvukovy film dorazil do Ceskoslovenska roku 1929. Konkrétné prazské kino Lucerna a kino
Alhambra v Usti nad Labem si narokuji prvenstvi. V Praze byl prvni hrany zvukovy film
uveden 13. srpna toho roku. Jednalo se o americky snimek Lod’ komediantii. Byl hrany, a to
je podstatné, protoze za prvni zvukovy film bez herci miizeme povazovat uz reklamu poprvé
vysilanou 26. dubna 1929. Byla financné podpofena tovarnikem Heinrichem Schichtem
(1880-1959), ktery v ni i vystupoval. Neda se dohledat o jakou reklamu se jednalo, ale
protoze byl vyrobcem mydla, je vice jak pravdépodobné, Ze se snazil propagovat svij
produkt. Schicht v kratkém snimku zdiraziioval vyznam ozvuceného filmu pro reklamu. Po
jeho vystupu nasledovala prezentace péti nebo Sesti sttedometraznich filmi némecké a
americké koprodukce. Zvukova aparatura pro tento film stala tehdy ptl milionu korun
ceskoslovenskych. Pokud se pocita tato reklama, vytvofend pro spole¢nost Wolframfilm

mezi zvukové filmy, ndlezi pomyslné prvni misto kinu Alhambra.

Zvukovy film se rychle prosadil po celém svété. Zatimco k roku 1928 bylo v USA asi pét
set zvukovych kin a zhruba dvacet tisic némych, tak koncem nésledujiciho roku se zvedl
nartist na téméf Sest tisic. V Ceskoslovensku zapo¢ala éra zvukovych kin. Prvnim zvukovym
biografem u nas bylo kino Lucerna v Praze. Rok nato se otevielo dalSich sedm prazskych

kin. Od roku 1938 byla vSechna kina definitivné zvukova.

Muzikal Singin ‘ in the rain (1952) je nejen velmi povedenou satirou na 20. 1éta Hollywoodu,
ale také vzdava hold onomu zvukovému filmu. Ve filmu mizeme sledovat hlavni hvézdy
jak se vyporadavaji s nastupem nove¢ technologie, kdy néma éra filmu zanikd a na svét

prichazi novy kult. Mimo to se jim ve filmu podafi ndhodou vynalézt dabing.

1.3 Prace se zvukem u vybranych filmovych tviirca

V této kapitole zmifiuji autory hranych i animovanych filmu, ktefi me ovlivnili a v tvorbé
posunuli dal. Jmenuji vSak pouze tvirce, kteti podobné jako ja tihnou prostrednictvim hudby
k filmu a naopak. Uz od mala obdivuji reziséry, ktefi své filmové pociny zakladaji na
hudebni sloZce. At uz se hudbou inspiruji nebo na ni dokonce stavi projekt, jedna se zkratka

0 zajimavy pfistup k tvorbé.
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1.3.1 Sergio Leone

Sergio Leone (1929-1989) proslul svym neotielym ptistupem k filmu. Mezi jeho debuty
patii westerny ,,Dolarové trilogie” (4 Fistful of Dollars (1964); For a Few Dollars More
(1965),; The Good, the Bad and the Ugly (1966)), v nichz si hlavni ulohu bezejmeného
psance zahral Clint Eastwood (nar. 1930). Leone dal proslul filmy Once Upon a Time in the
West (1968), Duck, You Sucker (1971), ale také unikatnim dlouhometrazni snimkem Once
Upon a Time in America (1984) s Robertem de Niro (nar. 1943) v hlavni roli. Na Leonovi
se mi libi, jak se do svych filma snazi vnést pfidanou hodnotu. Leckdy je jeho pfistup k
tvorbé povazovan az za lehce morbidni. Snimek 7he Good, the Bad and the Ugly je napiiklad
obohacen neortodoxni pfihodou s lidskou kostrou, kterou protagonista (Clint Eastwood) pfi
kopani pokladu objevi v rakvi. Nejedna se o imitaci, nybrz o herecku, ktera si prala sviij

zivot zasvétit filmu. Leone tedy jejimu prani vyhoveél a herecce udélil i posmrtnou roli.

Ve skutecnosti je vSak hudba tim, ¢im jsou jeho filmy jedine¢né a bézn¢ zapamatovatelné.
Western Once Upon a Time in the West (1984) je atypicky svym pomérem slov ve scénafi
ku stopazi. Rezisérska verze je sto sedmdesat pét minut dlouhd. Herci se vSak ucili pouze
Sedesati strankovy text. BéZznému scénafi primérné pfipada jedna strana textu na minutu
filmu. Zde bychom tedy mohli hovofit o tfetinovém scénafi. Misto slov zde mluvi hudba.
Ta dé€la snimek ikonickym. Slozil ji uznévany italsky skladatel Ennio Morricone (1928—

2020).

1.3.2 Ennio Morricone

Morricone ve spolupraci s Leonem ptetvoril jiz zabehly pojem westernového zanru. Leone
vytvortil d¢j k filmu Once Upon a Time in the West az na zaklad¢ skladatelovi zkomponované

hudby. Proces tvorby tedy u tohoto snimku probihal obracené, nez je bézné zvykem.

Ustiedni hrdina filmu Once Upon a Time in the West je symbolem zidhadného muZe s
tajemnou minulosti, ktery je po dobu vypravéni nechvalné piezdivany Harmonika.
Ptezdivku si nese kviili hfe na tento nastroj. Nepfijemné a zdrovenl podmanivé tony, které
harmonika vydéava provazeji divaka vétSinu déje. Nejen protagonista vynikd svym typickym
které ve filmu vytvari specifickou atmosféru. Divak tak mtze tusit k ¢emu se piibéh schyluje

nebo co postavy v danou chvili prozivaji.

Leonem a Morriconem se inspiroval nejeden rezisér, scéndrista a producent.
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Zda se napiiklad, Ze bratrska dvojice britskych vyvojart, Sam (nar. 1971) a Dan (nar. 1974)
Houserovi, pracujici pod herni spolecnosti Rockstar Games, kteti stoji za herni westernovou
sérii Red Dead Redemption, se Sergie Leonem v mnoha smérech nechali inspirovat. Ve
svych hrach pouzivaji velmi vytfibeny styl vypravéni a smyslu pro humor, typicky pro
Leonovy filmy. Dé¢&jové linie protagonisty a vedlejSich postav mnohdy dopadnou
tragikomicky. Zapletky jsou postaveny na smtile a utrpeni postav. Z ptibehu vsak plyne fada
ponauceni a d¢j se diky nim stava plnohodnotnym. Podobny pocit si odnaSim z westernti

Sergia Leone.

1.3.3 Quentin Tarantino

Znamym filmafem, ktery se ovSem skutecné, a to hrd¢, hlasi k Leonové stylu vypravéni, je
americ¢an Quentin Tarantino (nar. 1963). Ten na tvorbu Sergia Leona v mnoha svych filmem
odkazuje. Osobn¢ bych Tarantina nazval Leonovym obdivovatelem a nastupcem obdobného
zanru. Tarantino dodnes zlstava velmi uznavanym rezisérem pro jeho explicitné, avSak
poeticky liené vypravéni piibéhd. Téz se mu podatfilo navazat spolupraci s Enniem
Morricone, coz bych povazoval za Tarantintiv Uspéch. Morricone podobné jako v
Leonovych filmech, dokazal do Tarantinovych snimka vnést kouzelnou atmosféru, kterou
behem néckolika vtefin byl schopny proménit v mrazivou. Morricone si osobité pohrava s
naladou a pocity divaka. K Tarantinovu osmému filmu The Hateful Eight (2015) poprvé a
naposledy zkomponoval uceleny plnohodnotny soundtrack. Ve filmu zaznély i Morriconeho
nepouzité nahravky k horortim 7he Exorcist (1973) a The Thing (1982) Ve filmu The Hateful
Eight na sebe poutd pozornost skladba Bestiality z vySe zminéného filmu The Thing. Tato
skladba byla vyuzita v zdsadni dramatické scén€ filmu. Skladba udava tempo a rytmus dané
situace a divaka pfipravuje na nepfijemny zvrat. Divdk mize v dané scéné slySet stale
zrychlujici souhru basy, klaviru a housli. Ty dramaticky vyusti ve zvukovou kakofonii, ktera

je k zavéru umocnéna agresivnim doznénim piana.
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Obrazek 1. Ukézka z filmu The Hateful Eight — dramaticky vystavéna scéna

Zdroj: https://static.rogerebert.com/redactor_assets/pictures/569a92ac592c¢b0213f00016d/Leigh2.jpg

Morriconeho instrumentalni vlozka vnasi do Tarantinova tfi hodinového filmu jiskru, ktera

drzi divakovu pozornost po celou dobu filmu a déla snimek kompaktnim.
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2 PROZITKY DIVAKU ZPUSOBENE VLIVEM FILMOVE
ATMOSFERY

2.1 Uvod

Emoce, které¢ divak pii filmu proziva, mohou byt rizné. Silné jsou tehdy, kdyz se divak
dokéze vcitit do role hrdiny, zalezi mu na postavach nebo mu je, at’ uz pozitivnim ¢i
negativnim zpisobem blizké prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava. Za dobie provedenou
filmovou atmosféru povazuji prave tu, pii které divak pocit'uje silné¢ emoce. Nedokaze se od
filmu odtrhnout, zajima ho, co se bude dit dal a neztraci pozornost. V nékterych ptipadech,
kdyz se tvlrci zadafi vytvofit silné emocni film, divdk pocituje spojeni vjemd, tzv.
synestezii. Jedna se o neobvykly lidsky pocit, pfi némz dochézi k propojeni viemti. Clovék

muZze vnimat napiiklad chut’ barev nebo barevnost hudebnich tond.

2.2 Analyza pocitua divaka, priklady atmosférickych scén a dotaznik o

filmové atmosfére

2.2.1 Podoba dotazniku

Cilem mého dotazniku bylo ziskat ndzory riznych typt divaki na jejich prozitky pod vlivem
filmové atmosféry. Dotaznik mél celkem devét otdzek. Byl anonymni. Respondenti
odpovédeli na otdzku jako ,,Co si predstavujete po pojmem filmova atmosféra?* nebo
»Plakali jste nekdy pfi filmu? Co bylo spoustécem?*. Jejich odpovédi jsem zapracoval do
celkové analyzy divakovych pocitl pfi filmu. K tém jsem piipojil piiklady siln€ pisobicich
filmovych scén, které mohly tuto emoci vyvolat. Respondenti zminovali jak hrané, tak
animované filmy. Piiklady uvedenych filma jsem tedy uvedl bud’ na zakladé odpovédi

respondentl nebo dle mé vlastni zkuSenosti s filmovou atmosférou.

2.2.2 Analyza pociti a odpovédi respondentii na dotaznik

Nize analyzuji nejbézné&jsi pocity, které jsou zplisobeny divakovou reakci na film. V mnoha
piipadech se jedna o jeho autosugesci, kdy souciti s hrdinou, jenz se nachazi v neptijemné
¢1 choulostivé situaci. a uvadim filmové ptiklady, ve kterych jsem s divaky nasledujici jevy

pocitoval:
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Pot dlani — tento ukaz se na zaklad¢ odpovedi neobjevuje u kazdého divéaka. Jedinci, kteti
ho pocituji, se shodli, Ze tento pocit vnimali u scén, kdy hrdina celil vypjaté situaci.
Naptiklad stal na okraji utesu, ptfechéazel uzkou lavku nad propasti, nebo se z poslednich sil
drzel fimsy, aby nespadl. N¢kteti z dotazovanych uvedli, ze jsou si védomi, ze pocit prozivali
kviili vlastni zkusenosti s podobnym problémem, s jakym se zrovna potyka protagonista. Je
tedy mozné, ze v divakovi vzbuzuje emoce pouze néco, s ¢im ma vlastni zkuSenost. V jiném
pripadé si divak predstavuje, co by se postavé mohlo stat, pokud by ji uklouzla ruka nebo by
zavravorala a sama dostala trému z vysky, ptipadné nasledné spadla. To je typ divéaka, ktery
u filmu pocit'uje velky ptival empatie, nehled€ na jeho historii prozitkii. Sdm patiim do této

skupiny divaki, proto se v nasledujici scén¢ pokusim jev pfiblizit.

Jako ptiklad pouziji ukdzkovou scénu fantasy filmu studia Pixar — Onward (2020). V ni se
hrdinové snazi dostat pres hluboky kafion. Nachazi se vSak na vrcholku ttesu, pies néhoz
vede padaci most. Ten je zavieny. Paka, kterou by hrdinové most spustili, se nachazi na
druhé¢ stran¢ kanonu. Protagonista vSak zdédil kouzelnou hiil, diky které se snazi piejit nad
propasti. Jelikoz ¢arovani nemd pevné pod kontrolou a zkusSenosti sbird postupem filmu,
dostate¢né si neveti. Bratr mu tedy pro jistotu obvaze okolo téla lano a jisti ho za ucelem,

kdyby pii Carovani selhal.

Obrazek 2. Ukazka z filmu Onward — dramaticky vystavéna scéna

Zdroj: https://1.bp.blogspot.com/
R8d4iAbVWIE/Xh2KfwbCTBI/AAAAAAAABNA/9zagqFf] pkJPRzlmus hYb131QiBifDgCLcBGAsYHQ/s640/Onwa
rd-Trust-Bridge-Screencap.jpg

Scénu vnimam jako siln€ ptisobici na divaky proto, ze jsou hrdinové polidsténi. Jejich svét

je podobny jako ten nés, a 1 kdyz jsou hlavni postavy magické bytosti, chovaji se a citi stejn¢,
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jako my. Je tedy velmi snadné se do nich vcitit. Mladi elfové ve scéné nemaji situaci pod
kontrolou a snazi se s ni vypotadat. Hrdina se musi odhodlat udélat prvni krok a pomoci
kouzla se udrzet ve vzduchu. Kdyz je v ptli propasti, divak zjist'uje, ze uzel kolem jeho pasu
povoluje. Lano se rozvaze a hrdina nevédomky pirechazi propast Cist¢ pomoci svych
magickych schopnosti. Osobn¢ provedeni této scény velmi obdivuji. Sdm jsem pii ni citil
pot na dlanich. Libi se mi, jakou cestou se tvlirci rozhodli budovat napéti. Divak totiz sleduje
scénu o¢ima vedlejsi postavy, ktera svého bratra (nad propasti) nechténé uvrhla do svizelné
situace kvuli Spatné uvazanému lanu. Scénu déla efektivni predev§im moment, kdy si
protagonista neuvédomuje ztratu podpory. Vime to jenom my, a jeho bratr. Ze neni jistény
si hrdina uvédomi az krok pted pevnou piidou, v zapéti se lekne a pada. Piesto stihne vcas
zareagovat a zachyti se kamene, po némz vySplha nahoru a zdola tak prekazku. Tuto scénu

vnimam jako piiklad dobte provedené filmové atmosféry.

o v (¢

Husi kiZe — dotazani divaci takzvany pocit ,.husi kiize* ¢i ,,béhani mrazu po zadech*
minimalné jednou zazili. Jejich ndzory se ptfesto misty rozchazely. Zajimavé je, ze divaci
tento pocit prozili u raznych filmovych zanrt. Jev se tedy mize zdat jak negativni, tak

pozitivni.

Nejcastéjsi odpovedi, pii které dotazovani méli tento pocit, bylo sledovani hororového nebo
surrealného zanru. Pti scéndch, ve kterych dochazelo k nadpfirozenym a paranormdalnim
jevim. Pusobilo na né¢ nejen kouzlo scenérie, ale také hudebni doprovod, kterym
promlouvala jimava, melancholicka a pronikavd melodie. Takovéto tony v sob& nesou
predevsim instrumenty jako jsou housle ¢i klavir. Nemusi se vSak jednat pokazdé o hudebni

nastroje. Také zpév lidskych hlast dokéze divaka navnadit ¢i dokonce rozrusit.

Shluk lidskych hlasti mize evokovat pocit nadptirozena, napodobovat hlas dusi ze zahrobi
¢i symbolizovat néco magického nebo mimozemského. Dobry ptiklad uziti tohoto druhu

hudby je film Stanleyho Kubricka (1928-1999 2001: A Space Odyssey (1968).

V ném se v pribéhu déjstvi objevuje zahadny monolit. Pouta pozornost vseho zivého, jeho
moc prosakuje skrz platno az k divakovi. Ten se chce o tajemném kameni z jiného svéta
dozvédét vic. Vzdy, kdyz se ve filmu ukdze, vysild ze sebe energii v podobé podmanivych
lidskych kiikt a volani. Co v sobé monolit skutecné nese, se divak nikdy nedozvi. Osobné¢
na m¢ lidské hlasy ptisobily jako duse dozadujici se klidu, které utrpné€ nesou biemeno svéta
v podob¢ informace tykajici se smyslu vesmiru. Pocit z findlni scény vSak kazdy divak

pobira subjektivné a informace z dané scény je nejasna, spise autory zastiena.
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Mimo filmy s nadpozemskou ¢i dé€sivou atmosférou jsem dostal od respondentti i dalsi
divody, pro¢ divakovi béhal mraz po zadech. Jedna z dotazovanych odpovédéla tak, ze ji
dany pocit Casto provazi uz pii samotné introdukci filmu, konkrétné pii uvodnim logu
produkénich spolecnosti. Reflektuje tak, ze je uz od samého zacatku filmem pohlcena a
médium na ni emoc¢n¢ piisobi. Uziva si obsah, ktery ji studio serviruje. Dale zminuje, ze

podobny pocit proziva pti nastupu epické hudby.

U dalsiho dotazovaného se pocit dostavil pfi vysledné zapletce, konkrétné u filmu Oldboy

(2003).

Jedna z otdzanych vypovédéla, Ze tento pocit prozivd piedev§im u thrillerd a
psychologickych filmt. Zminila horor Stanleyho Kubricka The Shinnig (1980) Neobjasnila
vs§ak, co bylo ve filmu spoustééem. Souhlasim pfesto s jeji odpoveédi. Na me samotného film
pusobil podmanivym dojmem. Vyvolaval ve mé kontrast emoci. Citil jsem pocit neklidu a v
ten samy moment pocit pokuSeni. Film si mé ziskal mnoha divody. Pfedevsim svoji syrovou
atmosférou. Ve filmu totiz po vétSinu Casu zazniva melodramatickd hudba s prvky
nostalgickych tént. A ta si s divakem pohrava. Hudba ve vztahu k hlavnim postavam a
prostiedi, ve kterém se film odehravd, tak tvoii divakem otfasajici filmovou atmosféru.
Divédka ze snimku skute¢né mnohdy mize mrazit. Filmu dopoméh4 barevné ladéni
jednotlivych scén a vybér herecké trojice v Cele s Jackem Nicolsonem. Herci svym

karikaturnim vzhledem poutaji divdka a dotvaii osobitost vysledného dila.

Obrazek 3. Ukazka z filmu The Shinning — osobity vzhled a exprese hercti Shelley Duvall a Jacka Nicolsona
Zdroj: https://www joyscribe.com/wp-content/uploads/2019/11/Duvall-The-Shining.jpg
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Dotéazana také zminila animovany film Coraline (2009). Dany dojem z filmu si odnesla pfi
scéné, kdy falesni rodice chtéli Koraliné ptisit knofliky na misto o¢i a hrdinka nasledné pted
nimi utekla skrze tunel. Pocitu zhnuseni projevujicim se jako ,,husi klize* mize vyvolat i

animace autenticky nastifiujici podivné chovani postav.

Jedna z dotdzanych si dany pocit spojila s pojmem katarze. ,, Katharsis je recky podle
Aristotela ocistny ucinek tragédie, v Sirsim smyslu povznasejici pocit, vyvolany proZitkem
umeéleckého dila vitbec; psych. ozdraveni uvedomenim si nezvladnutych prozitki. “ (Slovnik
cizich slov, 1972, s. 508) Tu dotazana popsala jako pocit, pfi némz vnima existenci ¢loveka
zaloZenou na obraze a hudbé¢. Posledni scénu z filmu Zrcadlo (1975) Andreje Tarkovského

pouzila jako ptiklad.

M¢ samotnému navozuji obdobny stav filmy studia 424 — americka nezavisla zabavni
spolecnost, zaloZend 20. srpna 2012 Danielem Katzem, Davidem Fenkelem a Johnem
Hidgesem, sidlici v New Yorku. Specializuji se na filmovou distribuci, filmy a televizni

produkei.

Spolecnost 424 ma k filmafskému femeslu jiny pfistup. Zaméiuje se na ,,artové snimky*. Ty
Casto uptednostiiuji formu zpracovani, pred obsahem. Piijde mi, ze jejich produkce muze
divakovi spolehlivé poskytnout nevsedni zazitek z filmu a zaujmout neotfelym filmaiskym
stylem a zptsobem prace s filmovou atmosférou. Zakladem kazdého z jejich filmu je
hypnotizujici hudba, kterd s divdkem rezonuje. V fad¢é zjejich snimkl jsou hlavnim
hudebnim nastrojem housle. Témi pokazdé docili mrazivé hudby, a jesté mrazivejsiho pocitu
ze scény. Spolecnost 424 se soustiedi nejen na hudbu komponovanou hudebnimi nastroji.
Divéka pohlti surovost ptirodnich zvuki jako Suméni lesa, proud feky, lidské kiiky, ozvéna
v rozlehlych mistnostech, Svitofeni ptakt, sekani diivi a mnoho dalSich na které spolecnost
sazi. Tyto naturalni zvuky vétSinou muze divak slySet pied ,,lekaci” scénou, kdyz skonci
dramatickd smyccova hudba. Po ni nasleduje ticha scéna doprovazena zminénymi zvuky.
Dojem, ktery si z filmu odna$im mutze byt ovlivnén mnoha dal$imi faktory. Barvou hlast
aktéra, taktéz jejich vyraznymi tvaremi, vybérem destinace. Bézn¢ jednoduché naméty diky
témto faktoriim pfeméni film v originalni projekty s uchvatnou filmovou atmosférou, ze

které si prakticky vzdy odnasSim mrazivy dojem. Ptikladem jsou filmy The Lighthouse
(2019), Hereditary (2019), Midsommar (2019) a The Witch (2015).

Pla¢ — béhem filmu se u jisté skupiny divakll objevuje pfi intenzivnich, dojemnych a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

srdceryvnych scéndch. Dotazani reagovali na tuto reakci vesmes podobné. Emociondlni
zazitek prozivali pii scénach zalozenych na vztahu dvou ¢i vice postav. Soucitili s postavami,
ke kterym si béhem filmu vypéstovali vztah. Také s t€émi, kteii nékoho blizkého ztratili nebo
se lou¢ili s jinou postavou, se kterou si béhem filmu vytvofili pevné pouto. Jednu z takovych
scén muzeme vidét na konci filmu 7oy Story 4 (2019) kdy se hracky spolu nadobro louci.
Jedna se o nostalgicky snimek, ktery zakoncuje ¢tyidilny piibeh hracek. Divak tak sleduje
konec vyznamné animované €ry a scénu proziva velmi emotivné. Tusi, Ze se postavy dle

vSeho uz na platné vicekrat nepotkaji.

Dalsim takovym snimkem, kde finale otfese divakovymi pocity, je snimek Petera Jacksona
(nar. 1961) The Lord of the Rings: the Return of the King (2003). V ném se hrdinové piibéhu
po spolecné straveném nékolika mesi¢nim putovani louci v elfském pristavu. Scéna na me
jakozto na divéka za¢ala emoéné puisobit z n&kolika divodi. Carod&j Gandalf se s hrdiny
lou¢i a naposledy k nim promlouva podplrnou a motivacni fe¢i. Cela scéna se nese v
romantickém duchu pfi zapadu slunce, jeho teplé tony zluté vyjadiuji pohodu a klid, ale
zaroven evokuji konec dobrodruzstvi. Dal§im divodem, co déla scénu emocné silnou je
hudba Howarda Shora (nar. 1946). Melodii doprovazi zenské ladné tdhnouci se zpévy.
Svymi tony davaji divaku sbohem. Za srdce vezme divéka a spusti dany pocit pfedevsim az
moment, kdy hlavni hrdina filmu, Frodo Pytlik, neCekan¢ odplouva spole¢né s ¢arodéjem a

svym zestarlym stryckem do Zemé neumirajicich.

Obrazek 4. Ukazka scény z filmu The Lord of the Rings: The Return of the King — moment pfekvapeni
Zdroj: https://t.y-mncdn.com/blog/2014/09/Frodo-Sam-image-frodo-and-sam-36091705-1920-796-1411140272.jpg

S tim jeho ptatelé nepocitali, podobné jako divak. Nastava tak emocné vycCerpavajici pasaz.
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Frodo objima naposledy své ptatele a pfedava jednomu z nich knihu, kterd mapuje piibchy
o prstenu, a také je uzavira. Postavy se nedokazou pienést pies fakt, Ze svého pfitele uz nikdy
neuvidi. Scéna vyzni pusobivé predevsim proto, Zze divak s postavami stravil dlouhy cas,
behem kterého si k nim vybudoval vztah. Hudba, scénografie, vztah postav — vSechny tyto
faktory doléhaji na divéka a na zaklad¢ nich se citi emocné vycCerpany, podobné jako zbytek
spoleCenstva ve filmu. Ptfibéh Pdna prstenii se predev§im zaméfuje na vztahy mezi
protagonisty, na jejich ptatelstvi a ditvéru. Hrdinové jsou zabirani do detailu a divak se tak
diky tomu mtize do postav 1épe vZzit a soucitit s nimi. Postavy jsou vykresleny jako citlivé
osoby, herecky vykon jejich predstavitelli ptisobi autenticky, tudiz jejich louceni velmi

emocn¢ zatiese i s divaky.

Dojemné scéna se dé také vybudovat na zdklad¢ vyznamné rekvizity, kterd je pro
protagonisty dilezitd. MiZe jit o samotny predmét, ale také o gesto. Naptiklad v epizodé
animovan¢ho serialu Star Wars: Clone Wars — Old Friends not Forgotten (2020) se po
dlouhé¢ dobé€ shleda mistr ,,jedi Anakin Skywalker se svoji ucednici Ashokou Tano. Mlada
zacka byla vyhosténa z ,,jediského* fadu v predeslé sérii. Nakonec se vSak vrati s prosbou o
pomoc. Mistr ji nejen vyslechne a nabidne pomoc, ale také ji nabizi dar v podobé dfevéné
krabicky. Fanousek spolecné s Ashokou tusi, o€ se jedna. Mlada ucednice se natahuje a
otevira krabicku, aby prohlédla na jeji obsah. Mistr ji v ni vraci svételné mece, jez ji byly
pred dlouhou dobou odnaty. Scénu umociiuje oslavna melodie typicka pro svétlé okamziky

hvézdnych vélek. Na divdka mize dany moment silné zapusobit.

Jedna z odpovidajicich zminila, Ze divodem tekoucich slz byly scény spojené s matefskou
laskou, néhou a ztratou nékoho blizkého. Uvedla konkrétni ptiklad na filmu Antz (1998). V
ném zamilovany par proziva romantické chvile. Necekané je vSak prekvapi placacka, ktera
nasledné ukonci Zivot vosy Vosinky Sosinky. Manzel nad ztratou své druzky truchli a hlavni
hrdina situaci pfihlizi. Scéna je natocena smutnym dojmem s dojimavou hudbou, jenZ na

divacku zaptsobila.

Posledni tazand uvedla, ze plakala pfi emocné vypjatych scénach, které byly vétSinou
spojeny s laskou, umrtim nebo loucenim. Napsala, ze na ni dané scény ptisobi i ve chvilich,
kdy nezna kontext. Dojemnd hudba a hereckd scéna ma na ni tedy vétsi vliv nez znalost déje.
Namatkou zminila animované filmy Coco (2017), Onward (2020), Toy Story 4 (2019).
Uvedla téz hrané snimky Click (2006) a Avatar (2009).
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Ulek — tato emoce se u valné vétsiny dotazanych projevila pfi filmech hororového Zzénru a
ve velmi podobnych situacich. Sok utrpé&li predeviim pfi takzvanych ,,jump scare* scénach.
Do cestiny technika pfelozena jako ,,skokové vydéSeni” je Casto vyuzivana v hororovych
filmech a videohrach. Pochopitelné¢ ma divaky vylekat tim, ze je piekvapi nécim désivym.
Samotny obraz by je ale nevylekal tak, jako dramaticky zesilena hudba, ktera scény zpravidla
doprovazi. ,,Skokovy strach” je jeden z nejzékladnéjSich stavebnich kamend hororovych
film. Je uzivan filmati tak dlouho, ze uz se n¢kdy da hovotit o klisé. Divak se ale vétSinou

lekne, 1 kdyz tuto scénu piimo ocekava.

Dva z respondentil se s timto jevem napftiklad setkali u filmu Jordana Peela (nar. 1979) Get
out (2017). Jeden z nich doplnuje, ze u n€j k pocitu doslo u scény, kdy se jde protagonista v
noci projit ven, chysta se zapalit si cigaretu a ndsledné ho rozrusi postava bézici proti nému.
Zabér je dost tmavy, nesouci se v modrych odstinech mési¢niho svitu. Na pozadi jde slySet
vrzani smycce po strunném ndastroji. Protagonista uptené hledi na bézici siluetu, ktera se k
nému velmi rychle piiblizuje. Ze siluety se vynoii muz, ktery kolem né&j probéhne se
strnulym vyrazem v obli¢eji. Protagonista ucukne a oto¢i se smérem k domu. Kamera, ktera
ho zezadu snima, prudce najede na okno domu, ve kterém hlavni hrdina zahlédne druhou
osobu, jeZ se nachazi v hypnoze. Silhajici Zena stoji v rozsvicené kuchyni pied oknem a
prohrabuje si vlasy. Zabér doprovazi iderna zvukova stopa, kterd ma za cil divaka vylekat a

nahnat mu hriizu, kterou protagonista v danou chvili proziva.

Cervendni se — s timto bo¢nim efektem se muze divék Casto setkat v pfitomnosti druhé
osoby. Cervenani se je fyziologicky proces, je to reakce na podnét zvenéi. Clovek z¢ervena,
kdyz se malé krevni cévy, které¢ zadsobuji kizi, nahle rozsifi a tim se zvysi prutok krve. Ve

vetsing piipadl tento jev lze prelozit jako pocit studu.

Cast otazanych v dotazniku uvedla, Ze si nevybavuji setkani se s touto reakci. Tento jev

vSak okrajové souvisi s filmovou atmosférou, jedna se spiSe o podnét vyvolany z venku.

Chut’ pii filmu — 1 tento typ pocitu se u divaku béhem filmu miiZe spustit. Jsou taci reziséfi,
ktefi si s vyobrazenim chutného jidla daji zalezet. V divakovi pak vyvolévaji prosttednictvim
obrazu nedozirné chuté. Ve svém dotazniku jsem se ptal, zda se u nich prostfednictvim filmu
tento smysl nékdy objevil. U osmi z deseti ano. Nejcastéji uvedli jako priklad animovany

film studia Pixar, Ratatouille (2007).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

Film pojednavé o kryse jménem Remy, ktera se touzi stat kuchafem. Nakonec se ji to podafi,
avsak tajné. Vafti pro jednu z nejhonosnéjsich restauraci Patize. Nez se vSak stane kucharem,
dostane se do kuchyné jako obycejnd krysa. Od svych druhti vSak vynikd neobyCejnym
¢ichem a smyslem pro chut’. V konkrétni scéné Remy dovaii polévku, u které naznal, Ze ji
chybi mnozstvi ingredienci. S jakou gracii a pompéznosti filmati scénu vystavéli, budi v
divakovi chuté. V realisticky navrZzeném prostfedi designové kuchyné ptipravuje jidlo, které
plsobi velmi presvédCive. MySadk ma u pripravy jidla autentické reakce gurmana. Divak
sleduje Remyho, ktery pomoci bazalky, bobkového listu, pepte, Cerstvé pokrajené jarni

cibulky a dal$ich ingredienci vylepsi chut’ polévky. Scéna je snimana z nadhledu, takze pii

ni divak pozoruje veskerou proménu v podob¢ barvy ¢i hustoty.

Obrazek 5. Porovnani scén z filmu Ratatouille — pred a behem pripravy polévky
Zdroj: https://ohmy.disney.com/wp-content/uploads/2013/09/Ratatouille_Soup.jpg
https://findmickeys.com/cmsb/uploads/ratatouille-hidden-mickey-soup.jpg

Z mdlé¢ tidsi hnédavé se stane smyslna konzistentni bézova polévka. Scéné pridava na chuti
1 prezentace nadoby pied a po upravé pokrmu. Kdyz polévku Remy poprvé zahlédne, hrnec,
v némz se nachazi, je zrezly a jeho strany jsou ptipalené. Jidlo i jeho samotna barva v hrnci
zprvu pusobi nevabné. Poté, co Remy pokrm dochuti, hrnec je nasniman v jiném svétle, je
Cisty a leskly. Jidlo poté puisobi lakavym dojmem a divakovi se za¢nou sbihat sliny. Hudba
je dal8im faktorem, ktery atmosfére v dané scéné pomaha. Piiprava polévky je doprovazena
hrou na tahaci harmoniku. Ve m¢ napftiklad vytvati opojné kouzlo a symbolizuje letni noc

strdvenou na dovolené, v cizim zapadoevropském piimotském mésteCku u dobrého jidla.

Pastvou pro o¢i jednoho z otazanych byly scény z filmu Cloudy with a Chance of Meatballs
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(2009) od tviirct Phila Lorda (1975) a Chrise Millera (1975). Animovany piib¢h je scénami
s jidlem pfimo nabity. Divéka proto oslovil. Pfedev§im mu imponovala scéna, v nizZ se
prozene tornddo seskupené ze Spaget, ze kterého odpadavaji velké kusy masa. Za zminku
také stoji pasdz, kdy se hrdinové pribehu ocitnou v hradu ze zelé. Osobné ve m¢ zelatina
nevzbuzuje chuté, i presto se tvlircim podatilo 3D technikou napodobit konzistenci a vzhled
dobfe chutnajiciho materidlu. Prozival jsem u filmu nutkavy pocit vyzkouset si veskeré

vyhody zelatinového hradu.

Dalsi z respondenttl zminil animacni studio Ghibli. Studio a anime obecné klade vzhledem
ke své¢ kultufe na jidlo velky diiraz. Jidlo, které se pfipravuje a serviruje ve filmech od studia
Ghibli je dobr¢, voni a snad i chutna skvéle. Provedeni a animace jidla je provedena s citem.
Detaily, jako oblacek vznaSejici se nad horkou polévkou, mizou divdka lakat ochutnat.
Myslim, Ze ve filmech se dobfe uplatnil princip synestezie — vztah dvou bézné nesourodych
smysli jako chut’ vzduchu, barva ¢isel ¢i podoba toni. Napiiklad ve filmu Howl no Ugoku
Siro (2004) se nachazi spoustu scén vénovanych piipravé a konzumaci jidla. Divék si tak
pieje byt na misté postav stravujicich se pfi doprovodu relaxacni hudby a praskajiciho ohné

Vv peci.

Anonymni respondent dale uvedl: ,,Samotny popis jidla mize sehrat roli v navozeni chuti.
Napriklad vanocni findle ctvrté sezony serialu Doctor Who — The End of Time (2009)
obsahuje monolog hlavni zaporné postavy o tom, jak touzi po tucném mase a mastném jidle.

Exprese v jeho hlase perfektné evokuje chut. *

Na zavér zminil, ze existuji filmy, které v ném vzbuzuji opak chuti. Zhnuseni a opacny pocit
chuti mu navozuji napiiklad filmy Jana Svankmajera (1934). Zvuky a pohyby animovaného

jidla v nevabném prostredi a form¢ jsou opravdu odpuzujici.

V priizkumu jsem se dotdzal, zda se u divakl objevili i jiné pocity, které skrze filmovou

atmosféru prozili. Jeden z takovych byl vztek.

Vztek — vybudovany na zéklad¢ hrdinova nelogického rozhodovani se ¢i hloupého chovani.
Na druhou stranu ho také prozili pti scénach, kdy doslo k neCekanému zvratu. Protagonista
byl naptiklad nepravem odsouzen, bylo mu kiivdéno a divéaci doufali ve spravedlnost. To
mohlo mit za nasledek neblahy dopad na protagonistu. Zde bych uvedl ptiklad na epizod¢
televizniho seridlu Game of Thrones — Baelor (2011) produkovaného stanici HBO. V ni je

hlavni hrdina necekané zrazen, nepravem odsouzen za zradu krale a nésledné popraven.
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Obrazek 6. Ukazka scény ze seridlu Game of Thrones — poprava protagonisty

Zdroj: http://2.bp.blogspot.com/-
g4T _nzMn8qo/VQyaMO7W2bI/AAAAAAAAANE/YBOWW( 5htY/s1600/nedstarkO1.jpg

Pocit nostalgie — dotazany nostalgii prozival u snimki Scott Pilgrim vs. the World (2010),
Eternal Sunshine of the Spotles Mind (2004) ¢i u anime snimku Millenium Actress (2001).
Pocit nostalgie respondenta v§eobecné provazi u zanru ,,coming of age®. Pojem ,,coming of
age* je doba ,, mezi détstvim a dospélosti, se v§im, co k ni patri. Prvni lasky, ztrata nevinnosti,
nova zodpovednost, rebelie i zlomend srdce. Spousta trablit kolem, a hlavne hledani sebe
sama. Filmy o teenagerech a vstupu do svéeta dospéelych, nejen pro nactileté . (aerovod.cz,
2019) Divak nasledné doplnil ,,Nemusi to nutné znamenat, ze jsem film videl kdysi davno a
diky tomu ve mé vzbuzuje nostalgii. Je to nostalgie z néceho, co jsem nezazil. Falesna
nostalgie. Muze byt evokovana situacemi, ale casto je doprovazi specificka hudba.

Kaufmanovi filmy jsou toho skvelym prikladem *.

Znudéni — existuji ptipady, kdy se film s pocity divaka rozchéazi. Ptibéh postrada atmosféru
a dilo divaka ni¢im neoslovi. Jedna se vSak o velmi subjektivni pocit a kazdy divak ho mize
prozit v jiném zanru Ci pii jiném snimku. V nékom nudu vyvoléavaji dlouh¢ filmy s nabitymi
dialogy plnymi filozofickych tvah, naproti tomu jsou divaci, ktefi pozornost ztraceji u akci

nabitych filmu, které vSak postradaji logiku nebo vérohodné dialogy.
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Posledni pocity, které dotdzani uvedli byly Gzkost, nervozita ¢i potieba obejmout roztomilou

véc, ktera se v obraze nachazela.

Z vlastni zkuSenosti m¢ napadl nasledujici ptiklad. Osobn& mé razantné ovliviiuji scény, ve
kterych si néjakym zplisobem postava fyzicky ublizuje. Narkomani si pichaji drogy do zil
nebo nékdo nékomu déva injekci. Scény mi navozuji neklidny az malatny stav, ktery si
spojuji s nemocni¢nim prostfedim. Pocit mé provazel naptiklad u filmt Cherry (2021), Saw

11 (2005) a Trainspotting (1996).
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II. PRAKTICKA CAST
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3 PREPRODUKCE

V této Casti rozepisuji pripravné faze dulezité pro tvorbu mého bakalatského filmu

Countdown of Hope.

3.1 Namét a scénar

Kdyz animuji, nejvice m¢ poutd pracovat se samotnou atmosférou filmu. Oproti mym
pfedeslym animovanym filmim, ke kterym jsem tvofil vlastni svéty, jsem tentokrat touZzil
zfilmovat moji oblibenou pasaz z Tolkienova Silmarillionu. Avsak jak spravné uchopit d¢;j,

aby si z filmu divék odnesl pocit, ktery si predstavuji, mi dlouhou dobu trvalo.

Kniha samotnd je povazovana za epickou encyklopedii, v niz se ¢tenat seznamuje s celym
Tolkienovym svétem, Ardou, s jejimi véky od pocatku svéta, az po vek Ctvrty z knizni
trilogie Pan Prstenu, ktery Tolkienovo dosavadni vydané vypravéni uzavira. Silmarillion
pojednéava nejen o vzniku celého Tolkienova svéta, ale velkou ¢ast vypraveéni také vénuje

valkam o tfi mocné klenoty, po nichz je kniha pojmenovana.

Takzvané Si/marily nejsou pouhymi zativymi kameny, nybrZ v sob& nesou Zivot a posvatnost
Dvou valinorskych stromii, vytvotenych bohyni Yavannou. ,,Z pahorku vyrazily dva stihlé
proutky. V tu hodinu bylo po celém svete ticho a neozyval se jiny zvuk nez Yavannin zpév.
Pri jeji pisni semenacky rostly, az byly krasné a vysoke a rozkvetly; a tak ve svété procitly
Dva valinorské stromy. Jsou nejproslulejsi ze vseho, co Yavanna vytvorila, a kolem jejich

o

osudu jsou utkany vSechny pribehy Starych casu.” (Tolkien, 2008, s. 36)

Silmarily ukul elfsky kral Féanor, ktery jako vétSina elfit touzil po moci a uznani. Oproti
ostatnim elfim vSak vynikal v mnoha oborech. Byl vyjime¢ny kovar a velmi zkuSeny

lingvistik.
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Obrazek 7. Tlustrace — Féanor se Silmarily na trinu

Féanor vSak o mocné kameny piiSel. Byly ukradeny prvnim Temnym panem Ardy,
Morgothem Bauglirem ,,Temny nepftitel svéta”, jak ho F€anor nazval. Timto okamzikem
zacina valka o Silmarily a na scénu ptichazi protagonista mého filmu, Féanoruv mladsi bratr,

Fingolfin.

3.1.1 Diivod vybéru tématu

Diivodt, pro€ jsem se rozhodl animovat film o Fingolfinovi, je nékolik. Postavu Fingolfina
odhodlanim pomoci svému bratrovi ziskat zpét kameny a plout kviili nim se svym lidem do
Stiedozemé¢. Cestu nemél jednoduchou. Bratr Fingolfinovi Skodil, nechal mu naptiklad
spalit lod¢€, aby ho nemohl nasledovat. Fingolfin cestu do Stredozemé 1 tak nevzdal.
Rozhodl se usporadat dlouhy pochod pres ledovy prismyk Helcaraxé, a jeho lid Sel s nim.

Touto udalosti jsem se rozhodl uvést svilj animovany film.

Film zac¢ina dlouhym panoramatickym zabérem, kde skupina elfii kra¢i prismykem. Jedna
se o retrospektivni scénu, pii které protagonista Fingolfin vzpomina, jakym zpiisobem vedl
svlyj lid do zahuby. Po Féanorové smrti se totiz stal velekralem elfi zvanych Noldor, a usidlil
se v kouzelném mésté¢ Hithlum. Netrvalo dlouho a Morgoth vyslal arméady skietl a

vSelijakych jinych nestvir plenit a drancovat elfskd mésta a osady. Tim zacala bitva Nahleho
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plamene (Tolkien, 2008, s. 156), ve které¢ doslo k velkému upadku elfskych vojsk a Morgoth

se vratil op€t k moci nad celym kontinentem.

Mym zamérem pfii tvorbé filmu bylo vystihnout chaos, hnév a utrpeni, které se
Fingolfinovou mysli muselo honit, kdyz vidél, jak jeho lid umiré. Jeho mésto bylo v
plamenech. Nezbyvala mu jind moznost, nez se vydat k pevnosti Angband a tam vyzvat
samotného boha na souboj.

Mij film zpracovava pravée tuto pasaz. Ta ve mné zanechala jako ve ¢tenafi, velmi silny
zazitek. A prave ten se snazim predat divakiim. Countdown of Hope je tedy piib¢h o

hrdinském ¢inu doprovézeny podmanivou mrazivou atmosférou, na které¢ film stavim.

Obrazek 8. Tlustrace — Fingolfin v porovnani s pevnosti Angband

3.2 Storyboard

My storyboard provazelo mnoho uprav. Jako u vétSiny svym dosavadnich film1, i zde pro
mne bylo t€zké drzet se jedné varianty storyboardu. Pfi tvorb¢ jsem az do konce polemizoval
s riznymi variantami zakonceni. Pfistupoval jsem k filmu flexibiln¢ a kazdou chvili jsem
okénka prekresloval. Védél jsem jaké pasaze ve filmu musim naanimovat, abych udrzel linii
déje. Drzel jsem se tedy klicovych scén a zbytek jsem ménil a upravoval. Mnohdy jsem
premyslel, jak film pojmout a kterou scénou ho uvést. Obecné si myslim, Ze by si tviirce
filmu m¢l s prvni scénou dat zalezet. Je to pasaz, ktera by méla navodit atmosféru a vtahnout
divaka do ptibéhu. Zprvu jsem koncept vypravéni zamyslel tak, ze divak pouze uvidi, jak je

hlavni hrdina Fingolfin na cesté za nepfitelem, a pak by nasledovala vyzva k souboji a
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samotny boj muze proti bohu. Nakonec jsem vSe zvazil a rozhodl jsem se ptibeh zkratit.
Vzhledem k tématu své teoretické prace (dulezitosti filmové atmosféry) jsem se misto
kvantity zam¢étil predev§im na atmosféru, kterou Ize vystihnout béhem scény Fingolfinovy

cesty k pevnosti Angband.

V mé animaci jsem vyzdvihl napéti a atmosféru, kterd provézela Fingolfina pied soubojem.
Divak tak miiZe sledovat, co protagonista proziva a na co vzpomina. Velky ¢as jsem vénoval
propracovanym panoramatickym scénam, které zachycuji kouzlo Tolkienova svéta. Diiraz

jsem také kladl na dynamické pasaze, ve kterych divak pozna kralovstvi suzované netvory.

Béhem préce na svém filmu jsem dostal ndpad, jak rozvinout potencial tématu i do dalSich
sfér. Napadlo mé, ze bych se mohl vénovat samotnému souboji mezi hrdinou a
krutovladcem. Tato pasaz by se dala pojmout jako ploSinova pocitacova hra. Hrac by se ujal
postavy Fingolfina a mohl by se sam utkat s Morgothem — temnym bohem. Mt bakalaisky
film by tedy dostal piesah a slouzil by i jako intro sekvence, ktera hra¢e do hry uvede. Cely
koncept ptib¢hu, jak by mohl boj vypadat je zachycen ve storyboardu, viz. ptiloha P I:
Storyboard.

Obrazek 9. Ukazka ze storyboardu — boj Fingolfina s Morgothem

3.3 Animatik

Jelikoz jsem cely film zpracovéaval sdm bez pomoci zvukaie, dabéra Ci stithace nevénoval

jsem se animatiku. Pfibéh, ktery jsem zpracoval se mnou v mé hlavé byl tak dlouho, ze ho
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znam zcela nazpamét. Vedouci prace mi doporucila, abych animatik vytvotil. M¢é skici a
storyboard se ale zdaly byt dost vypravné, aby postacily k predstaveé o filmu a dé&ji. Vytvotil
jsem tedy animatik jen ke dvéma scénam. U zbytku jsem postupoval jinak. Za spravny
postup pzi tvorbé animace se povazuje vytvorit hlavni faze pohybu a ty nasledné
proanimovat. Musim se ale pfiznat, Ze jsem si po dobu studia spiSe osvojil techniku
animovani ,,step by step”, ¢ili snimek po snimku. Uvédomuji si rizika této techniky a
piijimém za ni veskerou zodpoveédnost. Ne jednou se mi stalo, ze ptibeh po ,,slepeni” ptisobil
nesourod¢. Tomuto zjiSténi jsem ale Celil. Musel jsem danou sekvenci pfeanimovat, ¢i
minimaln¢ upravovat. Mam k animovani osobity autorsky pfistup. Pfesto jsem v tomto stylu

prace setrval a film touto cestou dokonc¢il.

4 PRODUKCE

Tato kapitola se zamétuje na produkci mého kratkometrazniho filmu, kde rozebiram jeji

jednotlive faze.

4.1 Vytvarny styl

Vytvarno je pro me vedle filmové hudby stézejni slozka filmu. Zacinal jsem od jednotlivych
skic, v nichz jsem se snazil vystihnout jemnost a ladnost elfského krale Fingolfina. Vnést do
postavy Sarm, moudrost i odvahu. Naopak v character designu Morgotha (ktery by se objevil
napiiklad ve hie) jsem chtél vyobrazit jako velmi robustni a nepiijemnou bytost, z které
divak bude citit uzkost a strach. Snazil jsem se jejich charakter zachytit nejen ve vyrazech,
ale také v brnéni, do kterého jsou oba protagonisté odéni. Cely vizual jsem se snazil nést v
komiksovém stylu, ktery casto byva plny kontrastti. Postavy jsem piesto nechtél nijak zv1ast

karikovat, spiSe je pojmout naturalisticky.

Uplné prvni vytvarny navrh je ilustrace Fingolfina hlediciho vzhiru k pevnosti Angband, a
chystajiciho se nepfitele vyzvat k boji. Tato ilustrace udala styl celému filmu. V tomto

vytvarném duchu jsem pokracoval ve zbytku animace.
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Obrazek 10. Prvopocatecni ilustrace — velekral Fingolfin stojici pfed pevnosti Angband

Jako tuto prvotni ilustraci, cely film jsem kreslil v programu TVPaint Animation Pro. Jedna
se o funkéni a pomérné jednoduchy animatorsky program. Pro linearni kresbu jsem zvolil
Stétec o tloust'ce tii az Ctyfi body. U linedrniho stylu jsem v bakaléfském filmu zGstal.
Nekteré scény jsem kreslil jako u svych predeslych filma — plo$né. Animoval jsem tedy
pomoci nastroje “vypli”, ktery umoznuje ptimo kreslit celistvé plochy bez obrysu. Rad
pracuji se siluetovymi kontrasty. Tato technika se mi osvédcila v ptfedeslych letech. Je
rychla, a pfitom ma kouzlo. Mnoho lidi mi fikalo, Ze jim pfipomina techniku linoryt. To se
mi vyhovuje, protoze linoryt je dodnes mou oblibenou grafickou technikou, ktery jsem si

oblibil na stfedni Skole.

ProtoZe vychazim z nejtemnéjsi historie Tolkienova svéta, zvolil jsem paletu sytych, velmi
vyraznych barev a odstind napft. ¢ervenou. Tou se snazim poukézat na néaladu valecného
pozadi. Barevné spektrum mtize v divakovi vyvolavat neklidny pocit. Cervena barva v sobé
nese vystrazné tony a evokuje v clovéku pocit nebezpeci. Neziistal jsem pouze v teplé skaly
barev, ale v protikladu k ni jsem introdukeci vykreslil v paleté mrazivé modii. V této sekvenci
jsem se snazil zachytit odhodlany pochod elfi v nejistém pocasi. Jejich pout’ byla dlouha a
zadala si obéti, méla vSak jasny cil. Ve filmu také uplatiuji ,,TVPaintové® efekty jako
»charcoal stick” a ,,paint spray”, jenz mi poslouzili imitovat kout, mlhu a vanouci pisek
naptic¢ jednotlivymi scénami. Tyto elementdrni pomuicky se nachézi v panelu, po njezdu

mysi do pravého rohu obrazovky, pod ndzvem ,,Tool Bin”.
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55 Untitled (1) - TVP Animation 10 Pro (10.0.16)

SN untitied (1)

1“.

Obrdazek 11. TVPaintovy panel nastroju Tool Bin

Techniku koutovych efektli jsem poprvé uplatnil ve svém predchozim projektu nesouci
nazev The Soulkeeper. Rozvazné pouziti téchto efekti mize pomoci kazdému animatorovi

posunout film na novou uroven.

4.2 Animace

Oproti mym piedchozim filmim jsem tentokrat zvolil zcela jiny produkéni postup. Kazdou
scénu jsem ukladal jako samostatny ,, TVPaintovy* soubor. Mohl jsem tudiz kazdy zabér
animovat v jiném rozliSeni. Vychazel jsem z béznych rozmérti 1920x1080 pixelti. Mimo n¢
jsem pracoval na dvou panoramatickych scénach s rozméry 8000x1080 a 5000x1528. Kazdé
scéné jsem tak vénoval vlastni prostor. Program navic pracoval rychleji. Nevyhodou pouze
bylo, Ze na vysledny celek jsem si musel pockat az na postprodukci. To znamenalo, Ze jsem
scény v programu TVPaint Animation Pro nevidél na jedné Casové ose, tak jako diiv, ale

spojil jsem je az nasledné v programu Adobe After Effects CC 2017, kde jsem je 1 zvucil.
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Obrazek 12. Panoramatické pozadi z ivodni scény — ledovy prismyk Helcaraxé

4.3 Hudba a zvuk

Jestli existuje faze filmu, na kterou se vzdy t€sim, pak je to zvuceni. Hudba, kterou si pro
film hleddm mi poskytuje pocit relaxace a do jisté miry volné pole ptisobnosti, jak k ptibéhu
postprodukéné pristupovat. Jsem toho nazoru, ze i filmova hudba vypravi déj. Dilezité je,
aby hudba s filmem souznéla a nesla si zcela svou vlastni cestou. Zvuky jsem stahoval ze
zvukové banky na strance Zapsplat.com. Byla mi pted lety doporucena spoluzakem Matéjem
Sakem. Jsem mu za ni dodnes velmi vdéény, jelikoZ jsem v minulosti hudbu stahoval
prevazné z YouTube knihovny, kterd nenabizi tak rozmanity obsah. Vyhnul jsem se tentokrat
téz autorské hudbé, na kterou se vztahuji osobni prava. Rad jsem pouzival filmovou hudbu
pro podkres mych animaci. BohuZzel pii nahravani videa na internetové weby autorské pravo
nepovoluje pouziti cizi hudby. Vyslednou hudbu jsem musel zaménit za volné dostupné
melodie. Jinak bych film nemohl na server nahrat. V bakaldfském filmu jsem tedy radéji
mixoval jednotlivé zvukové ruchy ze zvukovych bank. Z nich jsem nasledné komponoval
zvukovou stopu. Pro kazdou scénu jsem si vytvoril slozku, kterou jsem zaplnil mnozstvim
stazenych zvukl. PovétSinou jsem stahl vicero podobnych audio nahravek a z nich pak
omezil vybér na adekvatni potfebné minimum. Pozornost vénuji i t¢ém zdaleka nejméné
podstatnym ruchiim, naptiklad klapani koniskych kopyt v dali nebo zvuk vlajici latky ve
vétru. Prave tyto detaily vytvofi onu magickou filmovou atmosféru. Pro sviij bakalarsky film
jsem primarn¢ hledal zvukové nahravky ptirodnich jevi, lidskych kiikti a narkt. Avsak také
tajemnou melodii s hororovym nadechem, ktera casto udavala tempo a rytmus vysledného

filmu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

ZAVER

Od prvniho zvukové snimku The Jazz Singer (1927) po filmy dne$ni doby se hranice
prozitku, ktery divak v kiné ma, znacn¢ posunuly. The Jazz Singer by se dal povazovat za
elementl filmu. S postupem doby, a vyvojem technologii umoziujicich lepsi kvalitu obrazu
1 zvuku, se film a s nim filmova atmosféra vyvijela novymi sméry. Se zvySujicimi se naroky
publika se zvySovala Skala zanrt a sub zanrd. To vyustilo v nové pfistupy k filmu, kterych

vyuziva napiiklad studio 424 nebo nezavisly filmat Q. Tarantino (1963).

Z odpovédi na mij dotaznik 1ze vyvodit, Ze dobry film je zapamatovatelny také diky silnému
emocionalnimu prozitku. At’ se tedy film muze snazit o cokoliv, byt sebevic originalni, obcas
se divakovi zavdeci 1 tou nejobycCejnéjsi scénou (z hlediska obsahu). Jde zejména o scény,
které zobrazuji ndm v§em znamé emoce a pocity, ty pak rezonuji témét v kazdém divékovi
nehled€ na vk, pohlavi nebo zivotni situaci. Jako naptiklad v animovaném filmu Onward
(2020) od studia Pixar, které pro piibé¢h vymyslelo zcela novy svét plny riznych bytosti
(magt, elft, skiitkl). Jejich svét je do detailu promyslen, avSak ke konci divak nejvice
obdivuje film proto, Ze se postavy obcas chovaji prosté jako obycejni lidé. Paradoxné,
podobné dopada i trilogie The Lord of the Rings (2001-2003), ktera je nabita vSemi riznymi
bytostmi a detaily Tolkienova svéta, ale uspéSnost u divaka sklizi dilo hlavné diky dobfte

vybudovanym vztahtim mezi postavami a jejich ¢lovéku podobnymi Ciny.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

3D  three-dimensional (trojrozmérny)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

SEZNAM OBRAZKU
Obrazek 1. Ukézka z filmu The Hateful Eight — dramaticky vystavéna scéna ................... 17
Obrazek 2. Ukazka z filmu Onward — dramaticky vystavéna scéna ...........ccccceeeeeerieeennnne 19

Obrazek 3. Ukézka z filmu The Shinning — osobity vzhled a exprese hercti Shelley Duvall a
JACKA INNICOISOMA ...ttt ettt et ettt e st e et e st e eabeessbeenseesnbeenseessseenseennsaans 21

Obrazek 4. Ukazka scény z filmu The Lord of the Rings: The Return of the King — moment

PIEKVAPCIT ..ot ettt ettt et be e et e et e e eb e b e e enaeenbeeenee 333
Obrazek 5. Porovnani scén z filmu Ratatouille — pied a behem pripravy polévky ............ 26
Obrazek 6. Ukazka scény ze seridlu Game of Thrones — poprava protagonisty ................. 33
Obrazek 7. llustrace — Féanor se Silmarily Na trlinu ...........ccceeeevveeeieeenieeenieeeeeeeeee e 32
Obrazek 8. llustrace — Fingolfin v porovnani s pevnosti Angband ..............c.ccceeeueeevennnnn. 33
Obrazek 9. Ukézka ze storyboardu — boj Fingolfina s Morgothem ..................cceeeeuveenne... 34

Obrazek 10. Prvopocate¢ni ilustrace — velekral Fingolfin stojici pted pevnosti Angband .36
Obrazek 11. TVPaintovy panel nastrojit 700! Bifl ...........cccooovueecuieciieiieiieeieeieeee e 37

Obrazek 12. Panoramatické pozadi z ivodni scény — ledovy prasmyk Helcaraxé ............ 38



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

43

SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I: Storyboard
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