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ABSTRAKT

Piedmétem bakalaiské prace jsou ornamenty a vzory franu, Indie a Japonska. Teoreticka
prace se zabyva uménim danych stati a zakotvenim ornamentli v kultufe a symbolismem
uzivanym pii jejich tvorbé€. Posledni Casti je zkoumani existence vzorti v souc¢asné tvorbé
grafickych designérti. Prakticka c¢ast se zabyva tvorbou ilustrované knihy pro déti

s tématem mytickych piib¢ht.

Kli¢ova slova: Iran, Indie, Japonsko, Persie, vzory, ornamenty, détska kniha, ilustrace,

graficky design, mytologie

ABSTRACT

The subject of this Bachelor thesis are patterns and ornamental designs from Iran, India
and Japan. The theoretical part deals with art forms of mentioned countries and how their
culture influenced ornaments and patterns while considering religious symbols. The
relationship between graphic designers and use of indigenous patterns is also covered. The
practical part deals with the process of making an illustrated children’s book focused on

mythology.

Keywords: Iran, India, Japan, Persia, pattern, ornament, children’s book, illustration,

graphic design, mythology



Dé&kuji svému vedoucimu prace, panu MgA. Dusanu Wolfovi za jeho skvélé vedeni a
cenné rady a postiehy, které pfispély ke zdarnému dokonceni prace. Také bych chtéla
podékovat rodin€ a prateliim, ktefi s pochopenim a state¢nosti nesli moje vykyvy nalad a

vzdy mé dokazali podpofit.

ProhlaSuji, ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



UV OD . iieiereecernecesseccessescsssscsssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse 9
TEORETICKA CAST uuueeeeerereeeeeeesessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssoss 10
TRAN ettt csasassstssssssassssssssssasassssssssasasssssssssasssssssnsasssssssssnsassesssssssassssass 11
1.1 UVOD DO KULTURNICH REALIL ... es s, 11
1.2 CHARAKTERISTICKE UMELECKE PROJEVY «.vetuueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenennnns 12
1.3 IMLYTOLOGIE .eeeeeeeeeeeeeee e et e e e e e e et ee e e e e e e e e eeeeseeeeeeaaaaeaeeeeeeeeeenanaas 16
1.3.1 ZOTOASTTISIIIUS e eeeeeeee e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeaeeeaaaaeeeennaeeeannaaeeeannnns 16
1302 LS e e e e aaaaaaaaaaa 17
1.4 ORNAMENTY TRANU oo e e e oo es e s e en e 17
1.4.1 GEOIMEITICKE ... et e e e e e e e e e e e e e e eaa e as 19
1.4.2 ZVITECT @ TOSTHINNE ...t e e et e e e e e e e e e aaee e e e aaaens 20
1.4.3  NADOZENSKE @ TITUAINT ....oeeeee e e e e e eee e e e e e e e aeaes 22
1.4.4  Symbolismus a viiimani BareV ..........ccceeeviieeiiieeiieeeiieceiee e 23
IINNDIE .oeeeeereeeeceeecenecenessncssscssscssssssesssesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssane 26
2.1 UVOD DO KULTURNICH REALIL ..v.veveveeee oo, 26
2.2 CHARAKTERISTICKE UMELECKE PROJEVY «.eeteueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeeeeeeeennnns 26
2.3 IMLYTOLOGIE ..ottt e et e et ee e e e e e e e e et eeeeeeeeeeeeaaeeeeeeeeeeeennnnaas 29
2.3.1  Védské nabozenstvi (HINAUISMUS).......ccovvieeiiieeiiieciieeciee e 29
2.3.2  ISIAIM @ STKRISITIUS ..euvneeeeeeeeeeeeeee et e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeanns 30
24 ORNAMENTY INDIE .ottt e e e e e e e e e enann 30
2.4.1 GEOIMEITICKE ..o et e e e e e e e e eee e e e e e e e e eaaeaeas 31
242 ZVITECT @ TOSTHINIE ..ottt e e e e e e e e e e e eeeeeaaeeeeeanaens 34
243  NABOZENSKE @ TTEUAINT ...coeeeeeeeeeee e e e e e e e e 36
2.4.4  Symbolismus a viiimAani DArEV ..........cccueeriieiiieiieeiieie et 37
JAPONSKOQ uueeeeeierrenecenreneecerreseesessessesceresssscsssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssasssssssasesses 39
3.1 UVOD DO KULTURNICH REALIL ... es e 39
32 CHARAKTERISTICKE UMELECKE PROJEVY «.vettuneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennns 39
33 IMLYTOLOGIE ...eiieeeeiieeeee e et e e e e e ettt eee e e e e e e e et aa e eeeeeeeeeeeeeaaaaaeeeeeeeersnnnaas 43
3.3.1 SHNLOISIIIUS .o 43
3.3.2 BUAANISIIUS .. oottt e e e e e e e e e e e e e aaaaaes 44
34 ORNAMENTY JAPONSKA ... et eeeeteeeeee e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaaeeeeeeeeeaaaaaeseeeeeeeennnas 45
34.1 GEOIMEITICKE ..ot e e e e e e e e e e e e e eeaeaeas 47
3.4.2 ZVITECT @ TOSTHINIE ..o et e e e e e e e e e e e e e aaaens 50
3.4.3 NADOZENSKE A TITUAINT .o e et e e e e e e e eee e e e e 52
3.4.4  Symbolismus a viimANnT DareV .........cccceevieiiieriieniieiiecie e 53
SROVNANI ORNAMENTU iRANU, INDIE A JAPONSKA .....coouverrrernencrecsnens 55

SOUCASNY GRAFICKY DESIGN V IRANU, INDII A JAPONSKU.............. 57



5.1 IRAN 57
5.1.1  Homa Delvaray (designérka zabyvajici se oblasti filmu, kultury,

1070 15124 TSP 57

5.1.2  Studio Shizaru (designér zabyvajici se obalovym a corporate
14 S Tea 1155 1o USSR 58
5.1.3  Mehdi Saeedi (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...) ............ 60
5.2 INDIE oot 61
5.2.1  Akshar Pathak ( designér zabyvajici se oblasti filmu, kultury, politiky).....61
5.2.2  Locopopo (designér zabyvajici se obalovym a corporate designem) .......... 63
5.2.3  R. K. Joshi (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...) ................ 65
5.3 JAPONSKO ..ottt sttt e s 66
5.3.1  Kiyoshi Awazu (designér zabyvajici se oblasti filmu, kultury, politiky) ....66
5.3.2  Nosinger (designér zabyvajici se obalovym a corporate designem)............ 67
5.3.3  Ryu Mieno (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...)................ 69
54 DISKUSE ..ttt sttt ettt e 70
IT PRAKTICKA CASTcoueueunneunscnnsensscnsessssessasesssssssssesssssssssssssssssssssssesssssssasssssssssess 72
6 DETSKA KNTHA c.cccouuiuneecnnncnmsesesssssessasssssssssssssesssssossssssssssssssssesssssesssssssssssssssnsces 73
0.1  PRVNINAPADY ..ottt 73
6.2 TVORBA VZORU A BAREVNE PALETY ..c..oouiiiiiiiiiiiieienienienieeie ettt 74
6.3 TVORBA ILUSTRACT ....eeiiiiiiiiiiieieitcicntett ettt 75
6.4 VOLBA PISMA A FORMATU......ecuiiiiiiiiiiieiieieieeeteteste sttt 71
ZAVER oconenieseectnsesnsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassassssasssssssssess 79
SEZNAM POUZITE LITERATURY ...c.oueumreunneenneensesnsessssesssssssssssssssssssssssssssssssasssess 80

SEZNAM OBRAZKU ...eeoeeeeeeeeeeeeereresesesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 87




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UvVOD

Tato prace se zabyva designem détské knihy s legendami z Blizkého vychodu a Asie za
podpory prizkumu vytvarnych prostiedkt a legend danych krajin. K prozkoumani jsem si
vybrala zejména vzory a ornamentdlni prvky franu, Indie a Japonska, jakoZto i jejich

provazanosti s kulturnim prostiedim a vyznamy symboli i barev.

Moji motivaci byla prace se vzory, jelikoz béhem studia vytvatim potisky na latky pro déti
(a jejich maminky) pro &eskou firmu Sijeme Srdcem. Chtéla jsem dodat vzorim dalsi
rozmér a inspirovat se staty, které maji v tvorbé vzorti a ornamenti dlouhou historii.
Zarovenn m& od malicka vychodni svét fascinuje — dalo by se fict, Ze jeSté nez jsem se
naucila ¢ist, mély na me vliv krasné, bohat¢ ilustrované a pro me nevsedni ruské pohadky.
Skrz knizku legend franu, Indie a Japonska bych chtéla détem na nizSich stupnich
zéakladnich Skol ukazat svét vychodnich ptibéhli a uméni. Knizka by tak mohla byt prvni
ochutnavkou cizi kultury, stejné¢ jako to pro mé kdysi byla Krasa nesmirna s ruskymi

pohadkami.

Pro¢ Iran, Indie, Japonsko? Rozhodla jsem se vybrat tfi zemé, které dokazou reprezentovat
Asii svou rozmanitosti. Iran a Indie sdili velkou &ast historie i pivodu (v pravéku vzesly
z jednoho kmene), avSak jejich ndbozenstvi (hinduismus a islam) a geograficka poloha je
odliSuje natolik, Ze si vytvofily jiny pfistup ke vzorim i vytvarnu. Japonsko pak
reprezentuje nejvychodnéjsi cip Asie a s Indii jej spojuje budhismus, ktery ve své zménéné
podobé zenbuddhismu zasadné ovlivnil vytvarny vyvoj statu. Japonsko navic piebira
motivy i pismo z Ciny a upravuje si je pro své potfeby, ¢imz nam dava nahlédnout i do

¢inské symboliky.

Vzory jsem vybirala podle Cetnosti jejich vyskytu a dostupnosti literatury — zaznamenat
vSechny by nebylo v mych silach, proto se v této praci snazim hlavné podat principy
tvorby vzorl a technické limitace, kterym museli umélci Celit. S motivy na vzorech souvisi
symbolismus a mytologie, proto kratce popis$i 1 hlavni nabozenské proudy a jejich
myslenky.

Posledni ¢asti bakalatské prace je pohled na soucasnou grafickou tvorbu ve vybranych

statech. Na vzorku tfi grafiki z kazdého statu budu zkoumat, jestli a jak je ovliviiuji jejich

kulturni koteny a do jaké miry se fidi celosvétovymi trendy.
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I. TEORETICKA CAST
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1 IRAN
1.1 Uvod do kulturnich realii

Blizky vychod a zejména Iran je opfedeny mnoha piedsudky pramenicimi z jeho militantni
a izolujici politiky, ktera se projevila pfevazné béhem dvacatého stoleti. franska islamska
republika je jednim ze dvou teokratickych stati na svété (tim druhym je Vatikan), coz ndm
dava piedstavu o dilezitosti, jakou mé pro france vira. Hlavnim naboZenstvim je islam, ale
najdeme zde také menSiny zoroastrického, kiest'anského i1 zidovského vyznani. (Prochazka

2013)

Irdn se nachazi na uzemi byvalé Persie — béznym piedstavdm o podnebi
v blizkovychodnich statech se vSak vymyka. Na jeho tizemi najdeme Cetna pohoii i lesnaté
oblasti pfiléhajici k pobfezi Kaspického mote na severu zemé&. Ve stiedu zemé vladne

kontinentalni klima a pravé zde najdeme pousté a polopouste. (Burda 1975)

V dnesni dobé Iran t&Zi nejen ze svého nerostného bohatstvi, zejména loZisek ropy, ale také
barvité kulturni minulosti. Vzpomeiime mocnou Perskou fi$i nebo jednu z vyznamnych
zastavek Hedvabné stezky, mésto Mashad. Po revoluci v roce 1979 se dynamicky ménila
naklonnost statu k zdpadu a vychodu (dnes se odklani od USA a spiSe navazuje kontakty

s Cinou) i dtiraz na dodrzovani islamu. (Prochazka 2013)

fran nebo Persie? A¢ jsou tyto pojmy pouzivany v riznych souvislostech, lze mezi né dat
rovnitko. franci samotni se od pocatkti své kultury, datované az k dob& rozkvétu
Mezopotamie (piiblizné 3000 let pt.n.l.), nazyvali franci a svoji zemi pojmenovali fran.
Skladali se tehdy z nckolika kment, které mezi sebou mély proménlivé pratelské ci
nepratelské vztahy. Spojoval je stejny indoevropsky jazyk a kulturni zéklad, tiebaze
z pocatku neobyvali stalé uzemi. Nazev Perska fiSe pochézi z feckého ptepisu slova Fars,
coz je nazev iranské provincie na jihu izemi obyvané kmenem Férst. Dnes zde nalezneme
vykopavky mést Persepolis a Pasargady (coz je misto posledniho odpocinku zakladatele
Perské fise, Kyra Velikého). D4 se predpokladat, ze v dobé, kdy byli Rekové v kontaktu
s Iranci, se jednalo o nejrozvinutéjsi iranskou oblast. Dal§i evropské staty pak po vzoru
Reki zadaly pouzivat nazev Persie, kterym se az do novovéku toto izemi oznadovalo.
Oficialng se od uZivani nazvu Persie v zahrani¢i upustilo na pfani Rézy Séha v roce 1935.

(Axworthy et al. 2009)
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1.2 Charakteristické umélecké projevy

Architektura

fransk4 architektura je specificka svym vztahem k matematice, astrologii a symbolismu.
Hlavnim stavebnim prvkem je Ctverec (v pudorysovém pohledu) ze kterého se pomoci

¢lenéni na polygony s vice a vice vrcholy stava kruh (kupole nad ¢tvercovou zakladnou).

Obrazek 1 Lomené oblouky

Ctverec zosobiiuje vie pozemské, rohy pak symbolizuji étyfi elementy — kruh zosobiiuje
vSe bozské a vesmirné, kterému se lidé snazi priblizit. Cilem vsech staveb je promitnout
piedstavu Irancti o svété pravé do architektury, aby si ¢lovék neustile uvédomoval svoje
spojeni s vesmirem a stvofitelem (stvofitel se objevuje v islamské i predislamské ére).
Z toho diivodu je také Kéba v Mekce kostkovitého tvaru, 1 kdyz vznikla az pozdéji.
V predislamském obdobi se jako prvni objevuji zikkuraty a je u¢inéno i mnoho objevil na
poli materiali (napt. vapno osetfené vulkanickym prachem odpuzujici vodu, které bylo
idedlni pro pifimoiské stavby). Dalsimi vyznamnymi prvky byly zavlazovaci systémy
“kanaty” a prvni nosné sloupy. Dnes pro iran typické naboZenské stavby vznikaji
v isldmském obdobi — vyznacuji se striktnim nasledovanim symboliky ¢tverce-polygonu-
kruhu a slozit¢ ¢lenénymi klenbami, bohatou vyzdobou, malovanymi obklady se vzory
1 kaligrafii pfimo na zdech. Typické jsou také vyrazné vchodové portaly s lomenymi

oblouky. (Hejazi 2007)

Z doby islamské bych zdiraznila dv€ stavby — meSitu Jamah a dom Taj-al-musk

v Isfahanu. Obé¢ stavby se nachdzeji tésné vedle sebe, dom byl postaven vné mesity a jeho



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13
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k usebrani a pfemysleni pred vchodem do samotné mesity). (SquareKufic 2014)

Zaklady mesity Jameh byly poloZeny jesté v predislamském obdobi, coz z ni déla nejstarsi
mesitu v [ranu — zachovan byl obdélnikovy pudorys a kostkovité domy, portaly
(oznaCované jako ivan) sméfujici do Ctyi svétovych stran, symbolizujici Ctyfi elementy.
Minarety byly ptidany pozdé€ji. Ziejmée jako protéjSek bohaté zdobeného jizniho dému
vznikl dom Taj-al-musk, ktery je povazovan za nejdokonalejsi dilo perské architektury.
Dom odpovida pravidlim zlatého fezu a jeho kupole je stavéna se specidlnim piihlédnutim

k odolnosti vici zemétiesenim. (Hejazi 2007)

Pismo

Pii pohledu na perskd dila prevazné z islamského obdobi je kaligrafie a vyuZiti pisma
nepiehlédnutelné. Divodem neni snaha vyhnout se modlafstvi, ackoliv se Casto myln¢
predpoklada, ze Koran pfimo zakazuje zobrazovéani zivych tvorti — to se ve skutecnosti
vztahuje pouze na sochy, u nichz ¢loveék vytvati prostorovou bytost. Podle vykladu islamu

by se v popsaném piipad¢ jednalo o snahu napodobit boha. (Grube 1873)
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Obrazek 2 Avestanské pismo

Pocatky charakteristického pisemného projevu na perském Uzemi lze vysledovat od
2. stoleti pf. Kr. diky Avesté, zoroastrickému textu. Ten se plvodné piedaval ustné

7 klerika

na klerika, ¢asem ale zoroastricky jazyk piestal byt pro bézné Irance srozumitelny. Vznikly

vysvétlivky k Avesté v avestdnském pismu, které vychazi z tehdy hojné pouzivaného
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pisma pahlavi, jenZ se stejné jako vSechny nasledujici abecedy piSe zprava doleva.
Abeceda pahlavi obsahuje zvuky, fonémy, nikoliv samostatnd pismena — nékteré znaky se
navic pouzivaly pro zménu vyznamu slova, tim padem nemély dany svij staly zvuk.
Avestanské pismo uz pouziva nam znamy systém jeden zvuk-jedno pismeno. V 7. stoleti
n.l. se iranské kultura misi s isldmskou a ptebira arabské pismo, i kdyz v ném zanechava

také svoji stopu a tpravy. (Britannica 2018)

Prvnim pfevzatym pismem bylo pismo kufické, charakteristické vyraznymi vertikalnimi
liniemi a hranatymi tvary. Kufické pismo bylo strohé, proto se pozdéji pfidalo zdobnéjsi
listové a kvétové kufické pismo, které¢ vsSak stale zachovavalo hranatost a vertikalnost.
Listové pismo zakoncuje diiky rozS$tépenymi hlavami pfipominajicimi listky, kvétové
pismena jsou vyplnéna rozetami. Nasledovnikem kufického pisma je jeho kurzivni
varianta, pismo naschi. V prvotni formé vychazi z listového kufického pisma (zachovava si
listové zakonceni diikll) a odlisuje jej odklon od hranatych tvart, ziskava kaligraficky raz.
Zasluhy za rozsiteni pisma naschi a vytvoteni jeho uslechtilejsi formy fulut se ptipisuje Ibn
Mugqlovi Zzijicimu v Bagdadu v 10. stoleti. Zarovenn s pismem udal i 12 pravidel pro
kaligrafii, aby bylo pismo elegantni a ¢itelné. Tulut zdiraznuje vertikalni tahy, propojuje
jednotliva pismena a zbyly prostor vypliuje teckami, které mohou mit pouze esteticky

G&el. P¥imo Iranci si mohou pfipsat zasluhy na vzniku kiehé&ich, uslechtilej$ich pisem talig

a nastalig. (Grube 1873)
YIbXIUse 26
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Obrazek 3 Arabské pismo
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Nastalig se pouziva dodnes. Persané si zakladali na své poezii, proto ma pismo az
zvukomalebné kvality (mlze korespondovat s pomlkami, rytmem...) a plyne po strance
bez ohledu na tadky. Jedna se o zavéSené pismo, kdy se fadky nemusi nutné odvijet
v pravidelném horizontdlnim vzoru, jak je zvykem v zapadnich kulturach. Neni
jednoduché nastalig ovladnout — abeceda obsahuje 32 znak, ale slova samotna optadaji
dalsi pravidla. Znaky se méni podle toho, kde ve slove se nachazeji, hojné se také pouZzivaji
ligatury. PiSe se uvolnénou rukou, ptevladaji kulat¢ formy nad rovnymi (kaligraficka
pravidla pfimo uvadéji, ze rovné ¢asti mohou tvofit maximalné %-'s celku). PiSe se se

rakosovym perem, které si kazdy kaligraf upravuje podle typu pisma. (Yisofi 1990)

Malby (miniatury)

O malbach z predisldmského obdobi se nedochovalo mnoho informaci. Nejstarsi
dochované “malby” najdeme v jeskynich lorestanské provincie — piesnéji se jedna
o petroglyfy, rytiny do kamene, zaznamendvajici Zivot jeskynnich lidi. Nasténné malby se
poté objevovaly i na zdech jakoZto vyzdoba palact predislamskych dynastii — s pfichodem
Islamu se ale k malbam zacalo pfistupovat s opatrnosti. Prestoze Kordn neomezuje
zobrazovani svéta pomoci malby, v 8. stoleti byl obrazovy doprovod svatych texth

povazovan za rusivy, a tedy nezadouci. (Grube 1873)

Na lepsi ¢asy zacalo svitat az v 13. stoleti. Tvorba Irancti byla vyrazné ovlivnéna vlivy
¢inskych a tureckych umélcl, coz potvrzuje zobrazovani mongoloidnich typt oblic¢eju
1 prejimani nékterych mytologickych témat. Rozmach miniatur, které jsou pro Persii
specifické, zacina zakdzkovymi ilustracemi knih. [luminace mély omezenou velikost, proto
se [ranci nau¢ili vyzit z prostoru maximum. Detailnosti se nedaji srovnat s zadnym dalsim
malifskym pocinem. Objekty jsou na sobé nasklddany s rozmyslem, nepouzivaji vSak
perspektivu. Nejblize by se daly pfipodobnit ke gotickym malbam v Evropé, nicméné
dodrzuji rozdéleni pozadi — poptedi. V nékterych pozdgjsich stylech vidime propojeni
s celkovou geometrickou filozofii isldmu a obraz je ¢lenén geometrickymi prvky (rdmecky,
oddily). V miniaturnim malifstvi se prosadilo n¢kolik Skol — nejstar§i bagdadska, poté
mogulskd a haratskd Skola, ve vrcholném obdobi isfahdnskd Skola. V raném obdobi

ptevladaji statické, kiecovité gestikulujici postavy a symbolické vyuzivani barev.
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Kompozice se skladd z piekryvajicich se prvki popiedi a pozadi, coz tvoii zajimavou
vrstevnatost. V pozd€j$Sim obdobi se upousti od schemati¢nosti, poézy postav ziskavaji
prazdnych ploch v pozadi pro zdiraznéni déje, stejné tak vedou oko po celé plose ilustrace
pomoci linii a stfidani detailn€ prokreslené¢ho a plosné vyplnéného prostoru. Zavére€nym
krokem pfi tvofeni miniatury bylo casto zlaceni nebo stiibieni detaild v obrazech.
Miniatury jsou dodnes uméleckou disciplinou, uz se vSak jednd o samostatna dila a ne
soucast knih. Obvyklym podkladovym materidlem je velbloudi kost. (Eugene Taylor &
Abraham Krikorian 2018)

1.3 Mytologie

1.3.1 Zoroastrismus

Ptivod viry Per§anti miizeme nalézt uz ve chvili, kdy se na uzemi dnesniho iranii dostavaji
kmeny z Indie (Iranci) okolo roku 3000 pi.n.l. Tehdej$i ndbozenstvi bylo polytheistické
s védskymi kofeny, podobné nabozenstvi v Indii, Egypté, Rimé& nebo Recku, kdy mé kazdy
bih na starosti urCitou oblast Zivota (plodnost, valka, védéni). Z téchto pfedstav se
vyvinulo Pre-zoroastrické nabozenstvi, které uz pracuje s myslenkou hlavniho boha, Ahura
Mazdy, ktery za sedm dni stvofil ostatni bohy a svét. Sedmy ten stvofil ohen, ktery je
pritomny v ritudlech zoroastristi. Knézi pak za obiady a pozehnani vybirali poplatky, ¢imz

zbohatli a mohli si dovolit stavét chramy pro bozstva. (Cotterell a Storm 2015)

Zoroastrismus jako takovy piichazi az s prorokem Zarathustrou, kterému se zjevil posel
Ahura Mazdy, aby uvedl véci na pravou miru. V tomto pojeti je jedinym bohem Ahura
Mazda, jenz stvoril svét i ostatni duchy, bytosti, magické stvoreni, jakoz i ty, které¢ lidé
povazovali za bohy (napf. bohyné& plodnosti, vody a valky Anahitu). V zoroastrismu se
tedy dani nadpfirozeni jedinci dale uctivaji, ale uz ne kvili své bozskosti, nybrz
sptiznénosti s Ahurou Mazdou. Protikladem je chaoticky bih Angra Mainyu (Ahriman),
ktery predstavuje vSe zlé — ackoliv o jeho plivodu Avesta (kniha zoroastrismu) mlci,
povazuje se za hierarchicky niz§iho nez Ahura Mazda. Nikdy tedy nemtze zvitézit, jelikoz
jeho ¢iny jsou Ahurou Mazdou zvraceny v pozitivni vysledek (v duchu “vse zlé je
k néfemu dobré”). Lidé byli obdafeni svobodnou viili, proto si sami musi zvolit, jestli
budou nasledovat cestu fadu (hledani pravdy, charita, stfidmost, laska) nebo chaosu
(sebestfednost, lenost, nendvist). Po smrti nasleduje hodnoceni lidské duse, u kterého se

rozhodne, zda ptjde ¢lovek do raje nebo podsvéti.(Curtis 1993)
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Jak ale vyfesit, odkud se vzal Ahriman, pokud Ahura Mazda je v zasad€ dobry? Pozdé&;si
vyklady zoroastrismu povazuji Ahrimana za negativni energii, ktera vznikla jako
harmonizujici protivaha pozitivniho zasahu Ahura Mazdy pfi stvofeni svéta (z neexistence
stvorfil svét). Heretickd odnoz zorvanismus si existenci zla vysvétluje jinak - Ahura Mazda
a Ahriman jsou dvojcata pochazejici z entity Casu zvané Zorvan. V tom piipad¢ by oba byli

bohy na stejné urovni (vznika dualismus), coz zoroastrismus striktné odmita.(Mark 2019z)

1.3.2 Islam

Islam vznik4 ve chvili, kdy prorok Mohamed ziskavéd od and¢la Gabriela Kordn v prvni
poloving 7. stoleti. Navazuje na judaismus i kiestanstvi a povazuje Mojzise a JeziSe za
piredchozi proroky, z nichz Mohamed predava bozi slovo nejpiesnéji v jeho

“aktualizované” podobé. (Kuncova 2008)

Mytologie islamu neni pfili§ rozvinutd — tyka se predevS§im posmrtného Zivota a posledniho
soudu. Nachdzime zde andély, d’ably a dziny, ktefi byli pravdépodobné pieneseni ze
starSich arabskych nabozenstvi. Divodem existence mytickych bytosti, které doprovazi
Allaha, je podpoteni strachu z hiichti a snahy dostat se do raje. Mytologické postavy
a stvofeni nevysvétluji prirodni jevy ani nemoci, jak tomu byva u polytheistickych
nabozenstvi 1 pfedchozi pohanské viry vétSiny arabll. Zaroven nemohou byt nadpfirozené
bytosti pfili§ mocné a nemaji vliv na Usudek Boha, jelikoz véfici se smi modlit pouze

k Bohu, nikoliv k andélim nebo dzintim. (Kuncova 2008)

Zakladni pilite islamu jsou: vira, modlitba, ptist béhem mésice ramadanu, charita a pout’ do
Mekky. Muslimové se déli na dominantni vétev sunnitt a §ity, kterymi jsou dnesni franci.
Sunnité nevykladaji Koran doslovné, nybrz se ho snazi skloubit s dnesni civilizaci —
dilezité jsou pro né tradice, ne tolik pokrevni sptiznénost s Mohamedem. Naopak §iité jsou
znami svym doslovnym nésledovanim Koranu. Jejich jméno pochazi z doby, kdy byl
Stvrtym chalifem (nastupcem Mohameda) jeho bratranec a zet' Ali ibn Abu Talib. Siité
povazuji za vudce (imamy) muslimské obce jen a pouze osoby pokrevné spiiznéné

s prorokem. (Pokornéd Hnilicova 2011)

1.4 Ornamenty franu

Vzory lze v Iranském uméni vidét naprosto vSude — svétoznamé jsou perské koberce

(13-4

s rostlinnymi 1 geometrickymi vzory. Lze je takzvané “Cist”, jelikoz symboly na nich maji
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svilj vyznam, napiiklad pes znamena ochranu, bezpeci; pav nesmrtelnost atd. Koberce se
skladaji z vnéj$iho ramu a vnitiniho pole, diky kterému je kazdy kus jedine¢ny. I kdyby
byl design vnéjsiho rdmu témeft totozny s jinym kobercem, vnitini medailon se bude vzdy
lisit. Vzory jsou tvoreny opakujici se jednotkou v horizontdlnim nebo vertikdlnim smyslu,
podle niz lze vystopovat plvod koberce v jednotlivych kmenech, oblastech nebo

konkrétnich méstech. (origiran 2018)

V pre-islamské éfe byla hlavnim materidlem vlna, jelikoz velka ¢ast produkce Irancti
jakozto ko¢ovného naroda pochazela z chovu ovci a koz. Césteéné to také vysvétluje
oblibenost kobercli a obecné latek i jejich ndkladné zpracovani — kocovné kmeny latku
vyuzivaly nejen k odivani, ale také k vyrobé stanti, pasti na zvifata nebo interiérovych
dekoraci. Pfenosné obydli jim umoznilo ze dne na den piesunout celou rodinu a postupem
casu se podle kvality a ndkladnosti vzoru dal urcit spolecensky statut té které rodiny. Persie
se nachazi zhruba v poloviné Hedvabné stezky mezi Cinou a Evropou, ¢imZ ve 3. stoleti
n.l. ziskava velkou vyhodu — osvojuje si vyrobu hedvabi. Diky hedvabnickému femeslu
Persie nejen bohatne, ale vznikaji 1 nové vzory a typy vyrobkil - napi. zavésy a tapiserie
nebo samet a nasledné¢ brokat. Perské latky jsou natolik vyhlasené, Ze i po vpadu arabskych
narodi a zméné ndbozenstvi jsou zachovana témata franca (zobrazovani osob, zvifat,
rostlin, pohanska symbolika), Cemuz pfispéla §iitskd vétev viry. Ta totiz zobrazeni postav
narozdil od striktné geometrické sunnitské koncepce ptipousti. Zajem evropskych naroda

o cenné latky a odévy z Persie neupada ani po nastoleni islamu. (Christie’s 2016)

Paradoxné¢ jsme tak mohli nalézt latkovou vyzdobu s islamskymi motivy v kiest'anskych
kostelich nebo jako souc€dst rob cirkevnich hodnostaii. Dikazem je korunovaéni rdba
sicilského krale Rogera II., ktera pochdzi z véhlasné dilny tiraz (podle kifického pisma na

lemu dokladajici ptivod latky a jejiho vyrobce).(Gillow a Barnard 2014)

Geometrické vzory, tzv. arabesky, mizeme pozorovat zejména v architektufe, piesnéji
keramickych a mozaikovych obkladech. Ve stejném duchu pokracuje dekorovani predmétii
kazdodenni potieby, napf. truhlic nebo nadobi. Opakujici se geometrické vzory odrazi
presvédceni muslimii o bezvyznamnosti fyzického svéta — snazi se ‘“odhmotnit”
architekturu pomoci nekone¢né se rozpinajiciho vzoru. Vyzdvihuji vnitini kvality a vnitini
podobnost vseho na svéte nezavisle na velikosti objektu — nekonecny vzor se dé diky své
flexibilnosti pouzit kdekoliv. V kapitole o charakteristickych projevech uméni v franu pisi
o symbolice kruhu a ¢tverce. Ta se promita i do arabesek. Zakladni stavebni jednotkou je

kruh rozdéleny pomoci tise¢ek na trojuhelniky, nejjednodussi polygony. Jejich vzajemnym
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spojenim a protinanim ziskdme Ctverec a pentagon, které jsou dal$imi stavebnimi

jednotkami. (Grube 1873)

Islamské umeéni se také zabyva numerologii a vesmirnymi télesy — pomoci slozitych
vypoctil a posloupnosti 1ze propojit ¢isla asociovana v numerologii napi. se Saturnem nebo
Sluncem. V zavislosti na téchto znalostech pak umélec propojoval jednotlivé polygony,

aby vznikl specificky vzor. (Critchlow 1976)

1.4.1 Geometrické

Geometrické vzory v Iranu se zaGinaji rozvijet s piichodem islamu v 7. stoleti n. L.
a skladaji se z linek protinajicich se v ostrych thlech, které tak tvofi motivy Sesti a vice
cipych hvézd a polygonl. Tyto motivy se spojuji v nekonecny vzor, ktery je mozné
rozvinout na jakémkoli podkladu, nezévisle na jeho zprohybani nebo velikosti. Tato
filozofie vzorti umocnuje islamské vnimani svéta jakozto nepodstatného a iluzorniho oproti
posmrtnému zivotu a Allahové slovu. Vytvari dojem nehmotnosti u staveb, které jsou ve
skutecnosti mohutné, t€zké a obrovské (naptf. kopule v meSitich). Vzory se propojuji
s kaligrafii a misty také flordlnimi motivy, obvyklou soucasti je zakomponovani lomenych
oblouktl nejen jako soucésti architektury, ale také pravé dekorativnich vzord. V 11. a 12.

stoleti probihaji snahy umélct o Cisté geometricky design a zaroven komplexnéji délené

8-point 8-point 10-point
Geometrical pattem Geometrical pattern Geometrical pattern
Hexagon Gc:t;gon Decagon
%
N
6-point Star 8-point Star 10-point Star
8-fold Rosette 10-fold Rosette

Obrazek 4 Druhy geometrickych vzort
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vzory. PerSti ucenci byli fascinovani matematickymi zakony, coz dokazuji pieklady dél

feckych filozofl do perstiny. (Abdullahi a Embi 2013)

Zna¢nou vyhodu také franctim poskytly arabské &islice — délit, nasobit nebo umociiovat
fimské Cislice nebo jakékoliv jiné symboly bylo kviili absenci nuly slozité¢ a nepraktické.
Ackoliv samotné vzory lze sestrojit bez pouziti Cislic pouze diky predstavivosti, pravitku
a kruzitku, diky vypoctiim vSak vypluji na povrch numerologické znaky vzort naznacujici
spojeni s astrologii. Dodnes neni jisté, do jaké miry bylo spojeni s vesmirnymi télesy
urcujici, tato myslenka vSak zapadd do predstavy muslimi o svété a stoji za zminku.

(Critchlow 1976)

S postupujicim vyvojem architektury se k bézné pouzivanému 6 a 8 vrcholovému systému
piidavaji i 10 vrcholovy druh vzoru. Timto vyvojem prosla naptiklad véhlasna mesita
Jameh v Isfahdnu. Obecné se dé fict, Ze s postupujicim Casem se z jednodus$sich vzorii
stavaly ¢im dal komplexnéjsi geometrické sité. Bylo obvyklé pouzit vice typi vzoru
v ramci jedné stavby. Pro Iran je specifickd modra a zlatd barva, pozd&ji rizova v

Kadzarské dynastii. (Abdullahi a Embi 2013)

Obrazek 5 Geometricky vzor na dlazdicich

1.4.2 Zvireci a rostlinné

Vzory s motivem zivych tvord (vCetné vladcd, mytickych bytosti) byly dominantou

preislamské Persie, pfesto se mnoho z nich téSilo oblibé 1 po zméné viry. Objevuji se jako
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soucast architektury, kde vypliuji pfisluSné casti geometrickych obrazci, ale obzvlast
dominantné se projevuji na tkanych latkach. fran byl odedavna domovem mistrii tkalct, z
nichz nékteré dilny spadaly pfimo pod vladnouci vrstvu a vénovaly se odéviim pro $dhiv
dvir. Témto dilndm se fikalo tiraz al-khassa a podléhaly pfisnym kontroldm kvality. Po

mongolské invazi ve 13. stoleti zanikly, ale na pocatku 16. stoleti byly znovuobnoveny
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Obrazek 6 Technika ikat

a ucili se v nich také zidé a kiestané. Hlavnim méstem tkalcti byl Isfahan, tradi¢néjsi

odévy (napf. tkany ikat) vznikaly v Yazdu.

Materialové se iransti tkalci neomezovali na hedvabi a vlnu — vytvareli také samet nebo
brokat (zlatem vySivany samet). Design tvofili riznymi zplsoby — nejbéznéjsi bylo
zakomponovat jej pfimo do tkalcovského procesu. Dalsi moznosti byly vySivky (zejména
dominanta Isfahanu), pfipadné technika sesivani kouskd vzoru dohromady na kontrastnim
podkladu (geograficky oblasti Kazachstanu, hranic s Ruskem). Zajimavé jsou také
techniky barveni - napt. yazdsky ikat se notil do barevné lazn¢, pticemz nékterd vldkna ve
svazcich byla vyvazana o Groven vys. Tato vlakna se neobarvila, zatimco nevyvazané ¢asti
latky pfijaly barvu lazné. Postup se opakoval nékolikrat, aby tkadlec dosahl kone¢ného
vysledku a mohl z pfedem obarvenych vlaken utkat jemny ikat. Pravdépodobné v 16. nebo
17. stoleti n. 1. byl ve zdobeni latek trendem tisk z vySky. Byl pomérné rychly (ve srovnani
s vySivkou nebo barvenim ikatu), avsak velice nestaly. Doplioval se také malbou, ¢imz

vznikl specialni druh latky kalamkari populdrni zejména v Indii. (Gillow 2013)
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Persky koberec je naprosto specificky kus interiérového doplitku, ktery se s Iranci spojuje
uz od dob jejich koCovného Zivota. Tvorbu kobercti urcuji volnd pravidla, napf.
obdélnikovy tvar a fakt, ze se skladaji ze stfedové Casti a okraje (ramu). Na okraji byvaji
uponky kvétin nebo geometrické stylizace rtznych symbolii specifickych pro Persii
(hvézda, hyacint, diamant, kosatec nebo kvetouci vétvicka, cypiis). Stredova Cast byla ve

star§Sim obdobi pokryta stejnym vzorem jako okraj koberce. Ve stiedu se Casto nachazel

Obrazek 7 Koberec s ¢ervenym ramem
symbol herati, v jehoz Ctyfech rozich mizeme objevit odliSny typ vzoru nebo symboly ryb

— tim vznika diamantovy tvar stfedové ¢asti koberce. (Origiran 2018)

Dalsi moznosti vyuziti stfedové ¢ésti je medailon — tady vznikéd prostor pro symbolicka
vyjadfeni, pfibéhy a detaily specifické pro konkrétni kraj. NejoblibenéjSim motivem byli
pavi (znacici nesmrtelnost) a cypiis (neboli boteh, zoroastrické znameni ohné, vesmiru),
herati nebo kralovsky kvét. V pozdéj$im obdobi se objevuji slozité vysSivky mytologickych
témat (naptiklad magicky strom waq-waq z persko-indické prezoroastrické tradice, ktery
plodil Zeny) i historickych udalosti. Oblibenym motivem jsou také v€hlasné perské zahrady

s pavilony a exotickymi zvifaty. (The David Collection, 2021)

1.4.3 NabozZenské a ritualni

Typickym ndboZenskym pouZzitim vzoru byl modlitebni koberec. V centru koberce
(medailonu) byl zobrazen tzv. mihrab, motiv urcujici, kam ma pfi modlitbé¢ muslim polozit

¢elo. Napodobuje vchod do Kaby, ktery uruje smér, jakym se maji muslimové modlit.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

24

(vazy, svicny). (Shadkam, 2021)

1.4.4 Symbolismus a vnimani barev

Nékteré symboly jsou pomérné piimocaré a vychdzi z kultury PerSani — naptiklad pes
(ochrana), pav (odkaz na bajného Simurgha, pfedchidce fénixe znaciciho nesmrtelnost)
cypii$ (strom Zivota, v zoroastrismu symbol ohn¢ a nekonecnosti) nebo herati (kvétina
doplnéna rybami ze 4 stran, znacici viru v Alldha). Dalsi symboly se tykaji kazdodenniho
zivota, ty se objevovaly zejména na kobercich a latkach uréenych k pouZiti ve vesnicich,
jakozto hrdy odkaz na misto, odkud majitel pochazi. Byva to napt. hieben odkazujici na

tradi¢ni pastevectvi a zpracovani viny. (origiran 2018)
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Obrazek 8 Symboly
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Zajimavé to ale zacina byt u odkazii na poezii. PerSané jsou zndmi svou oblibou hudby,
basni a obecné literatury. Naptiklad popinavé rostliny se objevuji téméf na kazdém koberci
— jednd se o pivonky (popisované kvuli indickym vlivim neptesné jako lotusy), hyacinty
nebo blize neidentifikované rostliny. Jméno pro pivonku zni v perstin€ zakar, v pisemné
formé se shoduje se slovem pro recitaci modlitby, zikr. Autofi tak popinavymi rostlinami
s kvéty pivon€k naznacuji nekoncici modlitbu k bohu. Podobny ptibéh se vaze ke dvojicim
ryb, které jsou soucasti medailonu herati. Jedna se totiz o konkrétni druh ryby, parmice
cervené, které se z perStiny prekladaji jako kralovské ryby. Pohybuji se ve skupinach
(Skolkach), které vznikaji pfi navratu téchto ryb z mote do sladkych delt fek z diivodu
tteni, coz symbolizuje navrat k pocatku — navrat k bohu. Dal§im zvifetem zobrazovanym
kvili svému vyznamu je kachna. Vysvétleni jejiho vyznamu ale neni tak jednoduché,
nabizi se vice variant — bat (kachna), je velice podobné slovu bot, které v mystickém
a poetickém smyslu zna¢i boha. To by ale muslimové povazovali za rouhdni, proto se
nabizi dalsi vyznam kachny. Ty byly povazovany za vasnivé v lasce, a tedy koberec s
kachnami by m¢l zndzoriovat zanicenost ¢lovéka nésledovat bozska slova. Bohuzel zadné
z téchto vysvétleni nebylo zachovano v pisemné forme. V dob¢ vzniku téchto vzort ziejme

symboly ryby, kachny nebo pivoiiky kazdy chapal i bez popisu. (Cammann 1976)

Symbolismus barev se v franu nelisi od hlavniho proudu — jako prvni nastupuje pouzivani
erné, bilé a Eervené. Cerna a bila znazorfiuji tmu a svétlo, boha a podsvéti, pravdu a lez,
stejné jako je tomu na pocatku ve viech primitivnich kulturach. Cervena znazortiuje Zivot,
ale 1 nebezpeci (krev). Zelenou a modrou pak PerSané fadi k tmavym barvam, Zlutou
a rizovou ke svétlym a fialovou také spiSe ke svétlym. Pro¢ se ale barvy v obrazech
a poezii pouzivaly ke zdiraznéni konkrétnich predméti a osob (kromé zacernénych
oblic¢eju hiiSnikli u posledniho soudu nebo bilych rob zoroastrickych knézi) se mizeme jen
dohadovat. N¢které teorie uvadi, ze vyznam barev ma spojitost s nebeskymi télesy.(Soucek

1992¢)

Miuzeme si v§imnout, Ze na kobercich a latkach méa dominantni zastoupeni ¢ervena, modra
a odstiny bézové (ptipadné ¢erna jakozto obrysova linka). Zelena uz vzacnégji, obzvlasté na
kobercich ji uvidime ziidka — méla vyhrazené misto na zdech a vyvySenych pozicich, aby
se na ni neSlapalo. Nejenze se vyrabéla pomoci drceni drahych kament (malachit,
smaragd), zdroven se udajné jednalo o oblibenou barvu proroka Mohameda, tim padem se

jipfikladal o to vétsi vyznam. (Schwartz 2020)
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Modré je dalsi barva stojici za zminku — v Evropé€ nebyla dlouho dobu viibec pojmenovana
z toho diivodu, Ze bylo velmi nékladné ji vyrobit. PerSané k jeji vyrob& pouzivali lapis
lazuli (stejné jako Egyptané) nebo vytazek z borytu barvifského ¢i indigovniku pravého.
Modrou najdeme zejména na obkladech mesit, kde mlize znazornovat klid, ale také vesmir

v jeho temnot€ a nekonecnosti. (Pakzad 2016)
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2 INDIE

2.1 Uvod do kulturnich realii

Indicka krajina se nachazi na jihu Asie, indickém poloostrové, a ve své rozmanitosti
dokéze prekvapit. Pfimotské oblasti jsou ovladdny monzuny a subtropickym az tropickym
podnebim, pficemz na severu zemé najdeme nejvyssi pohofi svéta — Himaladje. Mezi
Himaldjemi a mofem se rozkladaji dZzungle s mnohymi endemickymi zviraty, kterd dala
vzniknout legendam i1 pohadkam jako je napt. Maugli. Indickd krajina skyta bohaté zasoby
nerostnych surovin, a¢ se toto bohatstvi nezrcadli v Zivoté vétSiny jejich obyvatel. Kvalita
jejich zivota se drasticky méni podle toho, jestli Ziji ve mésté ¢i na venkové. Indicka

republika s hlavnim méstem Dilli se sklada z n¢kolika statt (podobné jako Némecko nebo

USA), takze by bylo pfesnéjsi mluvit o Indické federaci. (Filipsky 1998)

Oblast Indie je jednou z nejrychleji rostoucich ekonomik svéta, coz je ale v kombinaci s ne
zcela vyvinutou moderni spolecenskou strukturou a masivnim ristem populace vybusny
koktejl. Kromé fascinujicich tradic a nabozenstvi v Indii zGstava kastovni systém (méné
prisny nez v historii, ale prece), domluvené snatky a détska prace. Vse nelze vyftesit
mavnutim kouzelného proutku, pozitivni vSak je snaha o vétsi gramotnost déti, coz doklada
zajem o Indii jakozto atraktivniho partnera napt. na poli IT. Zem¢ ma také sviij vlastni

kosmicky program. (Smolova 2011)

Kulturni a védecké pozadi Indie se ndm ukazuje i v dne$ni dobé — napiiklad v podobé jogy
a jejich benefitl, které zacind poznavat i zapadni svét. Za hru krald, Sachy, miizeme také
podékovat Indii, kde se hraje uz od 6. stoleti n. 1., stejné jako za vynalez nuly. Indicky
narod je prastary a z jeho moudrosti Cerpame také v Evropé, i kdyz si to mozna

neuvédomujeme. (Binayak nedatovano)

2.2 Charakteristické umélecké projevy
Warli

Jedno z nejstarSich umeéleckych dél v Indii jsou nasténné malby rozsahlého kmene Warli.
Specifické jsou svou barevnosti, kdy podklad tvofi okrové ¢i rudd zemina (pouzivand ke
stavbé obydli) a samotnou malbu zafivé bila ryzova pasta. Stylizaci malby pfipominaji
pravéké a primitivni uméni, od vétsSiny svych ptibuznych se ale lisi pojetim — nezobrazuje
pouze magické bytosti a modlitby, ale zaznamenavd kazdodenni Zzivot, ritualy

a zemedéelstvi v té dobé. Zvlastni je také nepouzivanim dlouhych rovnych car —
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nejcastéjSimi Utvary jsou spirdly, listky a trojuhelniky. V kmeni Warli se malovanim zdi
zabyvaly nejdiive Zeny, dnes se ale toto staroddvné uméni opét vraci na vysluni
a zdjem o jeho tvorbu maji i muZzi. Pfipomina ndm nase vlastni snahy splynout s piirodou
a byt mén¢ zavislymi na technologiich. Nové “warli” malby vyuzivaji jako podklad platno
nebo papir a Casto se také neomezuji na pifirodni pigmenty, ¢imz vznikda moderni obdoba

primitivnich maleb. (VILHAT 2019)

Obrazek 9 Warli

Tanjore (Thanjavur)

Pocatky tanjore zasazujeme do 16. stoleti n.l. a jedné se o dodnes zivou uméleckou formu.
Vznikly v jizni Indii (oblast Thanjavur) a odtud se rozsifily do celého statu — zobrazuji
zejména hinduistické bohy, méné Casto pak historické osobnosti nebo zvirata. Zobrazeni
hlavnich postav se drzi oblé stylizace doprovazené¢ mandlovitym tvarem oci. Tanjorské
malby vznikaji na dfevéné desce (piipadné slonoving), ktera se nejdiive pokryje zdkladem
z arabské gumy a smésice kiidovych praskl. Nasledné se na zaschlou desku nanese skica
(napt. pomoci Sablon), ktera se poté obkresluje a vypliiuje papirovym kornoutem pastou
z kiidového prachu. Jesté, nez reliéfni malba zaschne, jsou do ni vlozeny drahé kameny
nebo listkové zlato. Po zaschnuti se pfikroci k malbé celkového motivu i pozadi — barvy na
pozadi maji pfitom vyznam nebo spise zékonitosti, u kterého bozstva se pouzivaji. Vishnu
byva zndzornén na modrém pozadi, Nataraja (Shiva v inkarnaci tane¢nika) na bilém,

bohyné obvykle na zlutém. (Creative Art 2019)
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Obrazek 10 Tanjore

Hena (mehndi)

V dne$nim svété zname henu jako docCasné tetovani nebo pfirodni pfipravek k barveni
vlast. Zajimavé je, Ze sloZzenim se hena (v Indii znamé pod jménem mehndi) od starovéku
prakticky nezménila — hlavnim prvkem této pasty ¢i prasku je rozdrcena rostlina henovniku
bilého. Pti rozdrceni, smichani s vodou a naneseni na pokozku ma chladivé uc¢inky, diky
c¢emuz se stala oblibenou pravé v oblasti Pakistdnu a severni Indie (ale také v Egypté

a dalSich arabskych zemich). Jeji barvici G¢inky jsou az sekundarnim efektem. (Shah 2020)

Hena se stala soucasti ritualt (svatba, narozeni ditéte, prechod do dospélosti, nabozenské

Obrazek 11 Hena

slavnosti...) a jednotlivé symboly maji svoje vyznamy. Jednim z nich je povéstny lotos
znadici zivot v harmonii, padv symbolizujici nesmrtelnost nebo hamsa pro ochranu pied

urknutim. (Kremena 2017)
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2.3 Mytologie

2.3.1 Védské nabozZenstvi (Hinduismus)

Hinduismus je v Indii pfevladajici naboZenstvi zaloZené na vzdjemné toleranci, ucté
k Zivotu a vife v reinkarnaci. Hinduista ma ve svém zivoté tfi ndbozenské povinnosti
neboli dluhy, se kterymi pfichazi na svét — dluh viici bohlim spocivajici v pfinaSeni obétin,
dluh vii¢i rodi¢im splaceny vychovou potomkl a dluh vici ucitelim, kvili kterym by se

mél zabyvat studiem nabozenskych texti.(Rihova 2015)

Priivodnimi knihami hinduismu jsou ¢tyti védy (kazda se sklada z nekolika knih s riznymi
tématy), které obsahuji navod, jak se modlit k bohtim, filozofické pasaze, mantry i ritualy.
Jedna se o polyteistické nabozenstvi se tiemi hlavnimi bohy Brahmou, Visnu a Sivou.
Boht je mnoho (nelze pfesné vycislit, protoze kazda ¢ast Indie ma vlastni specifické bohy
a/nebo mystické postavy) a jejich dulezitost je proménliva. Zajimavy je princip avatart, do
kterych se bohové v urCenych intervalech ptrerodi — jejich novy avatar pak vétSinou vykona
néjaky velky skutek. Jsou zobrazovani se specifickymi atributy a barvami (napf. Visnu je
tradiéné zobrazovan s tmavomodrou kizi), které vysvétluji vlastnosti a schopnosti daného

avatara.(Filipsky 1998)

Dalsimi bozskymi entitami jsou napt. blth Ganésa se sloni hlavou, feka a bohyné Ganga
nebo manzelka Brahmy, Sarasvati. Mystické bytosti v hinduismu zastupuji démoni,
asurové (zaporné protéjsky boht) a potom carodéjky nebo nagové (lidé schopni ménit se
v hady). Zvirata a rostliny nemaji v legendach pfrili§ mista, pokud se nejedna o vyjimecné
zastupce svych druht, jako je napi. obrovsky ptdk Garuda. Tato zvifata pak vétSinou nesou

na svych zadech bohy.(Filipsky 1998)

Z véd pochazi kromé piibéht o bozich také kastovni spoleCensky systém, ktery je v Indii
pritomny dodnes a neomezuje se pouze na vyznavace védského nabozenstvi (1 muslim
muze byt soucasti kasty). RozliSujeme Ctyfti kasty, které podle legend vznikly na zaklade
odlisné varny (barvy ktize) — brahmani (knézi), ksatrijové (krdlové a vélecnici), vaisové
(obchodnici, zeméd¢lci) a sudrové (femeslnici a délnici). Posledni patou ,kastou® jsou
nedotknutelni, které Indove pokladali za necisté a vyhybali se kontaktu s nimi. Tyto Ctyfi
kasty se d€li do mnoha dalsi podkast a urcuji, jaké povolani ma ¢lovék vykonavat nebo

koho si miize vzit. Dnes je ¢lenstvi v kast& pouze dobrovolné.(Rihova 2015)
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2.3.2 Islam a Sikhismus

Isldm je druhym nejrozsifenéjSim naboZenstvim v Indii, kam se dostal v 7. stoleti n.l. pfi
velké expanzi tohoto mladého nabozenstvi z Persie a pfedtim z arabskych zemi. Svym
pojetim se indické vyznavani islamu neli$i od celosvétového, proto se jim nebudu vice

zabyvat.

Ve chvili, kdy se setkala dvé nabozenstvi s odlisnou filozofii jako je islam a hinduismus,
vznika jejich fuze — sikhismus. Na prelomu 15. a 16. stoleti n.l. jej zalozil guru Nanak,
jehoz uceni spocivalo v kazénich svym studentim (ti poté sikhismus dale rozsitili). Od
hinduismu se 1is§i nepfijimanim kastovniho systému a virou v jediného boha, jinak s nim

ale sdili zakladni filozofické hodnoty. (Rihova 2015)

2.4 Ornamenty Indie

Vzory a opakujici se ornamenty v indickém uméni nalezneme jak v architektuie, tak
v textilnim pramyslu. Velky vliv na sméfovani téchto vzori mélo nabozenstvi, zejména
isldam — u dochovanych staveb z ptedislamské éry dokaZzeme najit Cist€ hinduistické ¢i
budhistické ornamenty, jednd se vSak spiSe o vyobrazeni bohl a jejich piibéhu jako
takovych. Ukazkou preislamského zdobeni architektury mohou byt Etyfi brany stipy Sanci,
které zobrazuji Buddhtiv Zivot v podobé¢ reliéfti. O néco mladsi architekturou jsou do vysky
se tyCici palace v Khadzurahu cerpajici ve svych dekora¢nich namétech z hinduismu,
dzinismu a piekvapive 1 Kamasutry. Veskerou vyzdobu zastava figurativni sochafska prace
doplnénd organickymi a velmi vzacn€ geometrickymi motivy, vzory nabyvaji na

dilezitosti az s ptichodem islamu. (Thapar 2012)

Bohaté zastoupeni vzori nalezneme v textilnim pramyslu — Indie byla az do evropské
prumyslové revoluce hlavnim dodavatelem bavinénych latek. Textil byl zpracovavan
mnoha zptisoby, nechybéla ani technika ikat, batikovani, tisk z vysky, brokat, kasmir,
vySivky nebo vzory tvorené seSivanim latek. Luxusnéjsi kategorii latek je tzv. zari
(zardosi), kdy se do uz tak nakladné vySivky pfidavaji koralky navlékané na nité
z uSlechtilych kovi. Indicti tkalci také vynikali v uméni barveni latek pfirodnimi pigmenty,
které¢ byly umné zafixovany pomoci slozitych chemickych procesti. Dusledkem tohoto
oSetfeni barev se textil pfi prani nevymyval a netmavl, na rozdil od evropskych proté&;jski.

Ne nadarmo mame dodnes Indii spojenou s kiiklavou barevnosti, pro kterou byly vyrobky
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z indickych pigmentl vyhledavanym a cenénym zbozim. (Crill a Victoria and Albert

Museum 2015)

2.4.1 Geometrické

S geometrickym pojetim se v architektuie i textilni tvorbé setkavame dominantné v obdobi
islamskych vlivi — uz dfive ale najdeme na geometrii zaloZenou techniku bandhani
a pakistanské prosivané latky. Bandhani je v podstaté¢ indicky zplisob batikovani, kdy
barvime jen tu ¢ast latky, kterd neni svazana. Charakteristické pro tuto techniku jsou bilé
nebo zluté tecky na rudém, hnédém ¢i ¢erném pozadi. Vzacnéji se latka barvila 1 dalSimi
pigmenty, napf. zelenou. Podle detailnosti teckovani mizeme urcit cenu latky a jeji pouziti
— niz$i kasty si nemohly dovolit husté teckované bandhani, ale jen odév s nékolika
puntiky. V ptipadé detailn¢ teCkované¢ho bandhani miuzeme kromé geometrickych vzora
nalézt i motivy tancicich Zen, lotosti nebo slonti. Z vyrazu pro indickou batiku vychazi také
anglicky nazev ,,bandana®, ktery ptivodné oznacoval puntikovany Satek nebo kapesnik,

a dodnes je soucasti moderniho Satniku.(Gillow a Barnard 2014)

Utkana latka se také zdobi teckovanym tiskem — typ potiSténé latky ajarakh je typicky
svou modrou barvou, po kterou také ziskava svij nazev. Pivodnim barvivem pro ajarakh
je indigo, které je vyhleddvané pifevazné mezi muslimy znabozenskych a ritualnich
diivodii. Piimo z této potisténé modré latky jsou vyrabény svatebni odévy pro muslimské
zenichy. V pfipadé pouziti stejné technologie i1 stejnych ornamentl, avSak rudého
podkladu, se jednd o hinduistickou obdobu svatebniho odévu malir. (Gillow a Barnard

2014)

Obrazek 12 Bandhani
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Kromé tisku a batiky se pifi vyrobé latek setkdvame i s technikou seSivani. V oblasti
Tharské pousté v Pakistanu vznikly praktické seSivané pokryvky, které mély kocovné
kmeny uchranit pfed chladnymi pouStnimi nocemi i spaleninami od pifimého poledniho
slunce. Vznikly dva ptvodni typy téchto pokryvek ¢i dek — deky seSivané z kousku
zbytkovych materidlii s diamantovym stehem a sjednoduchym stehem. S ptfichodem
anglickych a americkych misionafek se zaCinaji objevovat pokryvky z piedpiipravenych
geometrickych ¢asti spojené bud’ na celistvém podkladu, nebo rovnou k sobé bez
podkladové latky. Tyto deky jsou nejcastéji s trojuhelnikovym nebo ¢tvercovym vzorem

v bilych, okrovych, zelenych a ¢ernych tonech.(Crill a Victoria and Albert Museum 2015)
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Obrazek 13 Pakistanské sesivané deky

Vysivka je dalSim typem zdobeni — mizeme si vSimnout bud’ stehem vypliiované vysivky,
obrysové vysivky nebo navlékani koralkdt a musli na nité. Odévy a dekoracni ptehozy
tvorily cCast véna nevésty, kterd Casto latky vlastnoru¢né dekorovala, ¢imz méla dokézat
svou zru¢nost. Nejbarevnéjsi a nejokazalejsi vySivané vesty nosily zpravidla mladé Zeny
a déti — obvyklym vyuzitim bylo také zdobeni zvitat, zejména v obdobi oslav, na kterych
Casto probihal obchod s dobytkem. Vzory se skladaji z vice ¢i méné stylizovanych rostlin

a jejich casti doplnénych cCistou geometrii. Dobie rozeznatelnym vzorem je vzor tzv.
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snéhovych vlocek, ktery je tvofen prostiihavanim svrchni latky a naslednym obsitim okraji

tak, aby byly zdlraznény cipy vlocek.(Crill 1999)

Ornamenty v architektuie nachdzime v mensim métitku uz od pocatku civilizace v povodi
feky Indu — jednd se o stavby budhistické a jainistické, které bud’ slouzily k pochovani
ostatkli mnichli, meditacim nebo jakoZto chram pro bozstva. Rozkvét vzorové vyzdoby
staveb pfichazi s Mughalskou dynastii, kterd s sebou piinasi perské, arabské a turecké
vlivy. V Indii se setkdme s tradicné rudym podkladem ornamentii, coZz bylo urceno
indickou hlinou, z které byl pfipravovan material ke stavbé. Samotny design je poté
zdliraznén kontrastné zafivou bilou. Z jednoduchych geometrickych tvarti se vyzdoba
chramti, mauzolei, tvrzi 1 komplexnich palact vyvinula v slozité nekonecné vzory ve stylu
arabesek. Ve vrcholném obdobi je znat vliv uméletl z franu, diky nimZ se ve zdobenych
dlazdicich a na zdech zacinaji vice objevovat modré, bilé, zelené a zlaté odstiny

1 kaligrafie. (Jamil a Gulzar 2017)

Pro Indii typickym geometrickym prvkem jsou jali, okna tvofena miizkou v geometrickém
designu, pozdéji také ve flordlnim pojeti. Jali slouzila jako stinidlo, regulace vzduchu
1 zaluzie ve smyslu zakryti interiéru pied o¢ima kolemjdoucich — najdeme 1 jali zaplnéné

barevnymi sklicky, ¢imz se vytvari efekt podobny evropské vitrazi.

Obrazek 14 Jali
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Vzory byly peclivé vyméteny tak, aby otvory mezi jednotlivymi pfickami nebyly vEtsi nez
Sitka materialu. Postup vyroby spocival ve vyryti designu do celistvého kusu kamene,
pficemz jsou =zajiStény vSechny vySe zminéné funkce a zéaroven odolnost vici
povétrnostnim podminkdm (napt. monzunové deste). Techniku ryti a ,,dérovani* kamene
ve stylu jali objevujeme 1 na Spercich z obdobi mughalské éry — kamen vysttidaji drahé

kameny, slonovina a kov.(Loucah 2019)

2.4.2 Zvireci a rostlinné

Rucni tisk na jiz utkanou latku je stard tradice, kterd jako jedna z mala dodnes odolava
tlaku primyslové vyroby odévil. Zejména z ni se vyrabi slavnostni indické obleceni, napft.
sari, z cehoz vyplyva, ze rucné potistény textil obhajuje svou vyssi cenu kulturni hodnotou.
Kromé jiz zminénych geometrickych ornamentd v Indii nalezneme 1 latky potisténé
kvétinovym vzorem a teCkovanou imitaci bandhani. Rizné oblasti zemé meély rizné
strategie, jak se na trhu prosadit, napf. pomoci tisténi vétsich ploch pomoci sitotisku. Také
se liSily podklady latek — textil tvofeny pro export z Indie mél ¢asto bily podklad (vyvazel
se do Ciny a Evropy, zejména Anglie), textil pro domaci spotiebu se drzel tradi¢nich

rudych a hnédych tont. (Gillow a Barnard 2014)

Predchiidcem tisku z matric bylo malovéani pfimo na latku, kdy umélec nejdiive naznacil
cerné linie a potom kombinaci barveni a batikovani urcil kone¢nou podobu dila. Na
pocatku 17. stoleti se malované latky (s motivy pfizplisobenymi pro ne-hinduisticky trh)
masivné¢ vyvazely do Evropy pod jménem chintz. Pivodni nazev techniky pochazi

z perStiny a popisuje jeji podstatu, praci perem — kalamkari. Velkou poptavkou po

Obrazek 15 Kalamkari
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malovanych textiliich byla ale tradi¢ni technika odsunuta do pozadi a vyuzivalo se pravé
tiskovych matric. Kalamkari se tak opét vratilo do Indie, latky se zabyvaly naboZenskymi a
ritudlnimi tématy. Malovany textil Casto tvoii zavésy v chramech nebo odévy soch boht.
Muizeme si vSimnou barevného kdédovani, které je pfitomné i v indickych obrazech —
modrd pro bohy, zlatd pro zeny a bohyné, ruda a Cernd pro negativni stvoteni, napf.

démony. (Fee 2019)

V architektufe, zejména ve vyzdobé¢ interiérli, se na zdech objevuje nespocet vinoucich se
uponkil rostlin a mezi nimi schovanych ptackli — nejedna se vSak o malbu, ale do sebe
vsazované vyfezavané kusy mramoru a drahokamu. Diky této neuvéritelné presné a peclivé

praci mizeme dodnes obdivovat uméni peitra dura, které do Indie udajné pfislo z Italie.

Obrazek 16 Pietra dura

Dal$im typem vyzdoby interiéru bylo tzv. dado, pod kterym si miiZeme ptedstavit mimo
Jiné nasténné panely po obvodu stén vyzdobené basreliéfni rytinou nebo mozaikou. Kromé
motiva indické ptirody (rostliny, ptéaci, tygfi) a mytologickych vyjevil se 1 do vyzdoby
interiért propisuje vliv perskych umélcii v podobé motivu boteh (cypftise), pavi a kvétin

hvézdovitého tvaru.(Jamil a Gulzar 2017)
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2.4.3 Nabozenské a ritualni

Ornamentélni vyzdoba spojend s naboZenstvim se v Indii vyskytuje ve tfech podobach —
v podobé odévu a obétiny pro bohy v chramech, jako platno s namalovanym piibéhem
pouzivané pro doprovod vypravéce, a nakonec pro vyzdobu chrami. (Gillow a Barnard

2014)

Odivani boht je samostatna disciplina, kdy se bere v potaz nejen povaha konkrétniho
bozstva, ale také vyvazeni jeho vzezieni. Cilem mnichil je, aby byla socha pfivétiva, ale
zaroven stale Gctyhodnd. K vyobrazenim bohti se mnisi chovaji jako k zivé bytosti — pfi
vazani turbanu davaji pozor, aby nebodli kamennou sochu jehlici, dvakrat denné sochy
prevlékaji a umyvaji, také jim nabizi pokrmy jakoZto obétiny. Vzory na oble€eni nejsou
vyhranéné, jedinou podminkou je adekvatnost odévu k povaze a piibéhu konkrétniho

bozstva. (Mohan 2015)

Platno s malovanym piibéhem se nazyva pajubi par a slouzi k zachyceni legendy
o Pajubim tdhnouci se napfic¢ ctrnécti stoletimi. Tento pfibéh je popularni zejména v oblasti
Rajastanu, kde se udajné 1 stal. Pfi vypravéni je u ohnisté¢ zavéSen nekolikametrovy pruh
latky, na némz jsou v miizce podle diilezitosti motivii vyobrazeny Casti pribehu jako jakasi

osnova vypraveéni. (Gillow a Barnard 2014)

Samotny vzor na latce je vyveden technikou kalamkari, ru¢nim malovanim pomoci Stétce
z diivka opatfenym bavinénym zasobnikem na barvu. Pajubi par je pokryto stylizovanymi
postavami s mandlovyma oc¢ima ve strnulych pdzach. Tvorba zacina jemné Zlutou skicou,
jez je doplnéna rudym, modrym a zlutym vybarvenim. Tyto barvy maji vétSinou
symbolicky vyznam — modra patii bohtim, Zlutd zendm, rudd zdpornym postavam, neni to

vSak vzdy pravidlem. Nakonec jsou tvary obtazeny syté cernou linkou. (Divakala 2017)

Chramové zavésy nebo plachty jsou dal§im druhem ritualniho textilu. Casto byly vztyéené
kvili oslavam nebo vdéku véficiho, jehoz modlitby byly vyslySeny. Jedna se o tradicné
rudo-Cerné zbarveny pruh latky, ktery vyobrazuje boha, po némz byl zadan dobry skutek
nebo pozehnani. Obvykle se pro vytvofeni téchto ritudlnich textilii pouziva technika
kalamkari, miZzeme ale narazit i na rucn¢ tiSténd platna. ZavesSeni téchto platen doprovazeji
obfady a oslavy, nebot’ modlici se ¢lovék prokazuje svou vdécnost nejen bohu, ale také

chramu. (Gillow a Barnard 2014)
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2.4.4 Symbolismus a vnimani barev

Zejména v hinduismu mé symbolismus barev i motivl silnou tradici. Kazdy bih je
vyobrazen se svymi atributy, stejné jako je tomu u svatych postav v kiestanstvi, od nichz

muzeme odvodit jejich vlastnosti a diilezité udalosti z jejich Zivota.

V ptipadé vyzdoby architektonické 1 textilni jsou motivy Casto jednodussi, ne konkrétné
zaméiené na bohy, pokud se nejedné o ritualni predmét. Oblibenym prvkem, ktery se do
Indie dostava z Persie na kasSmirovych Salach je tzv. boteh. Neni jedinym sdilenym prvkem
— dal§imi takovymi jsou pav nebo proplétajici se Uponky rostlin mifici k nebi. V indickém
pojeti boteh zobrazuje na rozdil od perského cypfise mango nebo jeho pecku a odkazuje na
¢as sklizn€ a hojnosti. V Evrop€ zname tento motiv pod nazvem paisley, jez je odvozen od
meésta v Irsku, kde byly po vzoru indické a perské produkce vyrabény kasmirové Saly.
Dal§im motivem, kterého si vindické kultufe nelze nevSimnout, jsou lotosové kvéty.
Symbolizuji harmonii s vesmirem, ale také Cistotu a osm elementli (voda, zemé, ohen,
vzduch, éter, mysl, ego a rozum). Tento symbol je silné spjaty schapanim svéta
v hinduismu, nebot’ v piivodnim vyznéni lotus (svét) vyrista ze slunce a sedi na ném bith

stvotitel, Brahma. (Veenu et al. 2016)

Dalsim ze symboli je rudraksha, plod stromu, ktery vznikl ze slz Sivy. Po dlouhé meditaci
za ucelem miru na zemi se probudil a spatfil lidi v bolestech. Uronil slzu, ze které vyrostl
posvatny strom. Z rudrakshi se délaji modlitebni koralky, ale jeji motiv se také vySiva na
latkach pro podporu vyléCeni spiritualni i télesné stranky cCloveéka. V architektufe pak
najdeme vytesany symbol svastiky, ktery si v Evropé spojujeme hlavné s Druhou svétovou
véalkou. V hinduistickém pojeti ale znaci Stésti a poté Ctyfi ctnosti: upfimnost, pravdivost,
Cistotu a stabilitu. Také svymi Ctyfmi cipy naznacuje souvislost se ¢tyimi knihami véd.
Oblibenym zvifecim symbolem je poté slon, spojovan zejména s bohem GanéSou a Indrou.
GanéSa ma moc prekondvat prekazky a privolat §tésti, Indra zase ovlada dést’ a maze lidi
pozehnat plodnosti. Slon byl v minulosti vaZeny nejen pro svou silu a uzite¢nost na

bitevnim poli, ale také pro dlouhovékost a moudrost. (Ancient Symbols 2021h)

I barvy maji v Indii skryty vyznam, ktery se méni s Casem a také podle uzemniho rozlozeni
stati. Ve starovéku byly barvy asociovany s kastami (varna neboli kasta znamena
v hindstiné také barvu). Bild byla barvou dCistoty a knézich, cervena valecnikl, zluta
i jiné konotace sbarvami — mniSi krom¢ bilé oblékali také Safrdnoveé zlutou, ktera

predstavovala jejich oddanost poslani vysvobodit se z karmického cyklu. V mistech, kde se
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sklizela pSenice a hoi¢i¢na seminka zase Zlutd symbolizovala dobrou sklizen, ¢asto se ze
zluté latky také Sily svatebni odévy jakozto symbol hojnosti a bohatstvi. I ervend ma
dvojsecny vyznam — v zavislosti na uziti znac¢i bud’ nasili a krev, nebo Zivotni energii
a oCistujici ohen. V malbach byva barvou démont a zapornych postav, stejné jako ¢erna

nebo tmave indigova. (Craft Revival Trust nedatovano)

Modré barva je vSak také barvou spojovanou s ochranou pred urknutim a dvéma zasadnimi
bohy ViSnu a KriSnou. Tito bohové jsou zobrazovani s modrou kiiZi, ale pro lidstvo jsou
pozitivnimi figurami, které se snazi o blaho a spravedlnost na svété. Modra se také spojuje
se stvofenim svéta, oceanem a oblohou, z ¢ehoz se vyvozuje jeji nedostatek na pevniné
(najit staly modry pigment bylo v historii nesmirné obtizné). Oranzova si v Indii drZi status
nejposvatnéjsi barvy, barvy ocistujiciho ohn¢ a obcas také lasky. Bila barva je sice barvou
brahmant neboli duchovnich, mé vsSak také souvislost s truchlenim. Ovdovélé zeny musi
béhem svého smute¢niho obdobi nosit Cisté bilé odévy naznacujici duchovni Cistotu,

naopak vdané zeny by bilou nemély nosit viibec. (Shokouhibidhendi 2014)
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3 JAPONSKO

3.1 Uvod do kulturnich realii

Japonsko je ostrovni stat s hlavnim méstem Tokio skladajici se ze ¢tyi hlavnich ostrovii a
asi 2600 malych ostriivkil. Podnebi je na vétSin€é tzemi mirné (s vyjimkou nejsevernéjsich
podnebi), charakteristickym znakem je nad 40 Cinnych sopek, které spolecné s posuny
zemské kury zavinuji Castd zemétfeseni. Dominantou, ktera se objevuje v mnohych
japonskych dilech, je nejvyssi hora a zaroven vyhasla sopka Fudzi, jejiz vrcholek je po

vétsinu roku zahalen oparem mlhy.(Flanderka et al. 1998)

Vladnim systémem v Japonsku je konstitu¢ni monarchie, jejiz hlavou je cisafska rodina.
Kromé¢ této tradice, navstévovani Sintoistickych svatyni a mnohych oslav ro¢nich obdobi
v prub¢hu roku si japonské metropole nezadaji s t€émi americkymi. Technologicky pokrok
japonské firmy casto pfimo vedou, zejména na poli robotiky. Spolecenska struktura je
zalozena na ucté ke star§Sim a dodrZovani pravidel. Jak se ale fikd, pravidla se museji
poruSovat, a tak vedle muzt v kvadrech v japonskych ulicich narazime i na zastupitele
ruznych undergroundovych skupin nebo tzv. lolity charakteristické zdobnymi divéimi Saty,
které¢ se Sedi a anonymité stfedniho proudu brani vyraznym obleCenim a alternativnim

pohledem na svét. (Benson et al. 2009)

Z japonska pochazi spousta vynalezii. Dnes vnimame hlavné automobilovou produkcei aut
Toyota nebo Honda, pfipadné diive oblibené karaoke nebo détskou hru tamagoci. Kromé
téchto komer¢nich vydobytki se do Evropy dostala také fascinace bojovymi uménimi
a japonskou filozofii zen. Japonci jsou narod nade vsSe si vazici ptirody a harmonie v ni,
coz se odrazi nejen v mnoZzstvi pfirodnich parkl, které na ostrovech najdeme, ale také

v pfistupu k materialim.(Flanderka et al. 1998)

3.2 Charakteristické umélecké projevy
Sodé
Japonska kaligrafie neboli cesta pisma, je stejné jako ostatni Cinnosti spiSe obfad nez

prakticka dovednost. Cilem kaligrafa je pomoci tahli §tétce na ryZovém papitfe zachytit
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svoje momentalni pocity a myslenky, pfiCemz béhem celého procesu zachovava zenové
soustfedéni. Cini tak pomoci japonskych znaki v celkem péti formach, které se historicky
vyvinuly z ¢inského pisma, jenz bylo do Japonska ptivezeno spolu s pfichodem buddhismu
v pribehu 6. -7. stoleti n.l. Kaligrafie se zabyva znaky kanji, nikoliv fonetickou abecedou

Japonct kanou. (Kounkova 2011)

Pét forem japonského pisma pak odrazi vyvoj od ryti do rohoviny a kamene, pfes zménu
nastroje z sefiznutého bambusu na §tétec (japonsky fide). Po zméné néstroje se uz zbylé tfi
formy zabyvaji pfesnosti ¢i naopak uvolnénosti pisma — kaiso, gjoso a soso pouzivaji
stejné znaky, postupné se ale forma stile vice a vice rozvoliuje, az se stava spise

necitelnou poezii a uménim nez praktickym psanim.(Kirsch 2018)

e,

did)
kai gyo

Obrazek 17 Japonska kaligrafie

V soucasnosti se krom¢ samotného mistrovstvi Sodo a nasledného vystaveni dél do
domacich svatyni nebo jako vyzdoba do obytnych prostor. Jednou z prikopnic sodo ve
formé performance je Aoi Jamaguci, kterd pracuje na velkych plochach, zdech i pfimo na
télech ucastnikli performance. Vyuziva obrovského Stétce a jejim cilem je cestu pisma

propojit s hudbou, rytmikou, kterou v ni od malicka citi. (Samson 20171)

Ukiyo-e

Ukiyo-e, neboli ,,plovouci svét™ jsou obrazy tvorené tiskem z dfevorytu v pribéhu obdobi
Edo (17. — 19. stoleti n.l.), které zobrazuji gej$i, ptirodu, valecné scény, zapasniky sumo
nebo divadelni herce. Pro bézného Japonce se jednalo o svét uméni a her pomérné
vzdaleného od béZzného Zivota, proto jej nazyvaly snovym ,plovoucim svétem.“ Za
praptvodniho pfedchidce dievorytii se povazuji razitka mnicht v chramech, jejichz otisky

na predmétech se davaly poutnikiim jakozto talisman. Popularita grafickych tiskl ukiyo-e
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stoupala diky moZznosti jejich namnoZeni a tim padem niz8i cené, nez jakou méla originalni
malifska dila, podle kterych se dfevoryty casto tvofily. DalSim faktorem pak bylo
nacasovani, kdy si lidé po dob¢ valky a stradani chtéli doptat trochu krasy a luxusu, i kdyz
nem¢li finance na origindlni dila tradi¢nich malifskych Skol. (Japan Deluxe Tours, Inc

2019)

Obrazek 18 Drevoryt ukiyo-e

Tvorba dila zacinala kresebnou piedlohou pouze v Cernobilé. Dievorytci poté vytvofili
takové mnozstvi Stockd, kolik bylo potieba tisknout barev véetné jednoho pro obrysovou
linku, piipadné text. Jelikoz se wukiyo-e vydavaly v kratkych casovych tsecich, lze
z obleceni a vzori pomérné dobie datovat, kdy grafiky vznikly, nebot’ byly vzdy trendy
a odraZely momentalni vkus obyvatelstva. Obrazy nejdiive tematicky vychazely z ¢inskych
predloh, ale brzy byly pfeménény na Cisté japonska dila se zaméfenim na svét her
a divadel, ale 1 pfirodu, véalecné scény nebo erotické naméty. Postupem cCasu se také
zvysoval pocet pouzitych Stockt, ktery se dostal az na obskurni ¢islo 42 — témto tiskiim se
fikalo brokatové. Specificky je také pohled, z jakého se obrazy malovaly — na postavy se
divame zlehka ze strany a svrchu, ¢emuz se fiké ,,pohled skrz otevienou stfechu®. Ukiyo-e
se vydavaly bud’ jako knihy s n¢kolika dily doplnéné o text, nebo jako samostatné listy.
(Jaskova 2014)

Po otevieni Japonska svétu v dobé reforem Mejdzi se mnoho evropskych umélct
inspirovalo dokonalou ploSnosti a promyslenosti vzdjemnych vztahi barevnych ploch
v obrazech. Tuto inspiraci si odnesli zpét do Evropy, kde se v t¢ dob¢ velmi dafilo secesi

a predtim také impresionismu. Kromé plosnosti a zjednodusenosti obrazi na grafické
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prvky se evropsti umélci také inspirovali hlavni mySlenkou wukiyo-e — zachytit esenci

okamziku a podstatu zobrazované osoby, ne nutné realitu.(ebiuso7 2014)
UrusSi (umélecké lakovani)

Uméni lakovani pochazi z Ciny, kde vzniklo pred vice nez 3000 lety. V Japonsku svého
vrcholu dosahuje v pritbé¢hu 8. — 12. stoleti, kdy se zdokonaluje technika vrstveni laku,

piidavaji se rud¢ i jiné pigmenty a nakonec také zlaty prasek.(Walther a Sandrey 2021x)

K této technice je zapotiebi dievény ¢i bambusovy piedmét, ktery se bude lakovat a poté
samotny lak. Jeho ziskavani bylo nebezpe¢nou aktivitou, kdy se nejdiive musela pochytat
miza ze Skumpy lakodarné, jejiz slozeni i vypary maji neblahé dasledky na lidsky
organismus. Miza se poté ulozila do nadob, kde po 3-5 let probihaly chemické procesy.
Kdyz ma lak konzistenci medu a mlééné nazloutlou barvu, zabarvi se vhodnym pigmentem
(nejcastéji Cerny, rudy nebo Zluty) a je pfipraven k pouziti. Lakovani samotné je asové
naro¢ny proces, kdy kazda vrstvicka musi pfed nanesenim dal$i dokonale uschnout

v ptisné stanovenych teplotach i za urcené vlhkosti vzduchu. (Japan Info 2021)

Obrazek 19 Zlaceni maki-e
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Ve vysledku se pak lak mize jesté zuslechtit, a to dvéma zplsoby. Prvni se nazyva maki-e
a spociva v posypani lakovaného predmétu praskovym zlatem nebo jinym drahym kovem.
V zavislosti na zaméru umélce tak miize vzniknout bud’ zlata textura, nebo se zlato pfipravi
do formy listkl, kvétd nebo jinych dekoracnich tvarti. Druhym zpisobem je raden, jez je
specificky vykladanim ¢asti designu perleti. Perlet’ se pouziva z riiznych typt musli, takze
se miizeme setkat s raden v mlécné bilé varianté, ale také zelené ¢i meénaveé. (Anon. 2021)

v

Oblibenym vyrobkem k polakovani jsou také jidelni boxy (dnes ve své jednodussi podobé
znamé pod ndzvem bento). Vyznamnymi lakyrnickymi dilnami byly dilny ve méstech
Wadzime a Jamanako, kde se dodnes lakované predméty vyrabi. Vyrobky z wadzimské
dilny se proslavily svou odolnosti, pevnosti a neprostupnou cerni. Kvalita vyrobka byla
podpoiena dopliiovani kouski latek do kiehkych spoji, které se poté zalakovaly a staly se
neviditelnou soucasti nadobi. Dokonald Cernn pak byla dosaZzena pomoci spodni vrstvy
specidlniho hlinéného prasku jinoko. Dilna ve mésté¢ Jamanako vznikla pozvolna — nejdiive
slouzila pouze pro vyrobu upominkovych pfedmétii z mistni svatyn¢, pozd¢ji ale prilakala
mistry z celého Japonska, aby se na vyrobé podileli. Misky a boxy zJamanako jsou
specifick¢ dfevénym podkladem, kterému se vtiskdva zvinény charakter jesté pied
lakovanim. Nadobi muze byt také vytvofeno zdieva s vroubkovanym povrchem.

(Hagiwara 2021)

3.3 Mytologie

3.3.1 Sintoismus

Sintoismus je nerozsifendj$im nabozenstvim v Japonsku. A& se o ném zmifuji jako o
nabozenstvi, jedna se spiSe o filozoficky smér vychazejici z Samanskych a animistickych
pohledd na svét vzniklych v dobé starovéku. Sintoismus nema knéZi, hierarchickou
strukturu, dokonce ani knihu ptfikazani nebo jakykoliv kodex chovani. Jedini duchovni,
které Sintoismus znd, se staraji o svatyné slouzi jako privodci u obfadd. Je nemozné
zprotivit se Sintoistickému uceni, protoze je zaloZzeno na svobod¢ mysli. Zakladnim

prvkem S§intoismu je vira v existenci kami, coz je duch ve vSem Zivém i nezivém. Kami se



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

obcas pieklada jako btih, ale spiSe se jedna o spiritudlni pfitomnost, dusi. N&kteti kami jsou

privétivi, jini naopak pfinaseji lidem do cesty nesnaze. (Werner 2002)

Jediny viditelny akt Sintoistického vyznani je pfinaSeni obétin do svatyni, které jsou
zasvéceny néjakému bozstvu, pfipadné polozeni obétiny na domaci oltar. Jedna se
povétSinou o jidlo, ale za obétinu se miize pokladat 1 obétovani origami, zapaleni svicky aj.
Diilezitym prvkem vSech obfadu je Cistota — pred vstupem do svatyné si Japonec umyje

celé télo nebo jeho Casti, stejné tak pied obfadem nového roku, ktery je pfimo spjat

.....

Vira v posmrtny zivot se riizni, jelikoz Sintoismus pfesny postup nijak neurcuje. Obecné se
ma za to, ze po smrti ¢lovéka opusti jeho duSe. Ta vSak jesté nasledujicich 33 let dli v okoli
duchem a déava na svou rodinu pozor. V opaéném piipad¢ se mize stat potulnym duchem,
ktery ptisobi lidem nesnaze. Pantedn boht je uren pofadim, v jakém se narodili, nebo
v jakém byli stvofeni, Bozsky par Izanami a Izanagi spolu stvofili svét (pied tim existovala
nicota, chaos a n¢€kolik nejvyssich bozstev) a nasledné také bohy slunce, mofti, mésice atd.
Bozskou entitou je také cisaf, ktery je podle tradice potomkem slunecni bohyné.

(Neubauerova 20120)

Kromé¢ boht existuji v japonské mytologii takzvani yokai, volné prelozeno démoni. Mezi
n¢ patii zvlastni a désivé obludy, které usiluji o lidské Zivoty, ale také sviidné lisky kitsune,
které ptivadeji poutniky na scesti a nékdy se stavaji jejich manzelkami. Japonsti démoni
maji velice Casto podobu zeny, jejiz pravou povahu a nebezpecnost ¢lovék pozna az ve

chvili, kdy uz neni uniku. (Werner 2002)

3.3.2 Buddhismus

Buddhismus se do Japonska dostal pomérné pozdé v pribéhu 6. a 7. stoleti n. 1.,
zpopularizovan byl az v prabehu 13. stoleti. Kofeny tohoto uceni nalezneme v Indii, kdy
princ Sidharta Gautama svym meditovanim pod stromem dosahl osviceni a objevili se jeho
nasledovnici, ktefi chtéli dosdhnout téhoz. Do Japonska se pak toto naboZenstvi dostalo

z Ciny diky princi Sétokovi. (Flanderka et al. 1998)

Z tohoto uceni pak vznikly tfi ndbozenské vétve — v Japonsku se uchytila vétev Mahayana
tvrdici, ze 1 kdyz nirvdna je dosdhnutelnd jen nékolika vyvolenymi mnichy, i1 lidé
propijcujici svij cas sluzb& ostatnim jsou hodni osviceni. Mahayana je také

nejtolerantnéjsi vétvi buddhismu, kterd pfijima za své veskera lidské presvédceni a filozofii
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za predpokladu spravného jednani. Podstatnym prvkem je Ziti a mySleni v pfitomnosti, tzv.
zen. Zenbuddhismus se v Japonsku rozrostl zejména diky jeho vyuZziti samuraji a obecné
bojovniky benefitujicimi z mySlenky mushin, neboli prazdné a piitomné mysli. Zen
spocival v meditaci, sebeuvédoméni a propojeni mysli a srdce. Zaroven kladl diraz na
vztah ucitele a zaka, ¢imz mohli ucitelé vést zaky na jejich spiritudlni cesté. Jednou ze
zkousek byly tzv. koany, neboli paradoxni hadanky, na nez neexistuje odpoveéd’. (Hammer

2021c¢)

Mytologicky se buddhismus opird zejména o tibetské pfedstavy o démonech a boZstvech,
které si Japonci spojuji bud’ se svymi existujici Sintoistickymi bozstvy (napi. bohyné
slunce Amaterasu se spojuje s inkarnaci buddhistické bohyné Dainici), nebo je ptijimaji za

své ve formé, v jaké jim byla bozstva predstavena. (Cartwright 2017b)

Z bajnych bytosti jsou nejznaméjsi draci, ktefi jsou na rozdil od svych evropskych
protéjskti posly dobrych zprav. Jsou bytostmi moudrymi, stédrymi, energickymi, jejichz
schopnosti se lisi podle barvy — zeleny jarni drak pfinasi dést, hnédy podzimni drak pak
piebyva v blaté, kterému dodava silu pro dalsi sezonu. Dalsi mytologické zvife je snézny
lev, symbol sily a diitvéryhodnosti. V obrazech se ¢asto objevuje jako jizdni zvife Buddhy a
jeho fev ma zdaraziovat nadfazenost (nebo schopnost zastfesit) buddhismu nad vSemi

ostatnimi nabozenstvimi. (Tibet Universal Travel 2021a)

3.4 Ornamenty Japonska

Japonské vzory najedeme predevSim na latkach, kde hraji dominantni roli. Méné Casto si
vzord a ornamentl mizeme v§imnout v architektute, kde se vzory vyskytuji na dlazdicich
nebo v pozdé¢jsi dobé na tapetach. Jelikoz je ale japonskd architektura specifickd svym
vyuzitim dieva a jako podlahovou krytinu vyuziva slaméné rohoze, je vyuziti vzora
viditelné spiSe v detailech. Dekorativnost v architektuie zastupuji sochy démont a bozstev,
chrlice nebo symboly rodin a klant, tzv. kamon. Ptistup k tvorbé vzora je v japonské
kultufe velmi specificky — nejde pouze o dekorativni prvek, ale o vystihnuti podstaty
predloh, ze kterych vychazi. Nejcastéji se umélci inspiruji ptirodou, ve které hledaji
charakteristické prvky a pomoci smésice analyticky geometrického pfistupu a intuice
vytvateji stylizované az lehce abstraktni vzory. Kladou diraz na necentralni pojeti, které se
projevuje urcitou asymetricnosti a zdénlivou nedokonalosti designu. Tato tendence

pravdépodobné vznikla pii vymezovani vztahu Ciny, ktera se pokladala za stied svéta,
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a Japonska, které samo sebe vnimalo jako ,,vyosené“, vice na okraji, v nesouladu se
sttednim proudem. Velky vliv na filozofii vzort mél také pfichod myslenek zenbuddhismu
a konceptu mu (nicoty) v kombinaci s jiz pfitomnym Sintoistickym pohledem na svét. To
zpusobilo, Ze vzory jsou intuitivni, pfistupné riznym vykladim pozorovateld, harmonické
a nemaji tendenci strhavat na sebe pozornost — cilem umélce je spojit prvky civilizace

a ptirody, aby se staly jednim. (Liotta a Belfiore 2012)

Dal§im vyuZitim vzorG je zdobeni keramiky, porcelanu ¢i lakovanych nadob wrusi.
Muzeme sledovat vyvoj izolované japonské kultury z doby 3000 pi.n.l, kdy se palena
keramika bud’ viibec nezdobila, nebo se pouzivalo zdobeni pomoci otisklii provazkda.
Pozdéji se zacaly vyuZivat vzory inspirované piirodou a malba. Po pfichodu technologie
lakovani a porcelanu z Ciny a Koreje se v 17. stoleti Japonsko stalo vyznamnym vyvozcem

zejména porcelanového nadobi Hasami. (Hagiwara 2021)

O néco pozdéji v prubehu 18. a 19. stoleti vznikl vzorovany papir kinkarakami jakozto
imitace kuze. Slouzil pro S$iti pené¢zenek, kabelek a jako tapeta do interiéri. Pivodnim
divodem vzniku tohoto materidlu byl nedostatek ktize, jelikoZz v tomto obdobi Japonsko
uzavielo své hranice pied svétem, s vyjimkou Ciny a Koreje, se kterou udrzovalo obchodni
vztahy. Novy material také pfivitali budhisticti mnisi, kteti se jakoZto vegetariani zdréhali
pouzivat pfedméty vytvorené ze zvifeci kiize. Vzory na kozeném papife jsou tvoieny
pomoci vytlacovani na valcich, ¢imz se vytvofi vyrazny slepotisk, jehoz vysokého reliéfu
je mozné dosdhnout pouze diky pevnosti japonského papiru. Nakonec jsou vystouplé Casti
designu bud’ pozlaceny, nebo se ponechaji nezabarvené a mén¢ vyrazné. Kromé klasickych
jednoduchych japonskych vzorl s otevienim hranic pfibyvaji i tapety s vice evropskym

nadechem urcené pro britsky viktoridnsky trh. (Wailliez 2016)

S nedostatkem materiald a kreativnim vyuzitim vSeho, co bylo dostupné, se vaze i vyroba
odévl na ostrové Hokkaido. Zde si vzhledem k rozsifenosti rybolovu kmen Ainu vyrabél
kimona z vy¢inénych rybich kizi, ale i jelenich kozeSin. Pro tuto oblast je charakteristicky
krouceny liniovy vzor, jehoZz ucelem bylo odehnani zlych duchti. Stejné prvky pak kmen
Ainu pouzival i na rukojetich nozl, pouzdrech nebo ritudlnich misach. (Murray a Soenksen

2018)

S nejvétsim rozmachem dekorovani pomoci vzoru se setkavdme u odévi, zvanych
souhrnné kimono. Jejich potisky odrazi nejen momentalni trend a dostupnost pigmentl ¢i
materiald, ale také ro¢ni obdobi a oslavy s nimi spjaté ¢i spolecensky status nositele. Tim

neni myslen ani tak kontrast mezi bohatymi a chudymi, jako spi§ proména obleCeni
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v pribéhu Zivota v zdvislosti na véku a spolecenské funkci. Zvlastni pozornost byla
vénovana zdobenému pasu obi, podle n&jz lze rozeznat gejsu ve vycviku, mladou

svobodnou zenu, nebo konkubinu. (Rout a Jackson 2020)

3.4.1 Geometrické
Wagare

Vzory wagare jsou souborem tradi¢nich vzort, které se udrzely napfi¢ generacemi
a dodnes si zachovaly sviij ptivodni vyznam. Tvofi se riiznymi technikami, od batikovani,
pres samotné vetkani do latky az k malbé€ ryzovou pastou skrz Sablony, vzdy v zavislosti na
charakteru daného vzoru. Z nejzndméjSich mizeme vybrat vzor vinek sejgaha, znacici mir
a Stésti — podle zaznamt se tento vzorek vzajemné se piekryvajicich pilkruhli objevil
nejdiive na Cinskych mapéach, kde zvyraziioval oblasti mote. DalSim vzorem je
hexagonalni vzor Zzelvich krunyit kikko, jez ma nositeli dopiat dlouhovékost nebo
hvézdicovita stylizace konopnych listki asanoha symbolizujici rychly rist, zdravi

a odolnost. (ZoZo 2018)

Obrazek 20 Rizné druhy wagare
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I vgeometrickych vzorech méli ale japons$ti umélci své preference — Cctvercové
a obdélnikové vzory pfipadaly vétSinou na pfedméty stejné pravouhlé povahy, jako byly
napiiklad riizné klenotnice nebo krabicky, ptipadné keramické talife obdélnikového tvaru.
Obleceni zdobené jednoduchym ¢i zdobnym zvinénym prouzkem tatewaku pak bylo

specifické pro cisatskou rodinu a Slechtu v obdobi Nara (8. stoleti n. 1.). (Hibi et al. 2001)

Dalsimi zavedenymi vzory pak byly vzory Sipu jabane, Zralo¢i kGze same komon,
buddhisticky vzor sedmi pokladi Sippo nebo dra¢i Supiny uroko. Kazdy z téchto vzorh
op¢t nesl jednoznacné poselstvi — vzor Sipii byl spojovan s nevéstami a pfanim, aby jejich
cesta byla jednosmérna jako let Sipu a nebyly se z jakéhokoliv diivodu nuceny vratit pod
rodinnou stfechu. TeCkovana zralo¢i kGze byla pak specifickd pro klan vojevidct
Tokugawa, podobné trojuhelnikové draci Supiny, které byly soucasti valecného odévu
samurajii. Bojovniky mél tento talisman v podobé¢ dekoru kimona chranit pfed nebezpecim.
Vzor sedmi pokladii je tvofen protinajicimi se kruhy shvézdou uprostted a ma
reprezentovat sedm buddhistickych pokladl, mezi néz kromé drahych kovii patii také lapis

lazuli, achat nebo koral. (Murray a Soenksen 2018)
Siburi
Jednim ze zplsobu, jak dostat vzor na latku byly techniky batiky Siburi. Téch se do

dnesniho dne zachovalo 15 typli a spada sem jak technika ikat, kdy se barva vzoru

rozhoduje béhem tkani latky, tak zpiisoby barveni aplikované az na hotovém platné.
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Obrazek 21 Razné druhy siburi
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Nejnaro¢néjSim druhem Siburi je kanoko, podobné indické obdobé bandhani. Principem je
svazovani uzlicki latky tak, aby se pii barevné lazni neobarvily. Vzoru kanoko se také
prezdiva kolousek, srnce, protoze svymi teCkami piipomina ochranné zbarveni téchto
mlad’at. Kanoko je jednim ze vzorl, u kterého se setkdme s imitaci nakladné techniky
pomoci Sablon katagami a vytvofeni bariéry pro barvu ryzovou pastou misto

provazku.(Cybulska 2016)

Dal8imi technikami batiky je uvazovani latky kolem dievénych sloupkt, shrnuti latky
pomoci hakl a nasledovné uvazani téchto skladi podle uméleckého zaméru tvilirce, sesiva
a nasledovné rozparani po uschnuti barvy... Kromé zavedenych postupt je také bézné
ruzné druhy Sibori vzajemné kombinovat a pouzivat i mnoho jinych barev nez tradicni

kombinaci modra-bila. (Murray a Soenksen 2018)

Sasiko

Odévy dekorované pomoci techniky sasiko vzesly z nutnosti dodat odévim dostatecnou
odolnost, hiejivost a také je elegantné vyspravit v piipadé opotiebeni. Tradicni sasiko
nalezneme na indigov€é modré latce (Cim tmavsi modf, tim drazsi), ktera se vySiva bilou
niti v pravidelnych vzorcich. Pro pfedlohu se uziva vzort wagare (nejcastéji vzor

konopného listu), nicméné riizné oblasti si dekorativni stranku stehli ptizptisobuji pro své

potteby. Co piinasi sasiko do repertoaru vzorii navic je pieruSovana linka zplisobena typem

Obrazek 22 Sasiko

stehu, kdy jehla zajizdi do latky a v pravidelném intervalu zase vypluje na povrch. Stehy

jsou presné vypocitané. Je dan pocet stehtl pro konkrétni vzory, ale také thel, pod kterym

se maji linie setkat a také zda je ¢i neni pfipustné, aby se viditelné linie stehu protnuly.
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Dal§im praktickym vyuzitim stehu sasiko byly hasi¢ské odévy, které¢ diky prositi
a n¢kolika vrstvam latek dokdzaly lépe chranit pfed ohném. Spolecensky nebyly odévy
dekorované viditelnymi stehy pfili§ vazené, naopak se predpokladalo, Ze je nositel z chudsi
vrstvy. Bohati obchodnici si rads$i koupili kimono nové, nez aby jej takto viditelné
stehovali. Pro§ivana kimona se tak stala kaZzdodennim odévem, jakoZ i1 zkouSkou zru¢nosti
neveésty — kazda svobodna Zzena méla v zasob¢ nékolik rucné vysitych sasiko odévi (tzv.

kagon), kterymi mohla prokéazat své schopnosti.(Hayes 2019)

3.4.2 Zvireci a rostlinné

Vzory s konkrétnéj$imi konturami byly v Japonsku taktéz inspirovany ptirodou, ptipadné
meéstskym zivotem (divadlo, festivaly) a pozdé¢ji valecnymi udalostmi 2. svétové valky.
Z opakujicich se wagare vzorl zmiiime asponl kiku (vzor chrynzantém), ume (vzor
Svestkovych kvétl), nami (vzor vinobiti) a tsuru (vzor jetabl). Zplsoby, jak dostat na
odévy a napf. potahy pols§tait futon jakykoliv organicky, nepravidelny vzor ¢i ornament,
byly pracné a zdlouhavé. Vysivky, které lze najit u geometrickych vzorl sasiko se
v zvitecich a rostlinnych obrazech uplatiiuji jakozto vypli ploch, nikoliv linka. Dodavaji

tak dal$i texturu a luxus pramenici z naro¢nosti vysivky.

Dalsim efektivnim zplGsobem zdobeni byly papirové Sablony katagami, skrz které se
protladovala ryzova pasta. Ta po zatuhnuti ptsobila jako kryci médium a zabraiovala
barvé v prosaknuti. Po odstranéni pasty je odkryt design svétlejsi barvy. Kazda oblast
Japonska si adaptovala vlastni druhy vzort, motivy ale byly vesmés podobné. Oblibenym

motivem byli jetabi, kapfi koi, tygfi, bambusové vyhonky, listky sakury nebo cisaiské

Obrazek 23 Katagami Sablony
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chryzantémy. Rostliny byvaji stylizovangj$i a volngji pojaté, kdezto u zvifecich motivi se
setkdme az s realismem, i kdyZ podléhajicimu tradi¢nimu naboZenskému pojeti motivi
(zejména tygr je napadné podobny tém z Ciny, pravdépodobné se jedna o vliv buddhismu).
Katagmi je mozné provést vicekrat na jednom kusu latky, ¢imz umélci dosahuji

mnohobarevnosti motivl. (Austin 2018)

Tsutsugaki je dalsim zplisobem vyuziti ryzové pasty, tentokrat se jedna o volnou kresbu
linii a ploch pomoci duté tyCinky fsutsu se zasobnikem na tekutinu v horni ¢asti. Princip je
stejny jako u katagami, rozdil je v uvolnénosti tahu a faktu, ze tsutsugaki zakryvé linie
a katagami celé plochy. Tsutsugaki najdeme nejcastéji na tmavé modrém nebo podobném

tmavém kontrastnim pozadi. (Brandon 1986)

Kombinaci vysivky, katagami, zlaceni, siburi a vybarvovani volnych ploch Stétcem vznika
technika Juzen pouzivand na hedvabnych, pozdéji 1 bavinénych latkach. Tato technika
vznikla v 17. stoleti a byla pojmenovana po svém objeviteli, Mijazaki Juzen Saiovi. Postup
je neuvetitelné slozity a spociva v pakovaném zakryti motivu pastou a ndsledném napatent,
aby mohla byt aplikovana dalsi vrstva barvy, pfipadné vytvoteni ohranicujicich linek pro
vybarvovani pomoci nerozpustné pasty. Na kimonech a latkach tvoienych technikou Juzen

obvykle spolupracuje vice mistrti, kazdy ve své specializaci.(Murray a Soenksen 2018)

Vznikly tfi styly Juzen, vzdy odpovidajici potiebam regionu a dané doby. Prvni a ptivodni
styl Kjo-Juzen vznikl v Kjotu a vyznaCuje se nejveétsi barevnosti a poctem pouzitych
barvicich 1 zuSlechtovacich procest. Jako jediny ze vSech tii styll pouzivd zlaceni
a stfibfeni, jelikoz slouzil pravé k zobrazeni nejuslechtilejSich pfedméti nebo situaci
v japonském svété, veetné zmeén rocnich obdobi. Plvodné se tvofil vyhradné pro cisatsky
dvir a rozezname jej podle stylu stinovani okvétnich listkii — tmavsi smérem ke stfedu

a svétlejsi smérem k okraji.(Garden 2019)

Obrazek 24 Zdobeni kimona technikou technikou Juzen
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Kaga-Juzen pochazi z mésta Kanazawa a jeho specifikem jsou drobné nedokonalosti.
Drobné ptactvo, ptipadné listecky poletujici ve vétru jsou vytvofeny zdmérné asymetricky
nebo s nepravidelnym okrajem, ¢imz latky ziskavaji na originalité. UZ se nesetkdme
s vyraznym zdobenim — jednalo se o obleCeni pro jinou spolecenskou tfidu a taky jiny
umeélecky zamér. Okvétni listky jsou zbarveny opaén€ nez u Kjo-Juzen. Edo-Juzen,
nejmladsi ze tii styld, vznikl v Tokyu v dobé zékonii omezujicich pouziti vyrazné
barevnosti na odévech prostych lidi. Tyto latky jsou proto bud’ zdobné skryté na vnitinich
vrstvach, nebo se pfizplsobuji docela a zlstavaji u tmavych a zemitych barev, které se
k tématim déje ve mést¢ dobie hodi. Motivy vSech odévl ve stylu Juzen jsou neobvykle
bohaté. Umélci kombinuji své malifské schopnosti se smyslem pro detail a rytmus.
Oblibené vzory obsahuji obrazy véjifii, bambusu, divky hrajici na hudebni nastroj nebo

pfechod ro¢nich obdobi ¢i celé krajiny. (Brandon 1986)

3.4.3 Nabozenské a ritualni

Je pomérné t€zké urcit, které japonské vzory jsou ritualni a pouzivané pii oslavach a které
uréené ke kazdodennimu noSeni, nebot’ oba svéty se kvili povaze Sintoismu prolinaji.
Nabozenstvi, povérCivost, vira v symboly a jejich pouziti se natolik vzila, ze je béznou
soucasti zivota. Pfi specifickych oslavach a proménach ro¢nich se vSak stale udrzuje
n¢kolik vzori — vzor sakury na jafe a vzory vé&jiii a kvétin pfi svatebnich obtadech.

(Rout a Jackson 2020)

Obrazek 25 Ochranny vzor kmene Ainu

Vymykajicim se pfipadem je kmen Ainu, ktery davd svym vzorim jasné nabozensky

a ochranny vyznam. Spiraly a trnovité vybeézky zrcadlici se podle svislé osy patete maji od
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nositele odévu odehnat zl¢ duchy. Specificky se vzor umistuje na zdda a zadni strany
rukavil, protoze kmen véfil, Ze démoni maji snazsi vstup do téla skrze stiny. Uplné prvotni
provedeni se neskladalo ze slozit¢ zahnutych a trnovitych vybézkil, ale pouze imitace
provazu kolem krku a zapésti, ktera méla démoniim znemoznit skrz tyto projit do

téla.(Hunger 2017)

3.4.4 Symbolismus a vnimani barev

Kazdy z japonskych vzorli mé svlij vyznam, pfipadné maji vyznam i kombinace riznych
vzoril. Motiv hortenzie se objevuje jako symbol cisaiské moci — prichazi z Ciny a kromé
statusu Slechty také symbolizuje dlouhovékost. Se stejnou vlastnosti se také vaze vzor
jetaba a Zelvy, ktefi se podle japonského mytu dozivaji 1000 nebo 10 000 let. Stejné tak
tygii a dra¢i vzory maji své kofeny v buddhismu — symbolizuji silu, energi¢nost

a moudrost.

Tti ptatelé zimy jsou kombinaci tfi rostlin — bambusu, Svestky a borovice. Mzeme je najit
v podobé kruhu a vsech tii rostlin ve vice ¢i méné stylizované formé naproti sobé.Tento
motiv je zejména oblibeny na keramice a porcelanu. Asociuji se s rychlym riistem, Novym

rokem, ochranou pied démony a také dlouhovékosti. (Hibi et al. 2001)

Truhlice pokladi je dalsi kombinace vychazejici tentokrat ze vzdaleného taoismu —
obsahuje v sobé sedm bohil a hlavné roztodivné predméty od vé&jift pres mandarinky,
Sperky z korald aj. Vyznamu je nespocet, v podstaté se jedna o kombinaci v§emoznych

pozitivnich pozehnéni jako je bohatstvi, zdravi, dlouhovékost.(Gunter 2003)

Symbolem rodiny a klanu, ktery je v Japonsku stale pfitomny napt. v chramech nebo na

kimonech samurajskych rodin je tzv. kamon. Jedna se o siln¢ stylizovanou podobu rostlin,

Obrazek 26 Kamon



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

zvitat nebo objektli kazdodenni potfeby v kruhu. Kamony mohou vzniknout bud’ jako
originalni stylizace, nebo pfi spojeni vice klan nebo odstépeni né&jaké frakce piejimaji
»,matefskou* stylizaci a upravi si ji duplikovanim prvki nebo jemnou tpravou jejich tvart.
Tento znak byl zpopularizovan samuraji, ktefi je pouzivali k rozliSeni zejména v obdobi
nesvarti mezi jednotlivymi klany. Pozdéji kamon zlidovél jako znameni urc€ité vazenosti

a vlivu, stejné jako je to v Evropé€ s erby.(Do You Know Japan 2021)

Co se barevného symbolismu v Japonsku tyce, byl pomérné jasné hierarchicky dany.
V prubéhu 6. stoleti n.l. se pravidla pro odivani se do konkrétnich barev ustalilo a pouzit
kimono nebo pokryvku barvy vyssiho spolecenského stupné se tvrde trestalo. Nejcennéjsi
barvou byla fialova, poté modra, ruda, zlutd, bila a ¢ernd. Barevné palety se také odrazely
od ro¢nich obdobi, ze kterych si Sintoisticky zalozeni umélci brali inspiraci nejen ve svych
designech ornamentii, ale taky jejich barevném provedeni. Jaro spocivalo v rizovym
a merunkovych odstinech, 1éto hytilo svézi zelenou a blankytné¢ modrou. V obdobi Zni
nastavalo obdobi nejvétSich oslav a blahobytu, coz podporovala bohaté hnéda, ruda
a oranzova kimona — zimni moéda se zase nesla v duchu cistoty, jednoduchosti, Sedych,
bilych, ledové modrych a nendpadné Zzlutych odstini. Dobrym zvykem bylo také byt
,0 néco napred“ pred ptirodnimi udalostmi — naptiklad kimono se vzorem sakur nebylo
vhodné nosit v pritbéhu jejich vykvétu, ale o néco piedtim. Zadna umélecka prace si totiz

nezada s dilem ptirody.(Jay 2018)

Kromé¢ oficidlnich vyznamii maji barvy i vzit¢ vyznamy — zajimavy je vztah cerné a bilé.
Cerna, stejné jako bild, je barvou smutku. Zaroveii je ale barvou oficidlnosti a
spolehlivosti, stejné jako zapade cerny smoking. Bila se zase pouziva jak pfi truchleni, tak
pii svatebnich obfadech — vétSinou zalezi, s jakym obi je zkombinovana. Vesele zbarvené
obi naznaéuje veselou udalost. Cervena je symbolickou barvou Japonska, jelikoZ se spojuje
rudy kotou¢ najdeme také na Japonské vlajce, a¢ je dodnes pfedmétem dohad, jestli se
skute¢né jedna o symboliku sluneéni bohyné. Cervena je také barvou oslav a ochrany pied
zlymi duchy. Modra byla spojovana s pracujici vrstvou, zejména s rolniky, rybaii a lovci.
Paradoxn¢ byla modrd v Japonsku béznym pigmentem na rozdil od vétSiny svéta.

(Lisina 2020)
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4 SROVNANI ORNAMENTU IRANU, INDIE A JAPONSKA

Geometrické vzory v Indii a franu maji jednoznaéné stejny ptivod — islam a arabesky.
I kdyz vychazeji ze stejné myslenky nekone¢ného vzoru odhmotiujiciho fyzické predméty,
rozdily pozoruji v barvach a pouziti kiivek. Indické geometrické vzory stavi na okrovych,
azurové modrych, rudych a razovych tonech. Perské naopak vynikaji tmavé indigovou,
zlatou, zelenou a misty také rizovou. Indické vzory také vice vyuzivaji kombinaci ostrych
uhlt a kiivek, kdezto iranské se drzi pouze hranatého pojeti bez prostoru pro kiivky.
Japonské geometrické vzory jsou vyznacné kiehkou linkou a kombinaci jen 2-3 barev
v ramci jednoho vzoru. Jediny ze vzort, ktery by se dal pokladat za podobny s franem

a Indif je vzor konopnych listkd asanoha.

Zvifeci a rostlinné vzory franu jsou $tihlé, komplexni a tak realistické, jak to jen jejich
pouziti dovoluje. VSechny motivy maji sviij vyznam. Zejména pivonky vinouci se po
okrajich kobercii jsou v kontrastu s kvétinovymi motivy v Indii, které kromeé manga boteh
a lotosu vyznam nenesou. Iranci nezobrazuji ve vzorech lidi, pouze zahrady a zvitata,
pfipadné pfedméty ukazujici na pivod koberce (napt. hieben jako symbolika pastevecké
rodiny). Oproti tomu indické vzory vyuzivaji vétsi miru stylizace, coz se projevuje
zejména na latkach barvenych batikou, ktera neumoziiuje takovou presnost jako tisk
z matrice nebo tkani. V architektufe se nabizi pietra dura, ktera vyuziva rostlinné motivy —
nejsou pouzivany symbolicky, slouzi jen jako dekorace bez hlubsiho smyslu. Japonské
vzory jsou oproti obéma predchozim typlim mimotadné ustdlené a neméni se — méni se
pouze jejich vzijemnd kombinace a barvy. Vyznam nést mohou, ale také mohou byt

pouzity pouze dekora¢né.

Ritualni vzory jsou jedinou skupinou, kde se vzory jednotlivych stati nepotkavaji viibec.
Modlitebni koberecky Irancti s mihrdbem nesou stejné znaky jako ostatni perské koberce,
nenajdeme piili§ volnosti v zobrazeni — kreativita pfichazi v detailech a vyvazeni prvki,
pfipadné barvach. Indické ritudlni ornamenty jsou hlavné malované pomoci kalamkari
a znazornuji bozstva nebo pribéhy. V piipadné svatebnich odévli se pouziti barev i vzort
1181 podle oblasti, takze nelze vystopovat néjaké pravidlo. Japonské ritualni vzory jsou bud’
vSechny, kdyz vnimame jejich vyznam, nebo jen trnovité spirdly kmene Ainu. Spiraly
pfipominaji vinouci se pivonky 1 propletené motivy pietra dura, podobnost je to ale Cisté

nahodnda — vSechny tfi jsou vytvofeny s jinou myslenkou.
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Spole&né rysy vzori nachdzim v symbolice. Indie a fran maji spole¢nych symboli hned
nékolik, i kdyz si je nevykladaji stejn& — boteh v Iranu znadi posvatny cypfis, pro
zoroastristy pak nesmrtelny ohen. V Indii se setkdme s interpretaci tohoto motivu jako
manga. Dal§imi spole¢nymi symboly jsou pav a pivonky. Japonsko se tematicky potkava
s buddhistickou tradici Indie a zobrazovanim tygrii a drakd. Také sdili s Indii techniku
batikovani — bandhani je vzhledem prakticky totozné s kanoko imitujicim zbarveni
kolougkil. Ve vzorech franu a Japonska zddnou podobnost nevidim, také materialové se
odévy obou narodd 1isi — franci jako prvni pracovali s vinou a ka§mirem, Japonci s kiirou

stromi rybi kiizi a konopnymi vlaky.
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5 SOUCASNY GRAFICKY DESIGN V IRANU, INDII A JAPONSKU
5.1 1Iran

5.1.1 Homa Delvaray (designérka zabyvajici se oblasti filmu, kultury, politiky)

Homa Delvaray spadd do druhé generace grafickych designérti po Islamské revoluci

v Iranu (1979). Studovala pod vedenim Rezi Abedini na Teheranské akademii uméni

Obrazek 27 Plakat pro Kashmir
Gallery

a klade si za cil spojovat tradi¢ni perské tvaroslovi s modernim. Zamétuje se na propagacni
plakaty a doprovodnou grafiku kulturnich akei (zejména vystav a festivalil), spolupracuje
na designu obalti hudebnich d¢l, ale tvofila také celkovou identitu pro Kashmir Gallery.
Dnes vystavuje také mimo [ran a je soudasti uméleckych porot na poli ilustrace

a grafického designu. (Graphéine 2020)

Delvaray ve svych dilech schovava hadanky a skryté vyznamy, oteviené piitom fika, ze
zjednoduSovani pro snadnéj$i pochopeni sdéleni neni jedind prace designéra. Naopak,
poklada pftilisné zjednoduSovani témeét za urazku inteligence divéka, ktery diky osekani
designu na dfen sice rychle pochopi hlavni myslenku, je ale ochuzen o druhy nebo i tfeti
plan. Za hlavni atributy designu oznacuje schopnost konfrontace a dialogu. (Keyghobadi

2010)
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Nad dily Homy Delvaray musi ¢loveék stravit vice nez tfi sekundy, aby objevil myslenky,
které s v nich skryvaji. Pro mé osobn¢ je sloZity, ale zaroveil smysluplny design mnohem
ptitazlivéjsi nez dneSni snahy o globalné pochopitelny koncept plakatu. Tvorba Homy
Delvaray dokaze skloubit iranské koteny a umélecké dédictvi jejiho néroda s vydobytky

moderni doby, ¢imZ vznika aktudlni dilo prodchnuté atmosférou narodni hrdosti.

Obrazek 28 Plakat na téma
iranské identity

5.1.2 Studio Shizaru (designér zabyvajici se obalovym a corporate designem)

Studio Shizaru sidli v Teherdnu a zabyva se brandingem a designem pro klienty
z komercni sféry. Nazev ,,Shizaru“ pochézi z konfucidnského citatu znazornovaného tremi
opicemi zakryvajicimi si o€i, Usta a usi. Obcas k nim ptibyva i ¢tvrta opice, coz je praveé
Shizaru, se zalozenymi tlapkami. Toto gesto se vyklada jako ,,necin zadné zlo®.

Designové studio se snazi davat rozpoznatelnost klienta vzdy na prvni misto a vlastni otisk

az na dal$i.(Afsarpour 2012)

Nezastifluje tak sdéleni o podniku klienta, ale jen ho dotvaii svym vizualnim pojetim,
pricemz o autorstvi se ¢lovek dozvi az po podrobné€jsim zkoumani. Tento skromny pftistup
lze rozeznat 1 vsamotnych pracich, které maji tlumenou barevnost a pohravaji si

s materidly a riznymi tiskovymi metodami. Studio se neomezuje pouze na tiSt€nou grafiku,
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ale pousti se také do designu interiérti svych klientt, takze je vytvofena identita propojena

se v§im vSudy.

Obrazek 29 Persian Garden brozura

Prvky inspirované irdnskymi vzory jsou zastoupeny minimalné€, miZeme si ale v§imnou
napt. typickych lomenych obloukl pfi vstupech do mesit pouzitych vlogu kavarny
Mommé. V doprovodnych grafikach stylizovanych rostlin pak zaujme piisna pravidelnost

a modré pozadi pro Persii typické.

Obrazek 30 Kavarna Mommé
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V ptipadé¢ zakazky pro perskou restauraci Boomi piipravujici typicky irdnské pokrmy je
inspirace kulturou nasnadé€. Autofi uvadi, ze cely design postavili okolo knihy Shahnameh,
eposu o davnych perskych kralich. Za pouziti klasickych symboll (pav, pivorika, kohout),
vzorl na dekoru polstart i samotného designu nabytku se snazi navodit tradi¢ni a zaroven
moderni atmosféru. Boomi znamena v jazyce farsi ,,domaci, narodni“, coz se odrazi

v celém interiéru, logu i grafice jidelniho menu. (MZadeh 2016)

Obrazek 31 Interiér restaurace Boomi

5.1.3 Mehdi Saeedi (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...)

Mehdi Saeedi je renomovany kaligraf a grafik politicky ladénych plakatt, ktery tvoii nejen

v Teheranském studiu, ale také rizné ve svété. Narodil se tésné po revoluci vr. 1979

Obrazek 32 Vrana a olivova ratolest
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v hlavnim mésté Iranu, kde vystudoval Teheranskou akademii uméni. Studoval vak také

na Cambridge a néjakou dobu pobyval a tvotil v Evropé.

Zaméfuje se na socialné politicka témata, jako jsou narodni hrdost, détska prace a aktudlni
problémy nejen irdnské spolecnosti. Tvoii tradi¢ni kaligrafii pomoci rdkosového pera,
nasledné tvorbu upravuje digitadlné. Velké procento dél tvofi kaligramy, kdy autor pretvari
pismo nastalig do obrazii. Plakaty jsou vysoce kontrastni, dominantni barvy jsou Cerna,

ruda, a zlata.

Obrazek 33 Nahnilé granatové jablko

5.2 Indie

5.2.1 Akshar Pathak ( designér zabyvajici se oblasti filmu, kultury, politiky)

Akshar Pathak je soucasna mlady designér z Dilli, kde pracuje pod kiidly firmy Zomato
a v pracovni dob¢ se zabyva komercni a korporatni grafikou. VIiv na souc¢asnou kulturu ma

diky dvéma osobnim projektim — Minimal Bollywood Posters a Tweetard.(Behance 2012)
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Minimal Bollywood Posters

Indickd kinematografickd scéna je piehlidkou barev a slozitych dé&ovych linek
s odpovidajicim zpisobem zahlcenymi propagacnimi materidly. Akshar Pathak ovlivnén
svou laskou k filmu a grafickému designu produkuje desitky minimalisticky pojatych

plakata, které si ale stale zachovavaji hlavni mySlenku filmu. (Bhatia 2014)

DANLEELA

Obrazek 34 Ramleela originalni Obrazek 35 Ramleela plakat od
plakat Akshara Pathaka

Tweetard

Tento projekt je zalozen na citovani nestale se menici sit¢ Twitter, kde kazdy piispévek
s omezenym poctem znakd béhem par dni skonci v propadliSti déjin. Autor mezi tweety
lovi zajimavé a vtipni hlasky z indické a celosvétové politiky, ale 1 ze vSedniho Zivota.
S vtipem pak k citacim dodéava grafiku a upozoriuje tak na nékteré myslenky, jejichz zivot

neskonci jen Twitteru, ale §ifi se dal a bavi dalsi lidi. (Bhatia 2014)
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Obrazek 36 Projekt Tweetard

5.2.2 Locopopo (designér zabyvajici se obalovym a corporate designem)

Studio Locopopo se zabyva brandingem, obalovym designem a ilustraci. Za studiem stoji
vizualni designér Lokesh Karekar, ktery se se svym dilem umistil napt. na festivalu uméni
Cannes Lions. Vénuje se jak Cisté grafické praci s pismem a geometrickymi prvky, tak
linedrni ilustraci inspirovanou soucasnymi trendy i tradicnim indickym uménim. Inspiraci

cerpa z kazdodenniho Zivota v Bombaji a také z hudby.(Kundalia 2012)

Pracuje na Siroké paleté komer¢nich projektt v podobé€ vizualnich identit, ale také katalogl
nebo navrhl produktovych obalt. V ilustraci se vydava dvéma sméry — bud’ se adaptuje na
poptavku trendy jednoduchy grafik, nebo do tvorby promitd své indické koteny

a ornamentalnost.

V barevnych volbéch si miizeme v§imnout inklinaci k indické barevnosti pouzivani teplych

barev v kontrastu s mensSim mnozstvim azurové nebo zelené.

Indusind Bank

Zakazka pro IndusInd Bank spocivajici ve vytvofeni Cislic inspirovanych starovékou
architekturou a pismem prvni indické kultury v povodi feky Indu. Ornamentélnost se dale

promita do ilustraci bankovek.
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Obrazek 37 Bankovky pro IndusInd Bank

Maha Ghee

Obalovy design sklenice na maslo ghi tvofil Lokesh Karekar s umyslem zaptsobit na
americky trh. Maslo se vyrabi v Indii s mySlenkou dustojného zivota krav na venkové, ale
na pultech musi zaujmout klientelu z jiného svétadilu. V designu se inspiroval malifstvim
kalamkari z oblasti Madhubani, ¢imz podpofil etnické a tradi¢ni vyznéni znacky. Grafiku
dopliiuje pattern velice volné pfipominajici indické vysivky nebo kruhovy design

bandhani.

Obrazek 38 Maha Ghee
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Mango Pickle

»Nakladané mango*“ je nazev indické restaurace v Chicagu, kterd se specializuje na
modernizovani tradi¢nich indickych receptii. Stejnou mysSlenku odrazi i celd vizudlni

identita mista.

Odréazi se od tradi¢niho indického motivu, manga, které najdeme zejména na brokatovych
a tiSténych latkach. Tady je prevedeno do linedrni podoby doplnéné lehce upravenym
pismenem G v nazvu samotné restaurace. Minimalisticky design a jasné barvy v Cele
s vyraznou oranzovou pak pii tematickych vecerech dopliiuje ornamentdlni grafika.
Obecné je pojeti vizitek a menu minimalistické a Cisté, interiér s divoce barevnymi
indickymi kachlickami pak dokresluje atmosféru kousku Indie v srdci Chicaga a ¢ini tak

indickou kuchyni atraktivni 1 pro cizince.

A
contemporary A
Indian bistro contemporary
Indian bistro
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= g
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Obrazek 39 Vizualni identita Mango Pickle

5.2.3 R. K. Joshi (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...)

R. K. Joshi (1936-2008) se zabyval predevS§im indickym pismem a kaligrafii. Zasadil se
o vznik indickych typi, které ted miZeme najit i v Microsoft Word. Indie, ktera byla
dlouha 1éta pod vlivem Britského kralovstvi, si nasledky nesla i na poli jazykl. Indické

pismo tak =zastavalo pouze na venkoveé, odkud Joshi také pochazel. Nesouhlasil
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s postupnym vymirdnim indického pisma, proto se rozhodl studovat kaligrafii a na jejim

zakladeé vystavét nova pisma vhodné pro uZiti v pocitacich.

Indie ma mnoho dialektd, vzniklo proto vice abeced. Joshi také stravil velkou ¢ast zivota
vyukou designu. Uspotradal celkem 16 happeningti, kde se snazil lidem predstavit a osvezit
krasu indického jazyka 1 uméni, aby méli zajem o jeho zachovani. Pfi praci na komerc¢ni
grafice prinesl myslenku vicejazyéné reklamy — kazda oblast Indie tak méla svoji mutaci

ve svém pismu a jazyce, ne pouze v anglicting.

{
L
Obrazek 40 Kaligraficky experiment

Kaligrafické prace se zabyvaji krasou pisma a vztahem jednotlivych znaki. Uspotfadani na
papife mtze byt bud’ jednoduché, zalozené na bézném psani nebo poezii, nebo na zpiisob

kaligramt ¢i mandal.
5.3 Japonsko

5.3.1 Kiyoshi Awazu (designér zabyvajici se oblasti filmu, kultury, politiky)

Kyoshi Awazu je autorem generace narozené po 2. svétové valce a reagujici na stav po ni,
kdy na Uzemi Japonska stale piebyvaly zbytky americké armady. Proslavil se plakatem
s tématikou rybait odfiznutych od svych lovist kvili pfitomnost americkych valecnych
lodi, ktery vytvoril ku pftilezitosti uvedeni predstaveni divadla Kabuki.(Los Angeles

Country Museum of Art 2016)
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Celou jeho tvorbu provazi snaha do zenového a minimalistického japonského grafického
designu pfinést jeho kulturni kofeny, vyrazné barvy, vzory a symboliku. Paradoxné byl

inspirovan pravé americkym fotografem a malifem Benem Shanem, ktery tvofil politické

Obrazek 41 Plakat pro divadlo Kabuki s
folklornimi prvky

prace a upozornoval na socialni témata. Tim se také zabyval Kyoshi Awazu. V jeho tvorbé
si mizeme vSimnou az surrealistického pojeti zobrazovani objekt. Rad pouziva japonské
symboly (Zelva, vlna), vyraznou barevnost a inspiruje se taky dievotezy ukiyo-e. (Los

Angeles Country Museum of Art 2016)

5.3.2 Nosinger (designér zabyvajici se obalovym a corporate designem)

Nosinger je grafické studio specifické neexistenci svého loga (no sign = Nosigner)
a povazuje se za zastupitele socialniho designu. Specializuji se na branding produktd,
udalosti i firem, které spojuje touha po zmeén¢ a zlepSeni svéta. Design odrazi filozofii zen,
vyuziva Cist¢ geometrické prvky vkombinaci s fotografii a odvaznym vypichnutim
negativniho prostoru. Studio si zaklada na konceptualnim ptistupu a dikladném prizkumu,

podle néjz navrhuji jednoducha a promyslena feSeni.
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Tokyo Bousai

Ucelena ptirucka chovani pfi pfirodni katastrofé v Japonsku dlouhou dobu chybéla. Tokyo
Bousai obsahuje zékladni ndvod na pfipravu na pfirodni jevy (tsunami, zemétfeseni), na
jejich bezpecné preckani a také vysvétluje co delat bezprostiedné poté. Design je vyveden
ve varovnych Zluto-Cernych barvach a kniha je zabalena v krabici z vinité lepenky, stejné

jako balicky, které musi bez Gjmy piezit prepravu postovni sluzbou.

Obrazek 42 Ptirucka chovani pii ptirodnich katastrofach

Uvnitt najdeme kromé textu taky japonsky komiks manga a nespocet obrazkli — studio
Nosigner si kladlo za cil vytvofit pfirucku srozumitelnou 1 détem a pochopitelnou béhem
okamziku. Celou knihou provazi pratelsky maskot v typicky roztomilém stylu, v Japonsku

pod nazvem kawaii.

Projekt inspiroval mnoho dalSich a zluto-Cernd barevna kombinace se objevuje na

obalovém designu, ale i mensich brozurkach s tématikou zemétieseni.(Tachikawa 2015)
Aioebi

Me¢sto charakteristické svym lovem a produkci vysoce kvalitnich krevet se s Nosign spojilo
s cilem posilit svoji znacku a opét probudit zdjem o domaci produkci krevet. Nosign
vytvofilo obal na zivé krevety, ktery vyplnili dfevénou drti. Manzeta obepinajici celou
krabici a vypalené logo krevety jsou jedinymi grafickymi prvky, které tak neodvadéji

pozornost od produktu, ale zaroven podtrhuji jeho luxusni vzezieni. Ukolem bylo sjednotit
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design baleni krevet v celém mésté napfi¢ riznymi spole¢nostmi — toho Nosign doséhlo
jednoduchym funkénim dfevénym obalem a faktem, Ze manZeta je vyménitelna podle dané
prilezitosti.

K manzeté s designem tradi¢nim wagare vzorem vinek (nami) vyvedenych tmavé zlatymi

linkami patii jesté ptirucka pfipominajici menu restaurace.(Tachikawa 2017)

Obrazek 43 Obal na zivé krevety
5.3.3 Ryu Mieno (designér zabyvajici se vzory, ilustraci, kaligrafii...)

Ryu Mieno je freelance designér pochazejici z prefektury Hjogo vystudoval design na

kjotské univerzité¢ Seika. Jeho piistup ke kaligrafii je alternativni — 1 kdyz pouziva takeé

She
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Obrazek 44 Kaligraficky
plakat Alternative Train
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tahy Stétcem, neboji se pismo vSemozné deformovat nebo jej piimo tvofit pomoci
grafickych programi nebo tiskatek. Inspiraci hleda jak ve mésté, tak v pfirodé€. Prikladem

mohou byt dva jeho projekty — Alternative Train a Sound Performance.(Brewer 2017)

Alternative Train je série plakatt z prostiedi vlakové stanice, ktera autora inspirovala svou
pieplnénosti a chaosem. Kombinuje fotografii s ruéné psanym pismem, ale také tiskem
z vyryté matrice. Sound Performance méla za ukol zachytit atmosféru hudebniho festivalu.
Pomoci propojeni barev, €ar a pisma tak ukazuje vzajemnou pfitaZlivost hudby a jejich

posluchact.(Kyoto ddd gallery 2019)

Obrazek 45 Kaligraficky plakat
Sound Performance

5.4 Diskuse

V diskusi se pokusim rozvinout, jestli se vzory statl zachovaly v souasné tvorbé
grafickych designért. V iranské tvorbé pozoruji nejvétsi propojeni s minulosti — kaligrafie
ma stale zvuk a grafici ji rddi pouzivaji jako vyrazny nosny prvek. V kulturnich projektech
a volné tvorbé se jak Homa Delvaray, tak Mehdi Saedi vraci ke kofenim své kultury
a vybiraji barevnost s ni korespondujici. Oba maji tradi¢ni vzdélani na umeélecké akademii.

Studio Shizaru se snazi uspokojit pozadavky zakaznikli a voli vice minimalisticky pfistup —
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kdyz to vsak zakazka dovoli, i do minimalistického stylu se promitaji irdnské prvky jako
lomené oblouky nebo motivy z knihy Shahnameh. Pouziti vzorii neni Casté a kdyZz uz
pouzity jsou, jednd se spiSe o naznaky v pozadi nebo vyuziti jen n¢jakého prvku ¢i

myslenky.

Indicka tvorba je zdaleka nejsilnéji zasazena globalni poptavkou. Grafici jsou ptizplisobivi
a snazi se splnit pozadavky zadavatele, takze je pouziti motivl z jejich vlastni kultury
upozadéno. V tvorbé Akshara Pathaka vidime dokonce snahu graficky ocistit plakaty
Bollywoodu podle vzoru plakatti zapadni kinematografie. Reaguje na moderni problémy
a snazi se spiSe komunikovat a sdilet nez vybocovat. Studio Locopopo ma dve tvaie —
jednu komeréni a trendy, druhou zaméfenou na osobni projekty a z nich vznikajici série
etnickych plakati nebo potisténych tricek. Ve volné tvorbé vidime vice indickych prvka
a vzorl, v zakazkach pouze v pfipadé vhodnosti tématu — autor indické barvy i motivy

modernizuje. Ty se tak stdvaji atraktivnimi 1 pro neindické publikum.

Grafici v Japonsku se vydavaji nckolika cestami. Bud' tvoii zenové Cistou grafiku
s mnozstvim negativniho prostoru, tradi¢ni tlumenou barevnosti a rafinovanosti, nebo se
ponoii do popkulturniho svéta jasnych barev, prekryvani motivii a roztomilych maskotu.
U japonského design ¢loveék hned pozna, Ze je japonsky — bud’ je extrémné Cisty nebo
extrémné¢ Sileny. Stale také pouzivaji vzory, 1 kdyz se neomezuj piivodni barevnosti. Po
vzorech vétSinou sahnou souvislosti s tradi¢ni znackou nebo sluzbou. Globalizace sice
japonsky design také zasdhla, nicméné trend neni fidicim prvkem a sami japonsti designéti
inspiruji tvlirce na celém svéte. U projektit vztahujicich se k japonské identité (festivaly,
vizualni styl mést nebo Olympiady) se pouziva tradi¢ni barevna kombinace ruda-Cerna-

bila, ¢asto doplnéna kaligrafii.
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II. PRAKTICKA CAST
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6 DETSKA KNIHA

Projekt Legendy z {ranu, Indie a Japonska ma za tkol détem na niz$ich stupnich zakladni
Skoly pomoci piibéhti pfiblizit svét blizkého 1 dalného vychodu. Za pouziti pro déti
upravenych, ale pfitom ptvodnich legend a piibeéhi kniha poslouzi jako mozna prvni
ochutnavka jinych nez evropskych kultur. Je doplnéna vypravnymi barevnymi ilustracemi
a vzory, které se inspiruji v tvorbé danych statt. Ilustrace ptisobi jako odpocinkova plocha
pro oci, které nejsou zvyklé na dlouhé souvislé texty. Knihu neni nutné Ccist
v chronologickém potadi a obsahuje dohromady devét legend, tii z kazdého statu. Vypravi

o bozich, ale také hrdinech, mytickych bytostech a jejich Zivotech.

6.1 Prvni napady

Jako prvni jsem si musela pii tvorbé prace ujasnit, jak mé kniha vypadat a co v§echno bude
obsahovat. Moje UpIné plivodni mySlenka obsahovala vSechny staty Asie. Chtéla jsem
udélat prehled nejznaméjsich mytickych bytosti a legend. Po konzultaci s vedoucim prace
jsem si ale uvédomila, ze to neni vhodna cesta. Nepodala bych téma tak podrobné a cely

projekt by se velice tézko ohrani¢oval.
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Obrazek 46 Myslenkova mapa

Rozhodla jsem se tedy pro knihu vychazejici z nejznaméjsich legend iranu, Indie
a Japonska. Cerpala jsem zknih legend, které bohuZel az na japonskou knihu Kodziki
nenalezneme v Geském piekladu. Iranskd obdoba Kodziki je k nalezeni pod nazvem

Shahnameh. Popisuje ptibéhy prvnich krali a jejich legendarni Ciny. Nejvétsi ofisek byla
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Indie se svymi Ctyfmi neuvéfitelné obsdhlymi Védami, jejichZ piibéhy se navzijem
proplétaji a nesleduji ndm zndmy format, kdy se hrdina narodi, udéla néjaky ¢in a po ném
nasleduje bud’ konec ptibéhu, nebo piibc¢hy zalozené¢ na zivoté jeho déti. V Indii toto
neplati, proto jsem vybrala legendy o nejznaméjsich bozich, na kterych ilustruji celkovou

mytologii.

6.2 Tvorba vzorii a barevné palety

Pfi tvorbé vzord jsem vychazela hlavné z poznatkii z teoretické prace. V kazdé sekci je
zastoupen aspoii jeden rostlinny ¢i zvitfeci a aspon jeden geometricky vzor. VSechny vzory

lze rozvinout do nekone¢na a navazuji na sebe ve vSech smérech.

Obrazek 49 fransky Obrazek 48 Indicky vzor s .
zvireci vzor lotosem jetaby

Pii tvorbé jsem pochopila, ze iranské arabesky a indické vzory ovlivnéné arabskym
uménim jsou vétSinou vystavény na zdkladé cihlového posunu a zapadaji do mezer
designu. Zakladni dlazdice je hexagonova. Japonské vzory jsou volnéji pojaté a casto

zapadaji do ctvercového schématu.

U barevnych palet jsem vychézela ze vzorua a také preferovanych barevnych voleb kazdého
statu. V franu tedy prevlada ptilnoéni modra v kombinaci se zlatou a riizovou, Indie je zase
specifickd vylozené ohnivymi rudymi a oranzovymi doplnénymi azurovou modrou
a tyrkysovou. Japonsko také holduje rudé a indigové, ale jelikoz vychazi z ptirodnich
inspiraci, zvolila jsem také tlumengj$i mentolovou zelenou a bled¢ rizovou pro okvétni

listky sakur.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 75

6.3 Tvorba ilustraci

Obrazek 50 Kvasové vzory

Ilustrace dopliuji vzory, které jsem nejdiive zpracovala v Illustratoru, abych pochopila,
jakym zplsobem na sebe navazuji a opakuji se. Mym ptvodnim planem bylo zpracovat
ilustrace 1 vzory ru¢né a nasledné naskenovat a spojit v pocitaci. Bohuzel se ukazalo, ze
pfisné geometrické irdnské arabesky k tomuto postupu vibec nejsou vhodné. Tradi¢ni
malba totiz neni tak pfesnd a kdyZ jsem se snaZila prvek navazat do nekone¢ného vzoru,
vysledek plisobil nehezky. Musela jsem tedy tento napad opustit a plné€ se vénovat digitalni
ilustraci, kterou jsem doplnila o textury, abych trochu navodila atmosféru piib&hti

z dalného 1 blizkého vychodu.

Obrazek 51 Finalni vzory Iran
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[lustrace se v kazdé legend¢ opakuji v pravidelném sledu — nejdiive dvojstranka, poté
izolovand ilustrace na liché strané, a nakonec pas v horni polovin€ dvojstranky ukoncujici
celou legendu. Forma ilustraci je inspirovana Irdnskymi miniaturami a také ruskou Krasou

nesmirnou, které hrdiny zobrazuji v lehce strnulé pdze a s diirazem na dramaticnost.
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Obrazek 52 Finalni vzory Indie

[lustrace volné doplfluji déj , ale nejsou jen nudn}'/m pfekreslenim psaného textu — snazim

vvvvvvvv
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bylo u japonskych myta, které si opravdu neberou servitky a popisuji krev 1 jiné télesné
tekutiny a ndznaky erotiky. A¢ se to ne vzdycky podafilo, snaZila jsem se zastoupit tyto

¢asti d¢je n¢jakym zjemnénim nebo je Gplné vypustit.
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Obrazek 53 Finalni vzory Japonsko
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6.4 Volba pisma a formatu

Kniha samotna je s kniznim blokem v rozméru 230%310 mm pomérné objemna, desky jsou
potazené platnem a v detailech zuSlechténé zlatou folii. Platény potah a klasicka §itd vazba
V8 mi pfisla vzhledem ke své odolnosti nejvhodnéjsi, protoze zvladne i détské zachazeni a
svym vzhledem podporuje vizdz pohadkové détské knizky. Tento rozmér jsem zvolila
jednak proto, aby vzory i ilustrace dostate¢né vynikly, ale také aby se knizka détem a jejich
rodiclim dobfte Cetla a mohla jsem si dovolit vétsi pismo. Jelikoz je kniha uréend pro niZsi

stupné zakladnich skol, snazila jsem se pismem pfizplisobit potiebam Skolak.

Obrazek 55 Volba obalky 1 Obrazek 54 Volba obélky 2

U obalky jsem dlouho vahala, jakou cestou jit — jestli nechat asponn obalku v elegantni
kombinaci rudo-zlaté a podpofit tim pohadkovy a historizujici vzhled, nebo Ctenaie uz na
prvni pohled naladit na ilustrace, které najde uvnitf. Nakonec jsem zvolila cestu se vzorem
s prosvitajicimi ilustracemi, jelikoz kombinace rudych a zlatych ploch se uz nikde dal

v knize neopakuje a tim padem déva vétsi smysl ilustrovand varianta.

Zvolila jsem proto patkové pismo Clarendon Text Pro v tezu regular. Clarendon Text Pro
ma vysokou stiedni vysku a také klasicky patkovy vzhled, ktery povazuji za vhodny pro
publikaci cilenou na mladsi ¢tenare. Zaroven jsem se snazila plné strany textu vyvazit
ilustraci nebo podstatné men$im mnozstvim textu na nasledujici strané, aby se Ctenar
neunavil. Nadpisové pismo LiebeGerda pak bylo zvoleno pro svij charakter ru¢né psaného

¢1 malovaného pisma, coz hezky koresponduje se stylem ilustraci.
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Obrazek 57 Kniha oteviena na ivodni
strané

Obrazek 56 Kniha oteviena na ilustraci na
liché strané

Umisténi textovych poli na strankach je pfizplsobeno tak, aby mél ¢tenar dostatecny
prostor knihu uchopit obéma rukama a nezakryvat si pii tom Cteny text. Zaroven jsou
textovd pole zkombinovana silustraci tak, aby svou obdélnikovou pravidelnosti
nenaruSovala silné texturovany projev navozujici atmosféru davnych cCast.
Zakomponovani textu do dvojstrankovych ilustraci také napomahd vtdhnout Ctenate do

dé&je. Na ptikladu niZe ukazuji zakomponovani textovych poli i stfidani ilustraci.

riti duahere

Obrazek 58 Ukazka stiidani ilustraci
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ZAVER

V teoretické praci jsem se zabyvala roz¢lenénim vzort z blizkého i dalného vychodu a
snazila se pochopit prostfedky, které byly pouzity k jejich vytvotreni. Nahlédla jsem pod
poklicku mysleni tviirct ovlivnénych bud’ virou, nebo pfirodnimi podminkami, se kterymi

se v Cesku jen stézi setkame.

A¢ je téma tak obsahlé, ze by si zaslouzilo n€kolik knih a ne pouze bakalaiskou praci,
veétim, ze nékomu dal§imu pomtzu v uvedeni do svéta vzoru a ornamentti nasich asijskych
sousedd. Zejména mé obohatilo bliz§i setkani s franem a Indii, o kterych jsem méla jen
mlhavé predstavy a o jejich uméni jesté mlhaveé;si.

V zavéru prace jsem uvedla n€kolik medailonkii grafickych designéri a prozkoumala
jejich tendence navracet se ke kofenlim nebo naopak se nechat unaSet na vin¢ trenda.
Ukazalo se, Ze ani jeden stat nebyl pfili§ vyhranény, ale na tak malém vzorku designéri si
nedovolim d¢lat dalsi zavéry. To by mohla byt ptilezitost pro dal§iho nadSence, ktery 1épe

zmapuje soucasnou grafickou scénu Asie.

Praktickd prace byla velkym soustem a jsem rada, Ze se podafila dokoncit. Potfebovala
bych na ni jesté tak mésic (az rok) ¢asu, abych vse doladila ke své spokojenosti. Pfesto mi

cely proces tvorby dal mnohé zkusenosti a vydrz dotdhnout velké projekty do konce.

Kniha Legendy z Iranu, Indie a Japonska je zhmotnénim mé lasky pro vzory i cizi kultury.
Diky nim se na svét muzeme divat otevien¢ji a dostat se za hranice mySleni nasi

domoviny.
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