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ABSTRAKT

Predlozend diplomova prace se zabyva soucasnou estetikou grafického designu s hlubsim
zameéfenim na emocionalni projev v digitalni typografii. Neodbiha k rukopisnym pismlm,
ani ke kaligrafii, miji piktogramy a ideogramy. Ambici této prace je predstavit emotivni
typografii v SirSim kontextu historicko umeéleckém, etablovat ji mezi vyznamnda odvétvi

typografie a poukazat na Siroké moznosti jejtho pouZziti.

Uvodem vysvétluji samotny pojem emotivni typografie. Vénuii se detailné vlastnostem
emotivniho pisma, vyhodam, ale také riziklim, ktera s sebou ptinési jeho pouziti v praxi.
K dokresleni uvadim kratké medailonky nékolika ¢eskych i zahrani¢nich autort, predstavim
jejich vzdjemné spoluprace a zmapuji priklady uziti soucasné emotivni typografie.
Na téchto prikladech vysvétluji konkrétni myslenky, které se za tvorbou a pouZitim

emotivni typografie ukryvaji.

Predstavim vlastni projekt tvorby autorského pisma a subjekt, pro ktery jsem pismo
vytvoril, i divody, které k vybéru vedly. Téma emotivni typografie je pro mé osobné velmi
vyznamné. Otevirda moZnost netradi¢nimu pojeti a zaroven vyzaduje soustredénost,

aby argumentace, kterd obhajuje emoce v tviir¢ich pristupech, zlistala vécna a raciondlni.

Klic¢ova slova: #typografie, #pismo, #emoce, #graficky design, #soucasna tvirci scéna,

#spolecnost, #publikac¢ni design, #uméni, #reklama, #etika



ABSTRACT

The submitted diploma thesis deals with the current aesthetics of graphic design with
a deep focus on emotional expression in digital typography. It does not turn to handwriting
or calligraphy, it misses pictograms and ideograms. The ambition of this work is to present
emotional typography in the broader context of a historical-artistic, to establish it among
an important branch of typography and to point out the wide possibilities of its use.

At the beginning I explain the very concept of emotional typography. I devote in detail
with the properties of emotional type, the benefits, but also the risks that come with its use
in practice. To illustrate, I present short medallions of several Czech and foreign authors,
introduce their mutual cooperation and map examples of the use of contemporary emotional
typography. Using these examples, I explain the specific ideas behind the creation and use

of emotional typography.

[ will introduce my own project of creating an author’s typeface and the subject
for which I created it, as well as the reasons that led to the selection. The topic of emotional
typography is very important to me personally. It opens up the possibility of a non-tradi-
tional concept and at the same time requires concentration so that argumentation, which

defends emotions in creative approaches, remains factual and rational.

Keywords: #typography, #type, #temotion, # graphic design, # contemporary creative

scene, # society, # publication design, # art, #radvertising, #ethics
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UVOD

Co se rozumi pojmem emotivni typografie? V ¢em se odliSuje od typografie obecné
a pro¢ ma smysl se timto tématem zabyvat? V ¢em spociva dulezitost tvirciho procesu
odvijejictho se od vnitfni pohnutky a pro¢ by emotivni forma méla mit své misto ve svété
vécné a bézné uzivané typografie?

Témito otdzkami se zabyvam v teoretické ¢asti diplomové prace z pohledu studenta
grafického designu. Prioritné reSim nejednoznacné specifikované rozdily mezi chladnym
stroze raciondlnim designem a tim emocionalné zalozenym, ktery ¢asto samotny design

presahuje a vstupuje tak do svéta umeéni.

Vénuji se také tvircam nékterych designérskych oblasti, primarné typografiim
a grafickym designérium, kter{ ¢eli nesnazim a prekazkam, jez prinasi globalni konkurence,
nezodpovédné legislativni vynosy vladnich instituci ¢i upadkové tendence komeréniho

svéta utvarejiciho pochybné estetické nazory spole¢nosti.

Dal$im z cild je upoutat pozornost na problematiku dnesni rychlé doby a na tendence
zjednodusSovat nebo bagatelizovat informace. Pofidérnim diivodem je Gispora ¢asu ¢tenart.
To ve svém dlisledku prinasi vyrazny pokles pravdivosti, moralky a také prozitku. Vysledkem
je emotivni plochost a mySlenkovéa chudoba. Ve své praci naléhavé apeluji na pottebu
a nutnost kultury vlastni kazdému vzdélanému c¢loveéku. Zvlasté vyzdvihuji alternativni

umeéleckou scénu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DELENI TYPOGRAFIE VE ZKRATCE

Stejné jako je tomu u jinych védnich oborf, je svét pisma neobycejné slozity a jiZ mnoho
slavnych i nezndmych osobnosti se pokouselo vymyslet systém tridéni, jenZ by usnadnil
orientaci v takovém mnoZstvi rozmanitych styla tiskového pisma. V naSem prostredi
vznikla jako oborova norma tzv. “klasifikace typografickych pisem latinkovych”, vyvinuta
jednim z prednich ¢eskych tviirctl pisma, prof. Janem Solperou.! Pomoci jeho klasifikace,
vyhovujici odliSnostem ceStiny a slovenstiny, tridime tiskova pisma podle charakteristiky
kresby z hlediska jejich vyvoje od poc¢atku uzivéani.

,1ato klasifikace, tedy zpiisob tridéni pisma, je odrazem mnoZstvi pismovych
tvaru, které nds obklopuji. Pri respektovdni vsech historickych skutecnosti vychdzi
predevsim z vytvarného charakteru liter. Jakémukoli zdjemci o svet pisma, tedy
nejen grafickym designériim, usnadni orientact v neprehledném mnoZstvi existuji-
cich fonti. Jen konstatuje, jaky md urcitd abeceda charakter. Nehodnoti je, nenad-
razuje jednu nad druhou. Vychdzi z faktu, Ze vSechna latinkovd pisma, a to nejen
ta uréend pro pouZiti v tisku, se daji rozdélit do tvarové odliSnych skupin. Neni

rozhodujict, jsou-li Skaredd nebo krdsnd, Citelnd ci necitelnd.” (Solpera, ©1977)?

Kazda z celkovych jedenacti kategorizac¢nich skupin pisem, zahrnuje také podskupinu
zdobenych pisem, ktera, dle Solperovi teorie, navazuje na zdkladni a vyznacovaci rezy.
Navzdory nezpochybnitelné autorité klasifikace typografickych pisem latinkovych, a pri
vsi ucté k autoru, musim priznat, Ze se mi razeni zdobenych pisem do podskupin prilis
nezamlouva a spiSe bych je umistil do zcela samostatné skupiny. Za prili§ soucasné
nepovazuji ani standardizované oznaceni “zdobena pisma”, které se v sou¢asné experimen-
talni typografii témér nevyskytuje. O slovo se hlasi relativné moderni, velice ¢asto frek-
ventovany a mnohem presnéjsi termin “emotivni pisma”, jenZ zahrnuje jak vSechna pisma
zdobena, expresivni ¢i jakkoliv experimentalné koncipovana. Emoce, navzdory protestim
rozumovych typografti, jsou nadfazeny vSem pismim, ktera svou estetikou ptisobi na citové
vnimani ¢lovéka a nepotlacuji svij vizuadlni potenciél na tkor ¢itelnosti a srozumitelnosti.
V typografii by tak mohly vzniknout dvé dominantni skupiny typografickych pisem latinko-
vych, z nichZ jedna by se oznacovala jako racionélni a druhé jako emotivni. Cilem prace vsak
neni pretvaret jiz zavedenou a funkéni kvalifikaci, pouze vnést svézi pohled na soucasna
pisma emotivniho charakteru, odivodnit v ¢em jejich emotivnost spociva, a zabranit tomu,

aby se na né nahliZelo jako na druhotrad4, nefunkéni ba dokonce tipadkova.

!Jan Solpera — Cesky typograf, grafik, pedagog a odborny publicista
2Jan Solpera: Klasifikace typografickych pisem latinkovych / Classification of Typefaces of Latin Origin. Revolver
Revue [online]. Praha: Revolver Revue, 2021 [cit.12.28.2020]. Dostupné z: https://revolverrevue.cz/node/18104



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

2 EMOTIVNI TYPOGRAFIE

2.1 DEFINICE

Jak je jiz ztejmé, pojem “emotivni typografie” neni z terminologického hlediska ustéleny
v zadné Kklasifikaci. Lze v3ak fici, Ze je smysluplnéjsim oznacenim pro experimentalné
kresebnym zplisobem provedena pisma, neZli je tomu u oznaceni “zdobena typografie”.
Vysvétleni je prosté. Zdobenym se rozumi okrésleny, vylepSeny, oplyvajici ornamentél-
nim bohatstvim, jeZ je prirozené a vlastni lidskym bytostem tvoricim vlastnima rukama.
(Gill, ©1931)* Naproti tomu emotivni typografie je tvorena na zakladé néjakého psychického
stavu, ktery nemusi vzdy vést ke krase a zdobnosti. Tvarové ani konceptualné se nemusi
zakladat na zabéhnutych pravidlech typografické tvorby, dokonce ani neni nutné, aby lidska
ruka védomeé do vyvoje zasahovala. VSe dokaze zaridit urcita emoce nebo smésice riiznych

emoci, jisty popud nebo prvek nahody, ktery dopomtze pismu ke vzniku.

Na svété existuje celad spousta jiz hotovych liter. Stejné jako Vladimir Boudnik obdivoval
opryskané zdi a nachédzel na nich fantastické vyjevy, mize téhoz dosdhnout i typograf.
Obrovskym a nevycerpatelnym zdrojem inspirace je ptriroda. Na kazdém kroku pomrkava
na pozorného divdka mnozstvi abstraktnich a neforemnych liter. Sta¢i si jich vSimnout,
uvédomit si je, etablovat jako skute¢né a skrze jakékoliv médium vérné prevést, aniz by doslo
k védomému zasahu. V takovém pripadé prece nelze hovorit o lidské tvorivosti, ornamental-
nosti ¢i zdobnosti. Jedna se o pouhé prevzeti prirozeného jevu, vzniklého pri¢inou Zivelné

rozmanitosti prirody a vlivem fyzikalnich veli¢in. Podstatny je zde cit a vnimavost.

[ usosae | ureess \»l‘ UNICODE RANGE: U+004E | U+0045 | U+0057
' rF-3
i
i b
¥
3 =
- -

. i :
'SUMMER_SCHOOL | SI\JMW‘ 2019 i_ww, ESTONIA - 7277 SUMMER SCHOOL | STUMP LETTERS | 2019 | OANDU, ESTONIA

Obr. 1-3 Nalézani existujicich liter (zdroj: Javier Unknos © 2019)

3 GILL, Eric, Esej o typografii, 1931
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At uz tvirce do své prvkem nahody inspirované prace védomé zasahuje ¢i nikoliv, stéle
zUstava tvlarcem emotivni typografie, vychazi-li z vlastniho presvédceni a nepodtizuje-li
svilj tvlrci pristup obecné srozumitelnosti a ¢itelnosti. Pokud je ovsem pro autora prioritni
plynulé citelnost, systematicky se vyhyba nadbyte¢nym kresebnym sloZitostem a usiluje
0 co nejvétsi neutralitu pisma, stava se naopak idedlnim tviircem Kklasické, racionalni,
tzv. chlebové typografie, jez méa podstatné bohat$i moZnosti vyuziti, nez jaké nabizi
typografie emotivni. Je bez debat, Ze vSechny okraslovaci, stylotvorné, akciden¢ni nebo
ilustrativni funkce jsou u pisma vedlejsi. TotéZ by vSak nekulturni ¢lovék mohl prohlasit

i 0 uméni obecné. To je ovSem absolutné nesmyslné a omezené smysleni. Uméni je tim nej-

vvvvvv

V pripadé, Ze je tvlirce pisma posedly hnévem, ktery nechd vyvérat v typografické
produkci, miiZe byt vysledkem divoka, prehnand a neptijemna kresba, kterou by Zadny estét
razici klasické hodnoty neoznacil za zdobnou. Skute¢né emotivni tviirce miiZe vyuzit celou
Skalu experimentélnich pristuptl, véetné klisé, kyce apod. Nic mu nebrani vyuzit kontro-
verzni metodu, jakou je tfeba kradez. Bez dovoleni si vypujci jiz existujici pismo, které pod
vlivem svych emoci zdeformuje, pretvori a vyda za své. Jde sice o zcela extrémni priklad, ale
je to svym zplisobem diikaz o tom, Ze pismo zaloZené na emocich - v tomto pripadé velmi
negativnich, nemusi byt v Zddném pripadé zdobené. Doklada rovnéz skute¢nost, Ze ni¢im

nesvazani a naprosto svobodni tvlrci nerespektuji ¢i nemaji Zddné hranice tvorivosti.

2.2 FORMA

Pismo k lidem promlouvé dvéma zptsoby. Vedle sémantické jazykové roviny ma i svou
expresivni, vytvarnou sloZku. Pokud je sémanticka rovina na tkor té expresivni, Ize pismo

oznacit jako emotivni.

Emotivni typografie se projevuje mnoha rozlicnymi zptsoby. JiZ na prvni pohled
je patrné, Ze neskryva své ambice zaujmout a stat se stfedem pozornosti, ¢imz se dia-
metralné lisi od typografie raciondlni, ktera je nesobeckd, snazi se plsobit nenapadné
a sviljj vytvarny potencial podtizuje dominantnimu obsahu. Dokaze plynulym zptisobem
predat sdéleni, aniZ by sama uvizla v paméti. PIni tedy svoji funkci aZ roboticky dokonale.
Naproti tomu emotivni typografie je blizsi lidské povaze, protozZe reflektuje lidské cha-
rakterové vlastnosti. Mlize byt vystredni, arogantni, roztomila a dokonce, stejné jako lidé
nejsou bezchybni, miiZze i emotivni typografie chybovat. Je jakymsi zrcadlem, jeZ odrazi
dusi autorovu i divakovu.

Typografie je velmi tzce spjata s grafickym designem, tedy vizudlnim oborem, ktery

je typografii nadtazeny. Jednd se v podstaté o zcela logickou souvislost, jelikoZ typografie
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jejednou zvysostnych disciplin grafického designu, a tudiZjeho primou soucésti. Je vSeobecné
platné, Ze v naprosté vétsiné vytvarnych i reklamnich projektd, zastava typografie tlohu
zékladniho stavebniho kamene vizualni identity a v nékterych pripadech dokonce funkci
jedinéhonosného prvku. Vtéto zalezitosti se emotivniiracionalnitypografie shoduji. Vizualni
identitou se rozumi uceleny vizudlni obsah sestavajici z mnoha sloZek, v¢éetné typografie,
které spole¢né tvori plod grafického designu. Svoji vizualni identitu nebo osobitou tvar mé

v grafickém designu vpodstaté vSe, od firmy po knihu, co se navenek néjak prezentuje.

2.2.1 Konstruktivni tendence

Podobné jako nekone¢né rozmanitost vesmiru a jeho zjevné i skryté zakonitosti vedou
¢lovéka k zavadéni méritek a zkoumani nejriznéjsich moznosti k jeho odhaleni ¢i alespon
k lepSimu pochopeni, se také emotivni typografie ¢asto uchyluje k odvaZnym geometric-
kym formam a zakonitostem. Nékteré se vyznacuji ploSnou rozmeérnosti a jsou schopné
zaplnit cely obsahovy ramec. Za takovych okolnosti je zcela evidentni jejich dominance
umocnéna drobnosti doplikovych prvkl a druhoradych informaci. Tvirci aplikujici tento
pristup pak s oblibou vytvéareji kompozice, v nichz je kladen dliraz na zdanlivé nevyvazeny
kontrast mezi brutdlné zahus$ténym obsahem a negativnim prostorem vyjadrujicim
ticho a klid. S témito konstruktivnimi pristupy se poji také experimentalni sazba a prace
s hotovym pismem, ktera sama o sobé vypovida o emocich autora. MiZe dodat na dynamice
uz tak bujarému pismu, ale i neutralni, emocionalné nezabarvena pisma mohou vytvorit

blaznivé kompozice.

Obr. 4-6 Geometricka typografie a dynamicka sazba (zdroj: Bureau Borsche © 2018)
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Jiné geometricky konstruované formy jsou naopak kompaktni, ukryvajici bohatstvi
v inovativnich funkcich a mozZnostech. Byvaji snadno modifikovatelné a nabizeji Siroka
spektra stylistickych variant. Pisma disponujici alternativnimi moznostmi byvaji prevazneé
minimalistického charakteru, aby si zachovala urcitou neutralitu a vSestrannost pouZiti.
Zatimco kresebné komplikovana pisma dalsi sloZitosti v podobé alternativnich stylistickych
moZnosti nepotrebuji. Neni to vSak pravidlem. Kazdy ambiciézni tvlirce se snaZi privést

do svéta typografie néco nového a vymysli zptsoby, jak své pismo ucinit vyjime¢nym.

Perfekcionisti¢ti tvlirci potrebuji k uspokojeni sebe sama jakousi dokonalost, které
se nejcastéji pokouseji dosdhnout skrze uslechtilé proporce geometrickych a diikladné pro-
myslenych tvart a snazi se docilit idedlni komunikace mezi jednotlivymi literami. Je vSak
treba si uvédomit, Ze mérna dokonalost v typografii nema misto. I ta nejlépe nakreslena

pisma musi v kone¢né fazi ustoupit od své estetické stoprocentnosti.

,Dalo by se dokonce Tici, Ze jsme nedokonalost pozvali k prizptisobeni kresby
pisma lidskému vnimdni, Ze soubor zdmérnych chyb nds vede k lepsimu vysledku
neZ sverepé prosazovdni idedlu. Design vytvoreny vyhradné z rovnych primek,
dokonalych kruznic a ostatnich zjednoduSujicich geometrickych prvku, jemuz

297

jsme si navykli rikat “funkcionalisticky” paradoxné nemtiZe fungovat, protoZe

vevs

clovék je stvoren ke vnimdni mnohem sloZitéjSich a bohatsich tvarovych prvku.”
(Storm, ©2008)*

2.2.2 Organicky nahodilé tendence

Jsou vsak i jiné pristupy, jeZ se nezabyvaji geometrii. Zakladaji si naopak na organické
nerovnomérnosti a kiivolakosti. Castym zdrojem inspirace byvaji tvary rozlitych tekutin,
ostrych mecovitych vybézkl ¢i atraktivnich Slahount rostlinného ptivodu. Podobné jako
je tomu u jinych pristupi, mohou se i organicka typografickd pisma v kresbé vyznacovat

sytym plosSnym charakterem ¢i kontrastné jemnymi, vinicimi se liniemi.

Matematické poméry prestavaji hrat dileZitou roli. Raciondlné konstruktivni zésady,
napriklad vyuziti voditek nebo mtizky, mohou byt ignorovany. UzZivatelé tohoto pristupu
se nebrani détské hravosti a svoji tvorbu vyznamné podtizuji citim a momentalnimu roz-
poloZeni, coZ z nich déla svobodomyslné duse schopné oprostit se od malichernych pravidel.
Mohou byt souzeni za svoji neprofesionalitu ¢i laxni pristup, takové uvazovani vsak mize
byt undhlené. NesnaZzi se svoji estetiku vnucovat, ani neinklinuji k tendencim opovrhovat

jinymi sméry. Pouze nalézaji krasu zZivota v nahodilych rozhodnutich.

+STORM, Franti$ek, Eseje o typografii, 2008, s. 83
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Obr. 7 Organické tendence v typografii (zdroj: Kazuhiro Aihara © 2020)
Obr. 8-9 Organické tendence v typografii (zdroj: Robert Radziejewski © 2020)

Zde je nutné doplnit, Ze existuji taci, kteti obdivuji uvolnénost téchto autort a usiluji
o jejich napodobeni, zatimco jejich prirozenym pracovnim postupem je konstruovani.
Nezbavi-li se svého punti¢karstvi a budou-li nadale usilovat o stanoveni prisnych pravidel,
kter4 jsou jim vlastni, stane se pro né zména pristupu riskantni. Uspéch za téchto okolnosti
neni zaruc¢en. Samozrejmé miZe vzniknout zajimavy vysledek, jenZ bude ohromovat svym
rozevlatym, bohémskym charakterem a zaroven dokonalou preciznosti. Je vSak riziko, Ze se
autorovi obdivované uvolnénosti dosahnout nepodati. Misto toho prosadi lasku k pravidlam
a pod tlakem vznikne projev znasilnéné volnosti, jenZ se absolutné mine zamyslenym
zamérim. Z toho divodu neni vhodné zavrhovat Zadny z tvlrcich pristupt a snazit se byt

v M7 v M7

objektivni a spravedlivy k racionalité rizené mozkem a emotivité fizené srdcem.

,Dokonalost rozhodné nespocivd jen na mé¥itelnych vlastnostech.” (Storm, ©2008)°
2.2.3 Prostorové a SGI efekty

Zatimco Kklasicka raciondlni typografie se nejcastéji uziva v zakladnim vektorovém
provedeni, vétSinou v Cerné barveé na bilém pozadi, emotivni typografie ¢asto prochazi post-
produk¢énimi Gpravami. Stava se tak signifikantni a od chlebového pisma snadno rozpozna-
telnd. Velkou renesanci pak zaZzivaji trojrozmeérné efekty, at uz pochazejici z rastrovych
editorti v podobé softwaru typu Adobe Photoshop, které 3D prostor jen predstiraji nebo ty
skutec¢né digitalné vymodelované ve 3D programech typu Cinema 4D, Blender apod. Vysledky

mohou byt podobné az k nerozeznani, skute¢né vymodelované napisy se ale mohou lépe

s STORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008, s. 83
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animovat a neni tak problém, aby na digitalni platformé rotovaly kolem své osy. Hotové
trojrozmérné litery pak v postprodukéni tpravé oblékaji rizné dekorované kabaty imitujici
tradi¢ni i netradi¢ni materialy. Frekventované jsou zejména kovové povrchy, tipytiveé zlaté
nebo leskle chromované. Setkavame se taktéZ s duhové barevnymi metalizami, ¢irym

sklem, riznymi druhy kamene a v nékterych pripadech i materialy organického ptvodu.

2.2.4 Fantaskni tendence

Jednim z modernich namétt grafického designu, emotivni typografie, ale i dalsich
umeéleckych odvétvi, napriklad moédy, je pohadkovy smysleny svét, ktery vychazi z lidové
tvorivosti, tradice a fantazie. Promitd odvéké zkuSenosti, ale také obavy lidi, pramenici
z nedostate¢nych znalosti prirodnich zakonitosti. Vyhodou tohoto ndmétu je, Ze skrze
vlastni svét 1ze promitnout konkrétni predstavy, pojeti a idealy. Opakovanymi tématy jsou
genderovost a emancipace Zen. Pravé Zeny s timto nadmétem pracuji nejcastéji. Setkavame

se zde prevazné se dvéma tvircimi pristupy.

Prvni z nich se vyznacuje nékdy az hrtiznou bizarnosti, kdy silné emotivni typografie
pomoci vérnych efektl usiluje o znervéznéni citlivého divaka. Evokuje v ném zviteci pataty,
nezkrotné plameny ¢i jiné dramatické a morbidni vyjevy. Podobna pisma se samoziejmé

¢asto vyskytovala jiz pred prichodem tohoto trendu a sice v logach dead-metalovych kapel.

Obr. 10-12 Dramaticko fantazijni pristup (zdroj: Yuta Kawaguchi © 2018)

Druhy, ponékud infantilni pristup, svoji estetiku naopak zaklddd na prehnané kyco-
vitosti a idealizaci svéta. Viri barvami, vyuzivad subtilnich, hravych tvarti, pripomina-
jicich hrudkovité masy polité barevnou polevou nebo cukrovinky vSeho druhu. Objevuji
se rozostfend mracna a kourové zamlZené clony, které plisobi zasnénym dojmem. Zpoza
¢asto vystupuje mirumilovné a nenasilné pismo, zarici jasnou neposkvrnénosti. Vynikaji zde
hlavné rozevlata skriptova pisma, inspirovand néznym rukopisem a milostnou kaligrafii,
obohacend o leskle mlé¢né, stribrité ¢i transparentni textury. To vie ¢asto dopliuji digitdlné

modelované vily a trpaslici, do kterych se skrze digitalni filtry stylizuji i samotni autofi.
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Obr. 13 Hravost a ky¢ (zdroj: Berzulis, Studio Cryo © 2021)

2.2.5 Retro

Soucasnoutypografickouagrafickoutvorbu provazizretelna obroda styltidob pozdné soci-
alistickych a ¢asné€ postsocialistickych, zejména potom 90. let. Specifi¢nost konce minulého
tisicileti spociva vnastupumasivniho Sitenidigitalniho obsahu. Mladic¢ky pocitacovy graficky
design byl omezenymi moZnostmi tehdejsiho softwaru velmi poznamenan a dal vzniknout
novym tendencim, pristuplim i neSvarim. To vSe dnes prochazi vyznamnou renesanci.
Zajimavé vsak je, Ze poc¢atky digitalniho grafického designu oslovuji pravé mladou generaci.
tihne ze sentimentu, kazdopadné emoce jsou zde zcela zjevné zastoupené. Devadesatkova
typografie se vyznacuje prehrsli nevkusnych efektd, lacinym stinovanim, nevérohodnou
3D modelaci a vSudypritomnymi barevnymi prechody. Typickou asociaci k upadkovym
napisim se staly prvni textové editory Word od spole¢nosti Microsoft s funkci WordArt,

kvali kterym se kazdy snadno stal radoby designérem.

WordArt Gallery e

Select a WordArt style:
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Obr. 14 WordArt (zdroj: Reddit © 2020)
Obr. 15 Retro (zdroj: Leah Maldonado © 2020)



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

Navrat k prezitym stylim nezaznamenava jen graficky design. Do médy se vraci odévni
Ceskoslovenské prezitky jako jsou ledvinky, pestie barevné Sustdkové bundy nebo sitovky,
které vniméame jako jeden ze symbold éry 1948-1989. Novou vinu zdjmu vyvolava také soci-
alisticky nabytek s vyraznou kresbou podélné rezaného dieva nebo jeho imitace, prosklené
vitriny a ¢alounéna kresla. Oblibenym bytovym doplitkem byval gramofon, ktery je jiz
davno technologicky prekonan, presto se stal jakousi ikonou dob minulych a je povazovan
za luxusni kousek kazdé domacnosti. I z toho diivodu dnes grafi¢ti designéri davaji prichod
svym femeslnym schopnostem a vytvareji nddherné obaly gramofonovych desek, které
svym rozmérem daji vyniknout vytvarnému sdéleni mnohem Ilépe, nez malé krabicky
s CD nosici. Spojenim trendii ze vSech tvircich oblasti vznika témér novodoby styl, ktery
v dnesni rychlé dobé nema velkou nadéji na dlouhé trvani, jako tomu bylo u historickych
smérl na zac¢atku 20. stoleti a dfiv, a to i z toho diivodu, Ze odkazuje na jiZ uplynula obdobi

a neprinasi v podstaté nic nového.
2.2.6 Experimentalni klasifikace

Do kapitoly o formach emotivni typografie je tfeba zapracovat také nové pristupy
k nazvoslovi, které se primarné tykaji alternativniho koncipovani pismovych rodin. V béZné
typografii jsme zvykli na kategorizaci poc¢inajici zdkladnim pismem, béZné oznacovaného
jako regular, na néz navazuji vyznacovaci rezy téhoZ pisma, odlisné v kresbé, av§ak odvozené
od zdkladniho rezu, které zname pod pojmy - Bold, Semi Bold, Black, Italic, Bold Italic

a dalsimi mezistupni. Také se vyskytuji tenké fezy oznac¢ované jako - Light, Ultra Light, Thin

A

nebo rezy urcujici sirku pismene/glyfu - Condensed, Extended. Opét rtizné tu¢né.

@ uglybutuseless - Sleduiji

Mocsari Tekn@s Sator - Férfisator Kozosség

@ uglybutuseless This melting pixel font
is sitting on our shelf for quite a long

time. It comes in four superuseful cuts:
1. Noitalicatall, 2. Italic, 3. Megaitalic, 4.
Turboitalic. These may come in handy
when designing graphic materials for
fast things like: race car teams,
cheetahs, Usain Bolts, companies that
are making really fast paper planes. By
the way thanks for answering the
question we asked in our previous
post...

Obr. 16 Experimentalni klasifikace (zdroj: Ugly But Useless © 2021)
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Emotivni typografie nelpi na téchto prisnych oznacenich, jelikoz to ¢asto neni ani mozné
a ve vétsiné pripadech neoplyva tak rozsdhlymi a bohatymi rodinami, protoZze jejich autori
svlj Cas a entuziasmus radeéji investuji do rozvoje dalSich experimentéalnich abeced. Kdyz uz
ale vznikne emotivni rodina s nékolika styly pisma, mohou se oznacovat libovolné. Nékteri
autori se s nadzvoslovim jesté drzi pri zemi, kdyZ experimentuji s nezvykle mnoha stupni
kurzivy od vice stojaté po extrémné naklonénou, které v posloupnosti nazyvaji Italic, Super
Italic, Ultra Italic a Turbo Italic. Jsou vSak i taci, ktefi se tradi¢nim pojmenovanim viibec
limitovat nenechaji a pojmenuji jednotlivé styly svého pisma zcela abstraktnimi a na emocich
zaloZenymi pojmy. Naptiklad Klidné Zlo & Chaotické Zlo, Klidné Dobro & Chaotické Dobro

a zékladni fez jako Cisté Neutralno.

Zavérem by bylo dobré doplnit, Ze do emotivni typografie Ize zaradit i nékteré navrhy
custom type, neboli pisem na zakazku, které jsou povétSinou komeréni. V drtivé vétsiné
pripadi vSak tato pisma nevykazuji Zadné umeélecké ambice a jsou spiSe svédectvim
0 autorové ohebnosti a Uplatnosti. Rozpoznavani hodnot se neni snadné naucit, existuje

vsak jistota, Ze co je z estetického hlediska privétivé Siroké verejnosti, je témér ve vSech
pripadech zarukou Spatného vkusu.

2.3 CITELNOST

Emotivni typografie byva v nékterych pripadech tak troufald, Ze se ¢asto ocita na hrané
¢itelnosti a nékdy dokonce i za hranou. Zahrévé si se zcela elementarnim pravidlem, které

sami prosluli typografové povazuji za zakon:

“Prozradim zde v jediné vété vysledek mych dvacetiletych zkusenosti, patrné
veskerou moudrost typografie, a ddl uz ¢ist nemusite: Hlavné at je to citelné, vse
ostatni je vedlejsi.” (Storm, ©2008)°

Nezalezi jestli je necitelnost zplisobend nadmiru abstrahovanym minimalismem
¢i naopak chaotickou sloZitosti nebo jen netradi¢nim pojetim plisobicim nezretelnost. Byva
zkratka necitelna a pro mnohé klasiky nepouzitelna. Otazkou zlstava, jestli je takovy druh
typografického pisma v poradku ¢i nikoliv. Odpovéd neni viibec jednozna¢né a vyZzaduje
komplexni vysvétleni hodné samostatné studie. Prvné je tfeba zvazit, komu je takové pismo
urcené a v jakém rozsahu pouzité. Nasledné nas zajima, jak moc je sdélovana informace
podstatna a jakou dtlezitost prisuzujeme jejimu véasnému predani. Teprve nakonec
je treba zjistit, zda-li je veSkery obsah pro koncového uzivatele dostate¢né srozumitelny

a esteticky vhodny.

¢ STORM, Franti$ek, Eseje o typografii, 2008, s. 8
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Proc je diilezité si predem uvédomit, kdo je koncovym uzivatelem?

V pripadé, Ze je pismo urcené Sirokému obecenstvu, jedné-li se napriklad o vyuziti
v reklamé, na sériovém produktu, v strukturovaném programu nebo tieba na jednoduchém
navodu, pak je jasné, Ze takovy druh pisma je zcela nevhodny a v praxi by tvrdé narazil.
Siroké masy spolehlivé neoceni vystiednost kvalitni typografie, za to se snadno daji koupit
prislibem falesné identity, kterou sami postradaji. Tuto skute¢nost doklada fakt, Ze mnoho
firem ve svych marketingovych kampanich sézi na rddoby individualizaci, kdyZ jeden a ten
samy vyrobek produkuji v nékolika riiznych kabatech. Naptriklad firma Coca-Cola chrli nové
a nové etikety na lahve, jejichZ obsah zlistava neménny, ale je ozvlastnén desitkami riiznych
jmen. Nevkusné a naprosto neestetické napisy hrajici vSemi barvami, jsou obtaZeny zvyraz-
nujicim obrysem. Neexistujici zdroj svétla vrha pod pismo podivné stiny a mrké na déti pri-
malovanyma o¢ima. To vSe bylo vytvoreno jisté pod vlivem emoce, jenZe narozdil od vysoké
emotivni typografie svym zevnéjskem uZivatele klame neupfimnou hravosti za ucelem

zisku. Vystizné a citové zabarvené se k tomuto tématu vyjadril Franti$ek Storm:

»Jak mdm rozpoznat pravou hodnotu, kdyz nevim, jak vypadd balast? Ponorit se
do hloubky a poznat obé krajnosti, procvicit se v rozliSovdni hodnot. Sracka neni totéz
co blbost; sracky jsou nudné a zistné, blbost miiZe byt zdbavnd a bezelstnd, oboji
je treba poznat, abychom pak mohli vychutnat uslechtilost vysokého uméni. Blbost
[ze kombinovat s vysokym umeénim, sracku nikoliv. Nékteré umélecké vykony jsou
na blbosti dokonce zaloZené, téZi z jeji malebnosti a mnohotvdrnosti, vzpomerime
Haskovy povidky nebo projevy art-brut. Primés sracky do vysokého uméni se hned

vevs

prozradi, nebot celek ptisobi mimorddné odpudivé. Sebehroznéjsi reklamni grafika

vevs

je pro mne prijatelnéjsi nez obchodni ambice umélcti.” (Storm, ©2008)

Je-li v8ak pismo urc¢ené nékolika méalo zasvécenclim, s nejvétsi pravdépodobnosti primo
z typografické ¢i jiné umélecko-kulturni oblasti, kteri dobte védi, Ze zavratnou estetickou
kvalitu v komerc¢nich ¢i ryze funkénich materidlech nenaleznou, pak je typograficky
experiment, jenZ je nositelem emoci a vytvarnych nabojl, velmi zadouci. Klasickd pisma
jsou jisté obdivuhodna a typografickymi odborniky neptrestanou byt uctivana. Jejich atrak-

tivita ovSem ponékud kles3, jsou totiz dlivérné zndma.

,V umeni casto exceluji okrajové prdce, kdyz uz ty dosud vysoce hodnocené nudi.
Labuznici hudby nikdy neposlouchaji nejiispésnéjsi interprety, stejné jako citlivy

typograf asi nikdy nepouZije nejproddvanéjsi pismo na svété.” (Storm, ©2008)8

7STORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008, s. 14
8Tamtéz, s. 76
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Navzdory klasickym zasadam apelujicim na citelnost, jakoZto nejpodstatnéjsi pouckou
celé typografie, existuje samoziejmé vyjimka potvrzujici pravidlo, jak jiZ bylo zminéno
v podkapitole o formé, a sice ni¢im nespoutana emotivni typografie. Existuji ¢etné pripady,
kdy je Citelnost na hrané, coz pro tvlirce daného pisma rozhodné neni Zédn}’/m nestéstim.
urcité davky fantazie bavi zdlouhavym lusténim népist a hltaji jejich svéraznou a neobvyklou
estetiku. Je zfejmé, Ze podobna pisma jsou pro bézné lidi vedlejsim, takrka zbyte¢nym
prepychem. Malokdo ma ve svém uspéchaném zivoté€ ¢as a finan¢ni prostredky, aby docenil

a podporil kulturni bohatstvi.

,Zato Zivotné diileZité je precist si ndvod, cenovku, najit cestu na zdchod a ven
zhorici budovy. Typograficky experiment bohaténabity osobnim estetickym vkladem
je az na samotném chvostu pomysiné stupnice diileZitosti.” (Storm, ©2008)°

Ve vysoké emotivni typografii se viak stejné jako v uméni nikam nespéchd, a zkuseni,
kulturné vyspéli fajnSmekfi tak mohou tréavit hodiny a dny pozorovanim strhujicich reseni

a nasytit svoji vé¢né hladovou touhu po estetice pro privilegované.
Vyskytuji se i takové pripady, kdy je emotivni typografie zcela necitelné a nejsou ji schopni
dekoédovat ani otrli privrzenci. NasStésti nékteti soucitni autori, kterym prece jen zéalezi

alesponi na minimalni citelnosti a funk¢nosti textu, praktikuji drobny dodatkovy text

vysazeny neutralnim pismem, ktery de facto necitelny obsah dominantniho sdéleni preklada.
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Obr. 17 Objasnéni htite ¢itelného (zdroj: Colin Doerffler © 2021)

9 STORM, Franti$ek, Eseje o typografii, 2008, s. 8
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V jakém rozsahu Ize hire citelné pismo pouzit?

Cilem prace neni nechat se unaset fantaziemi o kédovanych sdélenich, ale zabyvat se Cisté
praktickymi a uméleckymi hodnotami. Z toho davodu je krajné nemyslitelné pokouset
se Spatné Citelnym ¢i nevhodnym emotivné zpracovanym pismem vysazet napriklad knihu,
popularni prirucku ¢i jakykoliv jiny rozsadhly text. Na dlouhé ¢teni jsou zapottebi vskutku
profesiondlni pisma, kterd umozni ¢tenari hladce klouzat po povrchu a nevyruSovat se
prilisnou ¢i otravnou zdobnostia komplikovanosti. Zvlasté dobré je respektovat toto pravidlo,
jedné-li se o seri6zni tiskovinu masové produkce. Idedlni pismo pro sazbu dlouhych text
disponujici vysokou mirou neutrality a ocisténé od zavadéjicich emoci, se oznacuje jako
chlebové. Ekonomicky idealni chlebové pismo je Gizké, prostorové nenadroc¢né, diky cemuz
je schopno vmeéstnat vétsi mnozstvi obsahu na urcitou plochu, ¢imz Setfi hmotné vydaje
za potiskovany materidl i za tisk samotny. To plati jak o kniZnim a ¢asopiseckém pismu, tak

zejména o novinovém, jelikoz noviny se tisknou kazdy den v obrovskych nakladech.

Opakem chlebového pisma je titulkové pismo. Tu¢né antikvy, grotesky, egyptienky
¢i pisma rukopisnd, ktera lze pouZit jen na velmi omezené mnozZstvi textu, aby na ¢tenére
nepulisobila agresivné, humpolacky nebo jej béhem delsiho ¢teni neunavovala. Takova pisma
1ze nalézt v ivodnich titulcich, logach, novinovych nadpisech nebo napriklad na plakatech.
Nikoliv nadarmo se vyrazné pismo, méné ¢i vice emotivniho charakteru, oznacovalo
a oznacuje jako plakatové - modernéj$im vyrazem jako akcidenéni. Spatné ¢itelna pisma,
kdy je vizualni bohatstvi primérni a sdéleni sekundarni, se tedy pouZzivat daji a pouzivat

budou, je vSak nutné zachovat miru Ginosnosti.
Proc¢ je dulezité, jak podstatnou ¢i nepodstatnou informaci text sdéluje?

Vzdy zélezi na druhu predavané informace. Existuji informace nezbytné, které naviguji
k nutné dosazitelnému cili, odrazuji od nebezpeci, chrani zdravi. Jiné naproti tomu uvadéji
takika nepodstatné doplnujici informace, druhoradé zpravy nebo subjektivni komentare.
Nékteré informace jsou jiz po dlouhd 1éta brana jako soubor zakladnich lidskych znalosti,
pevné ustanovenych v obecném povédomi a neni proto tfeba se o nich zvlast dale zminovat.
V takovém pripadé neni na Skodu, je-li informace pomoci emotivni typografie jakkoliv

vizudlné komolena, protoZe nic nového neuvadi, nic netaji a nikomu a nicemu neubliZuje.

Na svété existuji celd kvanta informaci a ¢lovéku nezbyva nic jiného, nez aby si vytvoril
individudlni filtr, pomoci kterého vyhledava a prijima vSechny pro jeho osobni potreby
klicové informace, at uz vyznamné ¢i nevyznamné a naopak potlacuje ty nevyzadané,
dotérné, manipulativni nebo 1zivé. Pokud emotivni typografie divdkovi védomé zpro-

stredkovava méné podstatné ¢i dokonce nepodstatné informace, miiZze si dovolit danou
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informaci zahalit do nezretelnosti ¢i horsi ¢itelnosti. Povazuje-li vsak konkrétni informaci
za vyznamnou, mize ji pomoci nového emotivniho pristupu zatraktivnit, ¢imz snadnéji
docili jejiho Gspésného predani a zakotveni ve ¢tenarové paméti. S touto problematikou
se poji i rychlost, s jakou je informace predavana. Je bez diskuze, Ze jiny ¢as k precteni
vyzaduje Zurnalistika, kdy se jednotlivd média predhanéji v boji o prvenstvi v siteni novinek,
a uplné jiny cas je vhodny pro zamysleni se nad filozofickym nebo kulturnim poselstvim.
Byt pomaly si miZe dovolit jen ten, kdo nikam nespéchd, nybrz rozjima, ocenuje kvalitu

nebo vychutnava uslechtilost uméni.

24 VYZNAM
Zasadni vyznam emotivni typografie, ktery v pomyslném hierarchickém Zebricku nelze
umistit jinam nez na prvni misto, je hledani vlastniho osobitého vyrazu, ktery se nefidi
ni¢imi pravidly a o¢ekavanimi, nybrz vychézi ¢isté z autorovi duse. Ackoliv cesta za vlastnim
vyrazem sebou nese mnohé uskali, at uz jde o nepochopeni ze strany publika ¢i nevydélec-

nost, je tim nejdtlezitéjsim faktorem v rozvoji kazdého nad¢asového tvirce.

LVlastni cesta je vZdycky vzpoura a vzpoura je vZdycky uZitecnd, jak vikd
klasik. Lidé, kteri chodi do prdce, berou plat a jezdi na dovolenou, se pohybuji jen
v zavedeném systému. Nechdpou, Ze ten, kdo se svymi tvircimi problémy vstdvd
[ uléhd a s nepravidelnymi autorskymi honordri vldci své idedly jako bremeno
na kazdém kroku, je na tom vlastné mnohem hiir. Nemd nad sebou chiivu v podobé
zamestnavatele. Vytvarnik na volné noze md sice cely Zivot prdzdniny, avSak
vykoupené trvalou nejistotou o smyslu vlastni prdce. Md non-stop pracovni dobu
a hroznou Zivotosprdvu, avsak za nic na svété by nevymeénil tvrdé vyvzdorovanou
absolutni svobodu.” (Storm, ©2008)"

Po rekapitulaci predchozi kapitoly zjistime, Ze vemotivni typografii existuji zcela rozli¢né
formy a pristupy. Nékteré zachéazeji do prehnaného, az extrémniho minimalismu, ¢imz
poburuji jedince Ipici na rafinovaném a dikladném zpracovani a na detailné promysleném
pismovém systému. Nekonfliktni nejsou ani tvarové bohaté abecedy vyznacujici se vysokou
mérou prvkl a priliSnou komplikovanosti. Vyrazna pisma mohou byt pti repetitivnim
opakovani neprijemna a vtirava, coZ pochopitelné popuzuje opa¢nou stranu tvirciho tabora
Zijictho minimalismem. Zkréatka at délame co délame, vZdy se najde extrémni zptlisob typo-
grafického projevu, ktery na té ¢i oné nazorové odlisné strané zptisobi pozdviZeni. Dokonce
neni vyloucené, Ze i zcela vyvaZené a neutralni pismo v né€jakém konkrétnim pouZiti, vyvola

vlnu nevole ze stran odvaznéjsich a expresivnéjsich autord. Néco, co miZe byt pro jednoho

10 §TORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008, s. 15
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krasné a obdivuhodné, mtiZze byt pro dalsiho nudné, opovrzenihodné ¢i dokonce nenavideéné.
Tak tomu vzdy bylo a vZdy tomu tak bude. TotéZ plati v jakémkoliv tviréim oboru, kde neni
vysledek posuzovan jen z racionadlniho hlediska, ale také z emocionalniho. Budme vsak

vdécéni za tento vécny boj, nebot co by to bylo za svét, kdybychom vSichni méli stejny nazor?

Beztak zUstanou tyto marné spory hnané subjektivnim presvédéenim o vlastni
pravdé a nedostiZzné estetické citlivosti naprosté vétsiné spole¢nosti dokonale lhostejné.
Samozrejmé by bylo idedlni, kdyby se vSichni kreativni rivalové, prestoze zastavaji odlisné
etické a estetické hodnoty, zacali vice respektovat a naucili se spolu tdhnout za jeden provaz

ve jménu pozvednuti kulturni irovné pro nezainteresovanou spole¢nost.

Navzdory vSem odliSnostem a sportiim o klasickou a emotivni typografii, jsou obé sféry
spojeny tim nejdilezitéjsim. Obé jsou prinosné pro lidstvo, jelikoZ obohacuji vytvarnou
kulturu a rozviji kreativni mysleni. Obecnad typografie uprednostiiuje jednoduchost,
vSeobecnou funkénost a srozumitelnost, jako nastroj je pro civilizaéni rozvoj a bézny Zivot
nepostradatelnd. Emotivni typografie je naproti tomu nepatrnou vyseci celé vzneSené
discipliny a na rozvoji lidstva nema zdaleka tak zasadni vliv. Pfesto prindsi své vlastni vele-

dtlezité hodnoty.
Témi hlavnimi je absolutni svoboda projevu a vSeobecna rebelie.

Tvlirci emotivnich abeced radi podnikaji nebezpecné cesty za vlastnim vyrazem, tiebaze
jim hrozi netspéch a selhani. Maji v3ak silnou vuli pri hledani neottfelého vyrazu, ktery
je projevem uvazovani o vys$Sich principech. Zizni po Cerstvych népadech, které jsou
diky novatorskym vizim, modernim technologickym moZnostem a obasnym revivaliim
v podstaté nevycerpatelné. VétSinou vsak tvori pro vlastni potéSeni nebo pro potrebu
finan¢né omezenych kulturnich subjektd, které jsou kreativnim pristuplim mnohem vice
otevrené. Bohati klienti z jinych nez kulturnich sfér vétSinou nejsou k jejich osobitému
pohledu nijak shovivavi, protoZe maji jasnou marketingovou vizi o tom, jak maji véci

vypadat, aby se staly vydéle¢nymi a aby 1épe prezentovaly jejich obchodni zajmy.

Dokud maji vzpurni kreativci energii a chut néco zménit, je treba je podporovat, aby
se nepropadli do finan¢ni krize, ze které mnoho z nich nenajde jinou cestu, nez skrze
zaprodani svého talentu nesmyslné masivnimu komerénimu svétu. Cestu zpét k nezistné
tvorivosti, pri které je mnohem snazsi dosahnout skute¢nych uméleckych hodnot, pak

mnoho svobodomyslnych tvtircti jizZ nenalezne.

,Dovolim si tvrdit, Ze vSechny krdsné stati o etice v reklamé, o vytvarném vkusu
zadavatelti a investorti nejsou stejné jako filantropické manifesty slavnych grafikii
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nic jiného nez pokrytecké bldboly. Po dvaceti letech prdce v oboru vim bezpecneé,
Ze k svobodé vlastniho vyrazu musite mit penize. Penize vedou k tomu, Ze si miiZete
vybirat prijemnou prdci a pracovat zadarmo. MiiZete zacit jednat bez ohledu

na obecny vkus lidstva. Tehdy zacind cesta za vlastnim vyrazem.” (Storm, ©2008)"

PribliZzim ted svoji osobni zkuSenost, ktera miiZze byt zavadéjici a berte ji tudiz s rezervou.
Obcas jsem mél tendenci odsuzovat mladé tviirce a studenty designu, kteri si navykli
podrizovat svou tvorbu poZadavklim klienta. Vysledkem zpravidla byva tspésna realizace
zakazky, nehledé na estetické a etické kvality. Jakmile je nékdo ochoten pristoupit na cizi
hru, ktera se mu po vnitfnim moralnim soudu nezamlouvda, dobrovolné odevzdava svou
tvarci originalitu a zbavuje se svobody vlastniho vyrazu. Je to stejné jako natlak politic-
kého rezimu na jednotlivce, aby podpisem schvalil a ml¢ky podporoval Gtlak spole¢nosti,
moralku a dopomuZe rezimu, aby vSechny nadéje svobodomyslnéjsich jedincti zadupal a zli-
kvidoval. Nékdo by mohl namitat, Ze dovolime-li kreativnimu jedinci svobodné se vyjadrit
u komeréni zakazky, setka se jeho vytvor z marketingového hlediska mozna s netispéchem.

JenzZe k ¢emu je marketing pro spole¢nost dobry?

Vnimam to tak, Ze marketing neboli propaganda je umélé pretvareni skute¢nosti. Jejim
Ucelem je manipulace davérivé masy. Je tudiz prirozenym nepritelem rozumné uvazujicich
lidi, kteti vice provétuji nez diveruiji. Clovéka, ktery je zvykly informace provéfovat, je t&z5i
manipulovat, ale o takového vychytrali marketéti neusiluji. Jejich cilem je masa, kterou lze
snadno ovlivnit. Odtud plyne mé presvédceni, Ze kreativci podrobujici se zhoubné moci

komer¢niho svéta, jsou lidstvu ke §kodé, nikoliv k uzitku.

Shodou okolnosti jsem se setkal s inteligentnim vysokoskolskym studentem, ktery mé
mile prekvapil jinym thlem pohledu. Myslenka je prosta, presto ve své zdsadé moudra.
“Déti bohatych rodi¢t si mohou dovolit produkovat nezistné a estetické prace, protoze je
nic neomezuje. Naproti tomu déti chudych rodi¢a védi co je bida a nestiti se ani dfiny ani
podradné, komeréni prace.” Co k tomu lze dodat? Umim si predstavit, Ze kdo se potyka
s nizkymi pfijmy a Zivot se s nim nijak nemazli, je o poznani otuZilej$i a odhodlanéjsi
domoci se hmotného zajisténi pro sebe a svou rodinu, at to stoji co to stoji. Od té doby
jsem k tviircim zapraZzenym do kolosalni reklamni masinérie shovivavéjsi. Jsem vSak pro
stanoven{ jasnych etickych zdsad a zavedeni limitti, kterymi by se mél obchodni svét ridit.
Marketing by méli zastitovat pouze mordlné kompetentni lidé, aby byla forma i mnoZstvi

vydavaného materidlu pod kontrolou a nebyl tak pro lidstvo nebezpeény.

1STORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008, s. 14
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2.4.1 Remeslo proti masové produkci

Vyznam emotivni typografie nespoc¢iva jen v odporu proti komerénimu a praktickému
svétu, ale také proti nekalé, mnohdy globalni konkurenci. Od stoleti pary, kdy se rukodélna
vyroba zacala nahrazovat priimyslovou, nabyvaji tovarny a velké korporace takové sily, které
se zadné poctivé remeslo nemulzZe vyrovnat. Typografie zaznamenala v dobé industrializace
masivni vyvoj i radikdlni zmény. Klasickd antikvova pisma pro svoji kresebnou kompli-
kovanost prestala vyhovovat vSem potrebam, a tak se zacala zjednoduSovat a prizplso-
bovat strojové vyrobé. VeSkerd emotivnost v pismu se pramyslové likvidovala. Existovalo
vSak hnuti designért a vytvarnikii v ¢ele s Williamem Morrisem'?, ktef{ usilovali o névrat

starych kniZznich principli a obnovu klasickych antikvovych pisem.

Zajimavou postavou byl anglicky typograf a vSestranny remeslnik Eric Gill, ktery sice
odsuzoval industrializaci a povySoval rukodélnou tvorbu, ale emoce, ani Zddny experiment

v pismu neschvaloval.

,Neni naddle pripustné navrhovat véci, které by nemély souvislost s nicim
Jjinym neZ s nasim potéSenim, a nechat na inZenyrech, aby navrhli takové stroje
schopné je vyrobit; nasim ukolem je navrhovat takové véci, jejichZ vyroba vyhovuje
strojiim. Neznamend to, Ze jsme se smirili s omezenimi kladenymi dnesnimi stroji,
ale Ze prijimdme omezeni kladend mechanizaci jako takovou.” (Gill, ©1931)"

Dnes jiz typografové nesouperi s mechanickymi stroji, nybrz s internetem. Spole¢nost
Google, vlastnéna holdingovou spole¢nosti Alphabet Inc., nabizi ve své interaktivni
databazi pod nazvem Google Fonts témeér tisic bezplatnych, licencovanych pocitacovych
pisem. Rozsahly adresar bezplatnych pisem poskytuje také ruskd mezinarodni socialni
sit VKontakte a nespocet dalsich internetovych servert.. To vSak neni jedinym problémem
soucasnych typografli. Vody internetu bréazdi jiZ od jeho vzniku pirati, ktefi nehledi

na autorskd prava ani na zasluhy typograft a jejich pisma prezentovana na webu bezostysné

vrN s

Bez problémil nejsou ani ostatni kreativni odvétvi. Nezavisli webovi designéri proklinaji
alternativu v podobé jednoduchych webovych Sablon, které uZivateldm nabizi celda rada
velkych spole¢nosti typu Wix, Weebly, CargoCollective atd. Dani za Gsporu financi je ztrata
originality, kterou vétSina uzivatelti snadno ozeli. Mali designéri nabytku prozménu zapoli

se sériovou vyrobou gigantickych velkoobchod®i, kterym kraluje Svédskd firma Ikea.

12William Morris — anglicky vytvarnik spjaty s hnutim Arts and Crafts
BGILL, Eric, Esej o typografii, 1931, s. 14
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Ta si stejné jako jiné firmy nepotrpi na kvalitu materidli, nybrz davéa diiraz na nenaro¢nou
logistiku, snadnou montaz a nizkou cenu, nebot vétsinu svého sortimentu nechava vyrabét
materialy a nad¢asovou image, a nemohou jit s cenou tak nizko jako globalni fetézce typu
H&M, Zara, Primark apod., jejichZ zisky jsou vykoupeny enormnim dopadem na Zivotni
prosttedi a poruSovanim zékladnich lidskych prav.

2.4.2 Uskali rychlé doby

Moderni doba nés, pod rouskou blahobytu, okrada o néco vzacného, aniz by si to vétSina
lidi uvédomovala. TrebazZe nasi predkové Zzili v chudobé, poznali strach z véalek a nemoci
nebo odvadéli fyzicky naroc¢nou préace, kterou Zadné moderni stroje neusnadnily, méli
néco co ndm schazi. A sice dokazali Zit v pritomném case, intenzivné prozivat a radovat
vnimat, tomu zbudou jen blednouci vzpominky, dokud i je nepohlti zub ¢asu anebo ustrne

v nenaplnénych vizich a predstavach o vysnéné budoucnosti.

Zatimco technologové, graficti designéri a dalsi vizionédri neustédle resi zjednoduso-
vani informaci, usnadniovani prace a dalsi zptisoby, pomoci kterych usiluji o tsporu ¢asu
verejnosti, emotivni typografie méa hlubsi cile. Jeji vyznam spociva v probouzeni divaku
zakletych do spéchu, lenosti a konzumu. Zklidiiuje uspéchané Zivoty a usazuje do kresel,
kde ¢tenariim nabizi vizualni pozZitek, umoznuje klidné rozmysleni nad danou tematikou
nebo vybizi kreativce k vytvarné analyze. Vytvari svym origindlnim vytvarnym sdélenim
hodnotu, kterd snad ma $anci na obohaceni kulturni spole¢nosti. Vytvéaret hodnotnd pisma
a tim prispivat ke kulturnimu bohatstvi vSak neni snadné. Kdo se chce profesionalné vénovat
typografii, musi se bohaté oZenit/vdat. (Gremme, ©2020)*

Totéz si ve své diplomové praci uvédomil predni ¢esky designér keramiky a porcelanu
Maxim Vel¢ovsky®, ktery kromé kritiky kfupanstvi a ¢echackovstvi, upozornil prostred-
nictvim do porcelanu odlitych objektd ve tvaru plastového kelimku nebo setizlé plastové
lahve na fakt, Ze sou¢asna konzumni generace po sobé nic hodnotného nezanechd, protoze
vétSina véci uzivanych v béZném Zivoté je pouze na jedno pouziti. Strojové reproduko-
vané produkty, jimiZ dnesni doba vynikd nemohou nikdy dosdhnout kvality véci ojedinélé
a unikatni. RemesIn4 kvalita, konkrétni emoce, patrnost prozitku pfi tvorbé, jsou vitanym
a vzacnym atributem. Cestou k tomu by mohla byt snaha nebo spis§ vile zZit skromnéji,

naucit se ctit kazdodennost, radovat se z malic¢kosti, tedy Zit pritomnym okamzikem.

“Daniel Gremme — némecky typograf, osobni pritel
15 Maxim Vel¢ovsky — ¢esky designér, umélecky feditel a pedagog na VSUP
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2.4.3 Vliv politiky

V soucasné dobé, kdy se svét zmita v hluboké ekonomické krizi, zplisobené ¢inskou
chtipkou COVID-19,'® zretelné vyvstava dalsi hluboky vyznam emotivni typografie.
Samozrejmé Zadny obor lidské ¢innosti nema v téchto podminkéch na rizich ustlano. Jsme
vice nuceni soustredit se na obstaravani béznych Zivotnich potteb. Tyto ¢asy jsou pro umélce
zvlast obtizné. NejenZe uméni nebo kultura vSeobecné musi ustoupit jinym pozadavkiim,
jesté dochazi ze strany statniho aparatu k nejriiznéjsim ataktim. VIada si ¢asto vibec neu-
védomuje, Ze je podfizend svym ob¢anim a je povinna slouZit jak nejlépe umi. Ale ¢asto
kvuli jeji lhostejnosti nebo neschopnosti dopadaji krizové situace predevsim na umeélce,
ktefi jsou razem omezovani riiznymi Skrty a sniZenymi prispévky. Zasluznéjsi by bylo,
kdyby se stat naucil Setfit na své vnitini struktute, zestihlil statni spréavu, zbavil se neefek-
tivnich, nékdy i nesmyslnych uradu, zakrocil proti vSeobecné korupci a byrokracii a viibec

se stal rozumnym spravcem verejnych financi.

Prezident o statnim rozpoctu nerozhoduje, ale mél by byt moralni autoritou pro své
obc¢any. Nemél by rozdélovat spole¢nost. Ten soucasny se pro MF DNES vyjadril, Ze “umélci
vytvorili sva nejkrasnéjsi dila tehdy, kdyz byli hladovi.” Jeho drsny bonmot vzbudil odmitavé
reakce. Vyjadreni prezidenta i obecné déni v politice kritizuji mnozi umélci: zpévaci, herci,
grafi¢ti designéri. K nejpopularnéjsim v souc¢asné dobé patiri Tomas Brinek” pod pseudony-
mem TMBK, ktery vytvari kolaZe pro ¢asopis Reflex a ilustroval nékolik knih véetné Tovarny
na debilno. Stejnou moZnost reagovat na politické déni ma i emotivni typografie. Poslouzi
od kritické kampané az po mirumilovnou cestu skrze fundraising, ktery potfebnym lidem

poskytuje pfimou pomoc. Inspiraci nalézame v zahranici.

,Na zacdtku roku 2010 Spolecnost fanouskti typografie (Society of Typographic
Aficionados, SOTA) vydala font “Coming Together’, jenZ sestdvd z 483 riiznych
ampersandii. Stdl dvacet dolarti a veskery zisk Sel Lékariim bez hranic jako pomoc
na sbirku po zemétreseni na Haiti. Téméry Ctyri sta typografii z triceti sedmi zemi
prispélo jednim nebo vice glyfy, od klasictéjsich k takrka neidentifikovatelnym. Byla
to ctvrtd akce iniciativy Font Aid, pricemZ prvni tii prispély Unicefu (Sestadvacet
pdrovych pismen) k pomoci rodindm obéti 11. zdvi (kolekce otaznikii) a postizenym
zemétresenim a vinou tsunami z Indického ocednu (Ctyri sta kvétinovych ornamentii
zvanych fleurony).” (Garfield, ©2010)"®

16COVID-19 — z anglického spojeni coronavirus disease 2019 (koronavirové onemocnéni 2019)
7Tomas Biinek — Cesky grafik a prispévatel do satirického deniku Reflex
8 GARFIELD, Simon, Ten mj font: stru¢né déjiny typografie v esejich, 2010, s. 83-84
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O deset let pozdéji prisly s podobnym napadem dvé némecké typografky Vivien Hoffmann
a Charlotte Rohde, kdyZ iniciovaly fundraisingovou sbirku pod ndzvem Soli Type. Vybrany
obnos Sel na podporu nadace LeaveNoOneBehind, ktera usilovala o zlepSeni Zivotnich
podminek v evropskych uprchlickych tdborech a motivovala evropskou spole¢nost,
aby byla vnimaveéjsi vici jinym narodnostnim skupindm a prijala odpovédnost za déni
na nasich hranicich. Ani pred obdobim pandemie Coronaviru a poZary v Morii nebyly
tamni podminky nikdy idedlni. Pomoci nékolika typografi vznikla nabidka nadpisovych
emotivnich pisem, které vymeénou za finan¢ni dary podporovaly organizace a humanitarni
projekty. (LNOB, ©2021)

Fundraising Project E . . ;E’, 0 .
ol | Licaria j| SolType Molis
camps across Europe § Sa:“"a Benty §

+ Paparazzi § 29.11.2020
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feel free to donate more, if you can!
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afford the listed prices, please let us know.
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SoliT: .2 No |

(IR

#LeaveNoOneBehind

29.11.2020-6.12.2020
29.11.2020-6.12.2020

Obr. 18-20 Abecedy vzniklé na podporu postizenym (zdroj: Charlotte Rohde © 2020)

S dalsim politicky ladénym projektem prisla skotska designérka italského ptivodu Raissa
Pardini, ktera ziniciovala vytvoreni globalniho pisma Group Font, na kterém se podilelo
dalsich 37 autorti z riznych zemi, z nichZ kazdy vytvoril jeden ¢i vice naprosto odlisnych

liter. Jedinym slucovacim prvkem celé abecedy je pouze emotivni pristup kazdého z autorut.

HBHADACSHETHL N
SONURNTZVRKY
ZABCer@rriadR
LMIIR@RS" XV
RFZOLT AT S@V8S

Obr. 21 Group font na pomoc s koronavirovou pandemii (zdroj: It’s Nice That © 2020)

YL.NOB Home - #LeaveNoOneBehind. LNOB. [online]. Dostupné z: https://Inob.net/
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,Obvykle jsou pisma tvorena glyfy, které se vidi urcitym stylem,” komentuje
Raissa Pardini sviij typograficky projekt, “ale Group Font je jiny. Toto pismo
porusujici pravidla je zdmérné nepravidelné, protoZe kazdé pismeno 1 Cislici
vytvoril jiny kreativec, v souladu s jejich jedinecnymi estetickymi idedly.” Group
Font tak uZivateliim prind$i rozmanitost stylii mnoha rozdilnych designérii.
Ve skutecnosti existuji dvé verze kaZdého pismene abecedy, coZ jesté dopomdhd

celkovému eklektismu.” (It's Nice That, ©2020)*°

Raissa Pardini, kterd sama prispéla dvéma literami, hledala zptsob jak pomoci
s Coronavirovou pandemii. Naplanovala proto vytvoreni blaznivého pisma, které by svym
pozitivnim pristupem vyvaZovalo negativa slozité doby. Brief zadal kazdého autora,
aby vyuzil vlastniho stylu s jedinou vyhradou, aby se design nijak neinspiroval virem.
Stanovil pokyny pouze ohledné¢ velikosti, barvy a nalady. VeSkery zisk byl vénovan Svétové

zdravotnické organizaci.

244 Socialni sité

Nejvyznamnéjsim Sititelem moderni typografie je bezpochyby internet. Ozvlasté socialni
sité typu Instagram nebo Behance jsou v dneSni dobé opravdovym epicentrem moderniho
umeéni a typografie. Pravé diky témto modernim technologiim a internetu se umélci naptic¢
celym svétem sdruzuji, podporuji, vzajemné se ovliviiuji a na mnoha projektech spolupra-

cuji. Méa to své klady i zapory.

Ziejmé nejvétsim kladem je rychlé a snadné zviditelnéni se. ZaleZi pouze na talentu
a schopnosti odlisit se od jiZ ptisobicich tviirc(, kteri by se neméli prili§ napodobovat, natoz
se vykradat. Umeélec ani designér se prirozené neubrani zlistat nezaujatym a nikym neovliv-
nénym, ale takovy stav neni nijak Zadouci. V minulosti jsme se sice vuméni setkali s projevy
art-brut, kdy hlavni teoretik a priikopnik Jean Dubuffet apeloval na kulturni nevzdé¢la-
nost ¢i dokonce mentalni nevyspélost tvircti, aby u nich dosahl rozumem nekorigované
spontanni tvorby, ve které vidél zdroj inspirace a novych impulst. U kvalitni typografie jsou
vsak takové tendence nemyslitelné, nebot vymyslet, navrhnout a zrealizovat celou abecedu
s mnoha vyznamnymi zdkonitostmi, vyZaduje urcité znalosti a zkuSenost, inteligenci, pred-
stavivost a hlavné cit. Zatimco v pripadé malby mize kdekdo nanést barvy jen pod vlivem
svych pocitl. Proto se typografové vzajemné sleduji, utvari si Siroky prehled a bez vyjimky
analyzuji neznamé pristupy a techniky svych kolegli. Logicky tak dochazi k praktikovani

odpozorovanych pristupil, napadi a technik, coZ mé za nasledek zdravy vyvoj daného pisma.

20 Group Font sees 37 very different creatives contribute a letter. It's Nice That, 2020 [online]. [cit. 2021-02-18].
Dostupné z: https:;//www.itsnicethat.com/news/group-font-raissa-pardini-typography-graphic-design-120520
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Inspirace a vyptij¢ovani si cizich prvki je zcela normaélni, diileZité je inspirovat se v mali¢-
kostech a detailech, a nezapominat kombinovat zdroje. Pokud tato pravidla doty¢ny porusi
a prevezme prili§ mnoho autorskych prvkil z jednoho zdroje, pak sdim sebe ochuzuje o ¢as,
nebot netvori nic hodnotného, nybrz se stane obyc¢ejnym plagidtorem. VSechny plagiaty,
at sebelip provedené, budou vZdy jen oklesténou verzi originalu. Ten vZdy skryva vic nez
se piratovi podari analyzovat a zneuZzit. Nekopirovatelnym muZe byt napriklad koncept,
ktery je stéZejnim prvkem prace a pouze autor presné vi, jakému Gcelu a jakym zadméram
se navrh podrizuje. O poznani téZ3i situaci maji neutrdlni, emotivné nezabarvena pisma,
ktera se mezi sebou sndz zaméni, protozZe svym ucelem nebyvaji nijak specificka a pro zlodéje

jsou tudiz jednodussim cilem.
2.5 HISTORICKE KORENY

Ackoliv se vyzkum primarné zabyva soucasnou scénou, je vhodné kratce zminit
i historické koreny, které formovaly emotivni typografii do podob, s jakymi se setkdvame
dnes. Vé¢nou inspiraci moderni typografie je rukopisné pismo, které dokaze jednoduchym
zpusobem zachytit obrovské mnoZstvi informaci i emocionalni a dusevni stav pisatele.
Je jakymsi bezprostfednim sdélenim o autorovi samotném a jen velice malo lidi dokaze svij
prirozeny rukopis zménit tak, aby potlacilo své emoce ¢i temperament. Podobné je tomu
s kaligrafii, kterd o povaze autora vypovida mnohé zptisobem a mirou zdobnosti nebo tlakem
psaciho nastroje na dany material. Emoce jsou zastoupeny také v pismomalitstvi, které je
dodnes bézné uzivano v zemich tretiho svéta, kde se amatérsti tviirci se zapojenim vlastni
fantazie a tvorivosti snazi napodobit existujici pisma evropského ¢i amerického plvodu.
V naSem prostredi vSak pismomalifstvi vymizelo s nastupem digitédlnich technologii.
(Docekalova © 2019)*!

Setkavame se jen s reklamnimi agenturami nabizejici pismomalitstvi na zakazku, které
vSak nema s emocemi nic spole¢ného, nebot se jedna pouze o cisté profesionalni transfer

informaci za pomoci vyspélych technologii.

Matkou vSech latinkovych abeced je rimska kapitala. Pravé od ni se odvijeji vSechna
antikvova pisma, ktera stejné jako naturalistické malitstvi dosahla dokonalosti jiZ v obdobi
pozdni renesance a baroka. Napriklad staletimi provéreny Baskerville je univerzalni,
vSestranné pismo, které dodnes nemuizZe byt Spatnou volbou pro sazbu obsidhlého textu.
Nejvice se v antickém Rimé shlédli tradi¢ni typografové, kteri radi zavadéji a dodrzuji

striktni pravidla reflektujici nejen optické vady lidského oka, ale také omezeni kladena

2 Docekalova, Petra. Pismomalitstvi je cesta proti vizualni nekultuie v digitalni dobé. Cesky rozhlas Vltava
[online]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/pismomalirstvi-je-cesta-proti-vizualni-nekulture-v-digitalni-
-dobe-7899969
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technickymi moznostmi. TotéZ plati pro vznik prvnich serifii na kamennych deskach,
které nebyly estetickym zdmeérem, nybrz pfirozenym ukonéenim tahu vedeného dlatem
a kladivem. Navzdory davno prekonané technice se serify v klasické typografii uchovavaji
dodnes, nejsou vsak ukoncenim tvirciho nastroje, nybrz plni funkci pevného ukotveni

textu na radce.

Emotivni typografie naproti tomu zaznamenava hlavni vzestup o mnoho let pozdéji
s prichodem romanského slohu a gotiky. Stredovéké ndboZenstvi v primém rozporu
s renesan¢nim humanismem usilovalo o masovou manipulaci obyvatelstva prostrednic-
tvim dechberouci architektury, ktera svou vertikalitou, nadmérnou zdobnosti a magickou
hrou se svétlem, privadéla prosty lid ke zboZnosti. Komplexnost gotického slohu spocivala
v tom, Ze zasahovala do vSech kulturnich odvétvi, v€éetné hudby, odivani nebo pisma.
Emoce lomeného pisma, napriklad fraktury, textury nebo bastardy, promlouvaly zcela
nekompromisné, hrozily ostrymi tvary a Gzce se tycily vsttic nebeské autorité prisného
Boziho pohledu.

Nejvétsi vyvoj zaznamenala moderni typografie v 19. a 20. stoleti. Pfichod industriali-
zace razantné ovlivnil dlohu typografil i poZadavky kladené na pismo. Abecedy se zacaly
radikalné zjednodusSovat, aby vyhovély mechanické vyrobé a zacaly se masivné reproduko-
vat. Na vytvarné vyjadreni nezbyval v priimyslové vyrobé prostor. Proti absenci vytvarného
vyjadreni se ¢asem zacali typografové boutit. Nemohli sice konkurovat velkovyrobnim
linkdam, za to vSak vytvareli unikatni pisma s osobitymi estetickymi vklady. Navrhovali
bujara, lidsky privétiva pisma, i kdyz kvalita manualné vyryvanych matric nedosahovala
takové preciznosti, které dosahovaly stroje.

L2AvSak ti, kdo pouZzivaji metody zaloZené na lidskosti, nemohou nikdy docilit
mechanické dokonalosti, protoZe industridlni zotroceni a standardizace nejsou
s podstatou cloveka slucitelné. Lidskd typografie bude casto relativné hrubd
¢i dokonce neforemnd; ale zatimco jistd neforemnost lidské prdce neni ve skutec-
nosti na skodu, u strojové vyroby je neforemnost neomluvitelnd.” (Gill, ©1931)*

2.5.1 Psychedelismus

Vyznamnou érou emotivni typografie bylo psychedelické uméni z obdobi 60. let
ve Spojenych statech americkych. Uméleckd scéna byla vyrazné ovlivnéna neorganizova-
nym hnutim Hippies neboli “Kvétinovych déti”, které vychéazelo z literdrniho sméru Beat

generation. Cile hnuti nebyly zcela jednotné, ale za ty zédkladni Ize povaZovat vzpouru proti

22 GILL, Eric, Esej o typografii, 1931, s. 68-69
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konzervativni spole¢nosti, mir, lasku a svobodu. K naplnéni téchto cila se lidé sdruzovali
do komunit, ve kterych provozovali nezdvaznou lasku a uzivali psychedelickych latek. Pravé
od téchto stavll pod vlivem drog se odrédzelo vytvarné umeéni a design. VesSkera typografie
vznikla v tomto sméru byla ptrirozené emotivni, jelikoZ se stala nosi¢em novych vzort a ino-
vativnich myslenek v té dobé aktudlnich. Jednim z nejdalezitéjsich designérii psychedelic-
kych plakatti byl Wes Wilson,?® ktery silné€ ovlivnil emotivni typografii navrZzenim pisma,
jez se stalo synonymem doby. Jednotliva pismena plisobila sama o sobé dynamicky a pri
spravném pouziti se halucinogené rozplyvala a kyvala ze strany na stranu. Jeho inspirac-
nim zdrojem se stala vystava Videnské secese z roku 1965 na Kalifornské univerzité, kde
se zhlédl v secesné zvinénych pismech Alfreda Rollera.?* Jini typografové, jako naptriklad

Rick Griffin,> se prozménu inspirovali “Gpadkovymi pismy” 19. stoleti, ktera jsou typicka

pro americké westerny. (Noga, ©2013)%

Obr. 22 Wes Wilson — psychedelicky plakat (zdroj: Cooper Hewitt © 2020)
Obr. 23 Wes Wilson — autorské pismo (zdroj: MyFonts.com © 2009)
Obr. 24 Rick Griffin — psychedelicka typografie (zdroj: Far Out Company)

BWes Wilson — americky umeélec a designér psychedelickych plakatti a typografie
2 Alfred Roller — rakousky scénograf, malit, grafik a pedagog

% Rick Griffin — americky umeélec a designér psychedelickych plakatt a typografie
26 NOGA, Pavel. D¢jiny grafického designu II. Ostrava, 2013.
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Obr. 25 Victor Moscoso — autorské pismo (zdroj: MyFonts.com © 2009)

Klicovym designérem v oblasti experimentovani s komplementarnim kontrastem byl
Victor Moscoso.?” Na typografickych plakatech s oblibou vyuzival koncept psychedelické
vibrace, zaloZeny na sytych barvach umisténych na opa¢ném konci barevného spektra,
umocnénych stejnou hodnotou a intenzitou. Vysledkem jeho prace je typografie vyznacujici

se agresivnimi op-artovymi efekty, které zamérné a nemilosrdné odrazuji starsi generace

vy,

myslenky o probihajicich spole¢enskych zménéch, protestech a zplisobech prijeti nového
zivotniho stylu. (Noga, ©2013)2®
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Obr. 26 Rick Griffin — psychedelicka typografie (zdroj: Daylight Fonts © 2006)

27Victor Moscoso — americky umeélec a designér psychedelickych plakatti a typografie
B NOGA, Pavel. D¢jiny grafického designu II. Ostrava, 2013.
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2.5.2 Punk

Polovina 70. let opét prindsdi potfebu reagovat na slozité socidlni situace a politicka
témata, kterou dokaze perfektné uspokojit nové zrozena punkova kultura. Kreativni lidé
maji moznost vybit si své frustrace, radikdlnim zplisobem se vymanit ze zavedeného
poradku a Sokovat spole¢nost extravagantnim vystupovanim i vzhledem, jimiz dévaji
zietelné najevo nesouhlas s vétSinovou spole¢nosti. Vnéjsi znaky jsou odiivodnéné myslen-
kovymi vychodisky zabyvajici se mezilidskymi vztahy, anarchisticko-ekologickou tematikou
¢inesouhlasem s oficidlni politikou statu. Na politicko socidlni témata reaguji ostré, ironické
slogany, doplnéné o vSudypritomné obrazové kolaZe. Typografie, a¢ vysostné emotivni, vSak
nespociva ani tak v novych stylech a tvarech pismovych abeced, jako spi$ v recyklaci téch
jiz existujicich kombinovanych s rychlym a nethlednym rukopisem. Graficky design velmi
¢asto doprovazi nové vznikly hudebni styl, ktery se vyznac¢uje nekomplikovanou melodii
a chytlavymi texty. Sifi se prostfednictvim hudebnich fanzin.?® Fanziny, podomécku
vyrabéné casopisy nekomercéniho charakteru, jsou lepeny z rtiiznorodych pisem vystrize-
nych z novin, popisovany ¢ernymi fixy nebo prepisovany psacim strojem. Hotové kusy jsou
ve vysledné fazi mnozZeny pomoci kancelarskych kopirek. Z technologické nouze tak povstal
vytvarny styl. Dllezity predstavitel punkové éry, Neville Brody,** v sob& nezaprel studova-
ného malite, kdyZ provadél experimenty s rozrastrovanou kresbou a xeroxovymi efekty.
Z hlediska emotivni typografie se zaslouzil o stanoveni urcitého milniku, kdy typografie
pomalu ztraci komunikaéni roli a sama se stava obrazem. (Noga, ©2013)*!

Obr. 27-28 Autorské pismo Blur od Nevilla Brodyho (zdroj: Luc Devroye © 2006)

2 Fanzin — subkulturni periodikum z oblasti alternativni kultury
30 Neville Brody — americky umélec a designér psychedelickych plakatti a typografie
3INOGA, Pavel. Déjiny grafického designu II. Ostrava, 2013.
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2.5.3 Pocatky digitalizovaného pisma ve svété

KdyZ v roce 1984 predstavila firma Apple prvni Macintosh navrZeny Stevem Jobsem,*
byla to svym zptsobem revoluce nejen pro svét technologii, ale i pro typografii. Stroj
tehdy nabizel dosud nevidanou, Sirokou nabidku rtznych druht pisem od téch znamych
a historicky proslulych, az po né¢kolik nové navrzenych, z nichZ byly prevazné vSechny
pojmenovany po americkych méstech. Byl to pocatek nové éry ve smyslu zasadni promény
vztahu k typim pisma ze strany verejnosti. At se jednalo o jakykoliv typ pisma, viechna
byla pixelovéa neboli rastrovd, podporovand tehdej$imi jednoduchymi displeji. Navzdory
zavratnému pokroku v technologii, si pixelova pisma udrZela svou nezaménitelnou cha-
rakteristiku a také oblibu mnoha pismovych nadSenct az dodnes. Tito digitalni predchidci
emotivni typografie stale inspiruji soucasné tvlrce. Modernimi pristupy jsou neustale
parafrazovani a obménovani. V devadesatych letech a na pocatku 20. stoleti byla mezi
mnoha typografy a grafickymi designéry oblibena tzv. bitmapova neboli rastrova grafika,

s jejiz pomoci tvilirci dosahovali zajimavych stylizaci pojicich se s digitalni érou.

The quick brown
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Obr. 29 Rana verze pisma Chicago (zdroj: Technical.ly © 2011)

2.54 Postmoderna

Postmodernistické tendencevgrafickémdesignujsoudo zna¢né miry ovlivnéné prichodem
osobnich pocitact a prvnich grafickych programt. Dlivodem vzniku postmoderny je odpor
vlci dosavadnimu internaciondlnimu stylu, jakoZzto komeréniho vyusténi minimalistické
moderny, kterd se postmodernistiim zprotivila tim, Ze se stala prili§ vSedni, vizualn€ nepro-
ménlivou, jednotvarnou a odosobnénou. Pravé rliznorodost, lidskd emotivita a asymetrie
se po staleti napri¢ lidskymi déjinami neustéle stridaji se strohou dokonalosti, chladnou
racionalitou a symetrii. Graficky design ve stylu postmoderny se vyznacuje eklektismem,

dekonstrukci, ¢erpd z roztristénosti a neuhlednosti punkové kultury, neboji se Sirokého

spektra kriklavych barev, ani rozmazanosti, rozostrenosti ¢i jinych ztrat kvality.

32Steve Jobs — zakladatel firmy Apple, vyrazna osobnost pocitacového primyslu
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Paradoxem je, Ze kolébkou divokych postmodernistickych tendenci v grafickém
designu je Svycarsko, které predtim dalo vzniknout i pfisné jednoduché moderné. Jednim
z prukopnikl se stal Wolfgang Weingart,* ktery priSel do Basileje z Némecka. Byl Zakem
Armina Hofmanna,** jednoho z hlavnich protagonistii moderny, jenz byl zastancem pravidla
“méné je vice” a apeloval na studenty, aby pracovali ¢isté a sporadané. Weingart naproti
tomu zvolil zcela opacny pristup, nabadal ke komplikovanosti a chaosu, zavrhoval omezeni
tykajici se sazby nebo barevnosti a Cerpal z mnoha odlisnych a rtiznorodych zdroji. Vyucoval
studenty z celého svéta, zejména z USA. Jeho nejvyraznéjsi studentkou je April Greiman,3
ktera Weingart(v styl prijala za svij a reflektovala jej ve své tvorbé. Kromé toho je také
jednou z prvnich grafickych designérek, které jiz od roku 1984 vyuZzivaji pro praci pocitac.
Vidéla v ném utopické svétlo, které prosvétluje budoucnost a vede k dalSim experimen-
tim v designu. Podobné jako jini postmodernisti¢ti tviirci, April potlacila aspekt ¢itelnosti
a vyzdvihla expresivni slozku s prvkem nahody. Pravidlo, Ze méné je vice, bylo opusténo pro
oslavu citovych zazitkl. (Noga, ©2013)3

and art

Obr. 30-31 April Greiman — plakaty ve stylu New Wave typography (zdroj: Opus Design)

Stejné jako punkova kultura ani postmoderna prili§ neproslula tvorbou novych pisem,
jako spi$ experimenty a deformacemi téch existujicich. Americka designérka Katherine
McCoy* razila heslo ,typografie jako diskuze” a rozvijela rozhovory mezi textem a obrazem.
V podstaté se snazila o vyuziti textu jakozto vizudlniho elementu, kde slova nemusi
byt fixovana na stabilni misto, ale mohou volné 1état po celé plose. (Noga, ©2013)3¢

3Wolfgang Weingart — némecky designér, predni osobnost stylu New Wave nebo Swiss Punk

3 Armin Hofmann — §vycarsky designér, spoluzakladatel umirnéného stylu ,$vycarska skola“

3 April Greiman — americka designérka, jedna z prvnich autort vyuzivajicich pocitac¢ovych technologii
36 NOGA, Pavel. D¢jiny grafického designu II. Ostrava, 2013.

37Katherine McCoy — americké designérka a teoreticka
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Nizozemsky designér Rudy Vanderlans®® chtél z grafického designu ucinit médium,
které umozni umélci intuitivni vyjadreni. Tato touha je soucasti celkového postmoderniho
trendu, kdy designéri odmitaji modernisticky model, ve kterém je designér v roli inZenyra,
jenz pokorné slouzi zajmam verejnosti a prijimaji model, kdy je designér kreativni individu-
alita, zanechévajici dusevni otisk na kazdém projektu. Nelze opomenout Davida Carsona,
ktery se diky kalifornskému ¢asopisu Ray Gun zapsal mezi nejslavnéjsi celebrity grafického
designu. Jeho styl se da jednoduSe popsat jako expresivni dekonstrukce, jelikoz pti své
honbé za expresivnim vyrazem rozbil vSechna stavajici pravidla co se tyce sazby, kompozice
i ¢itelnosti. Typickymi znaky jsou pretisky, vSeobecny zmatek, imyslné chyby, rozmazané
a otocené fotky, neexistence jednotného stylu ani bézna hierarchie informaci. Pfipomina

préace dadaistli nebo futuristli. (Noga, ©2013)*°

?é”\u SRS BSc Q!

¢ Al_‘l FO : R<\“7§?§9-Au.,-‘h‘ﬂ..“‘l‘('».‘,r‘ '+

1 books.

“

SEHISE

700 howar
t third

Obr. 32 Dekonstruktivisticky plakat Davida Carsona (zdroj: Design Lecture © 2014)
Obr. 33 Layout Davida Carsona (zdroj: Design Theory & computer design context © 2015)

2.5.5 Koreny Ceské emotivni typografie

Podobné, jako tomu bylo s jinymi vytvarnymi styly a disciplinami, prichazela svétova
typografie do Cech se zna¢nym zpozdénim. Sice uZz se nejednalo o odchylku celého
staleti, jako tomu bylo v piipadé stiedovéké gotiky. Presto byli Cesi i na prelomu 19. a 20.
stoleti nuceni par let si pockat. Jinak tomu nebylo ani s francouzskym kubismem, ktery
Cesi dokézali pojmout ve zcela novém méritku, kdyz ptvodné malitsky styl aplikovali téz
do architektury a designu. Aplikovali kubismus také do vyroby mensich produktt, ndbytku
a méstského mobilidre. V originalité a novatorstvi, jez kompenzuje zpozdéni, spociva ptivab

Ceské vytvarné scény. Totéz plati také pro ¢eska typografickd pisma.

38 Rudy Vanderlans — nizozemsky designér, spoluzakladatel Emigre Fonts, art director ¢asopisu Emigre
3 David Carson — americky designér a surfaf, art director ¢asopisu Ray Gun
“ONOGA, Pavel. Déjiny grafického designu II. Ostrava, 2013.
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Zatimco némeckd typografie vynikd obrovskou produkct, racionalitou a pun-
tickdrstvim a holandskd piisobi dokonale logickou zkratkou a pitivabnou eleganci,
ceskd pismenka jsou vice experimentdlni, odvdznd. Moznd je naSe tendence k novd-
torstvi jen diisledkem technologické zaostalosti, jako kdyz Ukrajinec postavi diim
i bez michacky, moZnd je zavinéna nedostatkem skutecnych objedndvek. Cesti
maliri a grafici si odjakZiva kreslili pismenka jen tak pro radost, a vida, vzbudilo
to pozornost. Velkd cdst nasi typografie, kterd je videét i v zahranici je dilem auto-
didaktti, zatimco vsichni priimérni zdpadoevropsti pismari jsou nejméné dipl. Ing.
Ruizny stupen amatérstvi v tom nejlepsim slova smyslu charakterizuje velikdny
typu Josefa Vdchala, Oldricha Hlavsy, Josefa Tyfy i Jirtho Salamouna. Uprimnd
ndklonnost k oboru bez spekulact a kalkulact nent jedinou fasetou naseho prinosu,
nicméné radost z tvorby a docasné ztotoznéni autora s pismem, tedy krajni proZitek,
az na hranici insitntho uméni, specificky cesky pristup k typografii moznd charak-
terizuje. (STORM, ©2008)*

Zarivou hvézdou Ceské emotivni typografie byl grafik a malitr Josef Vachal.*? Dlikladné
studoval psychiatrii, mél blizko k riiznym spiritistickym kruhtim a byl ¢lenem parapsy-
chickych spole¢nosti, avSak vzdy uvazoval vlastni hlavou a byl velice kriticky. V jeho dile
se stretavaji zdanlivé protichtidné roviny s takrka nepostiZitelnou hranou mezi vazné
minénym a ironickym humorem. Ve svém myslenkovém svété se stridavé priklan€l k vire
a herezi, zabyval se okultnimi védami, teosofii, nadchl se pro anarchismus. Sdm sebe vnimal
jako umélce originalniho, vzpurného, nepodléhajiciho konven¢nimu vkusu, nevyhovujiciho
narokim kritik, ktetiurcovalijaci umélci budou prosperovat. Neuchdazel se o statni zakazky,

ani prispévky a netouzil po vystavovani s dobovymi tvirci. Ve své dobé byl odborniky
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Obr. 34 Josef Vachal — Sada vlastniho pisma (zdroj: iDNES.cz © 2014)
Obr. 35 Autorské pismo Gnom od Josefa Vachala (zdroj: Sindlerova © 2014)

# STORM, FrantiSek, Eseje o typografii, 2008, s. 120
42 Josef Vachal — vsestranny ¢esky umélec, ojedinély a stylové nevyhranény
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nedocenény, na ¢emz si dokonce zakladal. Dodnes zlstava nezaraditelny, odlisny od vSech
umeéleckych sméri z pocatku 20. stoleti. Jeho tvorba vychazela z osobnich prozitka,
predevsim z uzkostnych stavii, strachu z nezndma ¢i vizualni a sluchové halucinace. Byla
ale také ovlivnéna obdivem ke stredovéké knizni kulture, i modernim umeéleckym smértim
- nejvice k symbolismu a expresionismu. Mimotradné zaujeti vénoval knihdm jako autor
textu i pisma, ilustrator, saze¢ i knihvazac. Pro jednu knihu vytvotil az pét vlastnich, silné
emotivnich pisem, jejichZ matrice vyrezéval mimojiné za pomoci zubnich vrtacek a nésledné
odléval do olova. Za zminku stoji naptiklad pisma Das, Mal4rie nebo Gnom. Jedine¢nost
jeho pisem spociva v tom, Ze se nenechal svazat typografickymi kdnony a tvoril podle své
vlastni vile, predstavivosti a citu. DlileZity pro néj byl harmonicky soulad a jednotny styl
textové a obrazové ¢4sti, kterym vénoval stejné usili. (Ceska televize, ©2019)%
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Obr. 36 Studie pisma Vojtécha Preissiga (zdroj: Pamatnik narodniho pisemnictvi)
Obr. 37 Zdigitalizovand Preissigova antikva (zdroj: Storm Type Foundry © 2012)

Dalsi ikonou ceské emotivni typografie je Vojtéch Preissig,** ktery se proslavil jiZ svymi
ranymi grafickymi pracemi tvorenymi ve stylu elegantni linedrni secese, jezZ prechéazely
do symbolismu. Vydal nékolik odbornych publikaci o grafickych technikach a stal se zakla-
datelem ceské i svétové moderni typografie. Narozdil od Josefa Vachala neni autodidaktem.
Studoval na prazské VSUP, po jejimz absolvovani odesel do Paiize, kde pfisobil v ateliéru
Alfonse Muchy.*> Po péti letech se vratil do Cech, kde vytvérel uzitou grafiku, ilustrace,
knizni grafické Upravy a také se zacal vénovat pismu a typografii. Po finan¢nim netspéchu
svého podnikani v Praze presidlil do USA, kde ziskal misto ucitele na Art Students’ League
v New Yorku a posléze se stal feditelem School of Printing and Graphic Arts Wentworthova
Institutu v Bostonu. V USA vytvortil Preissig fadu navrht autorskych typografickych pisem,
véetné slavného pisma Preissig Roman, které je dodnes povaZovano za jedno z prvnich
experimentalné modernich pisem. Dodnes se o ném diskutuje napti¢ mnoha staty, kdykoliv

je zminka o Ceské pismarské tvorb€, prestoze se timto pismem Zadné knihy netisknou.

3 Josef Vachal - Ceska televize. Ceska televize [online]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/
11837720870-josef-vachal/31829434002/

#“Vojtéch Preissig — Cesky umélec a designér, ucastnik protirakouského i protinacistického odboje

4 Alfons Mucha — ¢esky malit, grafik a designér obdobi secese
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AZ o mnoho let pozdéji zdigitalizoval predni ¢esky typograf Frantisek Storm Preissigovu
antikvu pomoci dochovanych skic a navrhii. Po navratu z Ameriky se Vojtéch Preissig vénuje
predevsim abstraktni malbé. Vydaval legionarské plakaty a protinacisticky ¢asopis V boj,
angazoval se v protirakouském i protinacistickém odboji. Nakonec byl zatéen gestapem

a v roce 1944 zahynul v koncentra¢nim tédbore v Dachau. (Galerie Art Chrudim, ©2019)*¢
2.5.6 Pocatky digitalizovaného pisma v Cesku

Digitalizované pismo méa v Cechéch tradici od 90. let minulého stoleti. Existuji celé stovky
zverejnénych i zaloZenych typografickych navrht. Chtél bych predstavit nékolik vybranych
autor, kteti se v typografii vénovali vyhradné pismiim emotivniho charakteru nebo k nim
alesponi pri svych experimentalnich vyzkumech na kratky ¢as zabloudili. Hlavni proud
typografické tvorby na naSem tizemi byl spojeny zejména s renomovanou Vysokou $kolou
uméleckopriimyslovou v Praze, konkrétné s Ateliérem tvorby pisma a typografie, jenZ byl
drive znam jako Ateliér knizni grafiky a pisma. Socialisticka éra vyrazné zpomalila vSechny
vlivy zahrani¢ni vytvarné i designérské produkce. Typografickd postmoderna a jeji dekon-
struktivistickd odnoZ dorazila na Skolu az s mnohaletym zpozdénim, za to v3ak se vsi
paradou. Stala se revoltou proti zavedené estetice. Zatimco ve svobodném svété se postmo-
derna stala protestem proti rigidni moderné, v socialistickém Ceskoslovensku byla hlavné
protestem proti socialistickému zrizeni a normalizaci. Studenti zacali hledat alternativni
funkce pisma, nachédzeli v ném nosice emoci a vytvarnych naboju a prikladali typografii
zcela nové vyznamy. PrestoZe vzpoura proti racionalni klasice vedla mnohdy do slepych
ulicek, studentlim byla odménénou nova zkusenost. (Pilka, ©2016)*

Jednim z nejvyznamnéjsich ¢eskych typografti digitdlniho véku je Frantisek Storm.
Presahuje do mnoha tvlrcich odvétvi, od volné grafiky az po hudebni produkci. Nejvice
se vénoval typografii, kterou vystudoval na VSUP u prof. Jana Solpery. Roku 1993 zalozil
v Praze StreSovickou pismolijnu, dnes zndmou jako Storm Type Foundry, ktera se zabyva
tvorbou a distribuci digitalnich typografickych pisem. Kromé autorskych pisem Frantiska
Storma, kterych je vic nez pozehnané, nabizi pismolijna také modifikace pisem historickych
i digitalizace pisem vyznamnych Ceskych autorti, napriklad Vojtécha Preissiga, Slavoboje
Tusara, Jiffho Rathouského, Josefa Tyfy nebo Stormova ucitele Jana Solpery. Vlastni tvorbou
se Frantisek Storm fadi mnohem spiSe mezi raciondlni klasické typografy a neni tudiz nijak

prekvapivé, Ze z osobniho hlediska emoce v typografii neschvaluje.

46 Ceska moderna: Vojtéch Preissig. Galerie Art [online]. Chrudim: Dostupné z: https://www.galerieart.cz/
umelci/galerie/ceska-moderna-vojtech-preissig/73/?kategorie=2704

47 Pilka, Lukas. Pismo a experiment. ¢eska postmoderni a dekonstruktivisticka typografie 1. poloviny 90. let.
Aspekty transformace UMPRUM 1985-2010 [online]. Dostupné z: http;/www.transformace-umprum.cz/tema7.html
8 Franti$ek Storm — ¢esky typograf, grafik, pedagog, odborny publicista a hudebnik
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Ve své véhlasné knize, Eseje o typografii, uvadi:

“Mdm-li byt zcela uprimny, emoce nejsou v typografii viibec vitdny, stejné jako
v jinyich femesinych oborech, tieba v truhldistvi nebo stavariné.” (Storm, ©2008)*°

Presto ma k pismu velice specificky, az duchovni vztah a pfti svych ¢etnych odboc¢kach
avyletech k experimentalnim pismtim se ne vZdy emocim zcela ubrani. Doklada to naptriklad
jehoamorfnianetradi¢né poktivena antikva, zvana Cobra, kterou sém popisuje jako ktiZzence
antikvy se slimakem, takzZe je citova zabarvenost obsazena i v samotném popisu. Pro Cobru
je typické rozostreni liter, inspirace tropickym hadem vzdalené obsaZenym v pismenu ,g“
¢i snaha prijit za kazdou cenu s né¢im novym a origindlnim. Jsou vsak i daldi experimen-
talni pisma s nimiz si Storm vésnivé vyhrél. Kuptikladu pismo Briefmarken inspirované
dopisnimi zndmkami oznacil jako “vyblbnuti se za vikend”. Pismo je dokonce tak neprak-

tické, Ze autor ktery Ipi na citelnosti uvedl, Ze se vedle Briefmarkenu predpoklada pouZiti

“normélniho” textového pisma. (Storm, ©2008)*
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Obr. 38-39 Strormova Cobra (zdroj: Storm Type Foundry © 2021)
Obr. 40-41 Strormoviv Briefmarken (zdroj: Storm Type Foundry © 2021)

Prednim ¢eskym kreativcem je Petr Babdk.*® Jeho energicky charakter, zapal pro graficky
a typograficky experiment a notna davka ironie ho ¢ini vyraznou, i kdyZ mirné kontroverzni
osobnosti ¢eské typografické scény. Stejné jako Frantisek Storm absolvoval Ateliér knizni
Upravy a tvorby pisma u prof. Jan Solpery na VSUP v Praze. Zalozil vlastni grafické studio
Laborator, které se vénuje vizuadlnim prezentacim, infosystémtim a grafické Gipraveé katalogti
¢i monografii. Kromé toho se stal vedoucim ateliéru Grafického designu a novych médii
na VSUP v Praze, je spoluzakladatelem a ¢lenem redaké¢ni rady ¢asopisu Deleatur a zaklada-
jicim ¢lenem TypoDesignClubu. Je autorem nékolika expresivnich pisem, ktera byla pozdéji
digitalizovana pismolijnou Briefcase. Patfi mezi né naptiklad pisma Rezan, Sijan a Trhan,
které, jak nidzev napovid4, maji tvary odvozené od pouzitych kutilskych technik. Rezan
se skladéd z primych tenkych linii a plnych hranatych ploch. Vypada jakoby se jej nékdo
snazil vytezat noZem do papiru v co nejrychlejsim ¢ase, bez zbyte¢nych detaili a zaoblenych

4 STORM, Franti$ek, Eseje o typografii, 2008, s. 98
S Petr Babdk — cCesky designér, pedagog a publicista
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taht. I Sijan a Trhan dévaji ve svych forméch tusit spojitost s praci s jehlou a niti ¢i trhdnim
¢tvrtky. Diky této hrubosti je technika ve vyslednych formach jasné patrna. Vytvoril také
skvélé emotivni pismo Prkno, u kterého se nechal inspirovat televiznim poradem Receptar
prima napadi vysilany na TV Prima. Rozstipal dfevéné bednicky na ttisky, poskladal z nich
vSechna moznd pismena i rizné symboly a vysledny produkt dokonce vy$perkoval autorskou
basni. (Pilka, ©2016)!
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Obr. 42 Babdkovo pismo Sijan (zdroj: Briefcase Type Foundry © 2014)
Obr. 43 Babékovo pismo Rezan (zdroj: Briefcase Type Foundry © 2014)

Chtél bych také zminit typografa Ondreje Chorého,>? ktery je soucasné vedoucim této
diplomové préace. Stejné jako vySe zminéni autori je Chory studentem prof. Jana Solpery
na VSUP v Praze a pochazi z téze elitni spole¢nosti prikopnikt digitalni typografie
na naem Uzemi. Zatimco Frantisek Storm upfednostiiuje racionalni pisma a Petr Babak
se prevazné orientuje na graficky design obecné, nachazi Ondiej Chory vlastni jedine¢ny
pristup v Sirokého oblasti typografie, kterou zuZuje na extrémni okrajova ¢i upadkova
pisma a amatérské pouli¢ni typografické vytvory. Zabyva se rtznymi formami pisma
a znakové vizudlni komunikace. Moderni pisma, se kterymi se s prichodem digitalni éry
doslova roztrhl pytel, s nadsazkou oznacuje jako vizudlni znecisténi planety. V§ima si emo-
tivnosti amatérského pisma a oslavuje lidskost a rozmanitost, které skrze ni promlouvaji.
Na pocatku 90. let vytvari ikonické pismo Mongoloid. Je inspirovano kulturou primitivnich
kment, naplno projevuje la¢nou divokost i krutost. (Chory, ©2015)>

1 Pilka, Lukas. Pismo a experiment. ¢eska postmoderni a dekonstruktivisticka typografie 1. poloviny 90. let.
Aspekty transformace UMPRUM 1985-2010 [online]. Dostupné z: http;/www.transformace-umprum.cz/tema7.html
>20ndrej Chory — ¢esky umeélec a designér, ticastnik protirakouského i protinacistického odboje

53 CHORY, Ondiej. Not ok. Issuu: All-In-One Content Creation & Distribution Platform [online]. Dostupné z: https://
issuu.com/ogata/docs/not_ok
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O mnoho let pozdéji prisel Chory se skute¢né emotivnim stencilovym pismem, zvaném
Buum, které provokuje extrémné minimalistickou konstrukci a témér sentimentalné
pripomina starou Skolu futurismu. Autor pismo popisuje jako oblibené mezi steampun-
kovymi operatory CNC a respektované vétSinou infantilnich anarchistt. Stencilova pisma
imponovala i jinym typograflim, napriklad Karlu Halounovi nebo jizZ zminénému Frantisku
Stormovi. Bylo tak tomu proto, Ze v nich evokovala rebelii vii¢i systému a prinasela pocit
zadostiucinéni. Je v8ak sporné, zda bézna stencilovéd pisma patri do emotivni typografie,
¢i nikoliv. Mnohdy totiz jejich zdkladem byvé naprosto neutrélni citové nezabarvené pismo
doplnéné pouze o premosténi uzavienych tvarli. Pfemostovani je nezbytné, aby se pismo

pri prenosu na Sablonu nerozpadlo. (Luc Devroye, ©2021)>*
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Obr. 44-45 Ukazka z publikace Typo 9010 (zdroj: Studio Najbrt © 2015)

Prvni ¢eska digitalni pisma, vznikla od roku 1990 do roku 2010, dokumentuje a encyklo-
pedicky shromazduje publikace Typo 9010. Zachycuje nejdilezitéjsi okamziky v nejstarsim
pismovém ateliéru na VSUP v Praze a shrnuje podstatné oborové udalosti. Publikace obsahuje
texty Ceskych a zahrani¢nich typografti, které popisuji atmosféru doby. Podrobny vy¢et raci-
ondlnich i emotivnich pisem usiluje o zarazeni do svétového kontextu. VSichni vyse uvedeni
autori se coby predni navrhati a priikopnici ¢eské digitalni typografie spole¢né s nékolika
dalsimi autory podileli na publikaci Typo 9010 svymi pismy i texty, které poslouzily jako
priavodce dobovymi souvislostmi. (Typo 9010, ©2015)%

> Ondrej Chory: stencil typeface Buum. Luc Devroye [online]. Dostupné z: http://luc.devroye.org/fonts-43701.html
>3 Typo 9010. Typo 9010 [online]. Dostupné z: https:/www.typo9010.cz/
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3  SOUCASNIi PREDSTAVITELE

Nasledujici kapitola je pro diplomovou praci stéZejni, nebot doklada konkrétni zdroje,
od nichZ se autorské tivahy na téma emotivni typografie odvijely. Uvadi racionalné podloZena
fakta a svédectvi celé skaly tviarcti, pro které jsou emoce jakoZto tviréi pristup dennim
chlebem. Nékteri patfi k jiZ proslavenym osobnostem svéta designu a uméni, zatimco jini
jsou teprve na pocatku své kariéry. VSechny kromé neoddiskutovatelného talentu spojuje
autorita, s jakou je odborna verejnost vnima. Vybér autorti neni viibec ndhodny. Kompletni
databdze je samozrejmé€ neredlnd, proto jsou zamérné zminéni jen ti, ktefi néjakym
zésadnim zplsobem posunuli hranice soucasné emotivni typografie ¢i vyznamnym
zpusobem ovlivnili uvazovani dalSich tvlrct. Predstaveni jsou samostatni tvirci, ale také

kolektivni projekty, vyjime¢né udélosti nebo dulezité pismolijny a distributofi.
3.1 SVETOVA SCENA
3.1.1 Leah Maldonado

Leah Maldonado, zndma téZ jako Fun Weirdo, je americka vizudlni designérka hispan-
ského ptivodu. Experimentuje s tvary pismen, verejné vystupuje, vyuziva autodidaktickych
zkuSenosti a zvukovou techniku. Sama se prezentuje jako analyticky “podivinoid”, ktery
hleda nové zplisoby uziti pisma, vytvari pribéhy a posouva hranice rozsahu digitalnich
prezentaci. Pripravuje netradi¢ni online workshopy, kde zajemce u¢i inovativnim technikdm
a inspiruje k emotivnimu pristupu k typografii. Odménou ji jsou dalsi zkuSenosti s praci
v kreativnim kolektivu a nové napady. Pro jeji praci je typicka silna nadsazka, promysleny
koncept, emociondlni az fantazijni pristup, vysoka mira hravosti, détinskosti a kycovitosti.
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Jednim z jejich nejzajimavéjSich a nejrozsahlejsich projektt je GlyphWorld, bezplatna
pismova rodina sestavajici z deviti styld. GlyphWorld je zasazen do mytického alternativ-
niho svéta pisem sloZzeného z deviti krajin, kterymi jsou lesy, louky, kvétnaté oblasti, hory,
ledovce, pousté, pustiny, oblasti zvirecich dusi a vSemu nadtrazeny vzduch. Pomoci rizno-
rodych, experimentalné koncipovanych tvarti jednotlivych liter, posouvé projekt hranice
pisma a reflektuje emociondalni spojeni mezi bajnym prostredim a tim skute¢nym.
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Obr. 54-58 Experimentalni pismova rodina GlyphWorld (zdroj: Leah Maldonado © 2019)

ProzZivdni pismovych tvarii je jako vstup do svéta ve svété. Jednotlivé glyfy jsou
vizudlnimi symboly nasi reci; rec - sluchové vnimdni nasich myslenek; nase myslenky
- éterické bloky, které buduji nasi realitu. S nasimi pisemnymi systémy mluvime
telepaticky a prendsime myslenky malymi cernymi znaky. Tyto ¢erné znaky jsou
soucdsti nasi sdilené reality a jsou ndstrojem pro zdznam a prenos minulosti
a budoucnosti. Litery Ziji ve vesmiru vnoreném do toho naseho a jsou ovlivnéné tim,

co ovlivnilo jejich autora. Jsou to své viastni vytvory. Ctendri vnimayji tyto stylizace
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Jjako multisenzoricky zdzitek. Nejprve oci rozpoznaji strukturdlni formu. Potom usi
pochopt, na co oci hledi a prevedou informaci do tonu, ktery je vnitrné proZivan.
Tyto dusevné slysené tony jsou jako hlasité slysitelnd mluva, kdy intonace reci miiZe
zménit vyznam obsahu. Stylizované tvary pismen umoznuji, aby nase vnitini
hlasy byly stejné expresivni jako ty vnéjsi, coz vyrovndvd kakofonii nasich vnitinich
a vnéjsich svétii. (Maldonado, ©2019)*°

V soucasné dobé pracuje Leah Maldonado pro vyjime¢né, mimoradné pozitivni a hravé
studio FISK, se sidlem v Portlandu ve staté Oregon. Studio vzniklo za velice skromnych
podminek jako studentsky kolektiv zaloZeny v roce 2009 na California Institute of the Arts
v Los Angeles. Od té doby vSak studio urazilo dlouhou cestu. Prestéhovalo se z Kalifornie
do Oregonu, dbalo na rozvijeni praxe a zaznamenalo vSeobecné pozitivni ohlasy. Leah
Maldonado je nejmlad$im ¢lenem studia, do jehoz tymu patii vynikajici designéti Bijan
Berahimi, James Fink a Cole Johnson. Pod jménem FISK c¢lenové provozuji predevsim
graficko designérské sluzby, ale ptisobi téZ jako kulturni inicidtoti a provozovatelé galerie
soucasného umeéni, kdy jeden a ten samy prostor je designérské studio a galerie zaroven,
¢imz davaji najevo svou otevienost pro spolupraci. Sami jsou vdeobecné zaméreni na design,
avsak s minimalnim rozdilem mezi uménim a komerci. Vyznamni a otevieni klienti ¢asto
udavaji trendy a umoznuji studiu ztistat moderni. Klienti studio vyhledavaji pro jeho neza-
ménitelnou osobitost. (FiskProjects, ©2019)*’

Words and Photography by Danielle DeGrasse - Alston

L 1 Modeled by Bloody Osiris

Obr. 59 FiskProjects — navrh ¢asopisu a prace s pismem (zdroj: FiskProjects © 2019)

Kli¢ova slova: #Leah Maldonado, #GlyphWorld, #studio FISK, #hravost, #infantilnost,

#snovost, #kycovitost, #kakofonie pisma, #experimentélni kategorizace

% GlyphWorld. GlyphWorld [online]. GlyphWorld: Dostupné z: http://www.glyphworld.online/glyphworldian/
7FiskProjects. FiskProjects [online]. Dostupné z: https://www.fiskprojects.com
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3.1.2 Colin Doerffler

Colin Doerffler je londynsky designér némeckého ptivodu, jehoZ praxe je definovana
uzkym diskurzem s dal$imi kreativci a kreativnimi ateliéry na ktizovatce designu, uméni,
mody a kultury. Jako grafik a ilustrator se zaméruje predevsim na typografii v experimen-
talni oblasti vztahti mezi slovem, obrazem a citovym vnimanim. Ve své préci vyhledava
napéti mezi zndmym a nezndmym a snazi se o nalezeni radu v chaosu. Po ukonéeni studia
grafického a komunika¢niho designu na Univerzité aplikovanych véd v Bielefeldu ptisobil
v mnichovském studiu Off Office, odkud pozdéji odeSel do londynského studia OK-RM.
(Doerftler, ©2021)%¢ V roce 2019 navrhl pismo s ndzvem “Unpredictable Shadows” [Nepred-
vidatelné stiny], které jasné doklada, Ze i velice jednoduché a prisné minimalistické pismo
miiZe byt ve vysledku stejné obtizné Citelné jako pismo komplikované a chaotické. Spole¢né
se svym dal$im pismem “12:51”, které je jakousi elegantni a dynamickou obrodou egyptienky,
vytvoril autorsky zin “It is a Snake”, ktery byl publikovan jako soucast projektu Can Can
Friends 2.0, jezZ zahrnoval prispévky berlinského uméleckého dua Zebu. (Doerffler, ©2021)*
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Obr. 60 Colin Doerffler — autorské pismo 12:51 (zdroj: Colin Doerffler © 2019)
Obr. 61 Colin Doerffler — autorsky zin It is a Snake (zdroj: Colin Doerffler © 2019)

»Je to had poZirgjici sviyj vlastni ocas uvnitr Rubikovy kostky na vrcholku
Baudrillardovy knihy, spocivajici na M.C. Escherové schodisti.*- vizudlné asociativni
konglomerdt o vztahu mezi slovem a obrazem. Co jsou dnes pismena? Ocitdme
se ve stagnujici dobé, kdy se toho hodné déje, ale vlastné se nedéje nic prevrat-
ného. Nastala kultura simulace, ve které civilizace podle vseho dosdhla bodu varu.
Jak daleko se mohou pismena jesté vyvijet? Dosdhla snad jiZz svého vrcholu pred
2.500 lety v ryze abstraktnich ikonoklastickych abeceddch? Rdmec pisem je témér
neménny, ale zptisob komunikace se naopak meéni rychle a neustdle. Jednotlivé
obrazy nahrazuji pisma a napodobuji atributy znaku, ¢imZ odstranuji hranice
mezi obrazem a pismem. Novd éra simulace se vyznacuje tim, Ze forma sama

vyplyvd ze strukturdlnich vlastnosti vyuZitych ndstrojii a materidlil. Paradoxnim

8 Colin Doerffler. Colin Doerffler [online]. Dostupné z: http://colindoerffler.com
Y1t is a snake (..) by Colin Doerffler. Colin Doerffler [online].
Dostupné z: https://colindoerffler.bigcartel.com/product/cancan
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dusledkem tohoto uvaZovdni tedy je, Ze vzhled pisma neni tvoren svym obsahem,
tedy konceptudlnim sdélenim, ale svoji formou, kterd je zdroveri i obsahem. To vede
ke zméné struktury a vyvoje znaku. Sémanticky obsah je proto vizudlné zachyceny
jako had poZirajici svijj vlastni ocas. (Doerffler, ©2019)%°
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Obr. 62 Colin Doerffler — pismo Unpredictable Shadows (zdroj: Colin Doerffler © 2019)

Kli¢ova slova: #Colin Doerffler, #Unpredictable Shadows, #12:51, #pismo jako obraz,
#Off Office studio, #studio OK-RM, #forma jako obsah, #minimalismus, #necitelnost

60Tt is a snake (...) by Colin Doerffler. Colin Doerffler [online]. Colin Doerffler: Colin Doerffler, 2019 [cit. 2021-5-3].
Dostupné z: https://colindoerffler.bigcartel.com/product/cancan
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3.1.3 Leonhard Laupichler

Leonhard Laupichler je prvotfidni némecky designér a také absolvent univerzity
v némeckém Miinsteru, kde propadl 1asce k typografii. V sou¢asné dobé pracuje pro prestizni
mnichovské studio Bureau Borsche,®! v némz se specializuje na graficky design, publika¢ni
tvorbu a volné sméry v oblasti umeéni, kultury a médy. Je v3ak velice aktivnim autorem
i ve volném case, mimo své mnichovské studio, kdy se Gc¢astni nejriiznéjsich projekt nebo

je dokonce sam iniciuje. (Laupichler, ©2021)%2

Zajimavym volnocasovym projektem Leonharda Laupichlera je masivni organicky
neforemné pismo SHOKOOFEH, které je protikladem vale¢nych her, tentokrat situovanych
do Afghénistanu. Vizualni stranka experimentélniho projektu se zakldadd na kontrastu
mezi vale¢nou destrukei a schopnosti ptirody znovu a znovu davat Zivot. Inspiraci, tstici
do experimentu s expresivni typografii, autor naléza v jedine¢nosti Afghanské vegetace.
Abecedni znaky jsou zaloZené na proménlivych tvarech exotickych stromd, kerd a kvétin,
které si autor vypujcil, vlastnim zplisobem upravil a nasledné digitalizoval. Unikatni
je ovSem zplisob prezentace pisma, které bylo zasazeno do interaktivni galerie v podobé
pocitacové hry Counter Strike. Navstévnik této digitalni vystavy ma prilezitost pobihat
po virtudlni zédkladné v Afghdnistanu, kde namisto po nepratelich strili po jednotlivych
pismenech v podobé mohutnych lesklych soch, které se stfelbou méni ve stromy. Prostredi
je navic proSpikované typografickymi plakaty od rtiznych autord vyuzivajicich téhoz pisma.

Tento exempldar interaktivni galerie prozkoumava nové typografické moznosti a prinasi

virtualni pozitky. (Laupichler, ©2021)
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Obr. 63,65 Interaktivni galerie (zdroj: Leonhard Laupichler © 2020)
Obr. 64 Neforemné pismo SHOKOOFEH (zdroj: Leonhard Laupichler © 2020)

1 Bureau Borsche — predni grafické studio se sidlem v Mnichové

©2Leonhard Laupichler. Leonhard Laupichler [online]. Dostupné z: https://leonhardlaupichler.com
8 Laupichler, Leonhard: SHOKOOFEH typeface. Instagram [online].

Dostupné z: https:;//www.instagram.com/p/CF7cwu]B11A/
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Cerstvym piirtistkem Laupichlerovi produkce je jiz druhy dil publikace o sou¢asné expe-
rimentalni typografii, na kterém se podilel s némeckou designérkou Sophii Brinkgerd.
Zatimco se na typografii obecné pohlizi jako na technicky ndstroj, ktery se primarné
zaméruje na funkcnost a citelnost, Laupichler se na typografii diva jako na nastroj pro
vizualizaci emoci. Vymyslel tedy zdkladni koncept, kterym bylo vytvoreni kolekce nezavislé
kvalitni typografie a jeji odborné klasifikace. Publikace s ndzvem New Aesthetic (Nova
Estetika), se zabyva skrytym dopadem pisma a jeho silnou ptridanou uméleckou hodnotou.
Prioritné se viak zaméruje na emoce. Dojem, ktery zanechavaji pisma, srovnava Laupichler
se setkdnim s Zivymi osobami, zatimco informaci, kterou dané pismo predava, oznacuje
za sekundarni. Na publikaci lze také nahliZzet jako na kuratorskou prirucku neustale
se ménicich trendt v moderni typografii. (Collide24, ©2021)%
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Obr. 66 obdlka New Aesthetic (zdroj: Sorry Press © 2020)
Obr. 67-69 ukazka z New Aesthetic (zdroj: Wiegand von Hartmann © 2020)

“Spolecnym vldknem mezi vSemi druhy pisma zarazenych do tohoto projektu,
byla pravdépodobné touha emociondlné se vyjddrit prostrednictvim vizudlné atrak-
tivniho jazyka. Estetické pristupy vyuZivajici emoce a experiment jakoZto stéZejni
podnét, nds vedou do nové budoucnosti vizudlni komunikace.” (Laupichler, ©2021)%

63 Sophia Brinkgerd and Leonhard Laupichler celebrate the release of New Aesthetic 2: platform for collabora-
tions. Collide24 [online]. Dostupné z: https://www.collide24.org/2021/01/22/editorial/sophia-brinkgerd-and-
-leonhard-laupichler-celebrate-the-release-of-new-aesthetic-2/
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Pro druhé vydani nabidli Sophia a Leonhard Gcast designériim z rtznych tvulrcich
prosttedi s rozdilnymi zkuSenostmi, aby podchytili Sirokou $kalu stylli. Vysledkem
je harmonickad a rtznorodéd sbirka obsahujici jména prednich svétovych experimenté-
tordl s pismem, jako naptiklad Kazuhiro Aihara, Laura Csocsan, Leah Maldonado, Hugo
Jourdan, Panama Papers Office, Charlotte Rohde, Morgane VanTorre, Sophia Krasomil
a mnoho dalsich. (Collide24, ©2021)%*

Prvni ¢ast publikace je vénovéana autorskym plakatiim, vytvorenych viemi za¢astnénymi
typografy, které maji za tikol prezentovat pisma jedine¢nym a osobitym zptsobem. Kazdy
z plakatti je navic podporovan vedlejsi stranou, ktera poskytuje zakladniinformace o autorovi
a klasifikuje predstavené pismo. Ve druhé ¢asti publikace jsou vyobrazené celé znakové sady
kazdého pisma, kde prehlednym zplisobem zastavaji funkci specimenu. Skute¢nost, Ze jsou
pisma prezentovdna s absenci digitalniho kontextu, umoziuje ¢tenari vénovat pismim
dostatek ¢asu, aby v ném zanechala néjaky pocit a nebyl rozptylovan zaplavou jiného digi-

talniho obsahu. Publikace celkem shromazduje 98 pisem na celkovych 300 stranach.

Kromé kuratorstvi a Gpravy knihy prisp€li Sophia a Leonhard také vlastnimi pismy.
Jednim z nich je Zephyr. Vysledkem je zasnéné prosvétlend, ale také ostre rezana antikva,
kombinujici tenkou kurzivu s pichlavymi patkami, jeZ svymi jemnymi tvary pripomina
pohyb vledoveé studeném vétru. Nazev pisma tudiz pochézi od boha vétru z fecké mytologie.

Obr. 70 Laupichler & Brinkgerd — Zephyr (zdroj: Wiegand von Hartmann © 2020)

Kli¢ova slova: #Leonhard Laupichler, #SHOKOOFEH, #Sophia Brinkgerd, #New Aesthetic,
#Bureau Borsche, #Zephyr, # kolekce, #sledovani trendd, #emoce a experiment

64 Sophia Brinkgerd and Leonhard Laupichler celebrate the release of New Aesthetic 2: platform for collabora-
tions. Collide24 [online]. Dostupné z: https://www.collide24.org/2021/01/22/editorial/sophia-brinkgerd-and-
-leonhard-laupichler-celebrate-the-release-of-new-aesthetic-2/
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3.14 Benoit Bodhuin

Netradi¢ni pojeti balancujici mezi matematickou racionalitou a dominantni emotivitou
prindsi francouzsky typograf a graficky designér Benoit Bodhuin, zakladatel studia
BB-Bureau. Tento genidlni typograficky autodidakt z Nantes totiz ptvodné vystudoval
matematiku, kterou dnes spole¢né s typografii sém vyucuje na belgické univerzité v St-Luc.
Pro3el také studiem produktového a grafického designu, avSak na typografii nikdy Zadného
ucitele nemél, takze byl nucen najit si vlastni cestu. Jeho designérskou praxi charakterizuje
uvolnény az lehce lhostejny pristup ke grafickému designu, ale za to Zivy zajem o typografii.
Produkce Benoita Bodhuina je snadno rozpoznatelna. Vynika svézesti a kompozi¢ni rafi-
novanosti pramenici z jeho tvir¢i radosti, kterou neovlivnila Zadna Skola. (bb-bureau,
©2018, Type. today, ©2018)¢
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Obr. 71-72 Pisma BallPill a Gikit na plakatu (zdroj: Typo/graphic Posters © 2020)
Obr. 73 Experimenty s variabilitou (zdroj: Benoit Bodhuin © 2019)

Vv s

Nejnovéjsi Bodhuinovi typografické pociny se vyznacuji jedine¢nou expresivni kvalitou,
mnohé jsou sestaveny z monochromatickych geometrickych tvar@i. Vytvoril celou radu
bohaté variabilnich typografickych pisem, z nichZ vétSina navic nabizi nékolik tezii
tucnosti. Patfi mezi né napriklad velice robustni a obtiZné ¢itelné pismo Gikit. Je tvarovano
a osekavano vyhradné primkami. Nebo pismo Pickle-Standard, které geometrickd mtizka
nuti ke striktnimu dodrzovani pravidel. Vytvari ornament pripominajici bludisté. Za zminku
stoji i zdanlivé rozostiené pismo BallPill ¢i dekonstruktivistické pismo Brutal, jeZz vynika

s N

despektem k zdkladnimu ti¢ari a dotaznicim. Nasleduji mimoradné hrava a variabilni pisma

% bb-bureau — Benoit Bodhuin - visual research, type design and teaching. bb-bureau. [online].

Dostupné z: https:;//www.bb-bureau.fr/

% Benoit Bodhuin: “Offering some kind of human filling in typography”. Type.today and tomorrow. [online].
Dostupné z: https://type.today/en/journal/bodhuin
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Mineral a ZIGZAG, ktera svym uzivatelim nabizi celou fadu stylistickych variant. Ziejmé
nejvsednéjsSim pismem ze vSech je Elastik, které by mélo velice blizko ke klasickému geo-
metricky konstruovanému grotesku, kdyby nebylo zatiZzeno nadmérnymi diakritickymi
znaménky. VSechny experimenty se ztiZenou ¢itelnosti zavrsuje iritujici pismo Side A, které
na pohled ptisobi vice jako zmét obdélnikt a trojuhelnikii nez jako poctivé navrZzené pismo.
Podobny pristup zaznamenava i pismo ABD, které je nemilosrdné vykrajované negativnim
obdélnikovym tvarem v samotném centru liter. VSechna pisma spojuje extrémni minima-

lismus a prisné konstruktivni tendence dané silnym smyslem pro matematiku a geometrii.

Obvyklymi inspira¢nimi zdroji, ze kterych designér Cerpa, jsou jiné tviiréi oblasti, jako
napriklad malirstvi, sochatstvi, hudba nebo film. Vysledna pisma jsou kombinaci téchto
riznorodych, vzajemné propojenych faktori a ovliviiuji Bodhuinovu vizudlni estetiku.
Vychozim bodem a zdkladnim konstrukénim principem je matematika. Prisnymi zéako-
nitostmi vede ke vzniku nekonvencnich tvart liter. Autorova zvidavost Gsti do tvlréiho
procesu, vede k interdisciplindrni smési estetiky a matematiky a prekvapivé nahravé jeho
7ivé a hravé typografii. Diky origindlnimu projevu a odliSnému pristupu k typografii je dnes
Benoit Bodhuin velice uznavanym tvircem. Presto nema na riizich ustlano. Uspéch st¥ida
neuspéch, protoze pismo nepatii zrovna mezi ta multifunkéni a snadno citelna. Z téhoz
diivodu se Bodhuin, ktery v souc¢asné dobé ptisobi prevazné v Belgii, rozhodl délit sviij ¢as
mezi profesionalni tvorbu pisma a vyuku typografie na riiznych Skolach designu po celé

Evropé. (It's Nice That,*” ©2018, Type.today, ©2018)%¢

Vlastni préci autor oznacuje jako experimentalni repertoar pisem. Jeho prostrednictvim
zve vSechny, kteri maji chut experimentovat, k tvorbé vlastnich vytvarnych verzi. Autor
sije védom toho, Ze jeho pisma jsou kresebné atypicka a jejich pouZziti neni vzdy snadné. Podle
jeho nazoru by entuziasticky designér mél disponovat radosti a chuti s nepoddajnymi pismy
komunikovat a kdyZ se nékterému z nich podari objevit necekany zplisob pouZiti, tfeba
i za hranicemi typografickych pravidel, citi se Bodhuin $tastny. Sém Bodhuin prezentuje
sva pisma nepredvidatelnymi zplisoby a vymysli k nim jedine¢né vizualné atraktivni
pribéhy. Divaky prezentaci poté nabadd, aby interpretovali a ocenili jeho navrhy abstraktné
anelinearné. A pravé v mysleni autora a jeho pozitcich plynoucich z novych moznosti spociva

emotivita jeho pisem, prestoze jsou geometricky stroha. (It‘s Nice That, ©2018)¢’

Kli¢ova slova: #Benoit Bodhuin, #BB-Bureau, #Gikit, #Pickle-Standard, #BallPill, #Brutal,
#Mineral, #ZIGZAG, #Elastik, #variabilni typografie, #prisna geometrie, #matematika

7 Benoit Bodhuin‘s experimental, maths-inspired typefaces. It's Nice That [online]. Dostupné z: https:/www.
itsnicethat.com/articles/benoit-bodhuin-type-design-graphic-design-190318

% Benoit Bodhuin: “Offering some kind of human filling in typography”. Type.today and tomorrow. [online].
Dostupné z: https://type.today/en/journal/bodhuin
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3.1.5 Groupe CCC

V roce 2010 vzniklo pratelské uskupeni designért, které si ziskalo image zejména pro své
neurvalé az ikonoklastické pristupy k typografii. Vlivem nahodilého natahovani a krouceni,
ale také urcitou lehkosti, s jakou se tvilrci dokazi oprostit od malichernych typografic-
kych pravidel vznikaji pisma, kterd se vyznacuji silnou deformaci. Za timto uskupenim,
v soucasné dobé znamém jako Groupe CCC, stoji francouzské duo grafickych designérti
Valentin Bigel a Alice Gavin. Zakladatelé se seznamili na umélecké §kole HEAR ve Strasburku,
kde jesté jako studenti vytvorili spole¢ny projekt Clap Clap Club. Tehdy $lo pouze o webové
stranky o grafickém designu. Jako klub zacinali zvanim pratel ke spole¢nym vystavam
a ke spolupraci. Aktivnimi prispévateli ovSem trvale byli pouze Valentin a Alice. Proto se po
ukonceni studia na vysoké Skole rozhodli zménit dosavadni Clap Clap Club na prvni verzi
spole¢ného grafického studia. S prichodem novych zakazek prisla i potteba dalsich speci-
alisttl. Ti prichazeli a odchazeli, takZe pocet ¢lent studia byl proménlivy. Casem se nazev
studia ustalil na jménu Groupe CCC, ktery pusobil otevienéjsSim dojmem neZ tajuplny klub,

ktery z principu evokuje pocit uzavienosti. (Deleatur, ©2018)%

RO

Obr. 74 Deformované pismo Groupe CCClub (zdroj: Groupe CCC)

Formu vizudlni identity studia Groupe CCC zastava jejich zvlastné jakoby odbyté autorské
pismo Groupe CCClub, které se na rozdil od vSech jinych pisem neridi Zadnymi pravidly, ani
konstrukéni postupy. Pismo je silné deformovovano a tvarovano s naprostou lhostejnosti.
Zajimavostia vyhodou oviem je, Ze takové pismo nelze vice pokfivit ¢i jinak vizualné znehod-
pismo pocita a nebrani se mu, proto by se z estetického hlediska dalo oznacit za nepru-
strelné. Otazkou zlistavd, zda by autori pisma zlstali stejné nezucastnéni a vyrovnani,
kdyby se jejich pismo stalo nosicem neetického obsahu. VSem, kteri se typografii zabyvaji,

je znamo, Ze zadny autor neni schopen ovlivnit uziti pisma. (Storm, ©2008)”

% Bros In Trikos — Deleatur. BROS IN TRIKOS [online]. Dostupné z: http://brosintrikos.com/deleatur
70 STORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008
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Skvélou ukazkou a demonstraci prelomové typografické prace studia Groupe CCC
je 13. vydani ¢asopisu Novembre, na jehoz designu se redakce rozhodla spolupracovat
pravé s francouzskym studiem. Kromé vydavani osobitého ¢asopisu zasvécenému modé,
fotografii, designu a uméni, funguje Novembre primarné jako digitalni platforma, ktery
vyhledava inspirace, nové styly a emergentni kulturni trendy. Groupe CCC navrhla unikatni
typografické logo kazdému z celkovych sedmdesati péti kreativnich subjektd uvedenych
v Casopise. Hotovy layout casopisu doprovéazely fragmenty jednotlivych pisem, které
ve svych nazvétSovanych vyrezech pripominaly kvétinové koldZe a organicky se svijely
napri¢ celou publikaci. Myslenka spocivala ve vyuZiti pisma jako obrazového materialu,
dodévala Casopisu elan a zaroven plnila informativni funkci. Typografické dekory netidila
Zadna geometricka struktura. Zamérné vytvarely chaos, ktery vyvazuje ¢istotu a technickou
preciznost textového layoutu. Pro zdiraznéni ryze graficko designérského pristupu tohoto
vydani vytvorilo studio limitovanou edici, jeZ se py$ni priihlednou lesklou obalkou. Navic
se dockala expresivné typografického zpracovani. Bylo to viibec poprvé v historii ¢asopisu
Novembre, kdy se na obalku dostalo pismo. (It's Nice That, ©2018)"

Klicova slova: #Groupe CCC, #Valentin Bigel, #Alice Gavin, #pismo Groupe CCClub,
#Novembre, #deformace, #chaos, #nahodilost, #organi¢nost

Obr. 75 ukazka z ¢asopisu Novembre (zdroj: Groupe CCC © 2018)

"1 Groupe CCC add a graphic design edge to Novembre Magazine. It's Nice That [online]. Dostupné z: https://
www.itsnicethat.com/articles/groupe-ccc-novembre-magazine-publication-021118
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3.1.6 Disruptive type

Jiny nazev plodici vyznam pro emotivni typografii nalezl dansky designér Jonas
Baun Andersen. Na pocest typografie zinscenoval virtualni skupinovou vystavu. Projekt
pojmenoval Disruptive type neboli rusivd pisma a k tcasti v ném pozval typografy
z ruznych zemi, ktefi prisli s celkem jedendcti soucasnymi emotivnimi pismy. Typografii
fascinovany Andersen v soucasnosti ptsobi jako designér kodarnské pismolijny Playtype.
Prostrednictvim virtudlniho vystavniho prostoru dal vzniknout nové komunité mladych
typografi. Vystava se doslova stala otevienym kreativnim hri§tém pro spolupréaci s dal§imi
designéry, kteri tvori v podobném duchu a touzi byt zaclenéni do vytvarného kolektivu.
Mezi ucéastniky prvniho ro¢niku vystavy Disruptive type patfi naptiklad Peter Bushuev,
zakladatel pismolijny NAUM Foundry, madarsky designér Fazekas Istvan, Lena Weber
a dalsi. Autor projektu oznacuje vystavena pisma jako “rusivd” proto, Ze vyvoj typografie
dosahl za poslednich par let zavratného tempa a zacal se Stépit do mnoha r@iznych smért.
Z pisma, jakozZto nastroje pro zdkladni lidskou komunikaci, se stal prostredek s vlastnim

umeéleckym vyrazem. (collide24, ©2020)"2

DEGE WINNIMIN ©2020 G eI ssonnens

Obr. 76 Interaktivni vystava Disruptive type (zdroj: Collide24 © 2020)

nim témér surrealistickém prostredi. Rlizné litery prezentovanych pisem jsou prevedeny
do velkych trojrozmérnych soch a svymi texturami imitujicimi Zelezo pripominaji skute¢né
umélecké artefakty. U¢astnikovi, ktery se k soSe piiblizi a namiti na ni kurzor, se zjevi
znacka s informacemi o pismu a jeho navrhéari. Proces prozkoumavani vystavy ptisobi jako
hra ve stinu, kdy pouze obrovskd okna osvétluji vystavni prostor, sochy vrhaji tajuplné
stiny a jejich leskly povrch odrazi svétlo z oken. V zdvislosti na pohybu mezi sochami

72 Jonas Baun Andersen initiates a virtual group exhibition showcasing eleven contemporary and disruptive
typefaces. Collide24 [online]. Dostupné z: https://www.collide24.org/2020/12/30/typography/jonas-baun-an-
dersen-initiates-a-virtual-group-exhibition-showcasing-eleven-contemporary-and-disruptive-typefaces/
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a na zménach Uhli pohledu se spole¢né s atmosférou fiktivni mistnosti méni i vzhled soch.
Je zde také mozné skakat vys nez obvykle, coz divakiim poskytuje $irsi perspektivu a lepsi
zpusob interakce s tvary. Diky svému bitmapovému vzhledu a prijemné navolené barevné
paleté se zd4, Ze je identita vystavy inspirovana starymi videohrami, cozZ miZze na mnohé
divaky plsobit nostalgicky. Dopad moderni doby se vSak nezapre, neni obtizné se dovtipit,
Ze virtudlni prostor je v podstaté reakci na soucasnou epidemiologickou situaci ve svété

a na uzavrené a stradajici kulturni instituce. (collide24, ©2020)”

Obr. 77-79 Vizudlni styl virtualni typografické vystavy (zdroj: Collide24 © 2020)

Logotyp vystavy Disruptive type byl vytvoren podle tutoridlu americké designérky
Leah Maldonado. Byl zdamérné navrhnut v krdtkém case, aniZz by autor prilis
premyslel o tvaru pismen. Diky tomu je logotyp v souladu s ptivodni myslenkou
vystavy a rovnéz se zdsadami emotivni typografie. Ackoliv se prezentovand pisma
navzdjem lisi - nékterd jsou citelnéjsi, jind abstraktnéjsi, sdileji vSechna spolecny
cil: zpochybnéni konvenci a norem pro navrhovdni pisma. Poji je rovnéZ skutecnost,
Ze jsou vytvorend metodami, které tradicni designéri nemusi nutné vnimat jako

skvele zvlddnuté remeslo. (Andersen, ©2020)”

Klic¢ova slova: #Disruptive type, #Jonas Baun Andersen, #Peter Bushuev, #NAUM Foundry
Fazekas Istvan, #Lena Weber, #virtudlni vystava, #politicky vyznam, #online pozitek

73 Jonas Baun Andersen initiates a virtual group exhibition showcasing eleven contemporary and disruptive
typefaces. Collide24 [online]. Dostupné z: https://www.collide24.0rg/2020/12/30/typography/jonas-baun-an-
dersen-initiates-a-virtual-group-exhibition-showcasing-eleven-contemporary-and-disruptive-typefaces/
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3.1.7 Type.today & tomorrow

Type.today & tomorrow je ruska digitdlni platforma pro distribuci fontd. Tvori ji dvé
sbirky. Kromé samotné distribuce se platforma zabyva rozvijenim modernich néstrojl
a funkci, jeZ slouzi k atraktivni prezentaci nabizenych fontl. Protoze se jedné a ruskou
zélezitost, jsou k mani zejména pisma podporujici cyrilici. JiZ v roce 2016 byl spustén projekt
Type.today, internetovy obchod s vysoce kvalitnimi modernimi a pomérné univerzalnimi
fonty od znamych typografti. Fonty odrazi vizudlni jazyk a reflektuji potreby souc¢asnosti.
Nedlouho poté si autori uvédomili, Ze je zajimaji nejen multifunkéni a vSestranna pisma,
ale také ta emotivni a konceptudlni. Proto se v roce 2019 objevila druhé sbirka pojme-
novana Tomorrow. Hledi do blizké budoucnosti a prindsi prace designéri nové generace.
Provozovatelé platformy tuto odnoZ povazuji za jakousi laboratotr ¢i experimentalni
z6nu. Skrze ni se snaZzi pochopit jak se moderni typografie vyviji a kladou si otazky typu
jak budou pisma v budoucnosti vypadat, jakym zptsobem budou distribuovana nebo jaké
budou mit funkce. Zakladateli projektu jsou Ilya Ruderman a Yuri Ostromentsky, absolventi
Moskevské statni univerzity polygrafie, ktefi sami ptisobi jako grafi¢ti designéri a navrhari
pisem. Ilya Ruderman ziskal navic magistersky titul v ateliéru Pisma & Médii na Kréalovské
akademii uméni v Haagu. V roce 2014 spole¢né zalozili nezéavislou pismolijnu CSTM Fonts,
se kterou ziskali v mezinarodnich soutézich Modern Cyrillic a Granshan, né€kolik ocenéni.
(Type. today ©2019)™
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Obr. 80 Fer Cozzi — variabilni autorské pismo (zdroj: Fer Cozzi © 2019)

Webova platforma Type.today and tomorrow uz davno nezahrnuje jen ruské autory
a jejich pisma, nybrz se neustale rozSiruje a postupné se stavd mezinarodni. Diky tomu lze
v nabidce fontli najit napriklad moderni pismo Tomasa od argentinské typografky Fer Cozzi,
které disponuje komplexni systémovou identitou. Kazda litera poskytuje ¢tyti strukturalni
varianty predstavujici rozmanitost a rytmus hudebnich Zanrt jako hip hop ¢i trap. Pismo je
poctou chilské zpévacce Tomase del Real a tane¢nimu hnuti neoperreo. (Fer Cozzi ©2019)

" What is Type.Today and tomorrow? Type.today [online]. Dostupné z: https://type.today/en/about
> FerCozzi | Tomasa. FerCozzi | Home [online]. Dostupné z: https://fercozzi.com/fonts/tomasa
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Na stejném misté 1ze ziskat i proslavené a pomérné rozsirené pismo Nostra od typografa
Lucase Descroix. Francouzsky autor je origindlni pouhymi dvémi diametralné odlisnymi
avzéajemneé silné kontrastujicimi styly. Zatimco prvni z nich plisobi jako vytesany z masivniho
pevného kusu, druhy se naopak ladné vini a plisobi neobycejné subtilné. Z toho divodu
si pismo od svého autora vyslouZilo nadsazené pojmenovani “Kilo olova a kilo peri”. Sklada
se ze dvou charakteristickych prvk{, které by instinkt za normdlnich okolnosti od sebe
oddélil. Souziti obou styll neni zaloZeno na harmonii a béZnych zvyklostech, ale na napéti
smysld. Nostra je neproporciondlni’® pismova rodina. Je zasazend do pomyslné mrizky
a hodi se perfektné pro sazbu do bloku textu, kde automaticky vytvari opticky iluzorni
abstraktni vzor. Nabizi moZnost budovat divoké textové obrazce, které jsou ve skute¢nosti
prisné kontrolované a jednoduché. Jedna se v podstaté o atypickou experimentalni dvojici
stojatého tfezu a kurzivy, kterou sjednocuji pouze extrémné Siroké proporce. Descroix je
zvykly oba styly pisma kombinovat na zdkladé vnitfniho pocitu sounaleZitosti a k témuz
konkrétnimu zachazeni nabadé i ostatni uzivatele. Navzdory pouhym dvéma stylim je
Nostra mimoradné bohatd na mnozstvi glyfi. Podporuje mnoho evropskych pisem vcetné
cyrilice, coZ ji prineslo uspéch na ruské platformé Type.today and tomorrow. Ziskala ocenéni
v mezindrodni soutézi Modern Cyrillic. (Descroix, ©2019)”’
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Obr. 81-84 Neproporciondlni pismo Nostra (zdroj: Lucas Descroix © 2019)

Klic¢ova slova: #Type.today and tomorrow, #digitalni platforma, #llya Ruderman, #Yuri

Ostromentsky, #klasika a experiment, #Fer Cozzi, #Tomasa, #Lucase Descroix, #Nostra

6 Neproporcionalni pismo (monospace) — pismo s pevnou $itkou vsech znaki
77 Lucas Descroix. Lucas Descroix [online]. Copyright © [cit. 02.04.2021]. Dostupné z: http://www.lucasdescroix.
fr/words/a-kilo-of-lead-and-a-Kkilo-of-feathers
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3.1.8 TypeLab.fr

Hrdou francouzskou zélezitosti beze sporu je projekt designérky a typografky Floriane
Rousselot, znamy pod jménem TypeLab. Jedné se o digitalni platformu, kterd zastresuje
vyjime¢na experimentdlni pisma vytvorend mladymi typografy z celého svéta. Slangem
vyjadreno: TypeLab je doupé hustych pisem s mimotrddnym potencidlem ve svété uméni.
Platforma se prezentuje silné emotivné a nesetri citoveé zabarvenymivyrazy. Spolu s ostatnimi
mladymi typografy Floriane na platformeé prezentuje sva pisma a zve zajemce ke shlédnuti
pozvanim typickym pro celou skupinu. “Vecere se podava zlato. TypeLab od jednoho z vas
je zde pro nas.” (TypeLab, ©2018)"

Platforma si zaklada na sbirce téch nejdivocejsich i téch nejjemnéjsich pisem. Zpochyb-
nuje konvenéni typograficka pravidla, radikélné posouva hranice ¢itelnosti a oslavuje pismo
vyzarujicivlastni osobitost. Typografii nevnima jako pouhy esteticky nastroj, ale jako zdsadni
médium pro sdileni emoci a informaci. JiZ od svého vzniku v roce 2018 usiluje o inovativni
vyzdviZeni nové generace designérili a pracuje na tom, aby se TypeLab stal skute¢nym typo-
grafickym gangem. (TypeLab, ©2018)"
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Obr. 85 Nabidka pisem z Territory Collection (zdroj: Woodlake © 2019)
Obr. 86 pismo Mughal ze Space Collection (zdroj: It's Nice That © 2020)

Za dobu své existence se TypeLab rozrostl v robustni sbirku rozmanitych experimen-
télnich pisem. Pivodné vznikl jen jako absolventsky projekt, jenZ mél za ukol predvést
typografické vytvory Floriane Rousselot, avSak brzy zacal zahrnowvat i tvorbu pratel
a znamych, s nimiz se spojila pres Instagram. Donedévna se Typelab mohl py3$nit ¢tyrmi

origindlnimi kolekcemi, pojmenovanymi jako Territory a Future ¢i novéjsimi WWW

8 TypeLab. TypeLab. [online]. Dostupné z: https://typelab.fr
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a Gadji. Territory Collection obsahuje pisma vychazejici z klasi¢téjsich predloh nebo pisma
vztahujici se k urcité kulturni ¢i geografické oblasti. Future Collection nachdazi inspiraci
v pokrokovych a neottelych nédpadech, které predurcuji budouci smérovani typografie.
WWW Collection pro zménu uchovava multifunkéni pisma vhodna pro pouziti v digitdlnim
prostredi a na internetu. Tato kolekce mimo jiné prinasi prvni experimentalni funkci, a sice
kviz, ktery navstévnikim platformy a pripadnym zdjemclm o nabizend pisma poklada
abstraktni otazky, jejichZ pomoci zjistuje charakterové vlastnosti, ambice ¢i sny potencio-
nalniho klienta. (collide24, ©2019)”

Ctvrtou sbirkou je Gadiji. Gadji je romsky vyraz pro p¥islusniky jiného etnika nez romského.
Koncovka “i” vyjadruje feminni charakter. Gadji Collection je proto sbirka pisem ryze
Zenskych designérek. Floriane Rousselot tak dava najevo svij priklon k Zenské emancipaci.
Kromé Rousselot, kterd do sbirky prispéla hned dvéma pismy, jsou zde zastoupeny dalsi
typografky, napriklad Laura Csocsan, Charlotte Rohde, Samara Keller nebo Margot Lévéque.

(collide24, ©2019)”

T YPELAB HAS SENT
SPACE, A NEwW CAPSULE
COLLECTION ON THE
EXOPLANET GJ 581 C

DIGITAL EXXHIBITION IS A
SENSITIVE EXPERIENCE,
A NEW WAY TO HIGHLIGHT
T YPOGRAPHY

Obr. 87-88 Inovativni prezentace Space Collection (zdroj: TybeLab © 2020)

Nejnovéjsim pocinem Floriane Rousselot je nad¢asova prezentace pismové kolekce
nazvana Space Collection, které je jiz pata v poradi. Koncept této kolekce sestavuje skupinu
nékolika vyjimecnych digitdlnich pisem, ktera jsou vysldna sondou do vesmiru, aby repre-
zentovala lidstvo. Mezi vybranymi autory je naptiklad Sophia Brinkgerd a jeji lehké pismo
Ikarus, Hugo Jourdan s famé6zné konstruovanym pismem Ornamentum ¢i sama Rousselot
s ostfe nabrousenou Katanou a tekutym Gangem. Kazdé z pisem, které je v projektu
zastoupeno jen nékolika literami tvoricich nazev pisma, je vyvedeno v originalni 3D podobé
s vlastni charakteristickou texturou a efektem. Dechberouci doprovodné video provede
divaka rliznymi mimozemskymi 3D krajinami, ve kterych pozemska pisma zaujimaji tlohu
badatelt1 a vesmirnych skautti. Dnes ma tato digitdlni prezentace na webu TypeLabu funkci

uvodni strany a zaroven je typografickou vystavou nabizejici hluboce emotivni zaZitek.

™ Finding the best balance between experimentation and legibility. Collide24 [online]. Dostupné z: https:;/www.
collide24.0rg/2019/10/15/typography/finding-the-best-balance-between-experimentation-and-legibility-typelab-fr/
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Je modernim zptsobem zvyraznéni a zatraktivnéni typografie. Konceptudlni prosttedi
a jeho animace predstavuji vynikajici technicky vykon nékolika externich designérti a pro-
gramatorll. Spole¢né s typografy se tviarc¢imu kolektivu podatilo predstavit sochairské
a mobilni schopnosti typografie. Sbirka Space Collection tak dokldda kreativni smysleni
a progresivni smér, s jakym Floriane Rousselot upeviiuje experimentalni povahu platformy
TypeLab. (It's Nice That,® ©2019, collide24, ©2019)%
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Obr. 89-94 Inovativni prezentace Space Collection (zdroj: TybeLab © 2020)

Kli¢ova slova: #TypeLab.fr, #Floriane Rousselot, #Territory Collection, #Future Collection,
#WWW Collection, #Gadji Collection, #Space Collection, #Katana, #Gang

80 Typelab’s latest release prepares typefaces to be sent into space to represent humankind. It's Nice That [online].
Dostupné z: https:;//www.itsnicethat.com/articles/floriane-rousselot-typelab-space-collection-graphic-design-270520

81 Finding the best balance between experimentation and legibility. Collide24 [online]. Dostupné z: https:;/www.
collide24.0rg/2019/10/15/typography/finding-the-best-balance-between-experimentation-and-legibility-typelab-fr/
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3.2 CESKA SCENA

3.2.1 Jiri Mocek

Jednim z nejvyraznéjSich a nejprogresivnéjSich grafickych designéri soucasné ceské
scény, je Jiff Mocek, absolvent grafického designu na prazské VSUP. Ve své designérské
praxi zasahuje do mnoha odvétvi povétSinou spadajicich do kulturni oblasti. Ke grafickému
designu dosel Jiri Mocek diky sbératelstvi hudebnich nosi¢li a tato vasen vyustila i do jeho
tvirei orientace. Casto spolupracuje s hudebnimi vydavatelstvimi, jakymi jsou naptiklad
prazsky label Bigg Boss nebo londynska nahravaci spole¢nost Rhythm Section Records.
Kromé toho vytvari vizudlni identity galerii, muzei a festivalQ, k nimz patfi Mezinarodni
filmovy festival v Karlovych Varech nebo filmovy festival Plokta v Amsterdamu. Podobné
jako mnoho jinych vyraznych ¢eskych vytvarnikti Mocek spolupracoval s prazskym alter-
nativnim klubem Ankali. (Jiri Mocek, ©2020)82
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Press Lots of Keys to Abort

Obr. 95-96 Typografické identity Jitiho Mocka (zdroj: Jiti Mocek © 2019)

V Mockovo umeélecké tvorbé, jeZ se vyznacuje napaditosti, expresivitou a vysokou kvalitou
technického zpracovani, zaujima pismo a typografie vysostné postaveni a je bezpochyby
dominantnim prvkem témé¥ kazdého jeho projektu. Casto vymysli nové svérazné logotypy
a ilustrativni pisma, ktera povazuje za vizualni néastroj pro primy prenos informaci. Mocek
je také jednim z hlavnich ¢lenli nezévislé prazské scény moderniho grafického designu,
ve které v poslednich letech prevlada experimentélni zachézeni s typografii, vyuzivani 3D
modelace ¢i odvazné pouzivani barev. Mocek, dnes jiZ opravdovy velikdn ve svém oboru,
nezanevrel ani na plakaty, které se objevuji v ulicich rodného mésta a nejen tam. Jejich
provedeni je vZdy charakterizovano invenci a smyslem pro detail. Na nékterych projektech
vedle Mocka participuje rovnéZ uznavana graficka designérka a absolventka prazské VSUP,
Cindy Kutikova. (It‘s Nice That, ©2019)

82 Jiti Mocek - Info. Jiti Mocek [online]. Dostupné z: http://jirimocek.com/info
83 Graphic designer Jiri Mocek continues to produce inventive and expressive posters. It‘s Nice That [online].
Dostupné z: https:;//www.itsnicethat.com/articles/jiri-mocek-graphic-design-180319
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Obr. 97-98 Custom typography for T. R. K. (zdroj: Jiti Mocek © 2020)

Jiti Mocek navrhl celé pismo jako soucést vizudlni identity pro médni navrharku Terezu
Rosalii KladoSovou. Hlavnimi znaky tohoto bezpatkového experimentalniho pisma jsou
vertikalni tahy nezvykle tenké oproti tahlim diagondlnim a horizontdlnim a elipsovita
briska s Sikmou osou stinovéani. Navzdory jednoduchosti plisobi pismo neobycejné hravym

a pratelskym dojmem. Hrdé se fadi mezi dalsi emotivni pisma.

Klicova slova: #Jiri Mocek, #Bigg Boss, #Rhythm Section Records, #MFFKYV, #Plokta,
#Ankali, #Cindy Kutikov4, #Tereza Rosalie KladoSova, #custom typography

3.2.2 Kristyna Kulikova

Brnénska designérka Kristyna Kulikova dosédhla jesté na studiich zaslouZenych mezina-
rodnich Gspéchti. Ma za sebou studium grafického designu na Brnénské FaVu pod vedenim
Lukése Kijonky a Davida Breziny a kromeé vlastnich zakazek pracuje jesté pro predni prazské
studio Anymade. Svym extravagantnim novatorskym a zcela ojedinélym stylem je snadno
rozpoznatelnd napri¢ spektrem podobné tvoricich autort. Jako casty inspira¢ni zdroj
Kristyna uvadi moderni uméni nebo médni primysl, ze kterého si vypljcuje atraktivni
prvky a nachazi v nich nové spojitosti. Navzdory tézko rozkli¢ovatelnym konceptiim prinasi
jeji prace silny emocionélni dopad na divéka. Kristynina doména spociva zejména v hyperre-
alistickych 3D modelech, které obvykle zaujimaji hlavni motiv, ale také v osobitém pristupu
k typografii, s niZ dokdze 3D modely brilantné kombinovat a vytvaret tak nezaménitelny
styl. (CZECHDESIGN, ©2018)%

84 Nadéje Ceské grafiky, nasli jsme 5 mladych grafickych designerii pred kterymi je velkd budoucnost. CZECH-
DESIGN [online]. Dostupné z: https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/nadeje-ceske-grafiky-nasli-jsme-
-5-mladych-grafickych-designeru-pred-kterymi-je-velka-budoucnost
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Jeji typograficka produkce je pravem ozna¢ované jako maximalisticka. Ridi se heslem
“vic je vic” a mnohdy tak pripomina agresivnilogotypy, jeZ jsou béZné pro industridlni metal.
Ackoliv prace Kulikové zasahuje do nékolika primyslovych odvétvi, s oblibou se vénuje
zejména projektiim spojenych s hudbou. Dosvédcuje to jeji spoluprace s estonskym rapperem
a konceptualnim umélcem Tommy Cashem, pro kterého Kulikova vytvorila celou vizudlni
identitu, zahrnujici hudebni plakaty, alba ¢i typografické experimenty. Grafickd reSeni
vychazeji z esoterismu, rtznych predstav o mytech, tajemnych tradicich ¢i z tarotovych
karet. Vrstvenim vizudlnich komponentti, podkladovych textur a typografickych prvki
vznikaji pestré kompozice. Vice neZ béZné grafice se podobaiji plastickym digitdlnim socham.
Také Kristyna Kulikova spolupracovala s alternativnim klubem Ankali, pro ktery vytvorila
originalni ilustraci doplnénou o typografické kreace. (It's Nice That, ©2018)%

Obr. 99 Fantaskni typografie pro Dasychiru (zdroj: Kristyna Kulikova © 2019)
Obr. 100 Mrazivy logotyp Flamboyant (zdroj: Kristyna Kulikova © 2019)

Mimoradné pokrokovou typografii vytvorila Kulikova pro americkou hudebnici na poli
elektronické hudby Dasychiru. Typograficky navrh je dokonalym prototypem emotivniho
pisma. Pouziva fantaskni prvky, pismo je velice jemné a mozna neuptrimné hravé. Zasazenim
do hriizné pitoresknostiho prosttedi vyvolava désivy dojem. Kristyna Kulikova ve své praci
jiz mnohokrat prokazala, Ze dovede ovlddat chaos a je mistryni v kombinovani zcela pro-
tichlidnych prvka a stylli. Nijak tedy neprekvapi, Ze kromé robustnich maximalistickych
pisem jsou pro ni typickéd i nadmiru zdobena skriptova pisma, vétSinou navic obohacena

o plasticitu a leskly tipytivy efekt.

Kli¢ova slova: #Kristyna Kulikova, #Anymade, #3D modelovani, #Dasychira, #Ankali,
#Tommy Cash, #skriptova pisma, #fantaskni tendence, #esoterismus, #maximalismus

8 3D renders, heavy metal type and maximalist graphics fill Kristyna Kulikové's portfolio. It's Nice That
[online]. Dostupné z: https://www.itsnicethat.com/articles/kristyna-kulikova-graphic-design-201118
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3.2.3 Deep Throat Studio

Deep Throat je malé nezavislé studio se sidlem v Praze. Jeho zakladatelé Zdenék Kvasnica
a Jozef Ondrik spolupracovali jiZ béhem bakalarského studia grafického designu na Fakulté
multimedialnich komunikaci ve Zliné. V magisterském studiu pak pokracovali kazdy zvlast,
Kvasnica na VSUP v Praze a Ondrik na Gerrit Rietveld Academy v Amsterdamu. Znovu
dohromady je svedl projekt, ktery se stal popudem k zaloZeni vlastniho studia. Deep Throat
Studio upoutéva pozornost kontroverznim nazvem a zaklada si na silném konceptu, ktery
je pro jeho tvorbu zasadni a typicky. Nezaméruje se na Zadnou specifickou oblast, ani
nepracuje s Zadnou konkrétni formou. Koncept je vZdy na prvnim misté a jemu se pri-
zpusobuje médium i grafické zpracovani. Z toho diivodu se jednotlivé projekty od sebe
velmi lisi. Nékdy se studio prezentuje promyslenymi minimalistickymi navrhy pro archi-
tektonické instituce, jindy zcela chaotickymi a komplikovanymi ndvrhy pro hudebni vecery
a nezavislé galerie. Studio ¢asto spolupracuje s mladymi designéry, napriklad s Matisem
Buranovskym. Spole¢né s nim pripravili vizualni podobu vystavé Permakultura, podobné
jako dal$im vystavam v prazské NoD Gallery. Vytvorili také publikaci a typografické plakaty

pro Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. (It's Nice That, ©2017)%

- {e;i7e

Obr. 101-102 Permakultura a Televize (zdroj: Deeeeeeeeeeceeeeeeeeeeepthroat © 2020)

Paralelné se studiem Deep Throat pusobi Jozef Ondrik jako typograf v pismolijné Regular
Lines po boku Matéje Vojtude. Spole¢né vytvorili celou fadu emotivnich brutalisknich pisem,
mezi nimiZz se vyjimé neobvykla egyptienka RW ¢&i neproporcionalni Lyra s mohutnymi
zrny, pripominajicimi morské viny. Kromé navrhil novych pisem oprasuji a redesignuiji také
néktera starsi. Ve spolupraci s VojtuSem vytvorili naptiklad typografickou identitu vystavy
s ndzvem Sen o vystavé pro NoD Gallery, typografické logo Terén pro Centrum experimen-
télniho divadla v Brné ¢i extravagantné zpracované hudebni album Televize pro interpreta
Roman Radkovic Collective. (It‘s Nice That, ©2018)%’

8 Deep Throat Studio, a graphic design practice with a name and portfolio to grab your attention. It‘s Nice That
[online]. Dostupné z: https://www.itsnicethat.com/articles/deep-throat-studio-graphic-design-220817

87 Deep Throat Studio may have been borne out of failure but it thrives today. It's Nice That [online]. Dostupné z: https://
www.itsnicethat.com/articles/deep-throat-studio-borne-out-of-failure-but-thriving-today-graphic-design-161018



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

Obr. 103-104 Brutaliskni pismo RW (zdroj: Deeeeeeceeceeceeeeeceeceeeepthroat © 2018)

Kli¢ovaslova: #Deep Throat Studio, #Zdenék Kvasnica, #]Jozef Ondrik, #Mats Buranovsky,
#Permakultura, #NoD Gallery, #Regular Lines TF, #Matéj Vojtus, #RW, #Lyra, #Terén

3.24 Briefcase Type Foundry

Vyjimecénou ceskou pismolijnou je Briefcase Type Foundry. Vznikla v Praze a navazuje
na starsi pismolijnu tradi¢néjsiho razeni Suitcase Type Foundry. Zatimco vétSina Ceskych
pismolijn je zaloZena na pracich jednotlivych autor(i, Briefcase se lisi tim, Ze prinasi
kuratorsky vybér a nabizi prarez tvorbou ¢eského pisma za poslednich dvacet let. V nabidce
jsou zastoupena pisma jiZ proslavenych autor(, jakymi jsou Toma$ Brousil, Radek Sidun,

Ale$ Najbrt a Petr Babdk, ale také originalni pisma mladych autort. (Designmag, ©2014)%

Jednim z mladych talent®l je Matya$ Machat, dalsi absolvent VSUP v Praze. Upozornil
na sebe uz bakaldrskou praci: pismem Eric Machat Script, zaloZeném na rukopisu Erica
Gilla. Rozsiril tim predchozi verzi svého pisma Eric Machat, coZ byl redesign nejpopularnéj-
Siho pisma Erica Gilla. Matyastv experimentdalni pristup je hravy a odvazny a jeho tvorbu
zaradila pismolijna Briefcase do své sbirky. Expresivniho vrcholu pak dosahuje Matyéasovo
pismo BC Brief, jehoz zdkladni znaky jsou tvoreny pouze dvéma kotevnimi body bézierovy
krivky a jsou mistrovsky formovény do tvart latinské abecedy. Pismo je vlnité a nahodné se
jej zpoc¢atku vnimal jako Zert, presto se doc¢kalo nékolika redlnych pouZziti. Jako hlavni prvek
vizuédlniho stylu jej vyuZzila napriklad Vysoka Skola uméleckopriimyslovd béhem vystavy
na Milano Design Week pro specidlni performativni instalaci Studiolo Robotico R.U.R.
(Briefcase, ©2017)*

vevs

Dostupné z: https;//www.designmag.cz/media/49290-briefcase-type-foundry-je-nova-ceska-pismolijna.html
8 Briefcase Type Foundry. Briefcase Type Foundry. [online]. Dostupné z: https:;//www.briefcasetype.com/
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Mimo jiné pomaha pismolijna Briefcase také digitalizovat a publikovat starsi dosud
nevydand pisma, kterd by jinak upadla v zapomnéni. Jednim z nejvétSich historickych
pokladli v nabidce je pismo Thomas & Ruhller, kterd predni ¢esky podnikatel na poli
grafického designu Ale$ Najbrt nakreslil uz v roce 1989. K mani jsou také digitalni verze
proslulych experimentalnich pisem od Petra Babdka vytvorenych v dobach Babédkova studia
na VSUP, a sice pisma Rezan, Sijan, Trhan a Prkno. Typograf Marek Pistora do nabidky prispél
naptiklad néznym pismem Merkur inspirovanym legendarni ¢eskou kovovou mechanic-
kou soupravu pro malé stavitele nebo svou maximalistickou italikou pro ¢asopis Reflex.
(Designmag, ©2014)%

Klic¢ova slova: #Briefcase, #Suitcase, #Tomas Brousil, #Radek Sidun, #Ale$ Najbrt, #Petr
Babak, #Marek Pistora, #Matyas Machat, #Eric Machat Script, #BC Brief
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Obr. 105 Specimen pisma BC Brief (zdroj: Briefcase Type Foundry © 2017)
Obr. 106 Pismo BC Brief pro Studiolo Robotico R.U.R. (zdroj: Artalk.cz © 2019)
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Dostupné z: https;//www.designmag.cz/media/49290-briefcase-type-foundry-je-nova-ceska-pismolijna.html
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3.3 ZAVEREM K TEORETICKE CASTI

V kratkych medailoncich jsem mohl vzdat cest jen nékterym z mnoha talentovanych
autorti pisma. Vynikajici typografickou tvorbu maji na konté také Laura Csocsan, Sophia
Krasomil, Sascha Bente, Vrints Kolsteren, Javier Unknos, Ryan Scheuer, Stefanie Vogl, Marcis
Laping, Awista Montagne, Robert Radziejewski, Dae Huen Lee, Rémi Volclair, Virgile Flores,
Paul Berges, Antonina Kozlova, Sepus Noordmans, Jonathan Castro Alejos, Lion Sauterleute,
Panama Papers Office, StudioCryo a mnoho dalSich. Viem, ktefi typografii posouvaji nova-
torskym zpusobem vpred, patfi muj obdiv a dik.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PROC AUTORSKE PiSMO

Uvodem do praktické ¢asti diplomové prace bych chtél fict, Ze nasledujici odstavce,

jejichz cilem je vysvétlovat tvirci mysleni a pracovni postupy, jsou Cisté subjektivni.

Existuje nékolik diivodu, pro které jsem se rozhodl vénovat se v diplomové praci pravée
pismu. Tvorba pisma je vyzvou sama o sobé. Neni to jeden znak jako v pripadé logo tvorby,
jedna se o celou Sirokou radu znakd, figur a symbold, které spolu musi bezpodmine¢né
komunikovat, ladit, kontrastovat, dopliiovat se. O typografii a pismo se zajimam jiz né€kolik
let a bedlivé sleduji jak se v nejvyspélejsich zemich svéta, ale i v Ceské republice, vyvijeji.
Béhem studijni stdZe na Akademii umeéni v litevském Vilniusu jsem absolvoval mimo jiné
kurz pisma a typografie pod vedenim prof. Ausry Lisauskiené, kterd mi spolecné s nékterymi
zku3enéjsimi spoluzaky a kolegy predala mnoho zku$enosti, jeZ bych ke svému vlastnimu

potéSeni rad zurodil.

Findlni podoba praktického projektu se odliSuje od pocate¢ni myslenky. V prubéhu prace
jsem zménil ndzor na kone¢ny produkt a tomu jsem prizptisobil nejen vystup, ale také obsah
teoretické casti. Po diikladné revizi stanovisek a zdsad jsem se rozhodl grafickou cestou
podporit nezéavislou galerii Photogether, a tim svym skromnym dilem prispét k udrzeni
ohrozené undergroundové kulturni scény ve Zlin€. Pro galerii jsem vytvoril exkluzivni

pismo a publikaci, v niz je pismo vyuzito.
41 OSOBNI PRISTUP K TYPOGRAFII

Kazdé remeslo je pro Zivot spole¢nosti dulezité. Nékterd jsou dokonce nezbytnd. Také
typografové a grafi¢ti designéri povazuji svoji profesi za vyznamnou a v dnedni dobé
vyspé€lé ekonomie a rozvinutého primyslu za nepostradatelnou. Z vlastni zkuSenosti
dobte vim, Ze tvorba pismovych abeced je technicky i ¢asové velmi naro¢né zéleZitost.
VyZaduje dostate¢né znalosti o typografickych zésadach a principech, potrebuje ¢loveéka
napaditého, soustifedéného a pracovitého, coz jsou oviem standardni naroky této profese.
Pro mimoradné vysledky je zapotrebi navic peclivost, originalita a vaSnivé zaujeti. V ¢eském
prostredi dosahuje typografie vysoké emotivity a neboji se experimentu, coz ji ¢ini ve svété
vyjimeénou a specifickou, jak doklddam slovy Frantigka Storma.” Experimentalni typografie

se stala také moji inspiraci. Proto ji v této praci uprednostnim pred klasickym pojetim.

Cela ma dosavadni prace i zpusob vytvarného uvazovani a vyjadrovani mne logicky

dovedl k praci na novém pismu. Chci jit svou cestou a hleddm neottelé reSeni, jsem mozna

91STORM, Frantisek, Eseje o typografii, 2008, s. 120 (viz. s. 41)
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vzpurné povahy, coZ ovSem neznamena, Ze se ke vSemu stavim Kkriticky. Nesnazim se ani
prichdzet za kazdou cenu s kontroverznim nebo pro neodbornou verejnost nevlidnym
navrhem. Naopak se uptimné snazim pochopit smysl naseho byti, prichdzet vécem na kloub,
neklouzat po povrchu, ale jit do hloubky. Timto zptlsobem uvazovani o grafické praci
véci Casto komplikuji. Také mam odliSné predstavy o krase a prestiZi a ¢asto se neshoduji
s odbornou verejnosti. Nerad se podbizim, abych zaujal a presvédcil “cilovou skupinu”,
vypUj¢im-li si oblibeny termin marketéri. Neumim se prodat, ostatné o to ani neusiluji.
Marketing mym pohledem zptsobil hodné zla. Antipatie, které k marketingu chovam,
jsou natolik vyznamnym handicapem, Ze jsou dle mého nazoru neslucitelné s tspéSnym
podnikdnim na poli grafického designu. Alesponi ne v komer¢ni sfére. Chci vSak priznat,
Ze studium na vysokych 8kolach pro mé bylo v mnoha ohledech prinosné, formovalo moji

osobnost a pomohlo rozvijet ducha i estetické a moralni vnimani svéta.

Konkrétné navrhovani autorského pisma povazuji v grafickém designu za jednu z nej-
prace. Navrhovani pisma vyZaduje urcitou dovednostni Groven, oborové znalosti a obecny
prehled a zaroven zrcadli nabyté zkuSenosti, osobni estetické ndzory a nalady. Uchvacuje mé
kombinace modernich technologii a emoci, jichZ je pismo nositelem. Dospél jsem k nazoru,
Ze emoce jsou atraktivnim a U¢innym vytvarnym néstrojem. Tento néstroj je energicky,
mnohé nedokonalosti odpousti a zadrovert mnoho svézich a nespoutanych nédpadi umoziuje.
Vybér findlniho navrhu byl ¢isté spontanni. Svoji roli sehral i rychle plynouci ¢as, ten prvek
nahody, ktery ovlivnil cely vystup. Nasledujici tydny a tydny digitalizace pisma a jeho

Uprav naleZely technické ¢asti procesu tvorby, ani ta se vSak nevyhnula emocim, které jsou

pro zivot bézné.

Vratim-li se na samy pocatek rozmysleni nad konceptem pisma, prozradim, Ze jsem
dlouho a diikladné zvaZoval, zda nebude jednodussia schtidnéjsi zvolit cestu mensiho odporu.
A sice vytvorit snadno Citelné, univerzalné pouzitelné pismo a hladce proplout zavérem aka-
demického Zivota. Dospél jsem vSak k nazoru, Ze by to bylo pokrytecké a slabo3ské, zacit
se podrobovat cizim idedlim a ustat v dosavadnich vyzkumech a badanich. Jako obvykle
jsem se tedy rozhodl komplikovat si Zivot a prijmout fakt, Ze se nékteré divaky nepodari

ziskat pro nepopularni druh estetiky. Zacal jsem opét navrhovat na experimentalni roviné.
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4.2 HLEDANI CESTY

Priblizné polovinu ¢asu uréeného k diplomové praci jsem vénoval pripravé. Cetl jsem,
vyhledaval uzite¢né informace, vedl si poznamky a premyslel o moZznych i nemoZnych
vystupech. Nejvice inspirace jsem nalezl v odbornych knihach o typografii, ale také
na Instagramu, ktery povazuji za bezednou studnici nadpadti kreativnich lidi schopnych
inspirovat. Z koncepéniho hlediska mé nejvice ovlivnily myslenky a zkuSenosti ¢eského
typografa Frantiska Storma, prestoze tvoii diametralné odlisnym zptisobem nez j4, a zprvu
moznd i knihy o grafologii.®? V listopadu jsem pro sebe nasel vyzvu: denné€ popsat a pokreslit
alespori jeden arch papiru. Po mnoha nastudovanych materidlech a mnozstvi skic se zrodil
napad vytvorit malou experimentalni pismovou rodinu o ¢tyfech zcela odlidnych stylech
zasvécenych ¢tyfem zndmym lidskym temperamentim, jak je v antice ustanovil védec
a lékar Hippokratés.®® Procetl jsem materidly o odlisnostech lidskych rukopisti a pod
vlivem zjisténého vymyslel formu pro pismo. Navrhy vSak byly uskute¢nény jen v podobé
skic a v rychle zpracovaném digitalnim provedeni nékolika znaki. Tento koncept jsem
po domluvé s vedoucim prace zcela opustil. Divodem byl predevsim fakt, Ze Hippokratova
teorie lidskych povah je prekondna a moderni psychologie z ni uz necerpa. Proto seSlo
rovnéz z odborné publikace o temperamentu, jiZ jsem minil zpracovat a vyslednd pisma
vyuzit. Mohl jsem se samozrejmé vydat cestou zabavného populdarné nau¢ného psycho-
logického textu, ktery jsem si planoval vypujc¢it, nicméné takovy druh literatury mi neni
blizky. Nechtél jsem dopustit, aby pisma existovala sama o sobg, jaksi bezticelné, taktikajic
do Supliku. Tuto cestu jsem definitivné opustil. Zustaly jen nescetné skici a navrhy, z nichz

jsem ve vysledku nepouZil jediny.

MELANLCHOLIKA
CTHOLBRIKA
FLECINRATIRR
SANEGYIIRA.

Obr. 107 Temperamentika koncept (zdroj: soukromy archiv © 2020)

92 Grafologie — nékdy také psychologie pisma

vevs
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4.3 DEFINITIVNI KONCEPT

Galerie Photogether, se kterou jsem jiZ v minulosti spolupracoval, je jednim z mala
kulturnich subjektt alternativniho charakteru ve Zliné. Vedou ji dva obétavi studenti
fotografie Elsa Rauerova a Matéj Skalicky, kteri maji odvahu a vili drzet galerii v chodu
navzdory hluboce nepriznivé situaci zavinénou epidemii Covid-19 a nevhodné nastave-
nymi vladnimi natizenimi, ale také malym zajmem verejnosti. S galerii Photogether sdilim
podobnou filosofii a estetiku a chovam tuctu k obéma zapédlenym studenttim. Je pro mne
tedy zcela ptirozené, Ze se volbou tématu praktické ¢asti diplomové prace snazim podporit
galerii osobitym typografickym pocinem a doufam, Ze ji pomohu zviditelnit a upozornit
na tézkosti nejisté existence. V mij prospéch zase hovoti nezavislost galerie, kterd dava

prostor experimentu a nelimituje fantazii.

Opét jsem se chopil tuzky a v expresivnich tvarech oprosténych od klasického chipani
pisma hledal neotrely navrh. Chtél bych nalézt souznéni estetickych idedld mych, i téch,
kterym je pismo vénovano. Pismo nebylo nikdy zamysleno jako soucast vizudlni identity
galerie, primarnim ucelem bylo vytvorit autorsky almanach vénovany jeji historii. Pravé
takovou publikaci se provozovatelé rozhodli ve spolupréci se mnou zrealizovat. C4ste¢né
by tak kompenzovali svym vérnym navstévnikiim absenci vystav a zaroven by zdokumento-

vali a zachovali 1éta existence a to i v pripadé, Ze by si nemohli dovolit galerii dale provozovat.

Obr. 138 Rauerovd, Skalicky — Galerie Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)
Obr. 139 Zavedené logo galerie Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)

4.3.1 Pismo — koncept

Nacrty na arSich valem pribyvaly, oviem nakonec bylo nutné rozhodnout se pro jeden
konkrétni navrh. A zde prislo nejvétsi dilema za celou dobu préace. Vytvoril jsem co nejvice
pismovych navrhti a typografickych reSeni, abych mél z ¢eho vybirat. Dosahl jsem vSak toho,
Ze jsem byl nucen velké mnoZstvi ndvrhil opustit a vybrat jediny. Zvolil jsem ten posledni,

jehoz zarodky lze vypozorovat mezi prvnimi fijnovymi skicami. Svym Slahounovitym
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a elipsovitym charakterem nepatii z hlediska konstrukéni naroc¢nosti zdaleka k tém
nejjednodussim. Dal jsem mu vSak prednost pro jeho vyraznou expresivitu a vizudlni
dravost, ktera je v prijemném kontrastu s umirnénym duchem zlinského prostredi a jeho
vytvarné scény. Excentrické pismo je alternativou k rozsitenym emotivné neutralnim
pismim, podobné jako je undergroundové galerie Photogether alternativou k poklidnym

kreativnim projektlim prezentovanych na akademické ptideé.

Obr. 140-141 Prvni navrhy pisma (zdroj: soukromy archiv © 2021)

Excentri¢nost neni jedinym divodem, ktery mluvi pro navrh. Geometricka forma pisma,
vychazejici z kruhl a elips navazuje na zavedenou a vizualné atraktivni znacku galerie,
kterou je symbol mnoha zornicového oka. K logu galerie pismo prihlédlo, ale zamérné se jim
zcela neftidilo, aby se nestalo jeho soucasti a aby byl zachovan dynamicky vyvoj galerijni
identity. Instituce nekomer¢niho charakteru pak muize prochazet dalsimi zménami. Kromé
urcité spojitosti pisma s logem nalezneme téz harmonicky soulad typografie s tvari galerie.
Oficidlni ndzev “Photogether”, obsahuje anglické vyrazy photo a together, které prozrazuji,
Ze mezi vystavujici vzdy z velké Casti patrili studenti a absolventi fotografickych oboru.
Galerie, téZ zndma pod pseudonymem Bunkr, zaujimé podzemni prostory, které plivodné
slouzily jako protiatomovy kryt. Zptsob, jakym jednotliva pismena s ostrymi rozevlatymi
driky na sebe tetézovité navazuji vZdy nejsilnéji spjatd v pomyslné sttedni vysce, pripomina
ostnaty drat. Dojem plynule navazujicich ¢lankt fetézu je navic umocnovan velkym
mnozstvim ligatur. Symbolika neni prijemna. Pusobi lehce agresivnim dojmem. Nic na tom
neméni ani zaoblené tvary, jeZ vykresluji negativni prostor. Pfedstava “ostnatého dratu”,
“bunkr”, to vie lze vnimat jako prirozenou asociaci s nebezpec¢im, valkou a krizi nebo

napriklad probihajici koronavirovou pandemii.

Lze namitnout, Ze spojeni s bunkrem by mohlo stejné dobre reprezentovat robustni
stencilové pismo bézné pro oznacovani vojenskych zatrizeni nebo pro undergroundovou
kulturu. Takové reSeni jsem v3ak vyhodnotil jako prvoplanové. Stencilova pisma jsou dodnes

naduZivang, a proto nemoderni a mélo expresivni.
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Obr. 142-149 Navrhy pisma a jeho komponentt (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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4.3.2 Pismo — proces tvorby

Pismo bylo tedy vybrano. Nasledovala nékolik tydnt dlouhd digitalizace a skicovani
dal$ich moznych variant ¢i elegantnéjSich reSeni urcitych znakt a prvka. Béhem priprav
jsem dospél k jasnému zavéru, Ze cCitelnost a v3estrannd pouZitelnost je druhorada.
Na prvnim mist€ je emotivita jako odkaz na kapitolu o ¢itelnosti v teoretické ¢asti diplomové
prace. Vzniklé abstraktni formy méni charakter pisma z textu na obraz a vizualné ptsobi
i na C¢tenare, ktefi nejsou schopni rozlustit psand slova a véty. Do jisté miry tak zalezi
na vizualni gramotnosti. Ta je sama o sobé velmi zajimavym experimentem z hlediska

lidského vnimani. Ovliviiuje psychické rozpoloZeni ¢lovéka.

Ackoliv abeceda vychazi z klasického latinkového pisma, je natolik abstrahovana
a pozménénd, Ze muZe byt hlre srozumitelna. Stava se tak testem, zda jsou mladsi lidé 1épe

prizplisobeni ke ¢teni nezndmych znak vychazejicich ze znamé zku3enosti, nez lidé starsi.

Mezi zékladni pravidla ustanovend pro digitalni zapis expresivnich navrhii patfi nastaveni
vSech vy3ek pismovych G¢ati. Dlilezitym momentem pro navrhované trnité pismo je zejména
netradi¢né nastavend funkce stredni dotaznice,* kterd je v tomto pripadé vnimana spise
jako zakladni ucari, od néhoz se vSechny znaky rozbihaji smérem nahoru, dold ¢i obéma
sméry. Stredni dotaznice urcuje zvlastni pravidla predevsim minuskulim, které nezastre-
Suje, jak tomu byva zvykem, nybrZ je protina. Na této ose umisténé v samotném stredu
pisma také dochazi k nejc¢astéjsim spojim mezi jednotlivymi znaky. Pro zvyraznéni této
skutec¢nosti dosahuje duktus® v této oblasti nejvétsi 3irky. Do této oblasti je koncentro-
vano nejvice plné celistvé plochy. Tak dochazi k dramatickému kontrastu mezi sttedovymi
koreny a okrajovymi vyhonky, pokud si mohu vypujcit obrat z botanické terminologie.

Obr. 150 Rozbihani diikt od stfedni dotaznice (zdroj: soukromy archiv © 2021)

% Stfedni dotaZnice / x-height — osa definujici vysku minusek
% Duktus — vyraznost kresby pisma vyjadifena pomérem tloustky taht k vysce pismen
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Plivab pisma spociva v jeho jednoduchosti, ackoliv plisobi na prvni dojem komplikované.
Vsechny litery i ¢islice jsou totiz vytvorené v kombinaci pouhych ¢tyt druht dirikd, kratké-
ho-mirné zaobleného, dlouhého-mirné zaobleného, kratkého-siroce zaobleného a dlouhého-

-Siroce zaobleného. Jsou-li diiky preruSeny v oblasti stfedni dotaZznice, uzaviré je ve vSech

(e

Obr. 151-152 Z&kladni stavebni prvky (zdroj: soukromy archiv © 2021)

pripadech jeden ze dvou druhid zakonceni.

Vnitini tvary vSech znakti obkresluji pomyslné kruZnice a elipsy, a stfedové pricky plynule
navazuji na vybihajici dtik. Také vnéjsi tahy diikl jsou tvarovany pomoci svislych elips, které
jsou v nékterych pripadech minuskové abecedy (i,m,n,r,v;w,h) o nékolik stupnti natocené.
Néktera pismena, naptriklad velké A, dostavaji oko, prestoze v klasické latinkové abecedé
Zadné nemaji. Naproti tomu pismena typu (B,R,P,D,a,b,d,p,q), kterd maji oka normalné
uzavrend, jsou u trnového pisma mnohdy nedoviend. Dochazi k tomu z Cisté estetického

dtivodu, protoze pri vétsi skladbé pismen a slov vznikaji zajimavé kruhové obrazce.

R(

Obr. 153 Nedovtena oka a kruhové obrazce (zdroj: soukromy archiv © 2021)

Vsechna pismena bez rozdilu sdileji stredovou pricku, jejiz standardni vyska je 12 bodd.

V pripadé, Ze pricka nevytvari Zadné napojeni, neni diivod pro uchovani jeji vysky a tehdy

se ztencuje na polovinu (6 bodd). Sirsi stiedovéd pricka zistava zachovéna pii vzajemném

napojovani vice komponentli, z nichZ jsou nékterd pismena sloZena. TaktéZ v pripadé

V3% V%

jednodtikovych pismen disponujicich prickou (f,t), zUstéavaji pricky Siroké, a navic jsou lehce

~Mrw

povytazené. V ostatnich pripadech jsou presahy pricek zakonceny tizkou lehce zhranatélou
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$pici, protoZe nevykonéavaji Zddnou funkci. MoZnost fetézeni drikd, pismen a slov v dlouhé
obrazce patfi k hlavnim prednostem tohoto pisma. Naprostym vrcholem spojovani
jednotlivych segmentt jsou ligatury. Za timto Gicelem je jich vytvorena celd rada. Ligatury
zaroven predstavuji urcity prah mezi svétem pisma, tfebaze s Citelnosti na hrané, a svétem
zcela abstraktnim plnym nesrozumitelnych, presto ptisobivych vektorovych znak. Ligatury
se spojuji hned né€kolika zplisoby. Zminénou stiedovou linii, dile p¥i vzadjemném sdileni

jednoho komponentu nebo pomoci obloukovitého napojeni nejdelsich slahounovitych taht.

{10 6 KR

Obr. 154 Atypické ligatury (zdroj: soukromy archiv © 2021)

Pouziti specidlnich pravidel vyZaduje nékolik doplnujicich symboldi, interpunkénich
a diakritickych znamének. Za v3echny ptiklady je vhodné zminit ¥eSeni horizontélniho
tahu, jehoz absence neni zékladni sadé znaki a figur nijak ke Skodé¢, prestoze byl pozdéji
implementovan. Namisto podlouhlého obdélniku, ktery v tomto pismu nemé misto, vzesla
z negativniho prostoru dlouhd Gzka elipsa, kterd zaujala pozici naptiklad misto macronu,®
dlouhé a kratké pomlcky ¢i jako komponent nékterych cizokrajnych pismen. Prvek elipsy,
tedy deformovany zuzZeny kruh, souzni s mym smyslem pro estetiku i s anti-korporatni

tvari galerie a vyborné se hodi k dopliiovani doprovodnych prezenta¢nich materiala.

Bt @ty

Obr. 155 Zaclenéni elips (zdroj: soukromy archiv © 2021)

Trnové pismo i jednotlivé znaky prosly vyvojem a mnoha dil¢imi vybéry. Nékteré tpravy
byly drobné, jiné razantni. Kazdy tyden probihaly podnétné konzultace s odbornym
vedoucim. Trebaze byly z divodu protiepidemickych opatreni odosobnéné, coz znamenalo
nevyhodu, podarilo se praci dokoncit. Vysledné pismo jsem pojmenoval Bunkr Hard. Bunkr,

protoZe je vénovano galerii Photogether, a Hard proto, Ze je obtiZné jej ¢ist.

% Macron — diakritické znaménko v podobé dlouhé vodorovné ¢arky
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Obr. 156-158 Prezentace hotového pisma (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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4.3.3 Publikace pro galerii Photogether

Publikace se zpocatku tvarila jako zcela neoficidlni, experimentalni zin. Pozd€ji vznikly
plany ziskat vlastni IBAN kéd, ¢imz se trochu vytratil dojem podomécku vyrabéné knizky.
Obsahem i formou presto ztistdvd komorni zélezitosti, neusiluje o popularitu. Svym cha-
rakterem ma publikace blizko stru¢nému almanachu,” jehoz poselstvim je priblizit historii

vvvvvv

vystav, které zde probé&hly.

Zlaty hreb tkvi v grafickém uZiti tohoto unikatniho pisma primarné vytvoreného pro
specidlni prilezitost. Publikace neni z hlediska diplomové prace tolik podstatna jako realizace
pisma sama o sobé. Z toho diivodu ji neni v praktické ¢asti pisemné prace vénovano tolik
prostoru. Dulezitym aspektem jejiho vzniku je demonstrace vyhotoveného emotivniho
pisma. Stava se tak urcitym vzornikem nebo inspiraci, jakymi zplisoby mizZe graficky
designér s pismem nakladat a jakych typografickych prohreskd se mize dopoustét. Autor

totiZ neporusuje cizi autorska prava, ani nepoSkozuje vytvor druhého tvirce.

Za materidly vdé¢im obéma soucasnym provozovatellim galerie. Obstarali ¢lanky
a obrazové materialy od svych predchiidcti a sami také prispéli vlastnimi texty a fotogra-
fiemi. Obsah publikace jsem prizplsobil ziskanym podkladiim a citlivé jej propojil s excen-
trickym pismem. Pec¢livé jsem zvaZzoval, které informace jsou pro ctenare stéZejni, a které
jsou pouze dopliikové. U podstatnych véci jsem dbal na Citelnost a srozumitelnost, zatimco

u vedlejsich jsem vyuZil potencidlu expresivniho pisma.

Layout®® almanachu je zasazeny do jediného gridu,*® presto plisobi nejednotnym dojmem.
Jako nejednotna se jevi pestra skédla typografickych moznosti. Vyraznou promeénlivost
a kompozi¢ni napéti vyrovnavaji tlumené barvy v odstinech Sedi. Negativni prostor dovoluje
odpocinek po zahusténych obrazovych a textovych pasazich. V publikaci se objevuje Zluty

akcent, ktery propojuje almanach s ostatnimi materidly prezentujicimi pismo.

% Almanach — téz sbornik, neperiodicka publikace obsahujici samostatné tematicky pribuzné stati
% Layout — grafické rozvrzeni tiskové, elektronické ¢i jiné plochy
9 Grid — téz grid line, konstrukéni miizka, soucast layoutu
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Obr. 159 Navrhy publikace pro Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)

Vybér doplnkového pisma pro sazbu delsich odstavct a drobnych popiskti padl na pismo
Arial. Mnoho typografli Arial podezird, Ze se vydava za univerzalné uZivanou Helveticu.
Ve svété prosluld Helvetica navic oplyva vétsim citem pro detaily a je modlou minimalistic-
kych designéru. Lehce kontroverzni Arial mé oproti Helvetice drobné nedostatky, ale ani
pismo Bunkr neni bezchybné. Diky vizudlni neutralité Arialu se obé pisma dobie doplnuji.
Arial je také dostupny v zdkladni nabidce pisem na vSech pocitacich. Lze tedy pracovat
s jeho plnou a oficidlni verzi, coz je jeho nespornou vyhodou.

Phttooae

Obr. 160 Ukazka publikace pro Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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Zakladni potfebou ateliéru Reklamni fotografie
ve Zliné je mit zed, galerii, prostor, kde miiZou jeho
studenti svou tvorbu povésit. Fotografie je holova
teprve na zdi nebo v publikaci. Proto kdyz Pavia
Navratilova pfisla v fijnu 2010 s nabidkou vyuZit
prostor pod zlinskou polikiinikou, nebyl pro organi-
zacné schopny ateliér fotografie problém se prilezi-
tosti chopit. Rozhodli jsme se pro fungovani na bazi
studentské iniciativy za podpory ateliéru a jeho
vedouciho Jaroslava Prokopa. K véci se od zaal-
ku pfipojila Eva Konalova ve snaze zirotit svou
roéni berlinskou zkusenost. Tak vznikla Photogether
Gallery, pojmenovana v navaznosti na jiz fungujici
ateliérovy web: photogether.org

Bvod (0911

Gva oncalova @

Gnd(“ej Hruska

9

Rozélie Jiraskova, Jan Khilr, Matéj Skalicky,

Petr Willert a dali

Autori foto
Filip Beranek, Vit Hasek, Toma:

Prostor zpotatiu bez koncepce, Zivelné se utva-
fejici, se setkal s prekvapivym ohlasem. Zadosti
o vystavy prichézely i z ostatnich ateliéri fakulty a my
jako organizacni tym jsme se jim nebranil. Proto mohl
vzniknout dojem, e jsme jakousi vykladni skini nasi
skoly. Dokud ale nebude mit fakulta viastni prostor
pro prezentaci svych ateliéri, budeme radi zastupo-
vat tuto roli. Takova je situace ve ZIing. Samoziejmé
nehodlame upadnout do letargie a cekat, co nam kdo
donese. (Ondrej Hruska, 2011)

12-25
fiilip Peranek &
: e
26

.
vateli: studenty nebo absolventy ateliéru Reklamni

I e r fotografie UTB ve Zliné (ARF). Od zalozeni galerie

v roce 2010 do roku 2013 to byli Ondfej Hruska, Eva

Konalova a Pavia Navratilova. Nasledovalo obdo-

bi od roku 2013 do roku 2016, kdy galeri provozo-

vala Pavia Navratilova, Filip Beranek a Petr Willert,

Ktery v ginnosti pokragoval az do roku 2019, kdy sprévu galerie

prevzali Matéj Skalicky a Elsa Rauerova. Jednotiiva obdobf se vsak

prolinala, nékleré vystavy poradali hostujici galeristé a kuratofi
napfiklad Anna Miynek Maximova, Lucia L. Fiserova, Martin Fisr,

Karolina Juficova, Tomas Pospéch, Lucie Smardova, Nela Kiajba-

Sz 8 = 4 nova, Matej Chrenka, Juraj Starovecky, Michaela Pastekova a dalsi.
I 0 vizual galerie se postupné starala fada grafikii: od Marka Erhen-

berga, Zdefika Kvasnici, Alese Repika a2 po Davida Kelovského,

Klaru Daniovou a Maxima Capa.

éni

« Evy Kongalové a Anny
tvarnému umé

se sougasnému vy

ahHRY @ o

Text

Miynek MaximoVé jsou prevzaty z diplomové prace
Evy Kon&alové s nazvem Ceské nezavislé instituce

vénuj

4 Prostor byvalého krytu (bunkru) civilni obrany ve zlinské poli-

V Kiinice za deset let své galerijni funkce hostil ke stovce vystav.
Za tu dobu zde byla vystavena a obhjena naprosta vétsina klau-

zurnich praci ARF, &ast diplomovych a bakalafskych praci. Také zde

probéhla fada prednagek, autorskych Eteni a koncertd pofadanjch

jak pfimo galeril, tak i ve spolupraci s iniciativou Patti Zéna (Matéje
Broze a Marie Ligocké) nebo s festivalem Novy svét. PFi ohlédnuti
za deseti lety existence galerie jsme posbirali historické i aktualni

Qévér (62—63)

u

Filip Beranek, Ondfej Hruska, Eva Kongalova
Anna Miynek Maximova, Elsa Rauerova, Maté] Skalicky

a Petr Willert

Autori text

NN\ (N

KEB

I
SoNER
2094 7:00. 2¢

=]

[
f
Nova estelika (2011

/

>

Obr. 161-162 Ukézka publikace pro Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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Pamétniku!

* Nebyla to parada? Rozhodné si nenechat radit
Rozhodné si nenechat poradit od ucitel — prosii
tim u2 pred tebou. Dospéli ve fotografii, dokézalito.

" Vsimlijste si, kam se od té doby dostala fotka?

Co jsme to odpalili? Fotka, krmivo pro tajmiajny.
- Tajmlajna Tvoji Baby. Ale Tvoje Baba je dobré,
ta taky zna komoru. Spole¢na zkusenost smrad-
 lavych a vysusenych rukou. Ty a Toje Baba jste
" tak stafi, Ze jste jesté sdileli fotky s lidma, ktery
to zajimalo.

. Dokazes si to predstavit? Na zacatku &in.

Vymalovat na gisto. Zalepit diry sadrou. Hebi-
. ky do betonu. Prekvapivé malo plisné. Hard-
ware na preziti v atomové vlce — bez revize
a k nepouziti. Na druhym rohu Gajovna. Na
nasem rohu zatéka. Dotahnout lidi na akci
Pro¢ prisli?

L1 Chapu, pro¢ skongily obé 12-tky. Jsem

vdécnej. Parkrat jsem se vratil, neslo se
schovat, nikoho nepotkat. Zlin samez?elmé
nezmizel, i kdyZ to mohlo byt pr

Jit tak do Svitu jako poprvé, v lednu,
po odevzdani talentovek. Chapes? Prihlésil
se na Skolu ve mésté, kterym jednou projiz-
dél. Nékam do Karpat. U té cesty pak hrnul
hlinu. Pozdgji

zemi vyrostla _filharmonie
o kinowni. Masaryk odhracel. Tam o6 toky
vystavovalo. Na stolech chlebicky, bilé,
Gervené a katalogy. Obéd na Kartu. Zafezy
. v travniku, historicky priizkum Domu uméni
ajeho linolea.

Letnd, Malenovice, Podvesna, ~Lesi,
" Lesni je duvod, prot byt ve Ziné. K ptakovi

na kafe, dnes uz s burgrem. Tehdy k Ptako-
* vina kafe a pomazanku. Dnes burgr na mole.
Tehdy se vyhnout autim, dnes viadnou pasi
| Vetefe na Myslivné, rana na Ruzku, noci
v Americe, dny.

Kdybych neviezl do toho Bunkru!

 Neviezl do Bunkru, dodélal Skolu a je z ného
. fotogra.

Viezl do Bunkru, nezapomene na to a neni z ngj
\ fotograt.

| Mezi Bunirem a odjezdem Jo max. rok a pol. Jedté e
: jsme byl neproleslonalne pomali,

19

Urban Jungle

(1a)

hdrej Hruska - s

Nikdy neprestal byt fotograt. Strasny siovo. Tvoje

mama Photography.
Musel zdrhnout a nikdy to nikomu nevy-

moc. Tolik, nebo tak malo,
e to na dalé semestr o2 nestatio, A nechat
si pomoct?

Kdo si kdy nechal pomoct? Ty?

Ja vim, kde Vas najdu. Berlin, lzrael,
Tchaj-wan, Olomouc, Londyn, Beskydy,
Zlin

Ta drzost! Zalozit Prostor. Pinit ho.
Az 0 dost pozdéji jsem vidél, jak se
to dela, aby ses nespalil. Pomalu)
v rytmu do-ta-ce. Rozhodné nepfes-
pavat v galeri, nebydlet tam, nejsou
tam okna, neda se vyvelra( Snidané
v nemocnicni kantyné. TVaFis se, Ze
jsi ok, ale jsi pacos. Pak uz ta tvrda
zem - uz se Vi, e jsi tam doma. Tak
pry¢. Nerozloucil jsem se vibec
s nikym, ani s Tebou, tak promift

6/7

bp

Nemé to pokratovani, ne ode mé,
ale ta rukavice hozena, zvednuta ze

zaprasené podiahy Bunkru. Zve
Ii ji. Maji archiv na webu. Pedlivej,
neda se jim uniknout. Najdou si

Posilaji titexty, co jsi napsal. Miuvis
v nich o planech. Hovno plany.

Y

Kdyby byl semestr nebo dva
dugevni hygieny.

HK

Nemusel bys poslouchat podcas-
tyospoluzécich, podcasty, conejsou
o Gepechy. Kamarad: o 1o gl
davaji, nebo nedali, nedavaji.

Ale! Nauilijsme se hybat. Tuofit -

ne v galerinim smyslu, vole. Postup-

né se naucis, jak se hybat tak akorat
rychle. Mijis ostatni, neztratii se. Maii
dati, prochzi se s nima po Letné,
po Karliné. Nikdo nejsme tak original-
ni, ani ty nase sracky nejsou puvodi

Ale nevyplytval jsem energii Uitelo

a instituci. Zformovali mé! Ten tvar se
neda popsat a neni hotov.

R)”S’

Vsichni erasmaci, Moravéci i vsich- V)f‘\\
ni mezi tim. Kazdej zpatky jinam, kazdej

na jinou stranu. Ze zlinskyho Bunkru,
odkud utekl nebo teprv utece, kazdjho
to Geka. Nikdo nevydrzi. Svym tempem,

2 Bunkru pod poliklinikou, co zménila majite-

le, ale motory tam ziistaly. Z Bunkru, co 65,
fikali jsme. Je to pravda. Diky.

oh. Ondej Hruska — 2021
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d Q and became a photographer.

Hey, you who still remember!
Wasn't it cool? First thing —no advice. Definitely no
advice from teachers — they got through this before
you. They matured in photography, they made it

Did you notice where photography has come

since then? What have we launched? A photo
~ food for the timelines. Timeline of your Old
O Girl. However, your Old Girlis good, she also

knows the darkroom. Common experience

f stinking and dry hands. You and your
0ld Girl are 5o old that you used to share

photos with people who were into it

Can you imagine it? At the begin-
ning, there was an act. Printing the walls

clean. Covering the holes with plaster.
w Driving nails into concrete. Not too
much mould, surprisingly. Hardware
for surviving in nuclear war — without
: check and useless. At the other comer
there is a teahouse. Our comer is
:1 leaking. How can you haul people to
the event? Why have they come?

I understand why the previous
galleries quit. | am grateful. | have
returned several times, there was no
chance to hide, no chance o avoid
meeting somebody. Of course, Zlin
has not disappeared, even if | might

have wished for it

1 wish | could go to Svit as | did
for the very first time, in January,

after handing in my admission works.

Do you understand? He applied for
school in a city he once had gone
through. Somewhere to the Carpathi-
ans. Then he shovelled soil along

@ this road. Later. The Phiharmonic
and library grew up from a hole in the
ground. Masaryk walked away. There

Iso the exhibitions took place. Open
<andwiches, wine and catalogues on
the tables. Lunch bought with a card.
Grooves i the grass, historcal explora-

@/ tion of the House of Culture and its lino.

-

Letna, Malenovice, Podvesna, Lesni.
Lesni is the reason to be in Zlin. Coffee

t the Ostrich Bar, today you can have
‘aburger, too. Back then, you had a coffee
and spread. Today you have a burger on

the pier. Back then, you had to watch outfor

cars; today, pedestrians are the ones who
rule. Dinner at Myslivna, punch at Ruzek,
nights at America.

\ | wish | hadn't set my foot in the bunker!

v
He didn't set his fool

the bunker, graduated

He did set his foot in the bunker, will never forget it and
hasn't become a photographer.

the max. It

He has never stopped being a photographer. What
a dreadiul word. Your mamma Photography.

He had to cut and run without ever exp\a ing
anybody. He had to scram because he thought it was
far too much. Too much or too ltte, in any case, not
enough for another semester. And let somebody
help him? Who has ever taken advice? You? #::

1 know where to find you. Berln, Israel, Taiwan,
Olomouc, London, Beskid Mountains, Zlin. The
cheek of i To found the Space. Tofilt. Much later -
1'saw how things should be done not to get your
fingers burnt. Slowly, in the rhythm of sub-si-dy.
Absolutely not to sieep in the gallery, not to live

in i, there are no windows, you can't air it out.
Breakfast in the hospital canteen. You pretend

tobe ok but you are a patient. And then the hard
ground — everybody knows that this is your
home. So, you must be gone. | didn't say good-

bye to anyone, not even to you, I'm sorry.

Thereis no “to be continued”, not from me.
They lifted the thrown gauntlet from the floor
in the Bunker covered with dust. They have
an archive on the website. It’s carefully done,
you have no chance to escape. They will
always find you. They keep on sending you
texts you alone wrote. You speak of plans
in them. Jack shit plans. | wish there was
a semester or two of mental hygiene. You
wouldn't have to listen to podcasts about your
classmates, podcasts that don't speak about
success. Friends who made t, are making i,
o didn't make it, and are not making it

Butl We have leamt how to move. How
1o create — not in the gallery sense of word,
dude. Little by litle you learn to move just fast
enough. You pass the others, they haven't
disappeared. They have kids and stroll with
them around Letna or Karlin. None of us is
too original, not even the craps we made are.
However, | didn't waste the energy of teachers -
and institutions. They knocked me into shape! -/
The form can't be described and isn't ready yet.

Allthe Erasmus students, Moravians and every-
body in between. Each of them is back o a different
place, each of them has gone to another side. They
fled or are to flee from the Zlin Bunker. This is wait-
ing for everybody. Nobody sticks. Everybody leaves
at their own pace from the Bunker under the outpa-
tient clinic, which changed its owner but where engines
remained. From the Bunker, which can heal, as we used
tosay. ltis true. Thanks.

oh,
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Obr. 163-164 Ukéazka publikace pro Photogether (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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4.34 Prezentace pisma

K prezentaci pisma Bunkr Hard slouzi type specimen.!® Ten usiluje o diikladné predsta-
veni pisma a vSech jeho specifikaci v co moznd nejlepsim svétle. Vzornik zahrnuje celkovy
vycet znakd, vysvétluje koncept pisma, predstavuje velkou i malou abecedu nebo zobrazuje
zasadni skici a konstrukéni principy. Prostrednictvim nahodilych slov, vét a blokl textu
dale demonstruje pouZiti pisma v nékolika velikostech, v pozitivnich i negativnich barvach.
Naznacuje jakym zplsobem lze pismo kombinovat s obrazovym materialem ¢i doprovod-
nym textem jiného druhu pisma. Ve vzorniku je vénovan prostor také alternativni stylis-
tické sadé velkych i malych pismen, ligaturam, ¢islicim a symboltim. Vynechény nejsou ani

interpunkéni a diakritickd znaménka. Podporuji Sirokou $kalu evropskych jazyku.
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Obr. 165 Ukazka pismového vzorniku (zdroj: soukromy archiv © 2021)

100 Type specimen — téZ typograficky vzornik, prezentace kompletniho pisma a jeho moznosti
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Kromé samotného vzorniku je pismo prezentovano i na zavésnych bannerech a dopro-
vodnych kartach. Ucelem banner® a karet neni obséhnout stejné mnozstvi informaci

obsazenych ve vzorniku, nybrz atraktivnim zplisobem predstavit pismo ve zkratce.

Display Typeface - Type Specimen

Positive bitmap background Capital Letters

Font Size: 130pt S.03

Obr. 166 Doprovodné prezentaéni karty (zdroj: soukromy archiv © 2021)
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ZAVER

Clovék v dégjinach ¢asto postupoval od sloZitého k jednoduchému. Prvné konstruoval
slozité letadlo, az pozdéji prislo konstrukéné jednoduché kridlo. Nejdrive prisla konstrukéné

slozita plavidla, zjednodusSenim vzniklo windsurfingové prkno.

Podobné typografie nastavila radu slozitych a zavaznych pravidel, kterd se dnes
uvolnuji a oteviraji cestu novym moznostem. Po staleti rozvijena latinska abeceda se jasné
zformovala a stanovila pevny zaklad, od kterého se nyni miZeme volné rozbihat viemi
sméry, nachdzet nové pristupy a vzory, objevovat neprobadané vody ¢i vyuZivat modernich
technologii. Typografie patfi k nesmrtelnym obor@im. Je nositelem novych myslenek i este-

tickych obrazi. Je soucasti vzdélani i umeéni. Bez typografie se moderni svét neobejde.

Tato diplomova prace doklada konkrétnimi priklady a reSerSemi existenci emotivni
typografie a vyzdvihuje jeji vyznam. Zabyva se téz dilezitymi otazkami s ni spojenymi.
Zkouma rtzné formy a pristupy, vyjadiuje se k citelnosti a vizualni gramotnosti nebo
se vraci zpét do historie. Jednotlivé staté slouzi jako mnohovrstevny priivodce zdjemciim
o tento krasny obor. Snazi se motivovat kreativce, aby nepodléhali strachu, nezalekli
se kritiky ¢i netispéchu a vydavali se vstric svym vyzkumiim a experimentiim. Prakticka ¢ast
podporuje teorii konkrétnim vystupem. Jasné dava najevo, jaké jsou prednosti autorského

emotivniho pisma a nachazi smysluplné uplatnéni.

Uplnym zavérem vzdavam cest Frantisku Stormovi, z néhoz jsem v priibéhu prace hodné
Cerpal, a ktery mé v mnohém inspiroval. Jako podékovani je diplomova prace vysazena
Stormovym pismem Andulka,!® kterd je bezpochyby funkénim kniZznim pismem s lehkym
dotykem emotivna.

101 pismo Andulka ,(.) vzniklo modifikaci neptijaté zakazky pro Lidovky, tiskne se jim dnes par literdrnich
¢asopistll a baje¢né se hodi mé Zené na $titky na kofenky.” — Frantiek Storm
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK A ODBORNYCH VYRAZU
Almanach — Neperiodicka publikace obsahujici samostatné tematicky pribuzné stati.
Drik — Hlavni tah pismene. Ve vetSiné pripadech svisly.

Duktus — Vyraznost kresby pisma vyjadrend pomérem tloustky tahii k vySce pismen.
Fanzin / zin — Subkulturni periodikum z oblasti alternativni kultury.

Font — Kompletni sada pismovych znaka vyskytujicich se v podobé digitalni informace,

zapsané na hardwarovém nosi¢i nebo na serveru. (Storm, ©2008)

Grafologie / font psychology — Véda zabyvajici se psychologii rukopisného pisma.
Grid / grid line — Konstrukéni mrizka, soucast layoutu.

Layout — Grafické rozvrZeni tiskové, elektronické ¢i jiné plochy.

Logotyp — Pismova nebo slovni znacka ¢i typografické logo.

Macron — Diakritické znaménko v podobé dlouhé vodorovné ¢arky.
Neproporcionalni pismo / monospace — Pismo s pevnou Sitkou vSech znakd.

Oko — Uzavteny vnitfni prostor nékterych minusek. VétSinou ovalny.

Pismo — Vizudlni zapis jazyka zastoupeny standardizovanymi symboly.

Sttedni dotaZnice / x-height — Osa definujici vy$ku minusek od zédkladniho tcari.
Type specimen / typograficky vzornik — Prezentace kompletniho pisma a jeho moZnosti.

Zéakladni Gc¢ari — Pismova linie na niz jsou posazeny jak minusky, tak verzalky.



