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ABSTRAKT

Hlavnym predmetom skimania tejto diplomovej prace je genéza digitalizovaného pisma na
tizemi Ceskoslovenska. Zachytava a analyzuje dobu 90. rokov az po sti¢asnost’ z pohl'adu
vyvoja technologii, novovzniknutého odborno-teoretického zdzemia a novovzniknutych
digitalizovanych pisiem. Taktiez poukazuje na sucasnych aj minulych autorov v oblasti
tvorby pisma. Spociatku opisuje vyvoj pisma v ramci Ceskoslovenska, neskor po jeho
rozdeleni, v oboch krajindch nezavisle. Okrem toho, praca popisuje lokdlne vplyvy

a Specifika, ktoré ovplyviuju novovzniknuté pisma sucasnych autorov.

Vedlajsim predmetom skumania tejto prace je samotny proces dizajnu digitalizovaného
pisma ajeho naslednd digitalizacia. Ziskanad teoretickd odbornost’ je etablovanad do
praktickej Casti prace. Vysledkom celej prace je tvorba digitalizovaného autorského pisma

a jeho aplikacia do vizualnej identity.

KTIucoveé slova: autorské pismo, digitalne pismo, font, typografia, kerning, verzalky,

minusky, Specidlne znaky, ligatary.



ABSTRACT

The main subject of this diploma thesis is the genesis of digitized writing in the territory of
Czechoslovakia. It captures and analyzes the period of the 1990s up to the present from
different points of view such as the development of technologies, the emerging of digitized

fonts, technical and theoretical background.

Also, it refers to the authors from the present and past in the font writing area of.
At first, it describes the development of writing within Czechoslovakia, and later on, it
describes writing in both countries independently after its division. Nevertheless, the work
outlines the local impact that influenced the contemporary authors and their newly created

fonts.

The secondary subject of this thesis is the process of font design and its following
digitization. The acquired theoretical expertise is established in the practical part of the
research. The outcome of this diploma thesis is the creation of the author's digitized font and

its application to the visual identity.

Keywords: author's font, digital type, font, typography, kerning, uppercase, lowercase,

letters, special characters, ligatures.
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UvVOD

Typografia je kazdodennou sticastou davno minulej, ale aj sicasnej populacie. MoZzem sa
domnievat’, ze sme s flou tak vzity, Ze si nie sme dostatocne vedomi jej ddlezitosti. Ako
grafickd dizajnérka som s typografiou pracovala pocas Studia a praxe nepretrzite. AvSak
s pismom som pracovala vicSinu Casu ako s efektivnym komunikaénym prostriedkom,
malokedy ako s objektom. Uc¢ili ma pismo nedeformovat’, zaobchadzat’ s nim opatrne
a dosledne vyberat’ z mnozstva pisiem, ktoré st k dispozicii. Uvedomovala som si teda, ze
pismo sluzi predovsetkym k prenosu informécii. AvSak nemozno nespomenut’ jeho estetické
hodnoty. Spravna konstrukcia pisma pomaha rychlejsie spracovavat’ informécie a nenamaha

zrak.

Proces tvorby zahffia mnohoro¢né usilie, ktoré nemusi mat’ koniec alebo nemusi koncit’
uspesne. Vkus sa meni, naroky ¢i okolnosti a niekol'’ko hodinova praca moze niekedy néjst’
uplatnenie iba pohodené v Safliku, ale nie je zdravé mysliet’ v negativoch. MoZno raz aj

takéto nase skice pisma zo Saflikov vyberu a vdychnu im zivot.

Predtym ako som zacala vytvérat’ skice pisma, bolo pre mna dolezité osvojit’ si znalosti,
tykajtice sa odboru typografie. V teoretickej Casti prace som sa zamerala na vyvoj pisma na
naSich tizemiach a predstavitel'ov ¢i uz minulych alebo stcasnych. Predstavitel'ov, ktori
zacali formovat’ nase typografické zazemie a autorov, ktori reprezentujui tento odbor dnes.
V druhej Casti teoretickej prace som sa zamerala na praktické vedomosti a rady, tykajice sa
dizajnu pisma. VSetky nadobudnuté vedomosti, nielen pocas celého Studia, ale aj

novoziskané, som sa snazila ¢o najlepsie zurocit’ v praktickej Casti prace.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DIGITALIZOVANE PiSMO

Na pociatku je ddlezité si uvedomit’ skutocnost’, ze v celej historii pismo zohravalo jednu
z najddlezitejSich uloh, ¢i uz ako néstroj na Sirenie vzdelania a kultiry, ale aj ako silna zbran

v rukach ideologie.

vvvvvv

zachycuje myslenky a tim je natrvalo uchovava. Jemu vdécime za to, z¢ k nam mohou
promlouvat vyznamni lidé z ddvné i blizké minulosti stejné jako nasi soucasnici. Bez pisma
by se nerozvijely védy, bez n¢ho si nelze prédstavit vzdélanost ani pokrok. V tom byla a je
skryta moc pisma. Proto byla jeho znalost dlouho vysadou mocnych a vznik pisma byl
pripisovan tajemnym vlivim. Pismo je vSak produktem tvofivého lidského mysSleni
a odrazem jeho vyvoje. Pro nesmirny uzitek, ktery lidstvu piinasi, zasluhuje zvlastni
pozornosti a uicty vSech, jimz slouzi, a tim spiSe bedlivého studia téch, kdo s nim pracuji jako

s nejvlastnéj§im nastrojem svého oboru.”!

V prvopociatku komunikacie sa z obrazkovych az abstraktnych tvarov zacali formovat prvé
symboly. Ide o velmi vzdialen minulost, ked” pismo vznikalo za potreby zéapisu
a uchovania informadcii, napriklad pre nasledujuce generacie. Jednotlivé pismena alebo litery
su v sucasnosti uz chapané ako Standardizované znaky. Kompletna abecedna sada
digitalizovaného pisma dnes zahfiia aj numerické znaky a mnozstvo inych grafickych
symbolov. Zatial’ ¢o tvary pismovych znakov sa davno v histérii stabilizovali, podklad na
ktory je potrebné aplikovat’ sustavu znakov sa neustale meni. Podkladom sa da chapat’ davna

kamenna dosticka ¢i sticasny digitalny monitor.

Technologicky pokrok nabera na obratkach a tazko povedat, kedy sa technoldgia uplne
ustali a ¢i vobec. LahSie je obzriet’ sa do minulosti na vynalez fotosadzobného stroja od
Eugene Perszolta zroku 1894, ktory prichadza do Eur6py v 50. rokoch 20. storocia.
Postupné zdokonal'ovanie stroja predurcilo technologicky vyvoj a pripravilo tvorcov na
digitalnu éru. V priebehu 70. rokov optické premietanie liter za pomoci svetla na
fotograficky citlivy material (bez pouzitia pismoviny) nahradza program, ktory vytvara
znaky v riadku na tienidle obrazovky s vysokym jasom. Nasledne moze prist’ nastup €isto
digitalnej pocitacovej sadzby celych stranok a désledkom nastupu DTP technologie je

fotosadzba uplne potlacend. Skratka DTP je oznacenie pre Desktop publishing, ktory

' HLAVSA, Oldtich. 1960, s. 9. Typografické pisma latinkova.
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pomenuva cely proces spracovania grafického navrhu na pocitaci az po export pocitacového
suboru pre ofsetovi, harkovu a digitdlnu tlac. Pre novovzniknuty digitalny priestor je
potrebné naucit’ sa prenaSat analogovy signal na digitalny. Pre digitalny podklad musia
vzniknut’ digitalne pisma. Je nutné, aby pisma reagovali na pokroky spolo¢nosti, aby sa
pisma neustale modifikovali a zlepSovali. Taktiez je nutné, aby neustale vznikali kvalitné
nové pisma a zaroven sa kvalitné pisma vyuzivali. Pismo je nieco, ¢o spolo¢nost’ potrebuje
abude potrebovat ku kvalitnej komunikécii, preto by typografia, ako vedny odbor

a pismiarstvo, ako ru¢né remeslo malo byt’ v§eobecne reSpektované spolocnost’ou.

1.1 PREDDIGITALNA ERA

Od zaloZenia prvej Ceskoslovenskej republiky dizajnéri na nagich uzemiach uZ viac neboli
nuteni odkupovat’ pisma zo zahranicia, ale dostali moznost’ navrhovat a vytvarat nové
pisma, ktoré by vyjadrovali ndrodny charakter. Na slovenskom tizemi sa nové principy
tvorby pisma nepodarilo uplne dostato¢ne presadit’. Naopak, na ceskom uzemi sa tejto
prilezitosti chopil cely zastup talentovanych tvorcov (Preissig, Tusar, Dyrynk, Menhart). Po
druhej svetove] vojne, vroku 1951 vznikd priestor na zaloZenie narodného podniku
Grafotechna — vyroba pisma a tlacovych matric. Okrem vyroby mosadznych liniek
a pismovych matric, produkovala aj pisma ceskych dizajnérov, ako napriklad Oldficha
Menharta (Ceska Unciala, Manuscript, Menhart) a Josefa Tyfu (Tyfa). Tento podnik zanika
v dosledku technologického pokroku v roku 1990. Pismiarstvo na uzemi byvalej CSSR sa
rychlo udomacnilo, nielen technologicky, ale aj teoreticky ¢i odborne. Vdaka za vznik
kvalitnej zakladne pre buduacich typografickych dizajnérov patri Vysokej Skole
umeleckopriemyselnej v Prahe aodbornym publikdcidm, ako napriklad: Tvorba

typografického pisma od Oldiicha Menharta, ¢i Krasne pismo I, II od Frantiska Muziky.?

Bohuzial’, tvorba tlaového pisma na Slovenskom tzemi zostala bud’ v pripravnych skiciach
alebo sa limitovala na knizné obalky, plagatovu tvorbu a dizajn znaciek. Originalne pisma
boli navrhnuté pre individualne reklamy, propagacné vytvarnictvo alebo pismo vyuzité

v architekture.

2 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
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Na slovenskom uizemi az tvorba Martina Benka zaznamenala autorsky pristup k navrhovaniu
pisma. Pri svojej praci na kniznych obdlkach ¢i uzitkovej grafike, nevnimal pismo ako
doplnok, ale ako dolezitu sticast’ obrazu. Rozpracoval niekol’ko navrhov abecied, avSak sam

vnimal svoju pracu ako nedostato¢nt, najméa v ramci odbornosti.

Napriek tomu uvazoval o vytvoreni jednotného slovanského pisma: ,,Ako by bolo pre nas
Slovanov vyhodné mat’ jednotné pismo a o kol'ko jednoduchsie by sme si rozumeli. Tym aj
jednotlivé narecia sa ucili bez natlaku a k vSeobecnému dobru.*?> Benkové navrhy pisiem
zaznamenavaju vyuzitie kaligrafickych principov ¢i dekorativizmus. Jeho celozivotnou

inSpiraciou bol slovensky folklor a narodna kulttra.

Preddigitalna éra zahfna aj navrh serifového pisma, ur¢en¢ho pre textovi sadzbu, ktoré
mozno zaradit’ medzi statické antikvy. Toto tlatové pismo zo Sest'desiatych rokov patri
Jurajovi Linzbothovi, ktory mal moznost’ svoje ndvrhy pisma konzultovat’ pri pobyte v Prahe
s poprednymi ¢eskymi osobnostami typografie, napriklad s FrantiSkom Muzikom. Navrh
pisma Integra ziskal niekol’ko oceneni, avSak do dneSnych dni zostal iba v Stadiu priprav-

nych skic.

Treba pripomenut’ pismarskii pracu Ladoslava Csadera, jedného z poslednych nespo-
chybnitelnych zakladatelov pismotvorby na dnesnom Slovenskom uzemi. Jeho Stadie
a nasledné navrhy pisma maju predovsetkym konstruovany charakter, v ktorych analyzuje
anasledne systematicky hl'add r6zne moznosti konsStrukcie pisma. Vo svojej tvorbe sa

zéaroven zaobera dekorativnostou a optickym efektom.*

Prave u spominanych troch autoroch (Benka, Linzboth, Csader) a ich prinose do oblasti
typografie na Slovensku, dochadza k paralele medzi minulostou a sucasnostou, a to
prostrednictvom reinterpretacii ich povodnych navrhov pisiem do digitalizovanej podoby
sucasnymi nadejnymi mladymi dizajnérmi.

Na vyvoj v oblasti tvorby pisma a typografie ma zasadny podiel prostredie Vysokej Skoly
umeleckopriemyselnej v Prahe, inak aj VSUP. Prave tu vznikol a funguje dodnes. Povodne
pod nazvom Ateliér kniznej kultary a Kniha a pismo, aktualne pod nazvom Ateliér tvorby
pisma a typografie. Ateliér viedli vyznamné osobnosti ¢eskej uzitkovej grafiky: FrantiSek
Muzika, Jan Solpera &i Frantisek Storm. V stiéasnosti je veducim ateliéru Filip Kraus

a asistentom je Jan Cumlivski. Prazskd VSUP bola aZ do roku 2008 zasadnym odbornym

3 LONGAUER, Lubomir. OLAHOVA, Anna. 2009, s. 432. MARTIN BENKA, Prvy dizajnér slovenského
ndrodného mytu.
4 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
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prostredim, avSak v tom roku vznika na slovenskom tizemi prvé odborné oddelenie Typolab
(Ateliér Typografie, od r. 2016)°. Oddelenie vzniklo na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave, inak aj VSVU, pod Katedrou vizualnej komunikacie, kde funguje dodnes.
Mnoho stcasnych tvorcov pisma ziskalo kvalitné odborné vzdelanie na uvedenej prazskej

Skole, ale dnes pontikaju rovnako kvalitné vzdelanie v domacom prostredi.

Aj ked’ je ocividné, ze historia tvorby pisma je komplexnejSia ¢i uz technologicky, teoreticky
alebo odborne prave na ¢eskom tizemi. Tato skutocnost’ sa nestava hendikepom pre tvorcov
autorského pisma na Slovenskom uzemi. Prave naopak, suCasni autori maju moznost’

generovat’ originalne vysledky bez historickej zat'aze.

1.2 GENEZA DIGITALIZOVANEHO PISMA

V suvislosti s pismom pri porovnani minulosti so si¢asnostou je badatel'né, ako pismové
znaky menili svoju materidlnu podstatu. Kovové kuzel’ky nahrddza postupom casu virtualna
podoba. Litery uz nepredstavuju vahu v kilogramoch olova, ale nadobudaju digitalnu
podobu zaznamu retazca jednotiek a nil. Zaroven mnozstvo hodin prace neprebiecha cez
mohutny fotosadzobny stroj zo 60. rokov, ale prebieha prostrednictvom osobného

prenosného pocitaca.

Vzniku digitalizovaného pisma na naSich uzemiach vdacime predovSetkym rozvoju
technolégii a povoleniu embarga zo Zapadu, zaciatkom 90. rokov. Spojené Staty Americké
z pohl'adu technologii zaznamenavali rychly vyvoj. Na rozdiel od ¢eského tizemia, kde
technologicka otazka stagnovala az do roku 1989. S prichodom technologickej revolucie na
naSom uzemi zaroven dochadzalo k prirodzenému odporu u viacerych ¢eskych odbornikov.
No napriek tomu, sa naslo niekolko tvorcov, ktori prispeli svojou tvorbou k vzniku
digitalizovaného pisma a rozvoja grafického dizajnu na nasich uzemiach. Mnoho vtedajSich
dizajnérov sa chcelo, respektive muselo naucit’ spolupracovat’ s modernou technologiou.
Osobny pocita¢ znaCky Apple Macintosh, ako prvy a jediny poskytoval a umozioval
spracovavanie textov pre tlat. Pre sadzbu textov na pocitaci bola urCena aplikacia
QuarkXPress3. V dosledku technologickych moznosti zacali vznikat' sikromné vydava-
tel'stva Ci prvé grafické stadia. Nahla dostupnost’ osobnych pocitatov znizila naroky na

kvalitu grafickej produkcie amedzi profesiondlnych tvorcov sa masovo zamiesali

5 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
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samoukovia a amatéri. Ovladali sice pracu s pocitaCom, ale nemali dostatocné¢ odborné
a praktické skusenosti v odvetvi grafického dizajnu. U amatérskych tvorcov Casto docha-
dzalo k samotnej absencii estetického citenia. Napriek rozmachu tradicnych, ale aj experi-
mentalnych pisiem sa kvalitné pisma od profesionalnych tvorcov nedostali na verejnost’.
Vroku 1992 na trh prichadza nova verzia aplikdcie QuarkXPress pre sadzbu textu.
Podporovala lokdlne digitdlne pisma, reSpektovala lokalne pravidld delenia slov
a akceptovala typografické pravidlo, ktoré nepovoluje jednoznakové predlozky na konci

riadku.

Historickym mil'nikom je datum 31. december 1992. Tymto datumom zanikd federativny
stat Cesko-Slovensko a vznikaju dve samostatné republiky.® Ceska alebo tieZ prazska scéna
typografie sa zacala ako prva teoreticky, odborne a prakticky formovat’. Nasledne aj pod jej
vplyvom vznikd typograficka scéna na Slovenskom Uzemi o nieCo neskor. Nemozno
nespomenut’ niekol’ko zvucénych mien danej doby a problematiky, ktoré zacali experi-
mentovat’ eSte pred samotnou technologickou revoluciou. Prikladom je Martin Benka ¢i

Josef Tyta a mnoho d’alSich.

Koncom osemdesiatych rokov Andrej Kratky navrhol prvé pismo na slovenskom tzemi.
Povodne pod nazvom Adriq, dnes zndme ako Nara. Dosledkom spominanych suvislosti
anemoznosti vzdelavania sa v danom odbore na Slovenskom Uzemi, autori ziskavaji
kvalitné teoretické aj praktické vedomosti §tidiom na prazskej VSUP pod vedenim Jana
Solperu. Samotny vyvoj pisma trval nakoniec dvadsat’ rokov a vyustil do pismovej rodiny
Nara (1988 — 2009), v spolupraci s Petrom Bilakom pre pismolejarenn Typotheque.
Po niekol’kych rokoch sa autor vracia k tomuto pismu a realizuje novu verziu bezserifovi

Nara Sans (2017) s asistenciou Slavky Paulikovej, Nikola Djureka a Marka Hrastovca.’

6 BABAK, Petr. BLAZEK, Filip. BURIAN, Veronika. et al. 2015,
Typo 9010: Czech digitized typefaces 1990-2010,
7 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
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Obr. 1. Andrej Kratky, pismo Nara & Nara Sans (2017).%

Andrej Kratky pocas svojej civilnej vojenskej sluzby pdsobil kratkodobo externe ako
pedagdg na VSVU v Bratislave. Je potrebné si uvedomit’, Ze ide o obdobie, kedy sa este
prelinala analdogova a digitdlna tvorba. Obsluha pocitaca nebola samozrejmostou. Toto
obdobie prindsalo mnoho inSpiracii a podnietilo vtedajSiu zalinajucu generaciu tvorcov
k objavovaniu digitalnych technolégii.

Napriek tomu, Ze na VSVU stale neexistovala riadna vyucba v obore tvorby pisma az do

roku 2008, Studenti ateliéru Lubomira Longauera realizovali hlavne népisové pisma

(Peter Bil'ak, Daniel Markovi¢, Boris Prexta, Johanna Balusikova).

8 ALLIANCE GRAPHIQUE INTERNATIONALE, 2019. Andrej Kratky, Slovakia. a-g-i.org.
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Peter BilPak (1973), multidisciplinarny dizajnér, v sucasnosti pdsobiaci v Holandsku.
Vystudoval VSVU pri¢om vyuzil moznost’ vymennych $tudijnych programov a vycestoval
do USA, Anglicka, Franctizska a Holandska. Z hladiska tvorby pisma uvadza ako
najinSpirativnejSie Stadium v Atelier Recherche Typographique v Parizi. Pocas Studia
v byvalom Ceskoslovensku ho najviac frustroval fakt, Ze vi¢§ina pisiem nepodporovala jeho

rodny jazyk.

“Even though it’s a Latin-based script, all the accents weren’t available for Czech or Slovak.

I had to make my own fonts to be able to design books.”

— Peter Bil'ak

V roku 1999 sa stava zakladatel'om uspesnej etablovanej digitalnej pismolijny Typotheque.
Zaroven je spoluzakladatel' Fontstand ¢i TPTQ Arabic, ktord sa zameriava na vyvoj
modernych arabskych typov pisma. Vydava Casopis Works that Work. Pisma pod jeho
menom su Atlanta (1994), HolyCow (1995), Champollion (1995), Orbital (1996),
Decoratica (1995) arozsiahly pismovy projekt History (2008). Aktivity Petra Bilaka
vyrazne presahuju Standardna popularizaciu dizajnu, ako aj produkcie pisma. Nemozno na
zaver vynechat’ jeho pedagogické posobenie v ateliéri Type & Media v ramci Kralovskej

akadémie umeni v Haagu (KABK).

Jan Solpera (1939), Cesky tvorca pisiem, typograf, graficky dizajnér, profesor prazskej
VSUP a odborny publicista. Autor pismovej klasifikaénej normy a zarovein ¢len Type
Directors Club v New Yorku, The Poster Society New Jersey a zakladajuci cClen
TypoDesignClub. Okrem mnozstva pisiem navrhol a vypracoval napriklad pismo Insignia.

Zaobera sa kniznou a uzitkovou grafikou, plagatovou tvorbou a sucast’ou jeho portfolia st
aj logotypy.'?

Ceskoslovenské klasifikaénd norma bola spracovana ako odborova norma (ON 88 1101).
Postupnost’ neodpoveda chronologickému vyvoju, ale riadi sa podl'a grafickych znakov.

Celkovo obsahuje jedenast klasifikacnych skupin:
1. Dynamicka antikva

2. Prechodova antikva

® DESIGNBOOM. 2014. Interview with designer Peter Bilak. Designboom.com.
10 PILKA, Lukas. 2016. Ozna&ce s Janem Solperou. Czechdesign.cz
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3. Statickd antikva

4. Linearne pismo serifové

5. Linearne bezserifové statické pismo

6. Linearne bezserifové geometricky konstruované pismo
7. Linearne bezserifové dynamické pismo

8. Linearna antikva

9. Kaligrafické pisma

10. VolI'ne pisané pisma

11. Lomené pisma

Komplexna klasifikacia je vyjadrena Stvormiestnym cCisto Ciselnym kodom. Prvé Cislo
oznacuje klasifika¢nt skupinu. Druhé ¢islo oznacuje variantu zédkladného principu. V nasej
klasifikéacii su uvedené najviac Styri varianty. Predposledné alebo tretie Cislo klasifikuje
nakloneny rez, inak aj kurziva. Rozpoznavaju sa tri rozne varianty: dynamicka, prechodova
a staticka. Posledné ¢islo s rozpdtim 1 — 6 oznacuje zdobené verzie. Priklady skupin 9 — 11
nie su uvedené, pretoze kaligrafické ani volne pisané pisma nie su urcené pre sadzbu

knizného textu a lomené pisma sa vyuzivaju zriedka.'!

FrantiSek Storm (1966), &esky tvorca pisma, typograf, graficky dizajnér, $tudent
a profesor prazskej VSUP, odborny publicista a hudobnik. Vo svojom portfoliu ma okrem
vlastnych digitalizovanych pisiem aj zbierku digitalizovanych historickych abecied. Viedol
Ateliér Tvorby pisma a typografie na UMPRUM. Zakladate Storm Type Foundry
(povodne ,,StieSovickd pismolijna®), ktora sa zaobera tvorbou a distribuciou digitalnych
typografickych pisiem. ZastreSuje viac ako osemsto originalnych pisiem, vratane jeho

autorskych ako je Serapion (1997), Comenia Serif (2009) a Trivia (2012)."

Za prvé a plnohodnotné technologické, odborné a teoretické zazemie pre tvorbu digitali-
zovaného pisma na VSUP vd’adime autorom ako, Jan Solpera, Frantiek Storm & inym.
Popri vytvarani Ceskej typografickej scény &eski autori in§pirovali a mali silny akademicky

vplyv na zacinajicu novua typograficku generaciu ¢i uz na vlastnom alebo Slovenskom

""TYPO, 2009. Ceskoslovenska klasifikace Jana Solpery. Typo.cz,
12 STORMTYPE, 2015. Frantisek Storm, Stormtype.com
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uzemi. Ich posobenie inSpirovalo a predurcilo nasledujuci prinos autorov ako Andrej Kratky,
Peter Bil'ak, Daniel Markovi¢ a inych. Zaroven $tadium Slovenskych tvorcov na prazskej

VSUP odstartoval tvorbu digitalizovaného pisma na Slovensku.

1.3 SUCASNA GENERACIA AUTOROV

Generacia uspesSnych tvorcov pisma uvedenych v predchadzajtcej kapitole vytvorila dobré
predpoklady pre zaujem mladSej generacie. Rovnako ako predchadzajuca generacia aj
nasledujiica zacina navrhovat' najskér nadpisové pisma okolo roku 2000. Sucasne
analyzovali suvislosti pisma z minulosti, a d’alej ich digitalizovali podl'a historickych
predloh. Vyznamny vplyv na formovanie sti¢asnej generdcie mala nielen 'ahka dostupnost’
informacii, ale aj moZnost’ §tudovat’ dizajn pisma v zahraniéi. V prostredi VSVU vzniké

mnozstvo navrhov pisiem.

Dokazom silného zaujmu o tvorbu pisma definoval vznik Specialneho pracoviska Typolab
na Katedre vizudlnej komunikacie VSVU, pod vedenim Pala Bélika v roku 2008. V roku
2010 prichadza ako asistent ataktiez absolvent Michal Tornyai astadva sa prvym
pedagdégom, vyucujucim digitalnu tvorbu pisma v dejinach Skoly. Vyucba Typolabu sa
v roku 2016 transformovala do ateliéru Pismo. Uvedeny ateliér Pismo spolo¢ne s Typolabom
sa stal si¢astou takzvanej typografickej platformy. Casopis Designum 3/2020 predstavil
pismarské realizacie Michala Tornyaia (Diery, Socha) plus Studentiek Karoliny Brenkusove;j

(Prior) a Mariany Mazgutovej (Perfetto).'3

Podstatné st experimentalne nadpisové pisma Studenta Michala Tornyaia ako Threefont
(2002), Izofont.001-A/B (2002) ¢i Deputy Caps (2003). Digitalizdciou pisma sa zaobera
napriklad pri tvorbe pisma Sacra (2005), ktoré je charakteristické kombinéciou volnej
secesie s modernymi prvkami. VSetky ziskané znalosti zurocil v diplomovej praci, ktorej
vysledkom bol navrh expresivne ladenej antikvy Empirik (2006). Realizoval viacero pisiem
na mieru podla zakaziek. Jednym z nich je pismo Hlaholica (2012), vytvorené pre knizn
sériu, ktora obsahovala preklad Proglasu. Skoro rovnakym autodidaktickym procesom
presla aj tvorba Geského autora Mareka Chmiela, $tudujiiceho na VSVU. Prvotinou je pismo
Vesalica (2006). Z jeho neskorSich pisiem je pismo Prezident Sans (2015), ktoré odkazovalo

na tvorbu Martina Benku a vzniklo pre kancelariu prezidenta Slovenskej republiky.

13 CARNOKY, Samuel. 2020, Pisma ¢&isla. Designum: ¢asopis o dizajne.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

Za cielom rozsirenia si teoretickych a praktickych znalosti, sa $tudenti VSVU rozhoduju
prirodzene nasledovat’ stopy Daniela Markovi¢a. Prazska univerzita VSUP poskytuje
pedagogické vedenie Frantiska Storma a o nie¢o neskér Tomasa Brousila. Vysledkom toho
vznikla rodina pisma od Jana Filipka, Deva Ideal (2006) ¢i rodina Klin (2008 — 2010) a jeho
nadpisovy variant Klin Sideways (2008) od Karla Prudila.

1.3.1 SUCASNA GENERACIA TVORCOV NA SLOVENSKU

Dalo by sa povedat, ze slovenska typograficka scéna skoro vobec nezaostava za Ceskou
typografickou scénou. V sucasnosti niekol'ko slovenskych autorov mé ukoncené
postgradudlne Stidium na jednej z najvplyvnejSich akadémii zo zameranim na tvorbu pisma.
Ide o Kralovsku akadémiu v Haagu, ktora si nastalo ziskala slovenského rodaka Petra
Bil'aka. V stucasnej dobe uci v ateliéri Type & Media. Vd’aka tomuto kontaktu mali moznost’
za Studiom do Holandska vycestovat’ Ondrej Job, Jan Filipek, Slavka Paulikova a Slava
Jevé&inova. Na slovenskej typografickej scéne st aj d’alsi autori ako Samuel Carnoky, Andrej
Dienes, Juraj Chrastina, Matej Vojtus, Josef Ondrik, Rudolf Letko a obrovské mnozstvo
inych.

Ondrej Job (1984) graficky dizajnér atypograf. Po §tadiu na VSVU prechddza na
postgradudlne stadium na Kralovskej akadémii v Haagu v ateliéri Type & Media. Na pdde
VSVU za¢ina pismami Kompilat, Syndikat (2007), Monoxil (2007), Outliner (2008)
a Klinax (2008 — 2009). Pocas studia v Holandskom meste Haag vznikla rodina pisma Doko
(2009), inSpirovana rukopisom ilustracii, kreslenych filmov a analdégovych ¢i ru¢nych
pisiem. Realizoval nespocetne vel'a autorskych pisiem, ale aj niekol’ko pisiem na zakazku.
Treba spomenut’ prestiznu spolupracu so Stidiom Sagmeister & Walsh, pricom ide
o realizaciu pisma EDP Preon pre portugalski energeticka spolo¢nost’. Nasledoval vznik
pisma Milkface, pre dizajnérske $tidio Milk, pdsobiace v Bratislave.'* Je zakladatel'om
slovenského Stidia so zameranim na pismovy a graficky dizajn v roku 2009, pod ndzvom
Setup. Hlavné aktivity Stadia st tvorba komercnych pisiem, ako aj pisiem na mieru, branding
a lettering. Zarovenn sa venuje vyskumu a vyvoju softvérov v odvetvi dizajnu pisma

a typografie.”

4 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
15 SETUP, 2021. Info. Setuptype.com,
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Jan Filipek (1983) graficky dizajnér atypograf. Po $tidiu na VSVU prechddza na
postgradudlne Studium v ateliéri Type & Media na Kralovskej akadémii v Haagu. Za
pociatocné pismo sa povazuje nadpisové pismo Poleno (2006 — 2009) pre folklorny subor.
Pocas studia v Holandsku rozpracoval rozsiahly koncept, na ktorom pokracoval aj po navrate
na Slovensko. Vysledkom je bezserifova rodina Preto Sans (2011) a zaroven serifovy variant
Preto Serif (2013). Zluceninou oboch rodin (bezserifovej a serifovej) je poloserifovy Preto

Sans (2014).16

Zakladatel’ stadia DizajnDesign (2007) so zameranim na tvorbu digitalizovaného pisma,
logotypov a letteringu. Zaroven intenzivne vyucuje kaligrafiu prostrednictvom workshopov.
Dohromady vydal trinast’ pismovych rodin. Napriklad Komu (2006 — 2010), Nakoso
(2015 —2016) a Skolske (2019 —2020).!7

1.3.2 SUCASNA GENERACIA TVORCOV V CECHACH

Vznik sucasnej generacie tvorcov podnietil pad rezimu v devitdesiatych rokoch. Prisla
masivna nova vlna inSpiracie zo zahranicia, prostrednictvom zahrani¢nych dizajnérov,
casopisov, kniznych publikacii, hudobnych nosicov, ale aj ideovych vplyvov. Svet sa otvoril
a ostdva otvoreny dodnes. Sti¢asni tvorcovia pocituji pevne stanovené zaklady typografie
na ¢eskom uzemi, ale zaroven stale citia silny vplyv zo zahrani¢ia. Mnoho ¢eskych tvorcov
zahrani¢nych umelcov, odbornikov ¢i pedagdégov. Tvorcovia pisma neustdle cestuju za
doplnenim odbornych a praktickych schopnosti do zahranicia, a pokial’ aj nevycestuju,

zahrani¢nu typograficka scénu maji vd’aka modernej technolégii ako na dlani.

Ceska typograficka scéna neustale podporuje rozvijat a modelovat’ typograficky obor ¢&i
pismiarstvo. Nielen prostrednictvom pontikaného vzdelania na tuzemi Ceska, ale aj
prostrednictvom stalej produkcie novych odbornych ¢lankov, Casopisov ¢i knih ¢eskymi

odbornikmi.

Od roku 1991 az dodnes vychadza Casopis Font pod strechou kreativneho grafického studia,
zaloZeného na jar 1990 Ondrejom Kafkom. Casopis informuje o ¢eskych dizajnéroch, ako
aj o grafickom a typografickom dizajne vSeobecne. Nejde vSak o jediny casopis, ktory

vznikol na ¢eskom uzemi (Ale§ Nejbrt, ¢asopisy Reflex a Raut). Pisma a abecedy ¢eskych

16 CARNOKY, Samuel. 2018. Fonts SK,
17 DIZAIN DESIGN, 2020. Info. Dizajndesign.sk,
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autorov ako Peter Babdk, Ondrej Chory a d’alSich, uverejiioval aj Casopis Tryskac
(1993 — 1994)!3. Okrem toho na ¢eskom Uzemi existuje niekolko sutazi, ktoré mozu
typografiu vyzdvihnut' do lepSieho povedomia, ako napriklad Bienale Brno, Narodni cena

za design, Studentsky design...

Toma$ Brousil (1975) tvorca pisma, typograf a pedagég na VSUP v Prahe. Rok 2003 je
obzvlast dolezity, kedy zalozil prva vlastni pismolijnu Suitcase Type Foundry. Tato
pismolijna obsahuje nielen digitalizaciu historickych pisiem, ale aj jeho vlastné pismové
rodiny ako napriklad Tabac (2010) a Urban Grotesk (2014). Nasledne v roku 2014 spolo¢ne
s Radkom Sidunem zalozil pismolijnu Briefcase Type Foundry. Dodnes aktivne digitalizuja
nerealizované ndvrhy Ceskych a slovenskych pisiem a taktiez navrhy sucasnych mladych

autorov.

Viac na Suitcase Type Foundry (2003): https://www.suitcasetype.com

Viac na Briefcase Type Foundry: https://www.briefcasetype.com

Radek Sidun (1980)'? sa venuje tvorbe pisma a typografii. Po¢as $tudii na prazskej Vysokej
Skole umeleckopriemyselnej vypracoval diplomovi pracu, ktora sa zaoberala problematikou
diakritiky v svetovych jazykoch. Vd’aka tejto praci sa stal vyhl'adavanym konzultantom po
celom svete. Od roku 2014 posobi ako pedagdog na VSUP v Prahe v Ateliéri tvorby pisma
a typografie. V rovnakom roku spolu zakladd Briefcase Type Foundry. Redakcne
a dizajnérsky spolupracoval na publikécii knihy Typo9010. Publikoval pismo BC Alphapipe
(2014), ktorého charakter pripomina uspech pisma Avant Garde od Herba Lubalina a Toma
Carnaseho. Ide o komplexny systém zaloZzeny na mnozstve ligatur a alternativnych znakov.
Pismova rodina obsahuje celkom desat’ roznych rezov (Thin, Thin Italic, Light, Light Italic,

Regular, Italic, Semibold, Semibold Italic, Bold, Bold Italic).

18 BIGMAG, 2008. Jiné ¢asopisy v Cesku po 1989, Tryska¢. Bigmag.cz
19 BRIEFCASETYPE, 2017. Radek Sidun, Briefcasetype.com
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Obr. 2. Radek Sidun, pismo BC Alphapipe (2014).%°

Petra Doéekalova (1991)%! mlada st¢asna typografka a autorka pisma Monolina (2014). Uz
pocas bakalarskeho stadia spolupracovala zo stidiom Briefcase. Vo svojej diplomovej praci
sa vracia k analdégovej alebo rucnej tvorbe pisma. Jej cielom je ponuknut’ sucasné rucne
pisané pisma a podporit tym poulicnu typografiu a klasické remeslo mal'ovanych
pismovych znakov. V sucasnosti je ¢lenkou Suitcase Type Foundry a zaroven Briefcase
Type Foundry. Podiela sa na odbornych publikaciach ako Typo9010 (2015) a Jaroslav
Benda 1882 — 1970 (2019).

Martin T. Pecina (1982) typograf, graficky dizajnér a odborny publicista. Specializuje sa
predovsetkym na kniznu grafiku, navrhuje — romany, poéziu, detsku literaturu, odbornu
literataru a vytvarné kataldogy. Autor typografického manualu Knihy a typografie (2011,
2012, 2017). Publikécia sa zaobera procesom navrhovania a tvorby knihy, pricom obsahuje
aj eseje o Citani a mnoho inych zaujimavych informacii z danej problematiky. Sucasnosti sa
publikacia méze tesit’ druhému a aj tretiemu vydaniu. Kniha ziskala niekol’ko tuzemskych,

ako aj zahrani¢nych oceneni.?

20 BRIEFCASE TYPE, 2013. Alphapipe. Briefcasetype.com

2l KOLLAROVA, Jana. 2017. Petra Do¢ekalova: Do pisma som sa zamilovala. Zurnal. pravda.sk
22 BOOK-DESIGN, 2018. Knihy a typografie. Book-design.eu
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Spolupracoval s nakladatel'stvami ako Akropolis, Albatros, Argo, Host, Odeon, Titanic,

Archiv mesta Brno, Narodnt galériu v Prahe, Gema Art a nespocetné mnozstvo d’alSich.

1.3.3 CESKE A SLOVENSKE FONTY NA JEDNOM MIESTE

Slovencina, ako aj CeStina ainé stredoeurdpske jazyky obsahuji mnozstvo rozli¢nych
diakritickych akcentov. Nato, aby sa dalo pisat’ na pocitaci Ceskym alebo slovenskym
jazykom je nutné, aby pismo obsahovalo Specifické znaky pre jednotlivé jazyky. Myslia sa
tym pismové znaky, ktoré sa objavuju zriedkavo, ale su typické pre dany jazyk. Ostatné
jazyky tento znak vobec nemusia mat’ vo svojej abecede. Dobrym prikladom je slovenské
,,0, O a geské ..o, U“. Tieto znaky nie s su¢astou inych jazykov, preto je potrebné, aby
boli navrhnuté pisma, ktoré tieto znaky budi obsahovat’. Slovensky a ¢esky jazyk patri do
stredoeuropskej skupiny jazykov, oznacenej aj CE (Central Europe) alebo tiez EE (Eastern

Europe).?3

Stava sa, ze aj ked’ pismo obsahuje stredoeurodpske znaky, pri ich aplikacii na pocitaci
nemusia fungovat’. V digitalizovanom pisme alebo inak aj fonte, su tieto znaky nespravne
zakddované, Co sposobuje ich nefunkcénost’. Preto vznikaju pismolijny alebo tiez distributori,

ktori ponukaju spolahlivé pisma v najaktualnejSich aplikaciach.

Podl'a historického kontextu v devétdesiatych rokoch vzrastol zaujem o pisma na
profesiondlnej urovni s jednoduchou obsluhou, ale aj pre bezného uzivatela. Prave uz
uvedena diakritika a absencia ligatar podnietila vtedajSich autorov k praci na autorskych
a digitalizovanych pismach. V roku 1994 vznikla prva ,,StfeSovicka pismolijna®, dnes

spolo¢nost’ s dlhou tradiciou Storm Type Foundry.

,»,0d samého zacatku jsme =zavedli vylepSenou znakovou sadu, ktera vyhovuje
profesiondlnim typografim a v niz jsou ligatury snadno dostupné z klavesnice. Diky vzorné

pé&i programatorti je zaru¢ena bezchybna funkce pisem na obou platformach.«?*

— Franti$ek Storm, zakladatel’ Storm Type Foundry.
FrantiSek Storm pri digitalizacii slavnych &eskych pisiem, & uz autorskych alebo
z archivnych navrhov abecied, spolupracoval s osved¢enymi typografmi ako Otakar Karlas,

Jan Solpera ¢i Josef Tyfa.

2 KOCICKA, Pavel. BLAZEK, Filip. 2020. Prakticka typografia,
24 LEGE, 1. StfeSovicka pismolijna. Lege.cz
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Medzi najznamejSie ¢eské pismolijny okrem Storm Type Foundry patri aj Suitcase Type

Foundry ¢i Briefcase Type Foundry, no v sti¢asnosti je omnoho viac distributorov.

Adtypo (www.adtypo.com), zakladatel'om je slovensky typograf, kaligraf a dizajnér Andre;j

Dienes. Pisma: Fazeta, Fazeta Sans, Akceler.

Briefcase Type Foundry (www.briefcasetype.com), za znackou stoji Tomas Brousil

a Radek Sidun. Distribuuje stcasné pisma od mladych autorov, zaroven prispieva

digitalizaciou starych pisiem.

,Vzniklo tu a stdle vznikd mnoho kvalitnich pisem. Ale jen malo znich jde do Sirsi

distribuce, n¢ktera ani nebyla digitalizovana. Upadla by v zapomnéni, coz by byla Skoda.

Chtéli jsme najit zptsob, jak je jednoduse poslat do svéta, protoze si zaslouzi byt funkéni. 3

— Tomas Brousil, popisuje situdciu v roku 2014, kedy pismolijna obsahovala od

Osmich autorov 124 fontov.
CarnokyType (carnoky.com), zakladatel'om je slovensky autor Samuel Carnoky.

Display Type Foundry (displaay.net), pismolijna dizajnéra Martina Vachu, ktoru zalozil

v roku 2014 s piatimi autorskymi pismami. Najobl'ibenejSie su Matter, Reckless a Roobert.

DizajnDesign (www.dizajndesign.sk), bratislavskd pismolijna a grafické stadio v jednom,

zalozené Janom Filipkom. Specializuje sa na tvorbu kvalitnych pisiem, ktoré su vytvorené
na zakazku, pre logotypy alebo plagaty. Najobl'ibenejSie pisma z jeho tvorby st Deva Ideal,

Dezen a Komu.

Juraj Chrastina (chrastina.sk), slovensky freelance grafik a typograf.

Heavyweight Digital Type Foundry (www.heavyweight.cz), prazska pismolijna, ktora

patri dvojici Filip Mat¢jicek a Jan Horc¢ik.

Magio Works (www.magio.org), nezavisla platforma pre vyvoj a predaj fontov.

Rosetta Type Foundry (www.rosettatype.com), projekt patri typografovi, odbornému

publicistovi a pedagdgovi Davidovi Biezinovi. Zndmy pismom Skolar.

Setup (www.setuptype.com), slovenska pismolijna a grafické stadio od roku 2009, zalozené

Ondrejom Jobom.

25 DESIGN PORTAL, [cit. 2021] Tomas Brousil a Radek Sidun zalozili kuratorskou pismolijnu Briefcase.
Designportal.cz,
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Signature Type Foundry (signaturetype.cz), ustrednou postavou pismolijny je profesor
Rostislav Vane€k, pdsobil ako veduci ateliéru Graficky design a vizualni komunikace na
VSUP. Medzi autorov pisiem patria mena ako Toma$ Nedoma, Frantisek Storm, Marek

Pistora a Roman Cenohous.

Storm Type Foundry / StieSovicka pismolijna (www.stormtype.com), najstarSia ¢eska

pismolijna zaloZena typografom, grafikom a hudobnikom Frantiskom Stormom v roku 1994.
Zaobera sa tvorbou a distribuciou digitalnych a typografickych pisiem. Obsahuje autorove
autorské pisma Serapion (1997), Quercus (2015), Dracula (2017) ¢i modifikacie
historickych pisiem a digitalizované pisma vyznamnych cCeskych autorov (Vojtécha

Preissiga, Josefa Tyfy, Jana Solperu a inych.).

Suitcase Type Foundry (www.suitcasetype.com), zalozena TomaSom Brousilom v roku

2003, wvytvorené nielen z digitalizovanych historickych pisiem, ale predovsetkym
publikovanych autorskych pismovych rodin ako Idealista (2010) a Urban Grotesk (2014).
Autor zaroven produkuje pisma pre rozne institucie ¢i firmy, napriklad pismo Umprum

(2012) pre VSUP v Prahe alebo Union (2007) pre Uniu grafického dizajnu.

Superior Type (www.superiortype.com), v roku 2013 zalozena Studentom Ateliéru tvorby

pisma na prazskej VSUP, Vojtéchom Rihom. Pismolijna podas svojej existencie ziskala

mnoho medzinarodnych oceneni ako European Design Awards, Communication Arts.

TypoTogether (www.type-together.com), nezavisld pismolijna zalozena v roku 2006,

Veronikou Burian a José Scaglion.

Typotheque (www.typotheque.com), pismolijna a zaroven grafické Stadio zalozené 1999

Petrom Bilakom. Narodil sa a Studoval na Slovensku. Nasledne si vzdelanie rozsiril
v Anglicku, Franctizsku a USA. Je drzitefom mnoZstva oceneni. Zo vsetkych uvedenych

pismolijn obsahuje najviac rezov, viac nez neuveritelnych 2410 od $trnastich autorov.2¢

Zoznam je vytvoreny nezavisle od rozsahu, obsahu ¢i popularizacie jednotlivych pismolijn.
Rovnako je zoznam dokazov nekonecnej a kvalitnej prace ¢esko-slovenskych pismotvorcov

a typografov v oblasti autorského pisma a typografie.

26 DESIGN PORTAL, [cit. 2021]. Kde najdete pisma od ¢eskych a slovenskych designerti?. Designportal.cz,
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1.4 LOKALNE VPLYVY A SPECIFIKA

Je mozné v sucasnej dobe definovat’ lokdlne alebo ndrodné Specifika? Globalny svet
pritomnosti nielen posuva, ale doslova narusa tradicné hranice. Pristup k informacidm
z celého sveta je neporovnatel'ne 'ahs$i. Mladéa generdcia tvorcov si moze 'ubovolne vybrat’,
¢im sa ich tvorba bude inSpirovat’ a aké ziska Specifika. Autori ako Zajac, Snoha a PySny
poukazujl na silny vplyv tvorby Petra Bil'aka (Typotheque) a uz uvedenej Holandskej Skoly.
Zaroven vyzdvihuju staly a silny vplyv ¢eskej pismarskej scény. Problematika pisma moze

vychéadzat z kultirno—geografickych suvislosti alebo Specifikaciou reci.

Slovencina ma najsSpecifickejsie diakritické znamienka v minuskovych znakoch ,,I, d’, t*,
a vo verzalkovom znaku ,,I’““. Tieto znaky sa tvarovo liSia od klasického akcentu ,,obratenej

striesky* (acute accent).?’

Stava sa, ze vysSie uvedené diakritick¢é znamienka v pismach zahrani¢nej produkcie nie su
spravne nakreslené. Voc€i pismovému znaku st neproporcné alebo vychadzaja z tvaru
a vel'kosti interpunk¢nej cCiarky. Vyhodou autorskych pisiem na domadacej scéne je
skutoCnost, ze diakritika je navrhnutd tak, aby tvorila s pismovym znakom harmonicky
auceleny znak. Pri korektnom navrhovani diakritiky alebo presnejSie suhre pismového
znaku s akcentom, si dizajnéri mézu pomoct’ kombinaciou minusiek ,,'h, d’h, th*. Uvedena
kombinacia minusiek dokdze odhalit’ dva zavazné problémy. Pri serifovych pismach moze
nespravnou kresbou dochadzat’ k zlticeniu akcentu a serifu nasledujuceho pismena. Zaroven

tato kombinacia moéze odhalit’ prili§ vel'ki medzeru medzi jednotlivymi pismovymi znakmi.

Naopak, v ¢eskom jazyku objavujeme znamy akcent ,,mikcen* (caron) na pismovych
znakoch ako ,,8, E a f, R Napriek tomu, ze slovenska abeceda tieto pismena neobsahuje,
pri sadzbe sa daju jednoducho vyskladat’. Problematickym pismenom slovenskej abecedy je
Ciastoéne vnimané aj .0, L“, ato vzhladom na jeho netypicku vysku po doplneni

diakritického znaku ,,¢iarky* (acute).

Na zaver treba spomentt’ dve Specialne pismena. Dalo by sa povedat’, Ze jeden prinalezi ndm
Slovdakom a druhy Cechom. Ide o pismend ,,60, O at, U“. Pismeno ,,0 sa nachddza
v slovenskej abecede na 29. mieste a obsahuje akcent ,,striesky* (circumflex). V st¢asnosti

pismeno najdeme aj v sliezstine a francuzstine.

27 BILAK, Peter. 2009. V mene otca (alebo problémy a mékcetiom na L). Designum: casopis o dizajne. &. 6,
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Pismeno ,,0“ je charakteristické kruzkom umiestnenym nad pismenom ,,u“, nazyva sa

,,krazok* a objavuje sa v sliezskej abecede (kodifikacia, Feliks Steuer).

Pri navrhovani ¢i uz Ceskej alebo slovenskej abecedy nemozno zabudnat’ na menej zname,
ale dolezité pismena .4, A aii, U“. Zatial' ¢o prehlasované ,,a“ je v poradi 3. pismeno
slovenskej abecedy, pismeno ,,i" nie je priamo sucastou Ceskej abecedy. Na zaklade
geografického umiestnenia Ceska a Nemecka sa stava skoro povinnou vybavou &eského
digitalizovaného pisma. Nemecka prehlasovana samohlaska sa Casto vyskytuje napriklad

v priezviskéch ako ,,Miiller ¢i Hiiger.

Je potrebné ctit’ si narodné Specifikd a vyuzivat' kvalitné pisma s kvalitne navrhnutymi
akcentami. Zaroven sadzat’ ¢i uz cudzojazycné, tak aj vlastenecké texty podla nalezitych
Specifik. Vplyv domdceho prostredia na sucasnych autorov citit pri tvorbe pisma
inSpirovaného slovenskym narecim alebo slovenskym folklorom. Z historického hladiska
tieto vplyvy mozeme vidiet uz v analdégovej praci na pisme Martina Benka. Prikladom je
pismo, ktorého forma a vyraz nie je pod uvedenym vplyvom, ale nazov odkazuje na kulturno
— geografické aspekty. Je ich mnoho a niekol’ko znich uz bolo uvedenych
v predchadzajucich kapitolach. Mozno spomenut’ napriklad pisma od Jana Filipka: Poleno,
Deva, Anca [Anca], Preto, Rukou, Komu. Jitka Janeckova: Ajeto, Pat a Mat. Samuel

Carnoky a jeho Leco [Leco] & J. Chrastina a Rumburak.

V opacnom pripade existuji pisma, ktoré nielen ndizvom odkazuju k tradicidm, ale aj svojim
tvarom a formou. Obzvlast' zaujimavy priklad je pismovy projekt Bryndziar od Lucie
Suhajdovej. Tvary jednotlivych pismen su in$pirované expresiou slovenského jazyka
a zaroven sa odvijaju od slovenskych dialektov. Podl'a delenia na — zapad, stred a vychod st
vytvorené tri rezy pisma, plus jeden vyznacujuci. Jednotlivé rezy ziskali nazvy podla
inSpiracie regionom — Bryndziar (stredoslovenskd spisovnd slovencina), Fazular
(zapadoslovensky dialekt), Konar (vychodoslovensky dialekt). Doplnkovy vyznacdujuci rez

je univerzalny pre vSetky ostatné rezy, pod nazvom Holubiciar.

Zéarovenn pismo Céckoslovensko (aktudlne Plastic), ktoré vzniklo v ateliéri Typolab.
Titulkovy variabilny font je vhodny na pouzitie v menSich ¢i dlhSich textoch. Samotny
koncept vychadza z legendarnych cCeskoslovenskych ,,céCok, ktoré pochddzaji z osem-

desiatych rokov. Na pisme pracovala Ivana Paleckova v spolupraci s Jitkou Jane¢kovou.?®

28 ISSUU, [napisané roku 2018, publikované 2020-04-24]. Pisma &isla. Designum: casopis o dizajne. &. 4,
Issuu.com,
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Obr. 3. Ivana Paleckova, pismo Céckoslovensko (Plastic, 2014).

Naj¢itatelnejsi vplyv lokalnych tradicii a kultiry moézeme vidiet' v pisme Ci¢many (2015)
od Ondreja Joba. V tomto pripade je pismo vytvorené podl'a ¢i¢mianskych 'udovych vzorov,
alebo pismo Hlaholica (2015) od Michala Tornyaia, inSpirované povodnou abecedou

hlaholiky.

1.4.1 VYCHODISKA A INSPIRACNE ZDROJE

Predchadzajuca kapitola vo svojom zavere uviedla jeden z hlavnych inSpiracnych zdrojov.
Narodna tradicia a kultura bola uz na pociatku analogovej tvorby pisma beznym inSpiraCnym
zdrojom. Dékazom toho je uz spominana tvorba Martina Benka. Zaroveii mnoho autorov sa
podiel'alo na reinterpretacii historickych pisiem. Prave o origindlne navrhy pisiem autora
Martina Benka bol na pociatkoch digitalizacie pisiem najvac¢si zaujem. V roku 2001 vznika
redizajn jeho pisma od Martina Bajanika pod ndzvom Benka 1/ Benka 2. Jan Filipek a jeho
pismo Poleno (2009) Cerpa taktiez z Benkovej tvorby. K vychodiskdm mozno zacClenit’ aj
pismo Avory od Slavy Jev€inovej, inSpirované tvorbou ¢eského typografa Jaroslava Bendu.
Podobne tomu je aj pri pisme Fazeta od Andreja Dienesa. InSpiracnym zdrojom mu bola
tvorba pisma Sestdesiatych rokov na ceskoslovenskom uzemi (Josef Tyfa, Vojtéch

Preissing, Juraj Linzboth, Andrej Kratky).

2 PALECKOVA, Ivana. 2014, Ceckoslovensko typeface. Ivanapaleckova.com
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Zatial' ¢o niektori sa inSpiruju konkrétnymi autormi, konkrétnou dobou alebo tvorbou,
Samuel Carnoky sa chopil anonymnych predloh nadpisovych pisiem na zavaraninovych
flasiach od lec¢a zo 70. — 80. rokov. Vysledkom je séria retro nostalgického pisma Leco
[Le€o]. Obdobnym vystupom je digitalizované pismo, inSpirované predlohami poulicnych
cedul’ od Ondreja Joba. Nostalgické spomienky vyvolavaju autorky Ivana Paleckova a Jitka
JaneCkova. Zatial o prva autorka vytvorila uz spominané pismo Céckoslovensko
inSpirované ,,céCkami“, druha autorka sa nechala inSpirovat’ tradiénymi ceskymi

animovanymi rozpravkami a ilustraciami — Ajeto, Pat a Mat, Lada.

Viacero sucasnych, ¢i uz slovenskych alebo ceskych pismotvorcov hl'ada vlastné inSpiracné
zdroje, vychodiska a impulzy. Na zaklade prieskumu sa povazuju za inSpiratné zdroje
hlavne lokédlne vychodiskd, konfrontacia historie a sucasnosti a napokon kontext pisma
ajeho rozsah funkcnosti. Odbor digitalizdcie pisma nepredstavuje konkrétne problémy,
preto maju dizajnéri moznost’ nielen vychadzat’ z akychkol'vek zdrojov, ale aj apelovat’ na

akékol'vek spolocenské otazky.

1.5 EXPERIMENTALNE PRiSTUPY

Odbor typografie sa nezaobera len striktne navrhovanim a digitalizaciou pisma pre firmy
alebo bezné vyuzitie. Pojmom typografia zastreSuje aj samotnu sadzbu ¢i grafickt upravu
textov, ktora vyuziva pisma bezchybnym a funkénym sposobom. Tvorcovia pisma sa
zaroven zaoberaji aj volnejSou, ale taktieZ preciznou vytvarnou pracou, ktora sa pisma
a typografie tyka, prikladom je kaligrafia a lettering. Zatial’ co kaligrafia oznacuje Cisto
umenie rucne pisaného pisma, lettering mdze byt bud’ rucny alebo digitalny. Lettering ¢i
kreslené pismo vznika kombinaciou r6znych tahov, ktoré maji rézny smer a st usporiadané
do roéznych kompozicii. Vysledkom je jeden uceleny harmonicky celok. Castokrat ide
o kreslené nadpisy na mieru pre klientov alebo moze ist’ aj o takzvany typo servis (doplnenie

diakritiky do fontu atd’.).

V stcasnosti na ¢eskom trhu rucne pisané pisma, ako aj scriptové abecedy predstavuji
potencial. Medzi populérne zakazky, teda stale patria runé pisma a kreslené nadpisy, ktoré
su charakteristické ziadiicou nepresnost'ou (fahom Stetca a pod.). Jednou zo sucasnych

autoriek, ktoré reprezentuji rucnu expresiu v pisme je Petra Docekalova.
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Na pomedzi experimentalneho pisma a pisma inSpirované¢ho lokdlnymi Specifikami je praca
mladého dizajnéra Jakuba DusSic¢ky. Pismo Zlaty dazd’ (Shower, 2016) je navrhnuté na
zéakazku pre slovensky avantgardny pivovar Zlaty dazd’. Jeho hlavnou inSpiraciou je recovy
prejav po uziti alkoholu a zhorSeniu artikulaénych schopnosti pri vy$Som stupni piva. Nazvy
jednotlivych rezov pisma st odvodené od stupiia piva. Kompletne ma Styri rezy: 12°, 14°,

16° a Brzda.
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Obr. 4. Jakub Dusicka, Zlaty dazd’ (Shower, 2016).%

Digitalne pismo alebo inak font sa teda nemusi striktne skladat’ len z Cistych abecednych
pismovych znakov. Na poziciu pismena moze byt’ vlozeny akykol'vek nakresleny znak alebo
symbol. Pismo s takouto kresbovou charakteristikou sa nazyva obrazkové ¢i piktografické
pismo. Lukas Cerman vo svojom bakaldrskom projekte po¢as $tudia na VSVU realizoval
prave takto spracovany font Hello (2010 —2011)3!. Jeho tstrednou témou je ¢lovek a pismo,
avztah medzi nimi. Navrhnuté znaky st zoskupené do ekvivalentov pismen, Cislic,
interpunkénych znamienok a Specidlnych symbolov. Od A po Zcelkom 26 pismen

predstavuje postavu — osobu — v réznych pohlaviach, rasach, vyznaniach a predovsetkym

30 DUSICKA, Jakub. 2016. Zlaty dazd'. Jakubdusicka.sk
31 GRADUATION PROJECTS, 2020. Luk4s Ceman (SK): Pictogram Typeface. Graduationprojects.eu,
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s roznymi atribitmi postavy. Na miestach ¢islic su ilustracie 6smich psov, jeden nedefi-
novatelny tvor a mimozemstan. Interpunkéné znamienka a Specialne znaky predstavuji
objekty, ktoré moézu vytvarat priestorovi iliiziu. V koneénom vysledku Luka$ Cerman
vytvoril utopicky svet zostaveny z komiksovych ilustracii, ktoré sa daji nekonecne

rozSirovat’ a modifikovat’.

Obr. 5. Lukas Cerman, pismo Hello (2010 —2011).32

32 GRADUATION PROJECTS, 2020. Lukas Ceman (SK): Pictogram Typeface. Graduationprojects.eu,
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Experimentalnym smerom bolo vytvorené aj pismo Secret Space (2017)33, podobne ako
v predchadzajucej ukazke, aj v tomto pripade pismové znaky neboli zrkadlom klasicke;j
abecedy, ale boli zamenené abstraktnymi formami. Pismo Cciasto¢ne evokuje formu
futuristickej sci-fi komunikécie, ktoré spracovanim a odprezentovanim na vystave The
Secret (Kosice, 2017) skor pripomina zmodernizovanu hlaholiku. Na projekte pracovala

dvojica Samuel Carnoky a Eva Tkéagikova.

Autorka, ktord sa zameriava skor na vytvarné umenie mimo Specializaciu typografie je
Zuzana Wohlfahrt-Sentelikova. Vyuzila fragmenty z urbanistického prostredia na vytvo-
renie digitdlneho pisma Z Ulice (2006). Koncept zaviSila prepisom basne Charlesa

Bukowského ,,Basen je mesto®.

1.6 POPULARIZACIA LOKALNEJ TYPOGRAFIE

Povzbudzujucim faktom v procese navrhovania a digitalizacie pisma je tctyhodny pocet
kvalitnych pisiem a rastuci pocet autorov, ktori vychadzaju predovsetkym z lokalneho alebo
zahrani¢ného akademického prostredia. Napriek tomu, sa moze zdat’ povedomie o dizajne
pisma medzi slovenskou a ¢eskou verejnostou ako slabé. Tuto skutocnost’ vyvazuje silny
zdujem odbornej verejnosti, ktory rezonuje predovSetkym medzi grafickymi dizajnérmi.
Zéaujem o tuto Specializaciu vzrastd aj vdaka zacleneniu metodiky tvorby pisma do
edukac¢ného procesu v lokalnom akademickom prostredi, nasledkom ¢oho sucasna generacia
tvorcov inSpiruje a motivuje d’alSie. K popularizacii slovenskej a Ceskej pismo tvorby
prispieva nielen dostupnost’ pisiem na trhu, ale aj ich samotna implementacia, napriklad pri
tvorbe vizudlnej identity. Zaroven prispievaju zahrani¢né a medzinarodné uspechy ci

ocenenia za dizajn pisma.

K zvySeniu povedomia na naSich tzemiach vyrazne prispela vystava pod nazvom
Experiment And Typography, znama aj pod skratkou E-A-T. Ide o spolo¢ny projekt Johanny
Balusikovej a Alana Zaruby. Vystava zdokumentovala pribehy, koncepty a procesy, ktoré
sa diali v pozadi typografickych projektov na uzemi Ceskej republiky a Slovenske;
republiky od roku 1986 az do roku 2006. Osobitni pozornost venovala doposial
nezverejnenym skiciam a poznamkam z procesov pri tvorbe pisma. Prvé zahéjenie vystavy

bolo v roku 2004 a konala sa v Dome umenia v Brne.

33 CARNOKY TYPE, 2018. Projects: The Secret. Carnokytype.com,
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Nasledne vystava putovala po mestach ako Praha, Haag, Bratislava, Te$in, VarSava, Cublana
a naposledy v roku 2006 v Budapesti.>* Niektoré vernisaze sprevadzali prednasky vtedajsich
typografickych ikon ako Peter Bil'ak, Alan Zaruby, Radim Peska, Peter Babak ¢i FrantiSek
Storm. Konkrétne k vystave v nizozemskom meste Haag bol vydany anglicko-¢esky katalog

pod nazvom ,,We Want You To Love Type*.

Publikacia sa zaobera nielen dokumentaciou konceptov a procesov, ktoré su skryté za
dizajnom pisma. Predstavuje zaroven viac ako 50 projektov, ktoré sa realizovali pocas
uvedenych dvoch desat’roci, 44 Ceskymi a slovenskymi dizajnérmi. Mimo iné€ obsahuje esej

od Petra Bil'aka ,,Experimental Typography*.

Vyznamnymi projektmi, ktoré dokumentuji a zhromazduju ceskt a slovensku typografick
scénu patria skoro surodenecké publikacie Typo 9010 (2015) a Font SK (2018). Formou
obsahu ide o skoro totozné publikacie, avSak kazda popisuje svoje vlastné Uzemie

a poukazuje na svoju vlastnu lokalnu tvorbu a pismo tvorcov.

Cesko-anglicka publikacia od Tomasa Brousila: Typo 9010 z roku 2015 je encyklopédiou
Ceskych digitalizovanych pisiem od roku 1990 az do roku 2010. Zachytava obdobie
fotosadzby a ru¢nych pisiem az po ich reinkarnaciu a digitalizaciu. Snahou publikacie je po
prvykrat ¢o mozno najpodrobnejSie prezentovat’ Cesku pismova tvorbu ajej digitalne

pociatky na ceskom uzemi.

Slovensko-anglicka publikacia od Samuela Carnokého: Font SK z roku 2018 je naopak
encyklopédiou slovenskych digitalizovanych pisiem. Mapuje zaciatok devét'desiatych rokov
minulého storocia az po sti€asnost’ a naviac opisuje novovzniknuté akademické prostredie
na Slovenskom uzemi. Zameriava sa na reflexiu pismovej tvorby vytvorenej v lokdlnom
kontexte, tym padom sa zaznamenava na domécich autorov tvoriacich na Slovenskom tizemi

alebo v zahraniéi.

Uvedené publikacie nie su jediné svojho druhu. Odbornd literatura s typografickym
zameranim sa publikuje Coraz viac. Katedra vizudlnej komunikacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave realizovala publikaciu v roku 2017, Typografia a dizajn
pisma na Slovensku — Zacalo sa to Cyrilom a Metodom. Medzi posledné vydané publikacie
patri kniha Jaroslav Benda 1882 — 1970 — Typograficka uprava a pismo (2019). Predstavuje
Jaroslava Bendu ako typografa, vzhl'adom k jeho celozivotnému zdujmu o pismo a knihu.

Uvedené publikacie, ako aj iné mdzu najst’ uplatnenie v eduka¢nom procese a prehibit

34 BILAK, Johanna. 2004. Studio work: Experiment And Typography Exhibitions. Typotheque.com,
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zaujem o problematiku pisma. Hoci ma tvorba pisma na Slovensku skromnejsiu historiu ako
v Cechach, za posledné tri desatrocia sa na oboch tizemiach tvorba pisma prepracovala na

solidnu troven. Niektori predstavitelia patria dokonca k Spickovym eurdpskym dizajnérom.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

2 DIZAJN DIGITALIZOVANEHO PiSMA

Na zaciatok je potrebné si ujasnit’ rozdiel medzi pismom a fontom, pretoze nejde o to isté.
Pismo vidime v analogovej kresbe alebo pri tlaci. Font nie je mozné vidiet, ide totiz
o strojom CitateI'né jednotky a nuly, ktoré st digitdlne zapisané na serveri. Font je tiez
ucelena sada znakov, ktorda méa naprogramované urcité funkcie v konkrétnych programoch.
PocitaCové pisma sa od tlaciarenskych zasadne liSia. Hlavny rozdiel je ich materialna
podstata. Kuzlo knihtla¢e spocivalo v literach, ktoré boli vytlaCené do papiera tak, Ze
vytvarali hmotny dojem aich Struktura bola charakteristicka drobnymi priznanymi
chybi¢kami. Tieto drobné rozdiely medzi jednotlivymi literami zanikli a kazdy znak sa
v komplexne vysaddzanom texte stava identickym. Profesor Gerrit Noordzij z Royal
Academy of Arts v Haagu, aplikuje pri svojej praci definiciu: ,,...typografia je pisanie
s prefabrikovanymi znakmi,,.>> Téato definicia dokonale popisuje digitalizované pisma.
Napriek tomu, ze existuje aj ruéne pisané pismo ako kaligrafické pismo, lettering a iné
formy, ktoré suvisia s dizajnom pismovych znakov. Tieto rucne pisané pisma nie je mozné
systémovo opakovat. Vd’aka matematickym obrysom pisma, je mozné, aby sa s kazdym
znakom pracovalo I'ubovolne. Napriklad zvéc¢Sovat’ alebo zmenSovat’ bez znizenia kvality.
Avsak zamernd deformacia liter mdéze byt v rukidch nesktseného uzivatela zavazny
problém. Moznost’ znaky l'ubovolne naklanat’, rozSirovat, zuzovat a nat'ahovat’ zna¢ne
narusuje esteticki hodnotu typografie. V extrémnych pripadoch moze zly pristup k literam

zavazne naruSit’ ich ¢itatel'nost’ a funk¢nost’.

V sucasnosti digitdlna typografia predstavuje samostatné remeslo. Dnes moéze vytvorit
funkény pismovy subor takmer kazdy, nasledkom ¢oho méze vznikat’ mnoho pisiem, ktoré

obsahuju nespocetne chyb.

2.1 RODOKMEN PiSMA

Navrhnut kvalitné digitalizované pismo nie je vSak az tak jednoduché, ako sa na prvy pohl'ad
moze zdat. V zasade sa rozliSuju Styri zakladné rody pisma: medieval, serifové pismo
(antikva), bezserifové pismo (grotesk) a egyptienka. Kazdy S§tdit ma vytvorenu vlastna

klasifikadciu pisma, ktord vychadza zjeho vlastného Specifického vyvoja. Na naSich

3% Original: ,,typography is writing with prefabricated letters* (BILAK, Peter. 2007,
What is Typography?. Typotheque.com,)
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uzemiach bola vypracovand a vydana oborova norma ¢islo 88 1101 (30. 12. 1997). Tato
norma cleni vSetky pouzivané typografické pisma do Styroch tried: latinkové pisma,
nelatinkové pisma pravosmerné, nelatinkové pisma 'avosmerné (orientélne) a ostatné pisma
(exoticke). Sucasna klasifikacia pisma od Jana Solperu vychédza pri hodnoteni a naslednom
zaradeni pisma z vytvarného charakteru pismovych znakov. Vyuziva dva zakladné principy:
dynamicky (rukopisny) a staticky (kresebny). Dynamicky princip vychadza z pisma,
pisaného ru¢ne plochym pisarskym nastrojom. Sirkové proporcie tychto pisiem su
diferencované a maju individudlny vztah Sirky zakladného obrazu pisma k jeho vyske.
Staticky princip vyplyva znavrhu konstruovanych pisiem. Sirkové proporcie v tomto
pripade nie st diferencované az na niektoré¢ vynimky. Pismena ako ,,i ,j, 1, r, t, m, w* kvoli
svojmu tvaru maja vlastnG $irku plochy. Postupnost pisiem podla Ceskoslovenske;
klasifika¢nej normy neodpoveda chronologickému vyvoju, ale riadi sa podla grafickych
znakov. Celkovo obsahuje jedenast’ klasifika¢nych skupin (dynamicka antikva, prechodova
antikva, statickd antikva, linearne pismo serifové, linearne bezserifové statické pismo,
linedrne bezserifové geometricky kon$truované pismo, linedrne bezserifové dynamické

pismo, linearna antikva, kaligrafické pisma, vol'ne pisané pisma a lomené pisma). 3¢

2.2 VZTAHY PISMOVYCH ZNAKOV

,Maybe you inherited your nose from your mother and your eyes from your father. Or
perhaps you have hair like your grandmother, ears like your grandfather of freckles like

your siblings? Well, letters have family resemblances too.*3’
— Chris Campe a Ulrike Rausch.

Ak dizajnér spravne porozumie formam jednotlivych pismovych znakov a ich vzajomnym
vztahom, vyrazne si nasledné navrhovanie a digitalizaciu pisma zjednodusi. Ide o idedlnu
stratégiu ako vytvorit’ konzistentnii abecedu z malych a velkych pismovych znakov. Uz
nazov pismova rodina, evokuje vztahy nielen medzi jednotlivymi rezmi, ale aj vzt'ahy medzi

jednotlivymi pismovymi znakmi.

36 TYPO, 2009. Ceskoslovenska klasifikace Jana Solpery. Typo.cz,
37 CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. s. 46. Designing fonts, An Introduction to Professional Type
Design,
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Minusky (lowercase) a verzalky (uppercase) je mozné roztriedit’ podl'a geometrickej formy
do troch skupin. Medzi pismena, vychadzajice zo zvislého obdiZnika patria minusky ako
LN, m, u, 1, 1, j, 1, t, f, h* averzilky ako ,,E, F, H, T, J, I*. Pismena, vychadzajuce
z geometrického tvaru trojuholnika patria ,,V, v, W, w, X, X, Y, y, Z, z, K, k, A, N, M*.
Nakoniec z kruhu vychéadzaju minusky ,,0, c, €, p, q, b, d* a verzélky ,,0, Q, G, C, P, B, D,

U* a nakoniec ,,S*.

socepgbd JOCGQDBPUS

vwxyzk “AVWXYKMNZ
asg

Obr. 6. Zakladné geometrické formy pismovych znakov.*

Pri navrhovani malej abecedy nie je potrebné zacat’ navrhovat’ striktne podl'a abecedného
poradia. V pripade malej abecedy je praktickejSie zacat navrhovat klticové pismena
,N, 0, v, Dizajnér Specifikuje idedlnu kresbu novej abecedy na uvedenych pismenach
a nasledne ostatné pismové znaky odvodi. Umoziuje to takzvany rodokmeni pismovych
znakov malej abecedy. Priame, oblé aj diagonélne tahy sa totizto opakuji vo zvysnych
minuskach. Zaroven pri ich navrhovani sa Specifikuju nielen tahy, ale aj proporcie, hrabka
tahu, os tienovania, zakonc¢enia atd’. Existuji pismové znaky, ktoré nie si priamo odvodené
zuvedenych klicovych pismen, ale zdielaju ich formalne vlastnosti. Je ich mozné
povazovat’ za vynimky a je potrebné ich navrhnit’ samostatne. Jedna sa o pismena ,,a, g, s
a,,z*. Medzi d’al$ie dolezité pismové znaky patria ,,a* a ,,e%, prave pre ich Casté pouZzivanie

v texte.

38 CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. s. 46. Designing fonts, An Introduction to Professional Type
Design,
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_________

: ' R FORMALNE VZTAHY
:n: : O : PiSMOVYCH ZNAKOV

~ klucové minusky aich schéma
S odvodzovania k ostatnym

W y i C e pismovym znakom

ich formalne vlastnosti

o E e a, g, s a z nie s priamo odvodené
! p q z klt€ovych pismen, ale zdielaju
ft]

Obr. 7. Formalne vztahy minusiek.*

Medzi kl'aicové verzalkové pismend patria ,,H, O, V. Rovnako ako malé pismena, tak aj
vel'ké pismena maju svoj takzvany rodokmen pismovych znakov velkej abecedy. Idedlny
postup je navrhnut’ ,,H* podl'a malych pismovych znakov. Nasledkom ¢oho, si dizajnér urci
vysku a Sirku verzaliek a zarovenn odvodi z minusiek hribku a kontrast tahu. Pomocou
pismena ,,0% sa definuje obly tah vel'kych pismen. Pomocou pismena ,,V* sa ur¢i hribka
tahu, sklon a uhol. Je potrebné brat’ ohl'ad na skutocnost’, Ze velké pismena zaberaja viac
miesta ako malé, pri¢inou ¢oho obsahuji viac bieleho priestoru. Verzalky mozu posobit’
opticky svetlejsie. Ulohou dizajnéra je, aby verzalky a minusky spolu posobili opticky

ucelene skor subtilne (v hrubom texte Sedo).

Malé pismena (minusky) nadvdzuji na velké pismena (verzalky). Maju podobnu formu
a Struktaru kresby. Vdaka tomu, si dizajnér moze vypozi¢at uz navrhnuté tvary

a s niekol’kymi zmenami ich interpolovat’ do vel'kej abecedy.

3% CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. Designing fonts, An Introduction to Professional Type Desig.
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FORMALNE VZTAHY R ' RIS
PISMOVYCH ZNAKOV ' K | l l ' . O ‘.
klucové verzalky a ich schéma N E . e
odvodzovania k ostatnym LTy : . AT .
pismovym znakom e T - ~.

I
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Obr. 8. Formalne vzt'ahy verzaliek.*

2.3 ANATOMIA PISMOVEHO ZNAKU

Mnoho pismovych znakov vychadza z l'udskej anatomie, zaroven nazvoslovie pismovej
anatomie odkazuje na Casti 'udského tela. Zrevidované aktualne nazvoslovie pismovej
anatomie je produktom typografov Martina Peciny a Davida Bfeziny. Obaja striktne
rozdelili ndzvoslovie na dve Casti. Prva Cast’ sa zaobera tahmi a druha Cast’ anatomickymi

prvkami a zakoncenim.

»lah pismene je kresebny prvek pismového znaku, definuje skelet liter. RozliSujeme tahy
hlavni a vedlejsi, dale pfimy tah (svisly, Sikmy, vodorovny) a obly tah (otevieny ,,C, c*,

uzavieny ,,0, 0¢). 4!

Medzi tahy patria aj horné a dolné dot’ahy, ktoré boli blizsie priblizené
v predchadzajucej kapitole v spojitosti s pismovou osnovou. Medzi kresbové prvky
pismového znaku, stvisiace s tahom, patri takzvany ndbeh. VacSinou je napojeny na driek
alebo spdja serif s drieckom, inak zndmy aj ako ndbeh na serif. Opakom nabehu je vybeh,
ktory oznacuje otvoreny vybehovy tah. Tienovy tah, inak zndmy ako ,,shadow*

charakterizuje Sirku kresby drieku, oblych t'ahov alebo ich casti.

Kontext Tl'udskej anatomie komplexne popisuje druhd cast’ anatomickych prvkov

a zakoncenie tahov. Prvym prikladom mdze byt uz uvedeny driek pismena, znamy aj ako

40 CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. Designing fonts, An Introduction to Professional Type Desig.
41 PECINA, Martin. 2017, s. 350. Knihy a typografie.
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,main stroke®. Ide o hlavny tah kresby pisma, ktory méze byt zvisly alebo Sikmy. Nasledne
rozliSujeme hlavu pismena (head) a pétu pismena (foot of the type). Pod pojmom hlava
pismena rozumieme horné zakoncenie drieku minusiek ,,p, t, k, h, r*. Pod pojmom pita
pismena, naopak dolné¢ zakoncenie drieku minusiek ,,a, b, d, u“. Brusko pismena
charakterizuje ovalny alebo kruhovy tvar pismena napojeny na driek. Mdze ist bud
o uzavrety obly tah, ako je to pri pismenach ,,a, b, d* alebo o obluk, ako je to pri verzalkach
»R, B, D Vzniknuty prazdny priestor vo vnutri bruSka sa nazyva oko. V pripade, ked’ je
uzavrety obly tah, ale nenapaja sa na driek, ako je to u pismen ,,e, 0, O, Q“, nevyuZziva sa

pojem brusko ale iba oko.

Dal$im terminom je slza, ktora definuje zakoncenie ndbehu pismen ,.c, f, s* rovnako ako aj
hlava pismen ,,b, d, h, 1, j, k, I, m, n, p, q, 1, u*. Pri pismovych znakoch ,,r, y*, je zakonc¢enim
nabehu zrno. Péta, slza, hlava a zrno mézu mat’ tvar serifu, ked’ serif taktiez zarad'ujeme

medzi sposoby zakoncCenia t'ahu.

Samotné serify d’alej rozliSujeme podl'a jeho umiestnenia a tvaru. Existuju zdkladné serify,
a to horny serif, horny klinovy serif, prvy horny serif a lavy horny serif. Tieto serify st
umiestnené¢ na meanline a ascender line. Lavy a pravy serif je umiestneny na meanline.
Spodné serify sa delia rovnako na l'avy a pravy, st umiestnené na zakladnej dot’aznici,
baseline. Posledné a dolezité umiestnenie serifu ma pismeno ,,m*, kedy ide o stredny spodny
serif. Na tomto pismene je umiestneny na zakladnej dot'aznici, medzi I'avym spodnym
a pravym spodnym serifom. Rovnako je to aj pri verzalkovom pismene ,,E“, kedy ide

o pravy stredny serif, ktory zakoncuje stredné rameno tohto pismena.*?

Terminolégiu dopiiaju ndzvy anatomickych prvkov jednotlivych pismovych znakov. Hrot,
chvost, ucho, slucka, chrbat (Sikmy tah spéjajaci dva oblé tahy pismena s, S), rameno,
priecka (horizontalny t'ah objavujici sa u pismen e, f, A, H), kut, zarez a vrchol. Pre spravnu

explanéciu je prilozena infografika terminologie.

42 PECINA, Martin. 2012. Kniha a typografia. Vyd. 2.
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1 hlava/ (horny) serif 1 hrot 1 hlava
1 oko 2 brusko 2 brusko 2 brugko
"Ny 2 brusko 3 oko 3 oko 3 oko
A , ) 3 pata 4 hrot 4 serif 4 pata/ (spodny) serif
PN
‘ .
! -
Rl N 1 (favy) serif
1 hlava 2 ‘<.’ 1 oko 1 (horny klinovy) serif 2 (pravy) serif
2 zmo 2 priecka 2 chrbat 3 kat
3 (spodny) serif 3 hrot 3 (spodny) serif 4 zmo
1 (horny) vrchol
2 (lavy) kat
1 hlava 3 (stredny) kut
2 (pravy horny) serif 4 (pravy) kat
slza 1 (horny klinovy) serif 3 (favy spodny) serif 5 (lavy §podn)’/)yrcho|
priecka 2 (spodny) serif 4 chvost 6 (pravy spodny) vrchol
A=<
\
’
- hlava 1 vrchol 1 (horné) oko
1 ucho (favy spodny) serif _ 2 kat 2 (horné) brusko
2 oko (prostredny) serif o 3 priecka 3 (spodné) oko
3 slucka (pravy spodny) serif | ; 4 serif 4 (spodné) brusko
A .
1 (lavy horny) serif
2 (horné)rameno
3 (pravy horny) serif
4 (stredné) rameno
5 (pravy stredny) serif
1 bodka 1 (horny) serif 6 (lavy spodny) serif
2 hlava 1 oko 2 (spodny) serif 7 (spodné) rameno
3 chvost 2 chvost (ostroha) 3 hrot 8 (pravy spodny) serif

Obr. 9. Anatomické detaily a zakon&enia.*3

2.4 ZAKLADNA TERMINOLOGIA PRI DIZAJNE PISMA

Pred samotnym dizajnom pisma je potrebné si osvojit’ odbornt terminologiu a porozumiet’
urcitym zasadam, ktoré maju dopad na Citatelnost’ a funkénost’ pisma. Okrem vytvorenej
zékladnej verzie pisma, dizajnéri navrhuju celu skalu r6znych kresbovych variant, ktoré sa
nazyvaju ,,rezy pisma‘“. Skupina rezov je vzdy odvodena z jedného typu pisma a spolu zo
zékladnym pismom tvori pismovl rodinu, inak aj ,,family of type*. Kompletna pismova

rodina obsahuje zédkladné pismo a jeho vyznacujuci rez, ¢i rez pisma stojatého a kurzivy.

43 PECINA, Martin. 2017, Knihy a typografie.Vyd. 3.
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Vyznacujuaci rez pisma sa od zakladného pisma 1iSi svojou kresbou, ale zaroven je od neho
odvodeny. MozZe to byt kurziva, polotu¢né, tu¢né, vel'mi tucné, tuc¢na kurziva a kapitalky.
Pouzivaju sa pri zvyrazneni dolezitych slov ¢i celych Casti v texte. Kresbovy znak duktus
vyjadruje pomer Sirky t'ahu k vyske pisma. Tento jav ovplyviiuje vyraznost’ a Citate'nost’
pisma. Pismo mdze mat’ zosilneny duktus — polotucné (semibold), tu¢né (bold) a vel'mi tu¢né
(heavy, black, extrabold). Opakom je zoslabnuty duktus — tenké (thin), slabé (light).

Zmeneny sklon a duktus ma aj tu¢né kurziva (bold italic).

2.4.1 PISMOVA OSNOVA

Pismova osnova sa sklad4 z pomyselnej stustavy Styroch alebo piatich horizontalnych linii,
takzvanych dot'aznic, ktoré zohravaju doéleziti tlohu pri navrhovani pisma. Podla ich
zostavenia sa urcuju vyskové proporcie pismovej kresby, Citatelnost’ a umiestnenie
akcentov. Pismové znaky st vzdy postavené na zakladnej dot’aznici, znamej ako ,,basaline*
¢i tcarie. VySka malych pismen (minusky) je vymedzena strednou dot'aznicou, zndmou ako
,meanline“. Vzdialenost’ medzi tymito dvomi horizontdlnymi liniami vymedzuje strednt
vysku pisma, ,,x-height* (vySka minusky x), ktord ma vplyv na CitateI'nost’ pisma a celkové
zafarbenie potlacenej stranky pismom. VSeobecne plati pravidlo, ze ¢im je strednd vyska
pisma vicsia, tym mensie su horné a dolné¢ dotahy. Pismo s vdcSou strednou vyskou je

CitateI'nejSie v menSich velkostiach, pretoze pri tlaci sa tahy nezlievaju.

Vyska velkych pismen (verzalky) a zaroven vyska zvislych tahov malych pismen, ako ,,b,
d, f, h, k, I, t“, siaha po horni dotaznicu, znamu aj ako ,,ascender line*“. Pri abecedach,
navrhnutych ¢eskymi tvorcami pisma, je mozné na zaklade pismovej osnovy odpozorovat,
ze verzalky moézu byt onieCo nizSie nez horny dotah minusiek. Je to podmienené
rozliSovacimi (diakritickymi) znamienkami, ktoré nemohli presahovat’ cez kuzel'ku pisma.
Zvislé tahy malych pismen ako ,,g, j, q, p, y* siahaju po dolni dotaznicu, znamu aj ako
»descender line. Horizontalne linie ascender a descender, urcujuce vysku horného dot’ahu
a dolného dot’ahu, nemusia spravidla vymedzovat’ rovnaku vysku. Dolné dotahy pismovych
znakov byvaju €asto o nie€o kratSie ako horné dot'ahy pismovych znakov. Oblé pismena ako
,»0,0,C, c, Q, q“a iné, mierne prekracuju baseline, meanline alebo ascender line. Pokial’ by
pri navrhovani pisma boli odignorované tieto takzvané presahy, oblé pismové znaky by
posobili opticky menSie. Presahy mézu vyuzivat’ aj pismové znaky s ostrou Spicou ako ,,A,

V,v, W, w*.
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PISMOVA OSNOVA /
THE GUIDELINE SYSTEM

akcentova dotaznica

|

zakladna dotaznica - Ucarie - baseline

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

horna dotaznica

stredna dotaznica - meanline

stredna vyska pisma
- x-height

dolna dotaznica dolny dotah - descender 1 presah
2 horné dotahy st mierne vyssie voci verzalkam
3 interpunkéné znamienka - punctuation

Obr. 10. Pismova osnova vodorovnych linii, tzv. dotaznic.*

Najvyssie polozena linia pismovej osnovy je akcentova dotaznica, znama aj ako ,,accent
line*, ktora urcuje umiestnenie akcentov pre verzalky. Minuskové akcenty maji vlastni
dot’aznicu, ktora sa viacsinou prekryva s hornou dot'aznicou. Pre uplnost’ je potrebné uviest’
horné indexové ucarie a dolné indexové ucarie. Uz podla ndzvu je jasné, ze urCuju
umiestnenie indexov (horni index — superscript, superior, dolni index — subscript, inferior
character).*> Proporcionalne rozvrhnutie pismovej osnovy je u kazdého pisma iné, a tym

padom mu urcuje osobitny charakter.

Numerické znaky od 0 do 9 st tieZ umiestnené na pismovej osnove. Navrhnuté kresba ¢islic
(figures, numerals) sa tiez odvija od pismovych znakov. Dizajnér odvija a prisposobuje
vysku a Sirku znakov k celej abecede. Kresba ¢islic kopiruje a prispdsobuje priame, oblé aj
diagonalne tahy. Podl'a umiestnenia na pismovej osnove sa rozliSuju dve varianty cislic.
Verzélkové (vysokeé) ¢islice (modern figures, lining figures, aligning) stoja na ucari a vyskou
sa rovnaju verzalkam. Pri ich navrhovani platia rovnaké zasady ako pri velkych pismenach
a je potrebné dbat’ na ich optické presvetlenie. Zvyknu sa dizajnovat’ aj mierne mensie ako
verzalky a v digitalnej sadzbe sa vyuzivaju najcastejSie. Druhy variant st minuskové cCislice
(skakavé — non lining, non aligning, old-style figures). Zakladna kresba Cislice 0, 1, 2 je na
strednt vysku pisma, &islice 6 a 8 presahuji po hornti dot'aznicu (ascender line). Tahy &islic
3,4, 5, 7 a9 prepadaju pod tcarie na dolnu dotaznicu (descender line). Ich povod je
z rukopisnych predloh ,,0ld styles®. Vacsina klasickych pisiem obsahuje Cislice v oboch

variantoch, no v pocitacoch sa vyskytuju len verzalkové Cislice.

4 BERAN, Vladimir a kol. 2012, Aktualizovany typograficky manudl.
4 To isté.
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NUMERICKE ZNAKY /
DRUHY €isLIC

1234567890

Verzalkové (vysokeé) cislice (modern figures, lining figures, aligning) Minuskové Eislice (skakavé - non lining, non aligning, old-style figures)

Obr. 11. Dve rdzne kresebné varianty &isloviek.*®

2.4.2 DIAKRITICKE ZNAMIENKA

Vietky eurdpske jazyky vyuzivaji rozne akcentové znaky. Cesky jazyk spolu zo slovenskym
patri do stredoeurdpskej skupiny oznacenej ako CE (Central Europe) alebo EE (Eastern
Europe). Viac o lokdlnom tizemi a vplyve na jazyk a samotné pismové znaky s akcentami
boli priblizené v kapitole Lokalne vplyvy a Specifikd. Mnoho zahrani¢nych tvorcov pisma
vychéadza pri navrhovani akcentov stale zo starej pismolejarskej logiky, ked’ sa pouzivali
interpunk¢éné znamienka na reprezentaciu tych diakritickych. Dnes tento spdsob procesu
navrhovania vnimame ako nie Uplne spravny. Vysledkom su spravidla neproporéné tvary,
bud’ prili§ svetl¢ alebo prili§ tmavé ¢i zle umiestnené nad pismovym znakom. Na prvy
pohlad diakritické znamienka musia pdsobit’ nenapadne, ako samozrejma stcast’ pismového
znaku. Pri navrhovani a spravnom umiestneni akcentov je potrebné pamétat’ na niekol'ko
aspektov, aby akcenty harmonicky splynuli v ucelenej abecede a aby boli pre nativnych
Citatel'ov 'ahko CitateI'né. Martin Pecina zhrnul pravidlo pre dizajn kvalitnej diakritiky do
jednej vety: ,,VSetky znamienka musia tvorit’ s literami dokonalt vytvarnt a funként

jednotu a vzajomne medzi sebou vel'kostou a duktom harmonizovat’.«4’

Podl'a klasifikacie J. Victora Gaultneyho by sa dali slovenské akcenty rozdelit podla

horizontalnych $pecifik a vertikalneho umiestnenia.*®

46 CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. Designing fonts, An Introduction to Professional Type Desig.
47 BALIK, Palo. 2020. Dizajn slovenskej diakritiky. Typografia.xyz
48 GAULTNEY, J. V. 2020. Problems of diacritic design for Latin script text faces.
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Horizontalne $pecifika

Vertikalne umiestiiovanie

L Centrované xRS L e v LA
Symetrické o AaCe¢Ss7Zz Ponad §ZzNnDTOO
opticky stred akcentu o . v = K . . , PP
akcenty apismenajenavzsiom  NADTO 6 akeent je umiestneny O6UGYyLIRY
vycentrovany nad pismeno
Vychylené AsEeiids V pravo hore
opticky stred akcentu A a - € " I, o akcent je zarovnany do dtLrl
a pismena nie je uay y LIRF pravého horného rohu
navzéjom zarovnany pismena
.y Rézne Preciarknutie
Asymetane zarovnanie sa meni na akeent je vertikéine
akcent 4 p vycentrovany cez
Y zéklade pismena stredovi os pismena
Vpravo dtLl Popod

akcent je zarovnany na
pravi stranu pismena

akcent je umiesteny
pod pismeno

Obr. 12. Klasifikacia slovenskej diakritiky podla jej horizontalnych Specifik

a vertikalneho umiestnenia.*’

Diakritick¢é znamienka alebo inak akcenty st stcastou pismového znaku, a preto by mali
byt od interpunkcie mierne odliSené. Aby sa zachovala ich funkcia nemali by prili§ patat’
pozornost, ale nemdzu uplne zanikat’, aby sa pri Citani nestracali. Ich velkost’ musi byt
primerana optickej velkosti pisma. Zaroven je ich velkost’ predur¢ena vySkou verzalok
alebo dizkou hornych dotahov malej abecedy, ¢o viak neplati v pripade zniZenej strednej
vysky. Samotné akcenty mozu vyuzivat’ svoju vlastnu pomyselnu akcentovi osnovu, ktora
zaisti ich rovnaké umiestnenie nad pismovym znakom. Tato osnova by mala byt zostavena
z dvoch horizontalnych linii. Spodné linia urCuje ich vzdialenost od pismového znaku
avrchna vrchol akcentu. Ale aj vtakomto pripade musi dizajnér mysliet na optiku
a harmoniu a pripadné kolizie upravit. Niektori dizajnéri pisma kvoli akcentom na
verzalkach mierne skracuju dolné dot'aznice pisma, o by spdsobovalo problémy v sadzbe

s hustym riadkovanim.

Vicsina symetrickych akcentov (mikcen, dvojbodka a vokan) si umiestnené nad optickym
stredom t'aziska zodpovedajiceho pismena. Podl'a potreby s miernym posunom, bud’ do
pravej alebo l'avej strany. Asymetricky diZef (acute) je umiestneny viac-menej rovnako ako
symetrické akcenty s rozdielom mierne posunutého optického t'aziska. Nasledkom ¢oho je
potrebny mierny posun akcentu mimo centralnu os litery doprava. Sklon akcentu diziia moze
byt uplne vertikdlny az po takmer horizontalny. Sklon zaroven zavisi od jeho umiestnenia.

S tymto javom je mozné sa stretntit’ pri verzalkach ako aj minuskach (O, 6, A, 4, E, ¢ atd’.).

4 BALIK, Palo. 2020. Dizajn slovenskej diakritiky. Typografia.xyz,
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Vynimku tvoria vertikalne akcenty znakov d, t', I, I, kde platia pravidla umiestnenia Gplne
inak. Toto takzvané horizontalne umiestnenie akcentov nie je jednoduché, pretoze ich poloha
moze byt v roznych kombindciach vel'mi Specifickd. Neexistuje Ziadne spravne rieSenie
vychédzajuce z matematicko-geometrickych vztahov ako tento akcent umiestnit. Preto
dizajnéri pristupuji podla vlastnych estetickych preferencii za cielom dosiahnut’ opticky
a harmonicky celok. Z pohl'adu umiestnenia je dblezita aj samotna vertikalna vzdialenost’
od pismového znaku. Nemala by byt prili§ mala, aby sa akcent nezlieval do litery, no ani
prilis velka, aby akcent nepoOsobil indiferentne. Napriklad pri kruzku (ring) nad
Skandinavskym ,,4* a Ceskym ,,0* treba zabezpedit,, aby priestor vo vnutri bol dostato¢ne
svetly aj pri malych velkostiach. V porovnani s bodkou by mal byt mierne vacsi. Dizajnéri
navrhnuté umiestnenie a samotnu velkost’ akcentov testuji na pismendch v malych
vel'kostiach, aby sa ubezpecili, ze znaky st dostatoc¢ne citatelné, nezlievaju sa a maji

dostato¢nu vizualnu vahu.

V ramci §tylu je cielom kazdého dizajnéra dosiahnut’ urciti opticki rovnovahu medzi
kresbou pisma a akcentami. Délezité je si uvedomit’, Ze akcenty nie su pismena, teda pri ich
navrhovani nemoZno postupovat rovnako ako pri pismovych znakoch. Vysledkom by mohli
byt miniatiry sjemnymi detailami, ktoré by pri malych velkostiach zanikli a oslabili
Citate'nost’. Preto nie je striktne potrebné zachovat’ charakterové vlastnosti (kontrast, os
tienovania, duktova logika) novonavrhované¢ho pisma. Za cielom zlepSenia Citatelnosti sa
odporuca zmiernit' kontrast medzi tenkymi a hrubymi tahmi akcentov. Pri navrhovani
akcentov treba pamdtat’ a zachovat’ Styl zakoncenia tahov. Ten by mal kopirovat’ systém
zakonCenia driekov, diagonal, nabehov a vybehov konStrukcie navrhnutého pisma.
Vysledkom ¢oho je prave harmonicky vyraz celej sady znakov. Nizsie st uvedené praktické

zasady pri dizajne konkrétnych akcentov:

DiZeii (acute), sa pouziva nad samohlaskami (a, e, i/y, o, u) a spoluhlaskami (r, 1). Ak sa
navrhuje nad pismenom i nahrddza bodku (dot). Sklon akcentu zavisi od priestoru nad
samotnym pismenom a nasledujicim s hornym dotahom na l'avej strane. Hrozi kolidovanie.
V pripade minuskového 1 je na dizajnérovi ¢&i aplikuje rovnaky akcent ako pre zvys$né

minuskové znaky alebo pouzije jeho verzalnu formu.
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Vila Vila KLB Tk
Vila'vila KLB TIk

Obr. 13. Rozne uhly naklonenia diziov a rozdiel medzi verzalnou a minuskovou

formou dlzfia nad pismovym znakom ,,1.>°

Miik¢en (caron), sa nachddza v slovencine pri spoluhlaskach (c, s, z, d, t, n, 1) v ¢eskom
jazyku aj pri pismenach ,,e*“ a ,,r*. Rozdel'uyjeme dva mékcene na horizontalny (¢, §, z, 1, &,
t) a vertikalny (I, t, d’). Vertikdlny mékcen by mal byt vidite'ne odlisSny od interpunkcie,
ako je apostrof, ¢iarka &i horné Givodzovky. Formou by sa mal podobat’ diZiiu alebo inym
diakritickym znamienkam. Dizajnéri umiestiiuju vertikalny mékcen bud’ mierne nad hornti
dot’aznicu alebo sa ho snazia udrzat’ tesne na nej. Umiestneny je z pravidla v pravom hornom

priestore. V pripade pismena ,,t* nad krizenim horizontalneho a vertikalneho tahu.

Dve bodky (umlaut/dieresis), oznacuju kratku samohlasku: konkrétne nad samohlaskou
,»a%, v ¢estine sa pouziva zriedkavo nad pismenom ,,u“. Velkost oboch bodiek by mala byt’

16c

rovnaka ako bodka nad pismenom ,,i*, no onieCo mensSia vocCi interpunk¢nej bodke.

Jej vertikalne umiestnenie by malo byt’ zarovno bodky nad pismenami ,,i“ a ,,j*.

Vokan (circumflex), sa pouziva v slovencine na oznacenie dvojhlasky: konkrétne iba nad
jednou samohlaskou ,,0“. Tento znak vznika horizontadlnym otoCenim mikcena o 180

stupniov.

Kruzok (ring), sa nachadza v ¢eskej abecede na oznacenie dlhej samohlasky ,,u®.

2.4.3 INTERPUNKCNE A SPECIALNE ZNAMIENKA

Interpunkéné znamienka st datovo omnoho mladSie nez pismo samé. NaSe pismo sa
v zaklade nelisi od pisma starych Rimanov, no eSte v 14. storo¢i interpunkcia neexistovala.
Prvé pouzitie interpunkcie sa objavuje u benatskeho nakladatel'a Aldusa Piusa Manutiua
koncom 15. storoCia. Implementoval Ciarku, bodkociarku a dvojbodku. Interpunkcia je
sustava grafickych znakov (interpunkénych znamienok), ktoré nemaju foneticki ani

lexikalnu hodnotu, ale pouzivaju sa na Clenenie textu. Pri ¢itani textu nahlas sa prejavuji
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zmeny Vv intonacii a prestavkach v texte. Jednotlivé interpunkéné znamienka plnia podla
svojej povahy v texte vyclenujucu, pripajaciu alebo odc¢lenujucu funkciu. Bodka, Ciarka,
otaznik, vykri¢nik, dvojbodka, bodkociarka a vypustka (tri bodky) sa piSu bez medzier, hned’
za slovom. Medzera nepatri medzi dve za sebou nasledujuce interpunkéné znamienka (napr.

bodka a Ciarka).

Vykri¢nik (exclamation), vznikol z latinského zvolania ,,Iyo*, skratkou zapisanou pod

sebou ,,Jo*.>0

Otaznik (question mark), vznikol zo skratky latinského slova ,,Question®, ako spojenie

pismen ,,Qu*.>!

Pomlcka (en-dash), je o nieco dlhSia od spojovniku ,hyphen* aje mozné ju nahradit’
v slovnikoch a registroch ,,tildou* (~). Zaroven nesmie plnit’ tlohu znamienka minus. Dlha
pomlcka (em-dash), je onieCo dlhSia ako en-dash a pouziva sa prevazne v americkej

typografii ako nahrada ¢iarky alebo ivodzoviek.

Bezny font moze obsahovat’ priblizne az 20 interpunkénych znakov. V slovenskom
a ceskom jazyku vyuzivame pravidelne tieto: bodku ,,period* (.), vypustku ,.ellipsis* (...),
vykri¢nik ,,exclamation® (!), otaznik ,,question mark* (?), ¢iarku ,,comma* (,), bodkociarku
,semicolon (;), dvojbodku ,colon* (:), pomlcku ,en-dash, em-dash* (-, —),
spojovnik/divis ,,hyphen* (-), apostrof ,,apostroph* (%), ivodzovky ,,quotation marks* (,,”)
a zatvorky ,,parentheses* () ,,brackets* [ ], ,,braces { }, lomka ,,slash* (/). Nemali by sme si
ich zamienat’ s diakritickymi znackami (4, &, €, 6, 0, atd’.) alebo Specidlnymi znakmi, ktoré

obsahuju matematické symboly, komeréné logogramy alebo ochranné znamky.

Pri tvorbe uceleného a plne funkéného digitalizovaného pisma je potrebné nezabudat’ na
Specidlne znaky, ktoré su tiez neodmysliteI'nou sucastou sadzby. Napriek tomu, kol'ko ich
v skutocnosti existuje vyuziva sa znich len niekolko. Napriklad znaky urcené na
Specifikovanie numerickej hodnoty ako stupen (°), percenta (%) a znak meny ($, €, £). Alebo
symbol ako synonymum prava a legislativy, vyuzivany v pravnych predpisoch ¢i zmluvach
oznaceny ako paragraf (§). Sada Specidlnych znakov pre sadzbu matematickych vypoctov
(plus, minus, delenie, krat, rovna sa, znak vacsi a mensi ,,<>* atd’.). Znaky vyuzivané Casto
na oznacenie roku narodenia — hviezdicka (*) a roku umrtia — krizik (1). VyuZzivanie online

komunika¢nych nastrojov spopularizovalo znamienko mriezky ,hashtag® (#) a zaroven

50 KOCICKA, Pavel. BLAZEK, Filip., 2000. Prakticka typografia,
1 To isté.
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zavina¢ (@), ktory sa nevyuziva iba v e-mailovych adresach, ale aj na oznacenie osoby
v online komunikacii. Medzi poslednymi su autorské a ochranné znamky ako Copyright (©),
Registered (®) a TradeMark (™).

Téma Specialnych znakov sa d4 uzavriet’ ligatarou alebo zliatkom pismen ,,e a ,,t* nazyvana
ako ,,ampersand* (&). V maloktorych pismach zostava zachovany povodny variant ,et.
s vyznamom ,,a tak d’alej* — ,,et cetera®. Dnes sa vyhradne pouZziva ako nahrada spojky ,,a*
najcastejSie vyuzivany v nazvoch spoloc¢nosti (Tiffany & Co.) alebo skratiek (U&lc

magazine, Upper and lower case, AT&T, American Telephone and Telegraph).

2.5 LETTERSPACING & KERNING

V Casoch ru¢ného sddzania textu malo kazdé pismeno svoj vlastny priestor. V kovove;j
sadzbe bolo pismeno umiestnené na kovovy kvader (kuzelka), tiez znama ako ,,body*.
V digitdlnom priestore je to rovnaké. Kazdé pismeno ma svoje vlastné ,,virtudlne body*.
Jeho vyska je urCend vrcholmi akcentov nad hlavnymi pismenami. Vodorovné meranie
zavisi od Sirky pismového znaku a stanoveného priestoru po l'avej a pravej strane pismena.
Zatial' ¢o vyska virtualnej kuzel'ky je vo vSetkych znakoch jednotnd, Sirka kuzelky je
premenliva. Virtualne pismeno ,,M*“ moze mat’ raz takt Sirku ako pismeno ,,I“. Takto
navrhnuté pismena na pomyselnych virtudlnych kuzelkach sa umiestiiuja vedla seba do
riadku, ¢im vznikaji jednotlivé slova. Subory, ktoré obsahuju ,,font“ maju teda kazdé
pismeno vo vymedzenom obdiZniku, v ktorom je pismeno nakreslené ako matematicka
krivka. Keby po¢ita¢ automaticky a jednoducho prikladal k sebe tieto obdizniky, vysledkom
by bol nie prili§ CitateI'ny text v riadku. Medzery medzi pismenami by boli miestami prilis
vel'ké a nebolo by jasné, kde jedno slovo kon¢i a druhé zacina. Takto nespravne vysadzany
text by pri dlh§om ¢itani unavoval oci a Citatel’ by bol nliteny v niektorych ¢astiach spomalit’
¢1 az zastavit, aby spravne precital takyto rozktiskovany text. Preto je ddlezité uviest pojmy
letterspacing (medziznakové medzery) a kerning. Velké pismena sa zvycajne objavuju na
zacCiatku vety alebo urcit¢ho nazvu, preto musia byt navrhnuté tak, aby k nim malé pismena
spravne priliehali. Ak vSak st vel'ké pismena pouzité vedl'a seba, medzery medzi nimi mézu
posobit’ prili§ uzko. Obzvlast’ problémové moze byt nastavenie prili§ vel'kych medzier.
Letterspacing umoziiuje upravovat’ jednotne medzery medzi pismenami, naopak kerning

ovplyviiuje medzery iba medzi ur¢itymi parmi pismen.
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T O UL O U S E oo
PAS TOULOUSE umcrmmns

Obr. 14. Odporuca sa pouzit’ 5 — 12% naviac priestoru k velkym pismenam.>®

“AY, Ty, Va, TAT.” ...
“AY, Ty, Va, TAT.” e

Obr. 15. Ukéazka dodato¢ného kerningu.**

Dodato¢né rucné nastavenie kerningu umoznuje vzdalovat alebo naopak priblizovat
jednotlivé pismena. Automaticky kerning vyuziva tabul’kovy .afm subor (textova tabulku
matrik a hodndt kerningovych parov), ktory obsahuje preddefinované hodnoty medzier pre
jednotlivé znaky. Tento subor je mozné nezavisle otvorit, editovat’ a opakovane nacitat’ do
fontu. Princip kerningu je idedlny nastavovat’ uplne nakoniec. VSetky sucasné a spravne
konStruované pisma tato informaciu obsahuju. Vysledkom dobrého nastavenia kerningu je
I'ahko a plynulo ¢itate'né pismo. Prikladom pre uplatnenie kerningu je zvyc€ajné priblizenie
pismen ,,V* a ,,A*. Okrem castejSiecho, takzvaného zaporného kerningu sa v niektorych
pripadoch vyuziva aj kladny kerning. V praxi to znamen4, ze pismena k sebe nepriblizujeme,
ale naopak odsuvame. Napriklad dvojica pismen ,r* a ,n“ moédzu citatelovi splynut’
v pismeno ,,m". Obcas sa stava, ze niektoré tvary pismen do seba mierne zasahuju, ale nie
je mozné ich odsunut’, pretoze by uprostred slova vznikla medzera. K tomuto javu dochadza
pri hlaskach .f, 1%, ,.f, 1 « alebo ,.f, f*. RieSenim su ligatary (zliatky). Namiesto dvoch
samostatnych pismen sa pouzije jeden samostatny znak, ktory vyzera ako ich spojena verzia.
Zaroven pri Citani posobi menej rusivym dojmom.

Standardné ligatiry, zahfiaju ,fi, fl, ff, ffi, ft“. Ciefom tychto ligatar je eliminovat

tendenciu tvarov pismen narazat’ do seba.

S2BUTTERICK. Matthew, 2013. Letterspacing. Practicaltypography.com,
53 BUTTERICK. Matthew, 2013. Kerning. Turn it on. Practicaltypography.com,
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Diskrecné ligatury, zahfiaju ,,ct, fs, st, sp“. Tieto ligatiry maju prevazne dekorativny
charakter a Casto prendsaju do dizajnu pisma staromodny vzhl'ad.

Neobvyklé ligatiry, povazuju sa za Standardné alebo 'ubovol'né kombinéacie ako ,,fj, tk, ij*
a mnoho d’alSich, ktoré sa pouzivajii menej Casto.

DIhé ligatury, Cisto 'ubovolné ligatury, ktoré sa objavuju v niektorych pismach. Vyuzivaji
sa pri dizajne autentického pisma z obdobia 18. storo¢ia. Maju svoje vlastné Specialne

pravidla pouzivania.>*

Pristup k ligatiram sa da vypnuat’ alebo zapnut’ v ponukach Text, Type alebo OpenType
softvéri. V niektorych pripadoch je mozné pouzit’ iba Standardné ligatiry alebo Standardné
aj l'ubovol'né ligatiry najdené v pisme. Ak je tato funkcia zapnutd, staci zadat’ kombinaciu
znakov (fi) a automaticky sa nahradia prisluSnou ligatirou, avSak len v pripade, ak je

k dispozicii pre dané pismo.

fi fj fl ffi gg gy
fifjtl ffrgg gy ...

hfflfigegy o

Obr. 16. Prvy riadok predstavuje pismové znaky samostatne.

Druhy riadok zobrazuje nespravne ligatiry a posledny spravne ligatary.>

54 BEAR, J. Howard. 2018. Zakladné ligatiry v typografii a vydavatel'stve.
35 BUTTERICK. Matthew, 2013. Ligatures. Optional unless the letters f and i collide.
Practicaltypography.com,
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2.6 CITATELENOST

Donedévna sa typografii venovali iba l'udia z praxe alebo vedného oboru. Za posledné roky
sa o typografiu zacali zaujimat’ aj odbornici z inych odborov ako: matematici, pocitacovi
programatori, psychologovia ¢i filozofovia. Nasledkom ¢oho bolo publikovanych mnoho
¢lankov zameriavajtcich sa na tvar ¢i usporiadanie jednotlivych pismovych znakov. Sucasni
psycholdgovia vyuzivaja typografiu v stvislosti s aspektami gramotnosti a nadvizujicemu
porozumeniu c¢itanych informacii. Naopak filozofovia skumaji typografiu z pohladu
reprezentacie a ovplyviiovania jazyka. Specifické vyskumy zréznych vednych oborov
prinasSaju typografom nielen cenné inSpiracné vzory, ale aj znalosti o tom, ako pismo funguje
a aky komunika¢ny potencial vyuziva. Citatelnost’ znakov pisma je priamo Gimerna od
tvorcu pisma. Ten dba na mnozstvo kritérii a jednym znich je aj samotnd miera

rozlisiteI'nosti znakov pisma.

Jednou zo zavaznych chyb je vyuzivanie ur¢it¢ho pisma pri nieCom, k Comu pismo vobec
nebolo vytvorené. SucCasné katalogy pisiem pozostavaju z digitalizacie starSich pisiem,
povodne vytvorenych pre orientacné systémy, titulky magazinov, telefonne zoznamy
a komercné logotypy. Naroky na pismo sa pritom neustale menia podl'a technologického
a spolocenského aspektu. Vybornym prikladom su telefonne zoznamy, pre ktoré bolo
potrebné navrhntt’ pismo s vysokou Citate'nost’'ou, ktoré bude vyborne znasat’ malé velkosti
a tla¢ na menej nakladny papier. Pismo navrhol a vytvoril britsky typograf Matthew Carter

v obdobi 1975 — 1978, pod nazvom Bell Centennial.
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Obr. 17. Matthew Carter, Bell Centennial (1975 — 1978).
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Pismo vytvorené spolo¢nostou AT&T pre americké telefone zoznamy.>’

Pri navrhu pisma zaviedol takzvané ,,]lapaCe atramentu®, tie si navrhnuté tak, aby predvidali
§irenie atramentu na papieri v mensich velkostiach. Lapade atramentu vypliaji konttry
tvaru pisma a zaroven nechavaju otvorené Casti, ktoré by sa mohli zliat’ do celku. Nasledkom
technologického pokroku sa vytratili telefénne zoznamy v kniznych podobach a vyuzivaji

sa len tie v mobilnych telefénoch na digitadlnom displeji.

Dobré citatel'nost” je podmienend tym, ¢i a ako vel'mi sa daju jednotlivé pismena od seba
rozlisit’. Pritom nemusi platit’ pravidlo, ze aj Citatelné pismo nemoze mat’ vyraznejsi
charakter. VSeobecne su najCitatelnejSie pisma tie, ktoré maji vécsSie otvorené alebo
uzavreté vnutorné priestory ,,dutiny. To si vyzaduje zvySenie strednej vysky pisma. Ak je
vSak strednd vyska prili§ vysoko, dosledkom moézu byt prili§ kratke horné a dolné dot’ahy
a to moze nepriaznivo ovplyvnit’ rozliSovanie jednotlivych pismovych znakov (problém sa
tyka minusiek ,,h, n, 1, i ). Citatel pri efektivnom ¢&itani nerozli$uje priamo pismové znaky,
ale castejSie celé ,slovo-tvary®“. Velkost' dutin je obzvlast dolezitd pri rozliSovani
najcastejSie pouzivanych minusiek ,.e, a, s, pretoze ich tvar neobsahuje iné rozliSovacie
prvky. Pre ich mimoriadne Casté opakovanie v texte je najlepSie, ak velkost’ ,,oka* na
pismene ,,e* a takmer uzavretej ,,dutiny* pismena ,,a* je Co najvicsia a prepusta do pismena

svetlo.

56 BEHANCE, 2013. Bell Centennial Type Specimen Poster. Behance.net,
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i 1 0zu posobit’ z 1, ] , t. zalkové pi L1 v i y

Takmer identicky mo osobit’ znaky ,.i, j, I, f, t“. Verzalkové pismeno ,,i* v niektorych
pismach je skoro rovnaké ako minuskové ,,1* ¢im moze pripominat’ ¢islicu ,,1%“. Podobné je
to s verzadlkovym pismenom ,,0“ a cCislicou ,,0“. Relativna Ccitate'nost’ zavisi aj od
individualnej formy pismena. Forma pismen ako ,,m, w* je vic¢§ia, a tym padom cCitatel'nejSia
ako forma pismen ,,i, I, ktoré nezaberaji tol'’ko miesta. Zaroveinl z kazdej strany ich moze

utlaCat’ d’alsie tvarovo odlisné pismeno.

Hribka pismena tiez ovplyviuje Citatelnost’, pretoze zasahuje do dutin pismena. Preto
optimalna hribka tahu pismena sa pohybuje okolo 18 percent strednej vySky pisma
a zvycajne je skor jemnej$ia ako tmavsia.”’ Prili§ tmavé rezy mozu pdsobit’ na prvy pohl'ad
atraktivne, ale pri rychlom ¢itani méze ich dizajn spdsobit’ tazkosti pri rozpoznavani pismen.
Citatelnost’ znakov uréuje vrchna polovica obrazu pismena. Co potvrdzuje spdsob ¢itania

toho istého textu, ktory ma bud’ vrchnt alebo spodnt ¢ast’ zakrytu.

HyNs/ilAALLL1I1IUOL }\/ AL1LLU U QU Ulll\zsuu L)’ ]:lU&L(LLJ.\/.

~
Pifofn]’nnef’ 1o a]an a2 NMMoaoniil f‘nf\nn‘ra‘ﬁa «

Obr. 18. Rozlisitel'nost’ jednotlivych znakov urcuje vrchna polovica znaku pisma.

Zatial’ o je zakrytd vrchna polovica strednej vysky, Citatel’ vel'mi t'azko rozozna jednotlivé
pismend ¢i kompletnu vetu. Druhy priklad zakryva spodnu Cast’ strednej vySky. V tomto
pripade Citatel’ rozozna I'ahS$ie jednotlivé pismend a nema problém precitat’ kompletnu vetu.
Na zéklade tohto javu je zrejmé, ze v hornych Castiach pismovych znakov je ukryty vacsi
podiel rozoznatelnosti znakov a Citatel'nosti. Tato situacia nie je pri vSetkych kresbach

a druhoch pisma striktne dodrzana, ale da sa povazovat’ za rozohniujucu.

Dizajnéri navrhuju textové pisma pre vel'kost 6 — 14 bodov. Avsak titulkové pisma st
diametralne odlisSné. Navodzuju néladu, urcuju charakter diela alebo odkazuju na urcity
pristup, dobu. Kresba pisma moze byt vyraznejSia, kontrastnejSia a ornamentalnejSia. Na

tieto pisma sa kladie rovnaky, ak nie vac¢si narok na Citatel'nost’. Treba mat’ na pamati, Ze

ozdobnost’ dokaze pritiahnut’ viac pozornosti, nez samotné pismové znaky. Kontrast alebo
9

5T BALIK, Palo, 2020. Citatelnost pisma. Typografia.xyz,
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farebnost’ zohrava tiez svoju tlohu. Opticky nevyvazene by posobilo, keby niektoré pismena
poOsobili tmavsie a iné naopak prili§ presvetlene. Cielom titulkovych pisiem je prilakat,
uputat’ pozornost’ a podat’ dolezité informécie. Svoju funkciu plnia ak st spravne navrhnuté

a spravne pouzité.’®

Citatelnost’ pisma moze mat’ svoj vlastny maly vedny obor, ktory by sa zaoberal tym, ako
¢itame, ako sa Cita pismo v analdgovej forme, ako sa Cita pismo v digitalizovanej forme, ako
zarucit’ u pisma kvalitnu Citatel'nost’ a funkénost’ pisma atd’. Bohuzial’ su¢asnost’ sa rychlo
vyvija androky na citatelnost sa menia. Pismo sa prispdsobuje dobe, no stiha sa
prisposobovat’ pismu jeho uzivatel'? Dizajnér pisma je clovek, ktory musi dbat’ na ucel
pisma, funkciu, prostredie vyuzitia a zaroven aj na jeho uZzivatel'ov. V stucasnosti je na to
niekol’ko vystiznych definicii typu ,,vysoka strednd vyska pisma a nizky kontrast pisma

¢

zlepSuje CitateInost

¢

, »,pismo potrebuje na strankach dychat™, ,,pre Citatelnost’ je klicova

vrchnd polovica liter* ¢i ,,CitateI'nost’ je alfou a omegou typografie®.

2.7 DIGITALIZACIA PISMA

Problematikou digitalizdcie pisma sa zaobera publikacia Prakticka typografia od Pavla
Kocicky a Filipa Blazka z roku 2000. Technologia sa vSak nezadrzate'ne vyvija, ¢im sa
neustale publikuju nové odborné clanky ¢i knihy, ktoré pomadhaju dizajnérom lepSie
pochopit’ a uchopit’ sucasnu typografiu. Zarovenn programy na tvorbu pisma sa neustale
vyvijaji a pontkaju nové funkcie. Medzi jednu z poslednych publikacii patri Designing
Fonts, An Interoduction to Professional Type Design (2020) od Chris Campe a Ulrike
Rausch.

Dizajnér si na pociatku procesu navrhovania musi ur¢it’ typ pisma, ktory bude vytvarat.
Akcidencné, titulkové, casopisové, novinové alebo knizné. Od toho sa odvijaji proporcie
samotného pisma. Kazdy typograf ma svoj vlastny Specificky postup pri tvorbe dizajnu
pisma, preto nie je mozné uviest’ presné inStrukcie ako na to. Samotny font spravidla vzdy
vychédza z kresby. Dizajnéri skicuji akymkol'vek materidlom na akykol'vek material,
v akejkol'vek velkosti, avSak v zasade je dobré uchovat’ jednotnti vel'kost’ naskicovanych

pismovych znakov. K tomu prave pomaha uz uvedend pismova osnova, ktora urci hornu,

38 TSELENTIS, Jason. 2014, Typografie: o funkci a uziti pisma.
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dolni a strednt vysku pisma. Jednotlivé pismové znaky maji svoje vlastné ustalené
proporcie, ¢o tiez pomoze dizajnérom pri navrhovani. Je dobré sa drzat do istej miery
zékladnych stanovenych principov, no zaroven nestracat’ vlastny tisudok. Horné dot’ahy

mozu prevysovat’ verzalky a pre oblé tahy je nutné pridat’ optické presahy.

Kresba abecedy sa sklada z niekol’kych opakujucich sa principov. Prvky ako serify, dot'ahy,
slucky, zrna, napojovanie oblych tahov na driek ¢i dizajn akcentov sa musi opakovat ¢i
pozostavat’ z rovnakého dizajnového procesu. Tymto pristupom sa docieli zjednoteny,

harmonicky celok abecedy.

2.7.1 PRIESTOR VO FONTOVOM PROGRAME

V stcasnosti existuje mnoho dostupnych profesionalnych programov, ktoré umoziuji
tvorbu digitalizovaného pisma. Pokial dizajnér vykresluje pismové znaky najskor
v ilustraénych aplikaciach, je dolezité zdoraznit, ze fontové programy ho neprevedt
spravne. Sposobuje to odlisna definicia bézierovych kriviek a odlisné rozliSenie mriezky.
Pri takto zvolenom postupe je mozné konStrukciu pisma z ilustraéného programu bud’
naskenovat alebo preniest’ do bitovej mapy a nasledne nacitat’ ako predlohu do fontového
programu. Vo fontovom programe sa musi previest jeho ru¢né obkreslenie obrysovou ¢iarou
pomocou spravnych bézierovych kriviek. Krivky vo fontovych programoch maji omnoho

jasnejsie a logickejSie spravanie, nez v ilustraénych programoch.

Medzi fontové programy patri FontStudio, Fontographer, Fontlab, Glyphs, Ikarus atd’.
Dizajnér, ktory ovlada editovanie kriviek vo fontovom programe, pracuje v tomto priestore
aj na logotypoch a piktogramoch. Manipuldcia s krivkami a ich kotevnymi bodmi je ovela
logickejsie plynulejsia ako v kresliacich programoch. Priestor fontového programu vyzaduje
iné skusenosti, pristup a aj ovladanie ako bezny uzivatel'sky graficky program. Fontovy
program je tiez softvér, ktory vytvara iny softvér. Nakresleny obrys jednotlivych liter je
umiestneny na samostatnom pomyselnom Stvorci o strane 1000 jednotiek (doporucené
rozliSenie mriezky podl’a PostScriptovej definicie). Pociatok stradnic x/y je umiestneny
v l'avom spodnom rohu, v bode 0. Tento bod sa nazyva aj ,,origin point®, od neho sa
odpocitavaji ostatné hodnoty (napriklad x-height: 500, cap-height: 800, descender: -200
atd’.). Origin point je priese¢nikom zakladného ucaria (baseline) a 'avého okraja ,,kuzel'ky*
(left sidebearing). Pojem kuzelka je prevzaty z kovovej sadzby, tiez zndmy aj ako ,,cap

width®, ,,cap height“, popripade ,,character width*. Na rozdiel od liter, digitalne pismo nie



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

je obmedzované fyzickym materidlom, tym padom obrys litery mdze presahovat’ hranice
kuzel’ky do vSetkych smerov. Akondhle ma dizajnér hotovy obrys pismového znaku podl'a
predstavy zo vSetkymi uzavretymi cestami, nazyva sa ,,glyph“. Takto vytvoreny glyph
s priradenym menom a unicodovym indexom sa nazyva ,,character. V ramci celé¢ho fontu
ma urCité funkcie. V priestore matriky je moznost nastavenia I'avého a pravého okraja
kuzel’ky, ¢o popisuje presnu vzdialenost’ od viditeI'ného obrysu glyphu k neviditeInym
hraniciam kuzelky. V kovovej a fotomechanickej sadzbe sa tomuto pristupu hovorilo
»justaz’. Prazdny priestor okolo litery je rovnako dolezity ako samotna litera. Biely priestor
nepotlacenej plochy spolu s tmavou potlac¢enou literou, tvoria takzvanu ,,farebnost’ stranky*.

Ide o odborny typograficky pojem pre valéry zrkadla sadzby.

2.7.2 FORMATY DIGITALIZOVANEHO PiSMA

Digitalizované pisma alebo inak font sa rozliSuje nielen podl'a tvaru a kresby, ale aj podl'a
technologického hladiska. Tvar znakov moéze byt v pocitaci zapisany dvomi spdsobmi.
Rastrové mapy alebo matematicky opis suboru kriviek. Stbor fontu, uloZzeny ako rastrovy
obrazok sa nachadza v mriezke napriklad 8 x 16 bodov, ¢im pre int vel'’kost’ pisma musi byt’
pouzity iny subor. Druhou moznostou je zakddovat tvar znakov do kriviek (useciek,
oblukov). Takéto pismo je vektorové. Vyhodou vektorovych fontov voci rastrovym je ten,

Ze ten isty matematicky zapis umozituje generovat’ pismena roznych velkosti.

Vektorové pismo musi byt nakoniec prevedené na bitmapovy obrazok, pretoze pocitacovy
monitor, ako aj tlaCiaren vykresl'uju obrazové informacie bod po bode. Krivky pisma je
nutné do tychto bodov ,rozkreslit“. Vektorové pismo moze byt ulozené do niekolko
roznych forméatov. Odlisuje ich sposob vypoctu zmensen¢ho a zvicseného pisma a sposob

prepoctu vektorovej ilustracie na bitmapova.

V stcasnosti sa najcastejSie pouzivaji dva formaty vektorového pisma. Format TrueType
a format T1. Oba formaty sa vyvijaji na spolo¢nej technologii OpenType. Fonty vo formate
T1, inak aj PostScriptové, sa pouzivaju predovSetkym na vytvaranie PostScriptovych
dokumentov s koncovkou ,,.pdf*“. Tieto dokumenty pochadzaju od firmy Adobe (spolo¢nost’
zaoberajuca sa tvorbou programov pre vektorovl grafiku). Text ulozeny v tomto formate
dosahoval kvalitnejSie zobrazovanie pismovych znakov v malych velkostiach, dosledkom
¢oho si firma Adobe tento format nechala patentovat’. Nemohol sa vol'ne pouzivat a dlhy

Cas sluzil ako nastroj Cisto pre profesionalov.
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Prave preto sa rozsiril format TrueType, povodne vyvinuty firmou Apple. Neskor sa po
dohode s Microsoftom firma vzdala svojich autorskych prav a tento format bol za¢leneny do
opera¢ného systému Windows. Tymto vznikol plne dostupny format fontu. Podobne
reagovala aj firma Adobe o nieCo neskor, ta sa vzdala autorskych prav na format pisma T1.
PostScriptové fonty su zostavené z kubickych bézierovych kriviek, naopak grafémy vo
formate TrueType pozostivajii z kvadratickych b-slajnov. Dalsim rozdielom je, Ze
TrueTypové pisma na zvdcSenie a zmensSenie pismovych znakov potrebuju Specidlny
program, na rozdiel od PostScriptovych, ktoré ziaden nepotrebuje, pretoze su samy osebe
programom. V sucasnosti uz rozdiely medzi formatmi nevnimame vdaka OpenType.
Taktiez ide o format ¢i ,,obalku®, do ktorej sa d& vlozit' pismo v oboch formatoch. Font
s charakteristikou TrueType je uloZzeny v stbore s koncovkou ,,.ttf* a font s charakteristikou

PostScriptového pisma je v subore s koncovkou ,,.otf*.>

59 CAMPE, Chris. RAUSCH, Ulrike., 2020. Designing fonts, An Introduction to Professional Type Desig.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 PROCES TVORBY DIGITALIZOVANEHO PISMA

Vseobecne vzaté pismo ako prvok grafického dizajnu ma podvedome pritahovalo uz
v pociatkoch §tudia na strednej Skole. VZdy sa naskytla prilezitost’ venovat’ sa pismu, ¢i uz
teoreticky alebo prakticky, ale len velmi povrchovo, ¢o mi ako grafickej dizajnérke
neumoznilo Gplné ponorenie sa do problematiky tohto oboru. Hlavnym impulzom pre moje
podnietenie k tvorbe pisma bolo az konkrétne zadanie v ramci magisterského predmetu
Pismo, typografia pod vedenim Mat¢jem Malkem v roku 2019. V ramci tohto predmetu som

mala moznost’ vytvorit’ prvé digitalizované pismo AO1.
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Obr. 19. Autorské pismo Terézia S¢asnovicova, A01 (2019 — 2020).

Pismo predstavuje pociatky moderny, ako ich stanovilo hnutie Bauhaus v obdobi 1919 az
1923 vo Weimari. Struktira pisma spaja zakladné formy ako $tvorec, trojuholnik, kruh
a funk¢ne asymetricky umiestnené¢ hmoty v kontraste voci sebe. Jednotlivé pismové znaky
su odvodené od ikonickych funkcionalistickych stoliCiek, navrhnutych v danom obdobi
uznavanymi dizajnérmi ako Marcel Breuer (model B3, model S35) a Ludwig Mies van der
Rohe (model MR20). Pismové sada obsahuje verzalky, minusky, Cislice, Specidlne znaky
a zakladnu sadu akcentov zameranych na slovensky a Cesky jazyk. Demonstracia pisma bola
prevedend na vizualnej identite fiktivnej vystavy v ramci 100. vyrocia legendarnej Skoly

Bauhaus vo Weimari.
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Obr. 20. Ukazka pisma pouzitého vo vizualnej identite k 100. vyroc¢iu Bauhaus, plus in$pira¢ny zdroj
k pismu AO1 (2019 — 2020). Marcel Breuer, Club chair B3 (1927 — 28).
Ludwig Mies van der Rohe, MR20 Armchair (1927).

Napriek uz existujicim, no minimalnym praktickym skusenostiam na tvorbe digitali-
zovaného pisma, neboli moje teoretické znalosti dostatocne ucelené. Preto sa stala teoreticka
Cast’ tejto prace zaroven jednou z hlavnych inSpiracnych zdrojov k tvorbe nového autorského

pisma.
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3.1 ZADANIE

Teoreticka Cast’ prace mi pomohla objektivne pochopit’ a ndsledne uchopit’ problematiku
digitalizovaného pisma na Slovenskom a Ceskom uzemi. V zaplave ziskanych hodnotnych
informacii bolo pre mia potrebné si stanovit’, aky druh pisma budem vytvarat’ a pre koho
bude urceny. Uvedomovala som si, ze nemam eSte dostatocné teoretické ani praktické
zdzemie na to, aby som vytvarala pismo firemného alebo knizného charakteru. Namiesto
toho prichadzalo do uvahy pismo akcidencné. Inak aj pismo pouzivané na sadzbu
prilezitostnych tlacovin, ako aj titulkov v novinach a Casopisoch. Charakter tohto pisma
koreSponduje s poslanim a obsahom textu. M6Ze mat’ najrozmanitejSie rezy a svojraznu
kresbu. Patria sem svetlé, uzke alebo Siroké pisma s jemnou alebo s vyraznou kresbou.
Zéarovenn som sa rozhodla, ze pismo bude reflektovat mdj vlastny autorsky rukopis

a bude aplikované do vizualnej identity grafického studia.

3.2 VONKAJSIE INSPIRACNE VPLYVY

Ako som uz vyssie uviedla, jednou z hlavnych inspiracii pri tvorbe druhého autorského
pisma bola v prvom rade teoreticka Cast’ prace. RozSirenie si teoretickych znalosti
a prieskum vzniknutych pisiem na naSich uzemiach sa d4 povazovat’ za vel'mi hodnotny
inSpiracny zdroj.

amerického art directora, grafického designera a typografa Herberta Fredericka Lubalina.
V roku 1964 zalozil svoju vlastni agentiru Lubalin Inc., nasledne sa v nej prestriedalo
niekol’ko partnerov ako Tom Carnase ¢i Alan Peckolick. Neskor od roku 1969 niesla tato
agentira meno Lubalin, Smith & Carnase Inc.. Herbert F. Lubalin je autorom nespocetného
mnozstva pisiem, medzi ktoré patria napriklad ITC Avant Garde ¢i ITC Lubalin Graph.
Zéaroven treba uviest jednu zprvych publikdcii urenych Specialne pre dizajnérsku
komunitu. Casopis pod skratkou U&lc, celym nazvom Upper and lower case je produktom
spolo¢nosti Herba Lubalina a International Typeface Corporation (ITC). Produkcia ¢asopisu
trvala od roku 1970 do roku 1999. Za tento &as bolo vytvorenych viac ako 120 &isiel. Casopis
ponukal inzerciu a vystavenie najnovSich a najréznejSich druhov pisma od spolo¢nosti
ITC, ktora ponukala uz Cisto digitalizované pisma. Herb Lubalin tu pdsobil ako umelecky
riaditel’ az do svojej smrti v roku 1981. Mal moznost spolupracovat s mnoZzstvom

talentovanych ndvrharov na vyrobe kazdého cCisla zvIast. Publikacia obsahovala casto
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experimentalne typografické kompozicie, stavané¢ vedl'a seba v kontraste s ilustraciami,
karikatarami ¢i rétorikou o vyhodach novych typovych vzoroch pisiem. Sposobom, akym
bola publikicia sadzand a hodnotnym obsahom od navrharov pisiem sa stala medzi
dizajnérskou a typografickou komunitou skoro okamzite zberatel'skym artiklom. Zaroven

svojou existenciou zapocala éru expresivnej typografie.

3.3 SKICOVANIE

Skicovanie je tiez prvd faza navrhovania pisma. Tu je potrebné stanovit si jednotné
charakteristické prvky pisma alebo si urcit’ striktny princip, ktorym budu jednotlivé pismové
znaky navrhované a neskor digitalizované. Dolezité je, si uvedomit’, ze samotné pismo vzdy

vychédza z kresby, ktora urci jeho celkovy charakter.

Prvé skice pisma som realizovala ceruzkou na papier a v priebehu tejto fazy mi vznikalo
mnozstvo diametralne odliSnych pisiem, no zaroven niektoré naskicované pisma si boli

tvarovo podobné. Toto bolo dosledkom nie konkretizovaného vychodiskového prvku.

Po uvazeni r6znych moznosti som sa rozhodla pre znak tildy (~) alebo po naSom vinovky.
Ide o grafému, ktora ma niekol’ko funkcii, a v§ak v stiCasnosti nie je Gplne znama. V beznej
komunikacii méze vyjadrovat’ odhad, napriklad ,,za ~30 minut* alebo inak ,,za priblizne 30
minut.”. Existuji aj varidcie, napriklad dvojitd vinovka (=), ktord vyjadruje ,,priblizne
rovnako ako* atrojita vlnovka (%), ktora vyjadruje kongruenciu. Zarovein ma svoje
Specifické vyjadrenie vo fyzike, logike, programovacich jazykoch a operacnych systémoch.
V niektorych jazykoch je tilda pouzivana ako diakritické znamienko umiestnené nad
pismenom a oznacuje zmenu vyslovnosti. Konkrétne napriklad v Spaniel¢ine oznacuje
v d’alSich baltofinskych jazykoch. Zaujimavostou je, Ze v japoncine sa pouziva pretiahnuta
verzia vlnovky pre fonetické prediZenie danej slabiky a ako symbol pre sarkazmus.

Rozhodla som sa preto do navrhu pretavit’ prvok tildy, a tym lepSie urCit’ smer navrhovania
pisma v skiciach. V skiciach som prepracovala niekol’ko verzaliek a minusiek. Pri stanoveni
urcitého systému prepajania znakov bolo pre mia nevyhnutné, aby som pismo preniesla do
digitalneho priestoru. Potrebovala som si overit’ moznost’ prepajania znakov a Specifikovat’

vysku a Sirku znakov.
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Obr. 21. Skice autorského pisma vychadzajuceho z grafémy tildy.

3.4 PRACA V DIGITALNOM PRIESTORE

Po dosiahnuti zadefinovaného charakteru na niekolkych minuskach a verzalkach bolo
nevyhnutné skusit’ pismo digitalizovat’. Pre jeho digitalizaciu som nevyuzila priamo softvér
Glyphs, ur¢eny pre editovanie pisma, ale vyuzivala som najskor program Adobe Illusrator
2021, pretoze jeho funkcie st mi omnoho znamejsie. Tento postup sa neda povazovat’ za
idealny. Avsak, ako som uz v teoretickej Casti prace uvadzala, program Glyphs je priamo
urceny na tvorbu digitalizovaného pisma. Pretoze krivky v programe Glyphs maji omnoho

jasnejsie a logickejSie spravanie, nez v ilustranom programe.

3.4.1 PROGRAM ADOBE ILLUSTRATOR

V digitdlnom priestore nevznikali priamo konkrétne pismové znaky podl'a naskicovaného
vzoru, ako to bolo pri tvorbe mdjho prvého pisma A01 alebo ako to byva zvykom. Namiesto
toho som v programe Adobe Illustrator vytvorila najskér mriezku odvodenu od zlatého rezu
a pomocou rovnako odvodenych geometrickych tvarov (obdiZnik, §tvorec, kruh) som zadala
formovat’ tvar jednotlivych pismen. Z vytvorenej mriezky som taktiez odvodila zakladn

Sirku Stvorceka, jednotnu Sirku drieku a jednotnt Sirku vedl'ajSich tahov.
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Obr. 22. Modularna konstrukcia pisma odvodena zo zlatého rezu, vytvorena v programe
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Adobe Illustrator. Prvé konstrukcie pisma v krivkach.

Okrem modularnej konstrukcie odvodenej od zlatého rezu som sa v prvotnych konstrukciach
snazila zakomponovat’ aj princip vlnovky odvodenej od grafémy tildy. Mojim cielom bolo,
aby sa jednotlivé pismové znaky napdjali na seba prostrednictvom tenkej linky, ako je to
vidiet’ na priloZzenych obrazkoch. NesSlo o uplne idedlny konStrukény prvok a zaroven
postupom prace bolo potrebné pismové znaky zjednodusovat’, ¢im som tento prvok tplne

vypustila.

Prostrednictvom tejto mriezky som zacala ako prvé konStruovat verzalky. Az ked ich
charakter a forma bola zjednotena, zacala som vytvarat minusky. Tie by mali mat’ hrabku
tahu o nieco slabsiu, aby opticky posobili harmonicky po boku verzaliek. V dosledku tohto
faktu som si vytvorila tri r6zne zizené drieky uréené pre minusky a prikladala som ich
k vytvorenym verzalkam. Tymto postupom som nasla idedlnu Sirku drieku pre minusky.
Rovnaky princip je pouzity aj pri atypickych zakonceniach na zazenych tahoch. Atypické
serify, inak aj ,,Slahune®, si na minuskach mierne mensie ako tie, ktoré st na verzalkach.

Atypické ukoncenia tahov vznikli podl'a zlatého rezu, z ktorého st skonsStruované.

Pri konStruovani pismen som realizovala vSetky moznosti, ktoré vytvorena moduldrna
mriezka umoziovala. Dosledkom coho, mali niektoré pismové znaky viacero variantov,

popripade sa zacalo formovat nové pismo. Niektoré zo vzniknutych variantov boli len
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medzikrokom k idedlnemu tvaru alebo boli pouzit¢ v pisme ako alternativne znaky.
V programe Adobe Illustrator som okrem vytvorenia jednotlivych pismovych znakov

v krivkach, upravovala aj optiku tychto znakov.

\/YVO\'J DIZAJNU/ PROGRAM/ PROGRAM/ NQVA FORMA/
VERZALIEK ADOBE ILLUSTRATOR 2021 GLYPHS PISMA
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MINUSIEK ADOBE ILLUSTRATOR 2021 GLYPHS
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Obr. 23. Vyvoj dizajnu vybratych pismovych znakov
(verzaniek: G, Q, E, H; minusiek: t, f).

Dizajn pisma v tejto faze riesil niekol'’ko problémov, ktoré sa pri procese postupne objavo-
vali. Hlavnym nedostatkom bola prilisna svetlost’ jednotlivych pismovych znakov (ako je to
badatel'né aj v ukazke 22.). Predtym, ako som presla do programu Glyphs bolo pre mna

nevyhnutné vyriesit’ svetlost’ prostrednictvom zvacSenia atypickych serifov na konci tahov.
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KOREKCIA OPTIKY /
ZATMAVENIE ZNAKOV
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Obr. 24. Zatmavenie verzaliek prostrednictvom zvicsenia serifov.

Stbezne s tvorbou verzaliek a minusiak som modelovala pomocou rovnakého principu aj
Cislice, ¢im som udrzala rovnaky systém ako pri pismovych znakoch. Pri tvorbe ¢islic bol
dopredu odvodeny od zlatého rezu kruh, ktory bol striktne dodrziavany pri tvorbe ¢islic ,,2,
3,5, 6, 8¢a,9“a 64° uhol pri ¢isliciach ,,3, 4, 5, 6, 7, 8 a ,,9%. Najvacsiu pozornost’ bolo
potrebné venovat Cislu 2, pretoze sa preukazalo, ze kazdy milimeter sa pocita a dokaze
vyrazne ovplyvnit' celkovy dojem z cislic. Podobne tomu tak bolo aj pri Cisle 8, ked’ sa
striktne stanoveny kruh zdal prili§ velky na jej skonStruovanie. Tato ¢islica zaroven
vykazovala prilisnu tmavost’ a opticky pdsobila neustale zmensene voci ostatnym svetlym

¢isliciam, €o sa vyrieSilo miernym zvySenim hornej dot’aznice.
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Obr. 25. Riesenie dizajnu verzalkovych Cislic.

3.4.2 PROGRAM GLYPHS

V programe Adobe Illustrator som skonsStruovala kompletnu sadu verzéliek, minusiek
a Cisloviek. Nasledne bolo pre miia nevyhnutné zacat’ pracovat’ v programe Glyphs. V tomto
programe som musela nanovo skonstruovat’ pismové znaky a zabezpecit', aby ich krivky

obsahovali iba kontrolné a kotevné body.
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Aby bola sada pismovych znakov kompletna bolo potrebné vytvorit’ diakritiku a priradit’ ju
k jednotlivym pismovym znakom. Diakritické¢ znamienka alebo inak aj akcenty st sucast'ou
znakov, a preto je potrebné ich 'ahko odlisit’ od interpunkcie. Pri jej navrhovani je potrebné
brat’ do uvahy hlavné aspekty: velkost, hrubku a umiestnenie. Zamerala som sa na zade-
finovanie jej jednotného tvaru a zdroven prirodzeného napojenia na minusky a verzalky.
Tvary akcentov kopiruja nielen tvar zazenych Sikmych tahov, ale aj zakladné pouzivané
uhly sklonu. Vysledny tvar akcentov koreSponduje zo svetelnou kresbou pisma a zaroven

nenarusuju harmoniu celkového charakteru pisma.

S tvorbou titulkového fontu stvisia aj alternativne znaky a ligatiry. Sama som vytvorila
a implementovala niekol’ko alternativnych znakov pre verzalky ,,A, B, E, G, H,[, R, T, V,
W, minusky ,,q, r*“ a ¢islice ,,6 a ,,9°. Tieto znaky vyuZzivaji jednotny Stylisticky set
,,-8801%, ktory obsahuje pismové znaky o nieco zdobenejSie ako zakladné znaky. Vytvorené
a doplnené ligatary do pisma mézem tiez rozdelit na verzalkové ligatury ,,AV, BV, OV,

TY*, minuskové¢ ligatary , ff, ft, fs, ti, ty, yw, oe, sp* a kombinované ,,It* a ,,Th*.

Nasledovalo vytvorenie interpunkcie a Specialnych znakov. Ich tvar nebolo mozné priamo
odvijat’ od vytvorenej mriezky, ale bolo nevyhnutné, aby svojou formou a charakterom spolu
suviseli a harmonicky dopinali pismovi sadu. Rovnako ako pismové znaky aj interpunkcia
a Specidlne znaky s postavené na vysokom kontraste. V niektorych pripadoch je pouzitd iba
tenka linka (napr. u ~, +, -, ) a v niektorych pripadoch je pouzita tenka linka v kontraste
k tmavym plochdm (napr. u ?, $, &, @). Vsetky znaky, ktoré sada pisma obsahuje spolu
koreSponduju a zaroven dotvaraji charakter fontu. Vdaka alternativnym znakom
a ligatiram ma uzivatel’ vi¢siu volnost pri aplikacii pisma.

Priebezne pri navrhovani jednotlivych pismovych znakoch, ¢isliciach, alternativnych
znakoch, ligatirach, interpunkcii, ¢i Speciadlnych znakoch som urCovala vSetkym znakom
zékladny letter spacing. Potom, ako bolo pismo tvarovo skompletizované bolo potrebné
skontrolovat’ jednotlivé rozostupy medzi jednotlivymi znakmi. Postupne zacali vznikat
kerningové pary, ktorych bolo kompletne cez 1000 kusov. Nevytvarala som si ndhodné
slova, ale priamo udavala hlavné pismeno ,,A* a k nemu priradovala vSetky ostatné znaky
(AB, AC, AD, AE, AF...). Pokial’ nesedela medzera medzi ,,AC* bolo nevyhnutné upravit’
aj ,,AC“, ,AC*, ACY, ,,AC“atd.

Tvorba a vysledny font zavisel v prvom rade od prace v programe Glyphs. Najskor bola
praca zamerana na kontrast ploch, neskor bolo nevyhnutné pracovat’ s kazdym detailom,

kazdou krivkou alebo bodom. Stavalo sa, Ze ak som upravila maly detail na jednom pismene,
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bolo nevyhnutné upravit’ aj niekol’ko d’alSich znakov. V niektorych chvilach som mala
dojem, Ze moje o€i si potrebuji oddychnut’ od tvorby na jednom a tom istom pisme. Vedela
som, Ze praca na pisme moze byt nekone¢nd, a preto mi napadlo vytvorit’ si eSte jedno pismo

a striedavo pracovat’ na oboch pismach.

3.5 TILDA TYPE

Autorské pismo preslo rozsiahlym procesom. Od zlozitych foriem sa zjednoduSilo na
sucasnu podobu, no zarovei si zachovalo pévodny hravy pristup s kontrastom. Od prvotnych
navrhov bolo cielom zakomponovat’ dva ddlezité prvky, a to modularnu mriezku a grafému
tildy. V konecnom vystupe st oba prvky badatelné a zakomponované aj v ndzve autor-

ského pisma. Autorské pismo je pouzité v logu grafického studia.

Pre upresnenie nazov grafického Studia je ,,Studio tilda“, ndzov pisma je ,,Tilda type* a pre
buducnost’ je mozné vytvorit aj ndzov pismolijny ,,Tilda Type Foundry*. Okrem toho
samotny prvok tildy sa dd vyborne zakomponovat’ do vizualnej identity a prostrednictvom

neho vytvérat nezamenitel'ni komunika¢nu skratku.

serif typeface 20 0 / tilda type
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Obr. 26. Nahl'ad na pismo Tilda (2020 — 2021).
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3.6 CHARAKTERISTIKA AUTORSKEHO PiSMA

Medzi citeI'né charakteristické vlastnosti pisma mozeme zaradit pojmy ako harmonia,
hravost’, ostrost’, jemnost,, dynamika, kontrast, kompaktnost’ a svetlost’. Medzi odbornikmi
je zname, ze kazdé pismo ma svoj osobitny charakter, ktory pozostava z niekolkych
kognitivnych znakov. Vd’aka tymto znakom je mozné rozoznéavat’ pismo navzajom od seba,

a taktiez je mozné pismo zaradit’ do urcitej skupiny.

Na zaciatok je dolezité uviest, ze pismo Tilda vyuziva vysoky Sirkovy kontrast medzi
hlavnymi a vedl'ajSimi tahmi, a zaroven su tieto tahy ukoncené serifmi. Z kresby znakov je
CitateI'né mieSanie antikvovych a linearnych pisiem. Pri jeho digitalizacii bol kladeny
vysoky doraz na modularnu mriezku, vdaka ktorej nie st Sirkové proporcie znakov
diferencované, ale rovnaké v Sirke plochy (okrem ,,i, j, 1, r, t, m, w*). Hlavné tahy st
ukoncené rovnymi serifmi (serify Stvorhranné vodorovne s ndbehmi), zatial’ Co vedlajSie

tahy maju svoje Specifické zakoncenia s nabehmi.

Prostrednictvom prevySenia spodnej roviny Ucaria a roviny hornej dot’aznice serifmi malo
predovsetkym opticky vyrovnavajuci charakter. Rovnaké optické vyvazenie je aj u ostrych

alebo oblych tahov u znakov ,,A, C, G, O, S, U, V, W*,

Os tiefiovania pri oblych tahoch tohto pisma nie je u verzaliek zjednotena na zvisla alebo
Sikmu. Viacsina znakov velkej abecedy maju os tiefiovania Sikmu (,,C, D, G, QY),
ale pismeno ,,0* je vynimkou a jeho os tieflovania je zvisla. Naopak je tomu pri cislici ,,0%,
pri ktorej je os tienovania znova Sikma. Pismena malej abecedy maju tito os zjednotenu na

Sikmu. Vzhl'adom k ¢itateI'nosti tohto pisma bolo potrebné zvysit’ stredna vysku pisma.

Akcenty su vytvorené v stilade so svetlou kresbou pisma a nenarusaju harmoéniu ani kresbu
pisma. Ich tvar koreSponduje so Sirkou tenkych tahov pisma. Zaroven su v harmonii aj

s interpunkciou a Specidlnymi znakmi.

Pismo Tilda sa radi podrl'a klasifikacie medzi linedrne pismo serifové. Pismova sada ponuka
verzalky, minusky, alternativne znaky, ligatary, Cislice, interpunkciu a Specialne znaky.

Diakritika je prispdsobena, nielen pre slovensky, ale aj Cesky jazyk.
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3.7 VYUZITIE AUTORSKEHO PiSMA

Uz podl'a nazvu pisma Tilda sa da ocakavat’, ze bude zdobenejsie, a tym padom urcené na
Specidlne druhy udalosti ako pismo titulkové. Svoje uplatnenie niajde predovsetkym
v kniznych, ¢asopisovych titulkoch a plagatovom dizajne. Vzhl'adom na vysoky kontrast
medzi jednotlivymi tahmi, pismo najlepsie funguje vo viacsej mierke. Svojim dynamickym
a hravym dojmom je mozné uplatnenie aj vo verejnom priestranstve, ako st napriklad
galérie, kaviarne ¢i divadla. Jeho pridanou hodnotou je moZznost’ vyuzitia alternativnych
znakov ¢i ligatar. Napriklad pri pouziti alternativneho pismena ,,A* alebo ,,V* s niektorymi
verzalkami alebo minuskami, vznika prepajanie znakov do ligatir prostrednictvom tenke;j
linie. Naopak pri pouziti alternativneho znaku ,,q* alebo ,,r* vznikd netradicny zasah do
priestoru nasledujicej radenej minusky. Ide o skryté urovne pisma, ktoré ponukaju Siroké
vyuzitie. Zaroven snaha navrhnut vizudlne pritazlivé a hravé Specialne znaky rozSiruji
moznosti vyuzitia kompletnej sady znakov. Tak ako je tomu aj pri vizualnej identite Studia

tilda.

LIGATURY /
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Obr. 27. Verzalkové a minuskové ligatiry.

3.7.1 VIZUALNA IDENTITA

Ako je uvedené v zavere predchadzajtcej kapitoly, autorské pismo Tilda je navrhnuté pre
vizualnu identitu grafického Studia. Prostrednictvom navrhnutej identity je pismo samotné
aj odprezentované. Pismo je pouzité v logu, ktoré sa sklada z nazvu Studio tilda. Pismo Tilda
Type je nosnym prvkom vizudlnej identity znacky. Identita je primérne typograficka, teda

zaloZena na pisme, preto je dolezité udrziavat’ typograficky raz naprie¢ vsetkymi nosi¢mi
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a vhodne kombinovat’ s pismom sekundarnym. Vizudlnu komunikaciu Stadia dotvaraji
grafické prvky vybrané zo sady Specidlnych znakov autorskej abecedy. Ide o znaky tildy
a alternativnej hviezdicky. Sekundarnym pismom je Josefin Sans (2019) od mexického
dizajnéra Santiaga Orozca. Vyhodou sekunddrneho pisma je jeho geometrickd I'ahkost’
a rozsiahla sada rezov. Taktiez ide o bezpitkovy font (sans serif), ktory harmonicky dotvara
navrhnuté linearne pismo serifové. Jeho funkciou je presné, jasné a Citate'né zobrazenie

vSetkych informaécii v digitalnej, ako aj tlaCenej podobe.

Josefin Sans
Extra Light Extra Light Italic

Josefin Sans Josefin Sans

Light Light Italic

Josefin Sans  Josefin Sans
Regular Italic

Santiago Orozco

Josefin Sans Josefin Sans
Medium Medium Italic

Josefin Sans Josefin Sans

SemiBold SemiBold Italic

Josefin Sans  Josefin Sans

Bold Bold Italic

Obr. 28. Sekundarne pismo, Josefin Sans, Santiago Orozco (2019) vo vsetkych rezoch.

Farebna Skala identity je vymedzena na Styri zakladné farby bézovu, oranzovu, Ciernu
a bielu. Vymedzit’ si farebnu Skalu v pocitaci cez syst¢ém RGB nebolo naro¢né. Systém
CMYK bolo potrebné nastavit' podl'a natlaCkov. Predpripravené natlacky som nechala

vytlacit’ a nasledne som farby, bud’ upravovala alebo vybrala z pripraveného natlacku.
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HEX: #e8e4dd HEX: #f04e25 HEX: #1d1d1f
R 232 G998 B 221 R240 G786 B3/ R29 G929 B3l
C3 M6 Yo KO Cco M76 Y100 KO C73 Mé67 Y65 K80

Obr. 29. Zadefinovana farebnost’.

Vizuélnu identitu som sa snazila navrhnut’ modernu, origindlnu, flexibilnt a predovsetkym
funk¢nu. Identita kreativnej agentiry by mala odkazovat’ na graficky dizajn a tvorbu pisma.
To som docielila pouzitim technickych linii, zakladnych geometrickych tvarov
a Specidlnych znakov, ¢im identita ziskala hravy a kreativny dizajn. Vizualna identita moze
vyuzivat jednoduchy kontrast bielej a Ciernej farby alebo divokt farebnost” podporent

grafickymi prvkami.

3.7.2 DIGITALNA PREZENTACIA

Jednym z hlavnych prezentacnych prostriedkov je obsiahla prezentacia, ktora zachytava
genézu pisma, kompletnii sadu znakov a implementaciu autorského pisma do vizualnej
identity. Skladé sa z dvoch Casti. Prva Cast’ popisuje uz uvedent genézu pisma a druha Cast’
sluzi ako dizajn manualu k vytvorenému logu. Niektoré stranky prezentacie su priblizené aj

v tlaenej forme prostrednictvom brozary.
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3.7.3 PRINTOVA PREZENTACIA

Aby som ¢o najlepsie priblizila vytvorené pismo a poukazala na jeho funk¢nost’, vytvorila
som okrem digitalnej prezentacie aj printové produkty. Konkrétne ide o dve verzie brozury,
dva plagaty vo formate B1 a menSie formy plagatov. Brozira je vyhotovena v dvoch
verziach. Jedna zachytava vyvoj pisma a vychadza z digitalnej prezentacie. Druha zachytava
finalnu podobu pisma Tilda. Brozara je navrhnuta v sulade s vizudlnou identitou, pouziva
zadefinovani farebnost’ a obsahuje nahl'ady na pismo a jeho vyuzitie. Co sa tyka plagatovej
tvorby. Jeden z hlavnych plagatov vo formate B1 zobrazuje kompletnu abecedu, cislice,
interpunk¢né a Specidlne znamienka. Druhy prezentuje logo grafického stadia Tilda. Oba
plagaty su Cisto typografické a zobrazuju pismo najskor v technickom zazname a neskor
v ulohe loga. Samostatnd skupina menSich plagatov (format, A3) predstavuje hravejsi

a experimentalnejsi pristup k typografii.
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Obr. 30. Prezentacné plagaty vo formate B1.
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3.7.4 APLIKACIA IDENTITY

Vizuélnu identitu som pretavila do tlacovin ur¢enych na komunikéciu grafické¢ho Studia
s klientmi. St tu zaradené obalky, vizitky a hlavickovy papier. VSetky uvedené produkty
vychéadzaju zo zadefinovanej identity. Vyuzivaji zadefinované pismo, farebnost’ a grafiku.
Zaroven su navrhnuté propagacné predmety, ktoré¢ moézu reprezentovat’ grafické stadio.
Navrhnuté su tricka, tasSky, diare, néalepky, USB flash drive, papierovy zaklada¢ na
dokumenty ¢i kryt na mobil.

Stueli - Stuli- Stuelis
~ Gl ~ilda. ~ilda.

Sl'l!ili- . ¢ % o

~(ilda.

Stueli«
~tlda.

Sturlie
A ' N B ](

(~tileler.

r—
™
~Gldln. _

Stuelis

NET T
~ (il

Obr. 31. Ilustraéné propagacné materialy a merkantilné tlacoviny.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 78

ZAVER

Je vobec mozné dozvediet’ sa o pisme vSetky dolezité informécie a spravne ich implemen-
tovat’ do vlastnej prace? Je mozné riadit’ sa pri konStrukcii pisma iba ¢islami? Obavam sa,
Ze na obe poloZené otazky je spravna odpoved’ nie. Obor pisma a typografie je z mojho uhl'a
pohl'adu neopisatel'ne rozmanity. Dokazom mi je fakt, Ze sama som sa pocas realizacie tejto
prace nedokézala dostat’ na Gplné dno informacii. Skuto¢nost'ou je, ze som sa rozhodla
prebadat’ Siroké spektrum informdcii, cez vyvoj pisma a typografie na naSom uzemi,
minulych a sucasnych tvorcov pisma na nasom tizemi az po jednotlivé kroky tvorby pisma.
Avsak na tomto postupe by som ni¢ nemenila. Bolo to pre mma nevyhnutné, kedze
v poCiatkoch prace som tvorbu digitalizovaného pisma vnimala velmi povrchovo
a sktisenosti som mala minimélne. Nemdzem ani po odovzdani tejto prace povedat, Ze som
odbornikom a moje pismo, je dotiahnuté¢ do dokonalosti. Okrem toho, Ze vSeobecna
dokonalost’ neexistuje, ale iba ta subjektivna, je mi jasné, Ze moje pismo aj ked’ je kompletné
a ucelené za niekol’ko mesiacov ¢i rokov sa mi bude zdat’ nedokonalé. Skiisenostami sa
Clovek uci aposuva vpred. Povzbu-dzujicim faktom je mi skutocnost, ze odborné
vedomosti a skusenosti planujem naberat’ nasledujucich niekol’ko mesiacov, ba az rokov.
Touto pracou moj zadujem o obor pisma a typografie vzrastol natol’ko, ze by som rada
v budlcnosti navrhla grotesk inSpirovany Batouskou architektarou a pokusim sa aj

o experimentalnejsie pristupy pisma.

Ak sa raz zamilujete do pisma, je dolezité tento vztah neustile prehlbovat novymi
informaciami a skusenostami. Vysledkom takéhoto vztahu mézu vzniknuat’ kvalitné pisma,
ktoré potrebuju dozriet, a teda potrebuju aj slusnu davku casu, citu, nehy a lasky. Optika je

sice jav, ktory sa d4 matematicky vypocitat’, ale pri tvorbe pisma je vzdy potrebné pridat’ cit.
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PRILOHA P I: OBSAH DATOVEHO CD
Prilozené CD obsahuje:

e thto pracu vo formatoch PDF a DOCX (Adobe Reader a Microsoft Word)
e prezentdciu pisma Tilda Type vo formate PDF (Adobe Reader)






