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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace si klade za cil analyzovat vyuziti formalnich prvki, opakujici se
symboliku a leitmotivy, ve filmech rezisérky Véry Chytilové. Pro analyzu jsem si zvolila tfi
snimky: Sedmikrasky (1966), Ovoce stromiut rajskych jime (1969) a Hra o jablko (1976).

Prace soucasné¢ zkoumd proménlivost formalniho zpracovani filmi v souvislosti s co

vvvvvv

Kli¢ova slova: Véra Chytilova, jablko, raj, Zena, muz

ABSTRACT

The aim of this bachelor thesis is to analyze the use of formalistic elements, repetitive
symbols and leitmotives in the films of the director Véra Chytilova. For the analysis I chose
scenes from three films: Daisies (1966), We Eat the Fruit from the Trees of Paradise (1969),
The Apple Game (1976). At the same time, it examines the variability of formal film

processing in relation to their main message, the idea of film.

Keywords: Véra Chytilova, apple, Eden, woman, man
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UvVOoD

Rezisérka Véra Chytilova je mi jiz nékolik let silnym inspiratnim zdrojem, jak svymi

snimky, tak tim, kym byla, jeji osobnosti a pohledem na sv¢t.

V bakalaiské praci se budu snazit analyzovat a odkryt vyznam symboli a leitmotivii
vybranych scén ze tii filmi Véry Chytilové, které vznikaly ve spoluautorstvi dalSich
vyznamnych osobnosti Ceské kinematografie. Prevazné se jedna o vytvarnici
a spoluscenaristku Ester Krumbachovou a kameramana, ktery byl zaroven i manzelem

Chytilové, Jaroslava Kuceru.

Vybranymi snimky jsou Sedmikrasky (1966), Ovoce stromii rajskych jime (1969) a Hra
o jablko (1976). V préaci se nesnazim rozpoznat miru autorstvi jednotlivych tviirct!, ale
odhalit transformaci formalniho zpracovani od, da se fict, experimentalniho vybuchu
(Sedmikrasky), ptes jinotaje a metafory (Ovoce stromii rajskych jime), ke klasictéjsi, ale ne
uplné klasické narativni struktuie vypravéni. K piibéhu ze zivota mnoha zen a muzi, ktery,
stejné jako predchozi snimky, reflektuje rozdil mezi Zenskym a muzskym chapanim lasky
a vztaht jako takovych (Hra o jablko), hra o plod lidského konani. Hra o zarodek nového

zivota.

Dtivodem, pro¢ jsem si vybrala dané filmy, je i fakt, ze vznikaly bezprostiedné po sobé.
Ackoli posledni zvoleny snimek, Hra o jablko, se od ptedchozich dvou lisi, a to jak formou,
tak i v souvislosti na dobovy kontext jeho vzniku.? Nicméné i pfesto, nebo mozna pravé
proto, je na nich dobfe vidét, jak se forma a vyjadfovaci prostfedky proménuji v zavislosti
na téma a myslenku filmu. Soucasn¢ zkoumam opakovani symbolti a leitmotivil ve filmech

Véry Chytilové, které se promitaji v podstaté do veskeré jeji tvorby.? Dalsi diivod je jiz vice

'O této problematice pojednava bakalaiska prace Terezie Kiizkovské — Chytilovd, Kucera, Krumbachovd:
Sedmikrdsky a Ovoce stromii rajskych jime jako experiment tii autorii, v niz fe$i otazku autorstvi danych
tvurctll a zda je mozné jej rozpoznat, popiipadé do jaké miry.

(KRIZKOVSKA, Terezie. Chytilovd, Kucera, Krumbachova: Sedmikrésky a Ovoce stromii rajskych jime jako
experiment tri autoril [online]. Praha, 2013. [cit. 3.8.2020]. Dostupné Z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/126049/?lang=en. Bakalaiska prace. Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Katefina Svatonova.)

2 Prvni dva zvolené snimky Sedmikrasky (1966) a Ovoce stromii rajskych jime (1969) vznikaly v dob& novych
vin a za jinych politickych podminek. VSeobecné byla Sedesata 1éta za dob komunismu pro tviirce obdobim
nejvolngjsim. Oproti tomu snimek Hra o jablko (1976) vznikal jiz v obdobi normalizace, kdy byly pro tviirce
zptisnéné podminky. Chytilovd méla tehdy, stejné jako spousta dalSich tvlrct, problémy s cenzurou, a tak
musela své jinotaje schovat do normalniho pfibéhu, nez aby na nich dany pfibéh stal, jako tomu bylo
u pfedchozich dvou snimki. Této problematice se vénuji v pozdéjsich kapitolach.

3 Jako ptiklad mohu uvést film Vyhndni z rdje (2001), ktery by se dal brat jako vyvrcholeni vyuZivani symbolli
a leitmotivil ve filmech rezisérky Véry Chytilové. Navzdory tomu jsem se rozhodla jej neanalyzovat, jelikoz
jde o pozdni snimek, ktery pfimo nenavazuje na vybrané filmy.



https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/126049/?lang=en
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osobni. VSechny tfi snimky mé, jakozto tviirkyni a studentku filmové rezie, siln¢ ovlivnily
v premysleni nad formou filmu a vyjadfenim nosnych myslenek. To v§e pomoci jinotaja

a metafor, namisto pouziti narativniho vypraveéni, které podléha klasické strukture.

V souvislosti s tim se v praci zabyvam vyvojem osobnosti Véry Chytilové, ktera se promita
i do jejich filma a filmaiskych principt, které vyuziva, pficemz jsem Cerpala predev§im
z literarnich prament: Vera Chytilova zblizka (autor Tomd$ Pilat), Vyviastnény hlas:
Promeény genderové kultury ceske spolecnosti 1948—1989 (autorky Hana Havelkova, Libora
Oates-Indruchova a kolektiv), Volani rodu (autorka Hanakova Petra a kolektiv),
Mezi-obrazy: Medialni praktiky kameramana Jaroslava Kucery (autorka Katefina

Svatoniova).

Rezisérka Véra Chytilova mé jako tviirkyni oslovila provokativnosti svych filmd, ve kterych
fesi neotfelym zplisobem 1 tabuizovand témata. Svym formalnim zpracovanim je dovadi az
k hranici kontroverze. Jsou radikélni, nebojacné v myslenkach i formé a velmi peclivé
promyslené. Vzdy nesou hlubokou myslenku, v ¢emz snimky Véry Chytilové pietrvavaji

dodnes.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VERA CHYTILOVA

., Rozhlizim se po lidech a divim se, co je na zZivoté bavi.
Vzdyt je to takova blbost! *“*

Véra Chytilova ve vzpominkdch mnoha lidi utkvéla jako ,,zivelna“. Jeji zivot byl protkan
uspéchy ale 1 pady, a to jak v osobnim Zzivoté, tak v profesnim. Vzdy byla, a dodnes je,

uznavanou rezisérkou, ktera se nebala o své misto rvat.

Do celosvétového povédomi se zapsala mnoha snimky. Jednim z nich, ve své dob¢ asi
nejkontroverzn&j§im a nejoslavovangj$im dilem, jsou Sedmikrdasky (1966).> Nebyla jen
rezisérkou, ale predevsim to byla neobycejné obycejna zena s velkou kurdzi, silnou touhou
tvofit, pozorovat a ulit se stdle néco nového o lidech, lidském chovani a podstaté byti.
SnaZila se skrze film promlouvat k divdkovi a pfedavat dilezité mySlenky, které v ném mély
oteviit nejriznéjsi otazky socialniho az existencidlniho charakteru. Své filmy stavéla na
principu hry a hravosti. Prolinala hranou tvorbu s dokumentarni, diky ¢emuz dochazi ve
filmech k zajimavym autentickym situacim.

Narodila se roku 1929 v Ostravé. Jeji neurvaly a vybojny pfistup k Zivotu a konfliktim se
projevoval jiz v jejim détstvi. Ve vzpominkach se Casto vracela naptiklad k tomu, jak ji otec
trestal za dvefmi, v restauraci plné hostli a mald Véra naschval délala ramus, kopala
a fvala, aby mu udélala co nejvétsi ostudu.® D4 se ¥ict, Ze podobné& energetické projevy
odporu se pozdé€ji objevuji 1 pii vydobyvani pozice ve filmaiské profesi i osobnim Zivote,
samoziejm¢ za jinych podminek a v jiné tenzi. Nicméné se to da brat 1 jako jakysi rys
osobnosti, ktery se projevoval jiz v détstvi, a diky némuz si Véra Chytilova vzdy vydobyla
SVE.

Dalsi osobnostni rys, ktery ndm muizZe byt kli¢em k chépéani tviir¢i Cinnosti rezisérky, se
projevil pfi jejim prvnim studiu, kterym byla architektura. Skolu nedokongila, protoZe ji

nebavilo pfesné rysovani. Pozdé€ji si privydélavala jako laborantka a ani u této profese

* ANONYM. Chytilova: Muzsky? Zadna celulitida a klimakterium, ale pak najednou zdechnou. [online]. [cit.
3.8.2020]. Dostupny na WWW: https://www.lidovky.cz/lide/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-
klimakterium-ale-pak-najednou-zdechnou.A140312 202455 lide_mpr

5 Dikazem muze byt i neddvno publikovany zebiitek nejlepsich 100 filmi z celého svéta, reZirovanych
zenami, podle redakce BBC, kde se Sedmikrasky Chytilové umistily na Sestém miste.
https://www.bbc.com/culture/article/20191125-the-100-greatest-films-directed-by-women-poll

¢ JIROUSEK, Martin. Véra Chytilova - holka z nadrazky z Kuncic svétoznamou reZisérkou[online]. [cit.
3.8.2020]. Dostupny na WWW: https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-holka-z-nadrazky-z-kuncic-
svetoznamou-reziserkou



https://www.lidovky.cz/lide/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-klimakterium-ale-pak-najednou-zdechnou.A140312_202455_lide_mpr
https://www.lidovky.cz/lide/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-klimakterium-ale-pak-najednou-zdechnou.A140312_202455_lide_mpr
https://www.bbc.com/culture/article/20191125-the-100-greatest-films-directed-by-women-poll
https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-holka-z-nadrazky-z-kuncic-svetoznamou-reziserkou
https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-holka-z-nadrazky-z-kuncic-svetoznamou-reziserkou
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nezustala. Opét se projevila jeji roztrzitd povaha, kdy nedbala na ptesné vazeni vzorki
k laboratornimu zkoumaéni.” Nepiesnost, jakozto jeden z hlavnich rysti jeji osobnosti, se ji

déle drzi i u filmu, kde je ale chapana jako reZisérsky zamér.

Otec Véry Chytilové byl hostinskym na nédrazi. Chytilova tak stravila své mladistvé roky
zivota v prostfedi nadrazi a hospody, coz ji pozdéji také ovlivnilo pfi vybéru lokaci na
nataceni. ,,Détstvi pro mé bylo uzasnou viini Zeleznice, nadrazi a hospody. Byla jsem
s nddrazim absolutné szitd, fascinovalo mé odfikovani parni lokomotivy.*

Hospodské prostfedi a prostiedi zeleznic, ve kterém Véra Chytilova s bratrem Julidnem
vyrustala, se pozd¢ji promita i do jejich filma. At uz jako hlavni misto déje (Automat svet —
hospodské prostiedi, Sedmikrasky — prosttedi zeleznice), ¢i okrajové (Deédictvi aneb
Kurvahosigutntdg, Sasek a kralovna — prostiedi hospody). Mimo to navitévovala kdysi
klasterni Skolu. Je mozné, Ze 1 diky tomu pro své filmy casto Cerpala naméty z biblického
ptibeéhu vyhnéni z raje a poznani. Snimek Vyhnani z raje (2001) je vyvrcholenim vyuziti
téchto symbolil a samotného namétu. Dal§imi snimky, které s timto dale pracuji, jsou i tfi
vybrané filmy, na nichZ jsem se rozhodla dané symboly analyzovat. Ve vSech se objevuje
napiiklad: strom, jablko, Eva a Adam (reZisér¢ino celozivotni téma — rozpor Zeny a muze),
pomyslny raj a dalsi.

Dalsim faktorem, ktery mohl urcit celozivotni téma rezisérky, mohou byt i milostné pieSlapy
a vztahy z osobniho zivota. Ty ja osobn¢ povazuji za jeden z inspira¢nich zdroji pro Casto
feSeny rozpor mezi muzem a zenou v jejich filmech. Prvnim manzelem Véry Chytilové byl
vyznamny Cesky fotograf Karel Ludwig, diky némuZ poznala bohémskou spolecnost a dalsi
umeélce. Od té doby o to vic touzila po vlastni seberealizaci, bez které by nedokazala Zit, na
poli uméleckém. O par let pozdéji se shodou okolnosti dostala k filmafiné.

Pozdéji se Véra Chytilova provdala za jednoho z pfednich ¢eskych kameramant Jaroslava
Kuceru, s nimz tvoftila sva kritikou nejoceiiovangjsi dila. S Jaroslavem Kucerou zaloZila

rodinu. Dcerou Véry Chytilové a Jaroslava Kucery je vytvarnice, kostymérka a animétorka

7 PILAT, Tomas. Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. r. 0., 2010, ISBN 978-80-7388-253-
2., str. 45

8 Véra Chytilova asto vychdzela z neCekanych situaci na nataceni a dokdzala prolnout hranou tvorbu
s dokumentérni, diky ¢emuz filmy ziskaly ojedin€lou autenticitu. Jako zdmér se tento rys zacina vyrazné&ji
projevovat u snimku Hra o jablko (1976), kde formalné dochazi ke kombinaci téchto dvou rtiznorodych
piistupd.

> ANONYM (FILMOVY KRITIK A HISTORIK). Véra Chytilova - holka z nddrazky z Kundic svétozndmou
rezisérkou [online]. [cit. 5.1.2020]. Dostupny na WWW: https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-
holka-z-nadrazky-z-kuncic-svetoznamou-reziserkou



https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-holka-z-nadrazky-z-kuncic-svetoznamou-reziserkou
https://www.patriotmagazin.cz/vera-chytilova-holka-z-nadrazky-z-kuncic-svetoznamou-reziserkou
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Tereza Kuderova a synem kameraman Stépan Kuéera. Jablka Véry Chytilové opravdu

nepadla daleko od stromu.

1.1.1 Rysy dobového feminismu Véry Chytilové

,,No jo, muzsky, ti nestarnou. Sediny je zdobi, bryle jim svedci, vrasky jsou sexy. Zadné

kiecové zily. Zadna celulitida. Zadné klimakterium. Ale pak najednou... zdechnou. *“"°

Véra Chytilova se v rané éfe k feminismu v ¢eském prostredi piimo nehlésila, a¢ ve svych
filmech siln¢ fesi genderové postaveni muzii a zen ve spoleCnosti. V ramci tehdejSich
genderovych promén a feministickych projevil, odrazejicich se i do kinematografie, je
dalezité také zminit, ze se Zeny musely vyporadavat s az Sovinistickym pfistupem muzského
pohlavi vii¢i nim. Velmi ¢asto dochézelo ve filmech k ,,objektivizaci Zenského téla.!! Na
zenské postavy bylo nahliZeno jako na objekty muZzské touhy, Zena zde byla pouhym bytim
pro pohled a symbolem pro uspokojeni muzskych tuzeb. To ve filmech vyrazné degradovalo
jeji postaveni a hodnoty vramci spolecnosti. Protipolem takového konani, v tehdejsi
primarné ,,muzské“ filmatské etap¢, se stala pravé rezisérka Véra Chytilova, kterd se do
poveédomi dostala hlavné svym pobufujicim snimkem Sedmikrdsky (1966), na némz poprvé
spolupracovala s vytvarnici a spoluscenaristkou Ester Krumbachovou.

Dva snimky, které jsou chapany jako siln¢ feministické, jsou tedy Sedmikrasky (1966) Véry
Chytilové a méné znama Vrazda Ing. Certa (1970), jakozto jediny rezisérsky po¢in Ester
Krumbachové. Zajimavosti je, Ze plivodni verzi scénate Sedmikrdsek pro Véru Chytilovou
napsal Pavel Jura¢ek, ktery byl znamy jako jeden z nejvice Sovinistickych tviircii své doby.!?
Ve vysledném filmu se vSak tyto ptistupy docela nepotkavaji. Ackoli z JuraCkova scénaie
ve filmu patrné zistaly jisté fragmenty. Predev§im pak motiv destrukce, na niz je film

postaven.

WANONYM. Véra  Chytilové  citdty [online].  [cit. 4.1.2020]. Dostupny na WWW: Zdroj:
https://citaty.net/citaty/263540-vera-chytilova-no-jo-muzsky-ti-nestarnou-sediny-je-zdobi-bryl/
""HAVELKOVA, Hana, OATES-INDRUCHOVA Libora, eds. Vyvlastnény hlas: promény genderové kultury
Ceské spolecnosti 1948-1989. Vydani prvni. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2015. 512 stran. Post; 14.
svazek. ISBN 978-80-7419-096-4, Tamtéz, str. 13

12 Kviili osobnim zapiskiim ve svych denicich, které si za svého Zivota psal, byl Pavel Juraéek vnimam jako
velmi nest'astnd az zneuzivand osoba. Z denikil pozd¢€ji vznikl i Zivotopisny film K/i¢ k urcovani trpaslikii
(rezie Martin Sulik, 2002). Odvracenou stranu osobnosti Pavla Juracka, popisujici jeho Sovinistické
vystupovani vii¢i zenam, vSak blize popisuje jeho byvala Zena Dana Hordkova. Ve své knize, Pravda o Pavlovi,
otevird a popisuje jeho pfistup k Zendm a k ni samotné, v némz podle ni obé€ti nebyl on, nybrz ona a ostatni
zeny. Vysek zknihy a o cem kniha pojednavd je blize popsano ve ¢lanku dostupném na:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/pravda-o-pavlovi



https://citaty.net/citaty/263540-vera-chytilova-no-jo-muzsky-ti-nestarnou-sediny-je-zdobi-bryl/
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/pravda-o-pavlovi
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V Sedmikraskach se objevuji dvé Zeny, které jsou ztélesnénim destrukce a exceluji bofenim
veskerych spolecenskych konvenci. Namisto sexualniho ukdjeni zde dochazi k premire
obzerstvi, kdy mladé atraktivni divky vyuzivaji postarsi pany, kteti je berou do restauraci,
plati za né a o¢ekavaji od divek vynahrazeni ve form¢ sexualniho potéseni, k némuz ale
nikdy nedojde. Ve filmu se pracuje s cykli¢nosti, kterd se v dalSich scénach posouva do
vyhrocenéjsi podoby. Film pracuje se symbolikou falického tvaru také v jidle, které je
vjedné ze scén vyrazné destruovano. Stejné tak se i ve filmu Krumbachové, Vrazda
Ing. Certa, objevuje nenasytnost a motiv jidla jako takového. Zensk4 hrdinka je ale v tomto
filmu vykreslena trochu jinak. Film poukazuje na genderovou typizaci zeny, jakozto
poslusné hospodynky v domacnosti, ktera se nakonec vzepte proti zazitym spolecenskym
konvencim, zabitim svého hosta, kterému cely vecer podstrojuje.

V souvislosti s feminismem a politikou mizeme Sedmikrdsky, Marii 1. a Marii 1., chapat
také jako ,,radostné zobrazeni Zenské neposlusnosti jakozto politické, osvobozujici gesto.*!
S tim souvisi i fakt, ze se Véra Chytilova ¢asto hadala o povoleni nataceni svych snimk,
které byly tfeba kvili riznym domnénkam zastupcti tehdejsi vyrobni komise zamitnuty
z cenzurnich divodl. Ostatné Chytilovd méla problémy s cenzurou pomérné casto.
Napriklad v kvétnu roku 1967 proti Sedmikrdaskam a snimku reziséra Jana Némce,
O slavnosti a hostech (1966) vetejné vystoupil poslanec Jaroslav PruZinec, politik
Komunistické strany Ceskoslovenska.

Ackoliv se vtéto dobé ani Véra Chytilov4, ani Ester Krumbachovad nehlésily piimo
k feminismu, obé prosazovaly feministické myslenky.'* Kazd4d vsak jinym zptisobem.
Krumbachovéa byla feministkou, jez se snazila najit rovnovahu mezi muzem a Zenou
a v hodnotovém méfitku se snazila posuzovat oba stejné. Chytilova je chapéana vice jako
feministka pohliZejici na mravy. Tedy jakysi moralistni typ, ktery fesi predev§im sociélni,
tedy spoleGenské postaveni Zeny a jeji hodnoty. Zena je pak v jejich filmech znazoriovana
jakozto nositelka pravdy a muz jako lzivy a bezstarostny. Jako naptiklad v dal§im
pozorovaném filmu Ovoce strom rajskych jime (1969), kde je postava Evy nositelkou pravdy
a postava Josefa (had z raje) je nositelem zrady.

V pozdéjsim snimku Hra o jablko (1976) je pak vidét pro rezisérku Chytilovou typické

znazornéni rozporu mezi muzem a zenou. Typizace postav, kdy muz je vykreslen jakozto

13 HANAKOVA, Petra a kol. Voldni rodu. Praha: Akropolis, 2013, ISBN 978-80-7470-042-2., str. 205

14 O feminismu v obdobi normalizace a jeho dobové podminénosti bliZe pojednava €lanek Petry Hlavackové:
FEMINISMUS A  NORMALIZACE. OZVENY DO SOUCASNOSTI.  dostupny  na:
http://www.wpsprague.com/interview_cz/2019/10/16/nzov



http://www.wpsprague.com/interview_cz/2019/10/16/nzov
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lehkomyslny seladon hledajici stidle nova potéSeni a zena jako nositelka Zivota
a obét muzskych nerozvaznosti. Dal§imi snimky, na kterych dvojice Chytilova
Krumbachova dale uzce spolupracuje, jsou jiz zminény snimek Ovoce stromii rajskych jime
(1969) a Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983), kde mtizeme opét sledovat projevy

feminismu své doby.

1.2 Pani rezisérka — filmografie

»Vazena pani Chytilova,

Vy a Vs film? Takova dobre ¢asovand nadloz traskavin. '°

— Milan Hanus, listopad 1988

1.2.1 Zrod - poéatky filmariny

Véra Chytilova dlouho hledala moZnost seberealizace. Zajimalo ji vytvarné uméni a chvili
chtéla byt i hereCkou, coz byly plany, které postupné opustila i kviili vrozené vadé teci,
rackovani. Kdysi ji ldkala i fotografie, a to diky jejimu prvnimu manzelovi, vyznamnému
¢eskému fotografovi Karlu Ludwigovi. Shodou veskerych Zivotnich ndhod se pozdéji Véra
Chytilova dostala ke kinematografii'®, v niz nasla pevnou ptidu pod nohama a moznost

napliiovani a uspokojovani svych tuzeb a potieb.

ProSla profesemi od klapky, pres skriptku, asistentku reZie aZ po pomocnou rezisérku.
U filmu si tedy vyzkouSela témét vSe a filmafinu tak poznala teprve s praxi, primarné na
Barrandové. Nakonec se rozhodla, ze chce mit film ve vlastnich rukou a ne jen tak ptihlizet

jeho vzniku.

Ve svych osmadvaceti letech podala ptihlaSku na FAMU, obor rezie, kam se tehdy hlésilo
asi osmdesat uchazeci. I zde se Véra Chytilovd nebdla prosadit a excelovala svou
prostofekosti a upfimnosti vici rezisérim, ktefi tehdy na Skole vedli hodiny a sedéli
u jejiho pohovoru. ,Ja jsem rekla, Ze to chci studovat, protoze se mi nelibi, jak se délaji
filmy. Mné se nelibilo, Ze se toci tak jaksi predvidave, Ze je to tak naaranzované, ze je to

takové...no prosté nuda. Mné se zdalo, Ze forma je strnula.« "’

15 KOPANEVA, Galina. Véra Chytilova mezi nami. Piibram, Ceska lipa: Camera obscura, 2006, ISBN 80-
903678-1-X., str. 69

16 Zajimavosti je, Ze poprvé se budouci rezisérka, Véra Chytilova, ocitla na place, a vlastng i pfimo na velkém
platn€, coby manekyna, kterd hrala jednu z dvornich dam ve filmu Martina Frice, Cisariv pekar (1951).

17 Cesta, 2003 [dokumentarni film]. Scénaf a rezie Jasmina BLAZEVIC. Cesko.
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Véra Chytilova byla do ro¢niku pfijata jako jedina Zena a zaroven jako vibec prvni Zenska
studentka oboru rezie na prazské FAMU. I diky tomuto faktu pozd¢ji nesla oznaceni ,,prvni
dama Ceského filmu*. Rezii studovala pod vedenim reziséra Otakara Vavry. Radost z pfijeti
na Skolu a nalezeni smyslu Zivota Véry Chytilové ovSem neméla dlouhého trvani. Prvni
studentku rezie chtéli po prvnim klauzurnim filmu z FAMU vyhodit. Véru Chytilovou to
tehdy hodn¢ vzalo. Nastalo ji krusné obdobi, kdy se na studentské koleji pokusila spachat
sebevrazdu podiezanim si zapéesti. Nastesti byla v€as nalezena zamcena v mistnosti a pokus
o sebevrazdu byl piekazen. Paradoxem tohoto aktu je, Ze o n€kolik desitek let pozdé€ji se
Véra Chytilova ocitd na FAMU prvné jako pedagozka rezie a pozd¢ji, roku 2005, jako

vedouci katedry rezie.

V priibéhu studii na FAMU natocila své prvni kratkometrdzni snimky Kocicina/Pan Ka
(1960), Zelend ulice (1960). Skolu usp&sné absolvovala stiedometraznim snimkem Strop
(1961), ktery vypravi ptibéh o mladé divce, jez kvili praci manekyny zanechala studii. Jeji
zivot viak neni §tastny a naplnény.'® Absolventsky snimek je pozdéji doplnén o reZiséréinu
prvotinou nato¢enou po absolvovani FAMU, sttedometraznim snimkem Pytel blech (1962),
ktery autenticky vykresluje Zivot na divéim internaté. Spojenim tak vznika jeden film, ktery

mifi do biografu pod nazvem U stropu je pytel blech.

1.2.2 Rozkvét — Ceska nova vina a obdobi Sedesatych let

V obdobi ¢eské nové viny byla Véra Chytilova jiz absolventkou prazské FAMU. Do SirSiho
povédomi, a to i u zahrani¢nich divaka a kritik®, se dostala primarné diky celovecernimu
snimku Sedmikrdsky (1966), na kterém spolupracovala s Ester Krumbachovou a Véfinym
manZelem a kameramanem Jaroslavem Kucerou. Po vybojnych Sedmikraskach ptichazi
jinotaj, podobenstvi o udalostech z roku 1968, snimek Ovoce stromii rajskych jime (1969),
ktery se jiz nesetkal stakovym ohlasem jako ptfedchazejici film. DoSlo spiSe k jeho

nepochopeni a Chytilové nepomohl ani jeho tehdejsi netspech na zahrani¢nich festivalech.

V této dobé vznika v rdmci ¢eské a slovenské kinematografie hned nékolik velmi dilezitych
snimkd. Tviirci, kteif byli ovlivnéni filmai'skymi principy francouzské nové viny'®, se snazi

experimentovat s obrazem i zvukem a hledaji tak nové formalni prvky a jejich vyuziti.

18 Do ndmétu kratkometrazniho snimku Strop (1961), se patrné promita i osobni Zivot Chytilové, ktera si jako
mladistva n¢jakou dobu privydélavala jako manekyna.

9 Typické znaky pro kinematografii francouzské nové viny: prace s neherci, dokumentarni sniméni (i diky
nové leh¢i kamerové technice), porusovani klasickych principa stfihu, mnohem vét§i mira nejednoznacnosti,
princip kolaze, aj.
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Coz se znacné projevuje 1 na Sedmikraskdch, které jsou ¢asto vnimany jako experimentalni
vybuch své doby. Ceska kinematografie $edesatych let je dodnes povaZzovana za jednu

z nejprogresivngj§ich a nejkvalitngjsich v historii Ceskoslovenska.

Ceskd nova vina & Geskoslovenska nova vina se délila na dvé linie. Veristickou
a stylizovanou.?’ S ohledem na formalni zpracovani a volbu témat spadd Véra Chytilova
primarné do stylizované linie. Spolec¢né s reziséry Janem Némcem a Evaldem Schormem.
Filmy stylizované linie mély mensi divacky ohlas nez snimky veristické linie. Také tvirci
této linie meli Casté problémy s cenzurou. Od vyuziti podobenstvi ve druhém planu

realistickych piibéhii se dostavali az k principtim surrealismu.

Neopomenutelnym snimkem ceské nové viny jsou Perlicky na dne (1965) natocené podle
souboru povidek (Smrt pana Baltazara, Podvodnici, Dum radosti, Automat svét, Romance)
Bohumila Hrabala. Vznikly jako spolecné dilo ¢tyt rezisért — Jifiho Menzela, Jana Némce,
Evalda Schorma, Jaromila JireSe a rezisérky Véry Chytilové, kterd zde udajné poprvé
a naposledy natocila adaptaci literarniho dila. Povidku, kterou si vybrala, byl Automat svet.
Jiti Menzel kdysi v jednom rozhovoru vzpominal na to, jak si Chytilova vybrala stejnou
povidku s Ivanem Passerem (ten nakonec natoCil Fadni odpoledne, které se do souboru

ree
1

zfilmovanych povidek jiz neveslo) a Menzel se, jakozto ,,dvorni* rezisér literarnich ptedloh

Bohumila Hrabala, za ni musel pfimlouvat.?! Véra Chytilova tak usp&sné opét dosahla svého.

Dal§imi vyznamnymi jmény, které neodmyslitelné patii k ¢eské nové viné, jsou jiz
zminovana Ester Krumbachovd, kterd se na filmech podilela nejen jako vytvarnice
a kostymni navrhaika, ale také jako spoluscenaristka né€kolika zasadnich snimku Sedesatych

let, a neustale experimentujici, inovativni kameraman Jaroslav Kucera.

20 K veristické linii jsou primarné fazeni reziséfi: Milo§ Forman, Jifi Menzel, Pavel Jurdgek, Ivan Passer, Jan
Schmidt, Jaroslav Papousek. Veristickd linie méla vétsi divacky ohlas, patrné diky divacky vstficnéjSim
tématim i stylové podobé filmti. Tvirci spadajici do veristické linie, vétSinou neméli problémy s cenzurou.
Veristickd dila byla chapana jako novy typ socialistického realismu ve filmu. V rdmci principti vypraveéni,
bychom sem ale mohli zafadit i Vétfiny snimky Strop (1961), Pytel blech (1962), O nécem jiném (1963).

2 PILAT, Tomas. Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, s. r. 0., 2010, ISBN 978-80-7388-253-
2., str. 141
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1.2.3 Utlum — Obdobi normalizace a zp¥isnéni cenzury
,wMila Vero,
Jjste sice prislusnici takzvaného slabého pohlavi, ale pritom svou silou a cilevédomosti
zastinujete mnohé své kolegy pohlavi udajné silnéjsiho. Vazim si vas za to, Ze si vidy
dokazete prosadit svou a Ze i v dobé, ktera zadala riizné kotrmelce, jste si vydobyla pravo
delat to, co jste chtéla, aniz jste to doprovodila néjakym tim — byt treba jen predstiranym —
kotrmelcem. Preji Vam, aby vam Vase sila vydrzela!
Vas
Véclav Havel“ *

— Vaclav Havel, leden 1989

Obdobi normalizace zpocatku nebylo pro Véru Chytilovou, stejné jako pro spoustu dalSich
tvurctl, pfili§ produktivnim, hlavné co se tyce natdfeni celovecernich snimkl. Nejlepsi
podminky pro natd¢eni méli tviarci, ktefi se prihlasili k normalizaénimu rezimu.
VétSina ostatnich filmafd a mezi nimi i Chytilova, dostali na né¢jakou dobu uplny zékaz
natadet. Casto se stavalo, Ze znami reZiséfi pracovali pod cizimi jmény. To byl i piipad

Chytilové, kterd tehdy natocila né€kolik reklam, pod nimiZ byla podepsdna jménem

Kucerova.

V této dobé Véra Chytilova nerealizovala nékolik pfipravenych projektl, mezi které patii
naptiklad film o Bozené¢ Némcové — Tvar nadéje, ktery se, asi jako jediny snimek, drzel
Chytilové cely jeji zivot, az do smrti. Nikdy jej v8ak nenatocila. Dal§imi nerealizovanymi
pracemi jsou Smrt na inzerat, Komedie s jelenem a Rajce Matylda, které tehdy neproSlo

vyrobni komisi kviili hereckému obsazeni hlavni role, na némz rezisérka trvala.

Kromé reklam tehdy také natacela televizni film Kamaradi, a o par let pozdé&ji dokumentéarni
snimek Hrst vrdasek. Od belgické televize dostala nabidku natocit pro serial Versus, portrét
reziséra MiloSe Formana, kterou pfijala. Vznikl tak televizni snimek Chytilova versus
Forman (1981), na némz mizeme pozorovat vyraznou odliSnost v rezijnim piistupu,
nazorech, 1 hodnotach obou reziséri. Soucasné zde dochazi ke stietu planety Venuse a Mars.
Tedy dvou naprosto odliSnych svéti ¢i vnitfnich vesmirli — Zena, kterd neustale patra po
hlub$im smyslu a souvislostech (Véra Chytilovd), a oproti ni realisticky a vécny muz, ktery

stoji nohama pevné na zemi a hned je se v§im hotov (Milo§ Forman). A pfesto je skvélym

22 KOPANEVA, Galina a kol. Véra Chytilova mezi nami. Piibram, Ceska lipa: Camera obscura, 2006, ISBN
80-903678-1-X., str. 71



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

rezisérem. O to vic je vidét, jak moc je pristup kazdého reziséra individudlni a nelze jej ani
porovnavat. Kromé tohoto snimku vzniklo jest¢ né€kolik dalSich dokumentarnich filma
a dokumentaristicky pfistup se zacal projevovat i u hranych film Véry Chytilové. Hlavnim

cilem jiz neni dokonale stylizovana vypovéd’, ale snaha o dosazeni co nejveEtsi autenticity.

Pozdéji, roku 1976, vznikl po dlouhé pauze jeji dalsi celovecerni hrany film, ktery nastupuje
po alegorickém snimku Ovoce stromii rajskych jime (1969), Hra o jablko (1976). Od Hry
o jablko opét pokracovala natd¢enim hranych filmi. Mezi né patii Panel story, aneb jak se
rodi sidliste (1979), Kalamita (1980), Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983), na némz
znovu spolupracuje se scenaristkou a vytvarnici Ester Krumbachovou, Sasek a krdlovna
(1987), Kopytem sem kopytem tam (1988), a jeden hororovy snimek VIci bouda (1986).

Do svych hranych filmt zacala v obdobi normalizace obsazovat herce Bolka Polivku, se
kterym spolupracovala nadale v porevolu¢nim obdobi az do jejiho posledniho filmu, ktery
za sviyj zivot natocCila, Hezké chvilky bez zaruky (2006).

Véra Chytilova v obdobi normalizace nikdy nenatocila, byt’ jediny, normalizujici film. Vzdy
pro ni byla zédsadni moralka a nebdla se fict sviij nazor, a¢ byl v rozporu s politickym
rezimem. Obzvlast, kdyZ jejimi posudkafi byli muzi. I zde miZeme u Chytilové sledovat
projevy diive zmiflovaného feminismu. ,.Je to odveka hriiza muze z hysterické Zeny. Tak

Jjsem délala hystericky Zensky. “** Tak Chytilovéa ve své dob& dosahovala svého.

1.2.4 Odkvétani — Porevolucni obdobi a filmafina po roce 2000

Filmy Chytilové, které vznikaji po sametové revoluci v roce 1989, Mi Prazané mi rozuméji
(1991) a Dédictvi aneb Kurvahosigutntag (1992), jsou reakci na porevolucni stat a ndslednou
korupci. O par let pozdé&ji rezisérka nataci film Pasti, pasti, pasticky (1998), ktery vypravi
piibéh znasilnéné Zeny, velice radikdlnim zplsobem. Opét zde pronikd celoZivotni téma

rezisérky, rozpor mezi muZzem a zZenou a postaveni zZeny ve spolecnosti.

V novém tisicileti natd¢i Chytilovd uz jen dva hrané celovecerni snimky, kterymi jsou
Vyhnani z raje (2001) a Hezké chvilky bez zaruky (2006). Tyto snimky dodnes nejsou divaky
pfijimany vstticné. MlZeme se setkat 1 s pomérné ostrou kritikou filmové tvorby Véry

Chytilové po roce 2000, kdy mnozi prosazuji nazory, ze by rezisérka jiz neméla tocit.

BANONYM. Véra Chytilova  citdty [online].  [cit. 4.1.2020]. Dostupny na WWW: Zdroj:
https://www.lidovky.cz/lide/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-klimakterium-ale-pak-najednou-
zdechnou.A140312 202455_lide_mpr
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Obavam se, ze piredevsim u snimku Vyhndni z raje (2001) dochazi k velkému nepochopeni
jeho poselstvi a myslenky. Film poklada spoustu existencidlnich otdzek a snazi se piijit na
to, proc Clovek je, a co je za tim vSim, jaka je podstata naSeho byti. Pro odlehceni takovych
myslenek pracuje s jistou mirou nadsazky, ktera nemusi kazdému vyhovovat. Uz jen to, ze

ve snimku hraji sami nudisté, mize byt pro divadka ponékud nekomfortni.

S ptichodem nového tisicileti ptfichazi i nové filmaiské postupy. Véra Chytilova vsak jiz
davno nasla vlastni kli¢ k filmové formé a stylu, a v podstaté se ani nesnazi své piistupy
prizpisobit moderni dob¢. Tim ovSem nechci fict, ze by forma a styl jejich filmt ustrnuly.

Je ale mozné, ze divacky ,,neohlas* je patrn¢ zptisoben i timto faktem.

Vedle hranych filmu jesté nataci televizni serialy a dokumentarni snimky, mezi které patii
naptiklad Vzlety a pady (2000), PotiZistky (2006) a Patrani po Ester (2005). V poslednim
zminéném filmu se Véra Chytilova snazi pomoci vypovédi dalSich filmafi 1 obycejnych lidi
poskladat mozaikovy portrét o jedné z prednich osobnosti ¢eské kinematografie Sedesatych

let. Scenéristky, vytvarnice a kostymérce Ester Krumbachové.

Film o ¢eské spisovatelce Bozené¢ Némcové nesouci ndzev Tvdri nadéje, o jehoz natoCeni
usilovala rezisérka dlouhych pétatiicet let az do své smrti, jiz bohuZel nikdy nevznikl.
Poslednim nato¢enym celovecernim snimkem Veéry Chytilové, s nimz se nadobro uzavira
rezisér¢ina filmografie, jsou Hezké chvilky bez zaruky (2006). Poté jiz natacela pouze potrady

pro televizi.

Véra Chytilova zemfela ve véku pétaosmdesati let roku 2014.
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II. ANALYTICKA
CAST
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2  ANALYZA TRI FILMU

V analytické ¢asti jsem se rozhodla analyzovat vyznam symbold a motivii vybranych scén
ze tii filmu rezisérky Véry Chytilové. Soucasné se budu snazit nastinit formalni pfistupy
kazdého filmu a rukopis Véry Chytilové, na kterém se podepsala i spoluprace s vytvarnici
a scenaristkou Ester Krumbachovou a kameramanem Jaroslavem Kucerou, ktefi rezisérku
znacn¢ ovlivnili v jeji tvir¢i osobnosti. Prvni dva vybrané snimky Sedmikrasky (1966)

a Ovoce stromii rajskych jime (1969), jsou vysledkem jejich uzké spoluprace.

Na snimku Hra o jablko (1976) rezisérka spolupracovala scendristicky s Kristinou

Vlachovou a kameramanem FrantiSkem V1ckem.

Jednim z diivodii, pro€ jsem si k analyze a nasledné komparaci vybrala pravé tyto tf1 snimky,
je fakt, ze od sebe vznikaly v kratkém Casovém tseku a jsou na nich jasn¢ viditelné promény
formy v souvislosti s vybranym tématem a hlavni myslenkou filmu. Soucasné je spojuje
otazka vztahu muze a zeny. Dal$i diivod je vice osobni. Jsou to prave tyto tfi snimky, které
m¢ jako tvirkyni, studentku filmové rezie, ovlivnily ve vlastni tvorbé. At uz je to diky
precizni praci s barvou jakozto vyznamovym prvkem, nebo metaforické a symbolické
vyjadfovani.

U prvnich dvou filma dé& nepodléha klasické naraci, ale je stavén na jinotaji, coZ je 1 pro

mou tvorbu klicové.

Zajimavym spojenim, které¢ jsem v priibéhu jejich sledovani objevila, je replika ,,Jd si budu
délat, co si budu chtit.” Véra Chytilova tak prostfednictvim svych postav velmi jasné
promlouva ke svym divakim, at’ uz je to mysleno viici tehdejsi filmové komisi, nebo viici
celému publiku. Filmy pracuji se skrytymi symboly 1 odkazy prostfednictvim vét, které jsou
vkladany do ust protagonistkdm. Na pozadi pfibéhu tak miizeme odhalit 1 ostré nazory
a postoje Véry Chytilové, zahalené ve stylizovaném dialogu. Dal§im pojitkem mtize byt
strom poznani obsypany jablky, téZ se objevujici ve vSech tfech vybranych snimcich.

V kazdém z nich ma vSak jinou dulezitost a vyznam.

Pro analyzu jsem si zvolila z kazdého snimku jednu scénu, kterd mi i po letech nejvice
utkvéla v paméti. I po aktudlnim zhlédnuti povazuji tyto scény za klicové ¢i vrcholné.
Ptedevsim budu fesit symboly a leitmotivy ve vybranych scénach a pokusim se odhalit jejich

vyznam.

Priméarnim cilem neni analyzovat kdo, jak a do jaké miry se na snimcich autorsky podilel,

ale snaha rozpoznat vyvoj a proménu stylistickych rezijnich prvki, které pouzivala Véra
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Chytilova a jeji spolupracovnicis ohledem na téma a sdéleni individudlni myslenky kazdého

filmu. Ptjde tedy o snahu analyzovat miru stylizace, odkryti symbolii a jejich transformaci.

2.1 Sedmikrasky

fe<24

,Kdyz se vSechno kazi, tak budeme zkazené i my

Obr. 1 film Sedmikrasky (1966) — Strom poznani ve filmu Sedmikradsky

Film Sedmikrasky vznikl v Sedesatych letech z¢asti jako reakce na destrukci a rozklad
spole¢nosti své doby. Byly experimentalnim vybojem a hledanim vyjadiovacich prosttedk
Véry Chytilové a vytvarnice a scenaristky Ester Krumbachové, s niz na filmu od jeho
pocatku Uzce spolupracovala. Zde, ziejmé& z néjaké casti i diky jejimu vlivu, feSila Véra

Chytilova o to vice myslenku a jeji vyjadfeni pomoci zvolené formy.

Sedmikrasky jsou v déjinach ceské kinematografie chdpany jako ojedinély priklad
feministického filmu, spolecné jesté s pozdéjSim snimkem Ester Krumbachové Vrazda

Ing. Certa, ktery vznikl o nékolik let pozdé&ji.

K souhrnu dé&je Sedmikrasek: Marie 1. a Marie I1., jakoZzto mladé atraktivni divky, vyuZzivaji
postarsi pany, ktefi je s chuti zvou do restauracnich zatizeni a spole¢né hoduji. Poté, co za

divky zaplati, si za fadnou vecefi od divek slibuji odplatu ve formé sexualniho potéSeni,

24 Sedmikrasky, 1966 [film]. Rezie Véra CHYTILOVA. Ceskoslovensko.
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k némuz ale nikdy nedojde, a to diky vychytralosti obou divek. Tim se Sedmikrasky bavi
pomérné dlouhou dobu, do chvile, kdy uz obé naznaji, ze je to nebavi a chtély by byt
zkazeng;jsi.

Sedesata 1éta byla, co se tvorby za dob komunistického rezimu tyée, pro tvirce nejvolngjsi.

Tviirci Sedmikrasek se nejspise snazili najit veSkeré moznosti vyobrazeni destrukce, kterou

1ze také néco tvofit. Ona sama destrukce je procesem tvir¢im.

U vsech filmi Chytilové podléhd forma obsahu. Pro Véru Chytilovou byla vzdy
u vSeho zasadni nosna myslenka filmu, které podléha naprosto vSe. Tak asi nejlépe miizeme
pochopit i jeji styl tvorby. Sedmikrasky jsou stavéné ptredevsim na netradi¢ni koldzovité
formé, postavené z fragmentd. Tim nechci fict, ze je obsah u Sedmikrdsek upozadén,
nicmén¢ film nepodléhd klasické narativni struktufe vypraveéni, namisto toho pracuje

s jinotajem, metaforou a zrcadlenim postav.

Co se tyce stylizace, Sedmikrdsky pracuji na principu kolaze, ktera je znatelna nejen ve

stiihu, ale jiz ve stylizaci obrazu.

Pro pochopeni obrazové koncepce Sedmikrasek, povazuji za nutné¢ zminit fakt, ze jejich
kameraman Jaroslav Kucera chtél piivodné studovat malbu, kterou je ve své celozivotni
tvorbé siln€ ovlivnén. Nakonec ale vystudoval obor kamera na FAMU v Praze. Jeho vasen
pro umeéni je ziejma 1 v jeho kameramanském vidéni. S obrazem vZzdy rad experimentoval.
Diky snimani na filmovou surovinu $lo na tehdej$i dobu o velice slozité pokusy, kdy se vSe
muselo velmi dikladn€ promyslet a tvofit rizné triky jiz v kamete pfi samotném nataceni.
Jaroslav Kucera byl velmi progresivni, co se ty¢e obrazu a experimentovani s nim, a pfisel
na mnoho velmi slozitych postupt, které do t¢ doby nikdo jiny v ¢eské kinematografii

nevyuzival.?’

Véra Chytilova 1 jakoZto manzelka Jaroslava Kucery, znala dobife jeho kameramanské
experimenty, které se pozdéji rozhodla pouzit v Sedmikraskéach. S Kucerou pak promysleli
jejich ucelné vyuziti ve filmu. Jde o detailni az abstraktni zdbéry Srotu, zamk, raznych
textur a vybucht, které jsou pro destruktivni sekvence, rapid-montéaze, v Sedmikraskach

typické, a determinuji konani postav.

25 Jaroslav Kucera zblizka, 2019 [dokumentarni film]. Rezie Jakub FELCMAN a Toméas MICHALEK. Cesko.
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Obr. 2 film Sedmikrasky (1966) — Abstraktni zabery Jaroslava Kucery

Dulezitym faktorem je také to, ze barva je chapana jako kompozi¢ni, poetizujici
a vyznamotvorny prvek soucasnég. Jaroslav Kucera i Ester Krumbachové k barvam piistupuji
jako k podvédomé informa¢nimu prvku, ktery v pouziti ke charakterizaci postav dotahuji
k dokonalosti piedevsim ve filmu Ovoce stromii rajskych jime*® V Sedmikrdskach se
v obraze stfidaji monochromatické barvy Zluté, zelené, nartizovélé ¢i fialové, oranzoveé,

modré a také spektrum vSech barev soucasné, kterého bylo dosahovano slozitymi procesy.

Obr. 3 film Sedmikrasky (1966) — Barevné spektrum

Dalsi aspekt, ktery je pro snimky Chytilové a Krumbachové urcujici, je kostym. Ester
Krumbachova jako kostymérka vzdy premyslela nad filosofickym pfesahem postav a snazila
se jej obsahnout i v jejich kostymu. V tom byla vyjimecnd. Sedmikrasky Marie 1. a Marie II.
znaci zkazenost, destrukci, krdsu a nevinnost dohromady. Tyto rysy mizeme odecist jiz
nevinnost a ¢istotu. Druha je ladéna spiSe do tvrdSich a dominantnéjSich barev (Cervena,
¢ernd). To rozdéluje 1 jejich charaktery. Obég jsou si povahou velmi podobné, ale zaroven

jsou si i protikladem a jedna druhé nastavuji zrcadlo.

26 Tomuto tématu se vénuji pfedev§im u rozboru scény z filmu Ovoce stromii rajskych jime.
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Obr. 4 film Sedmikrasky (1966) — Kostymy, zkaZenost a nevinnost

V ramci herecké stylizace je jedna z Marii vice bojacna, stydliva a emotivni, a obCas se necha
unést svymi myslenkami (Ivana Karbanova). Druhé je raznéjsi, provokativnéjsi a je nohama
vice pfi zemi (Jitka Cerhova). Takto je miizeme vidét predevsim ve scénach odehrévajicich
se v jejich domécim prostredi. Oproti tomu na vefejnosti, pfedev§im v pfitomnosti pand,
hraje nevinnou a né&znou naivni divku Jitka Cerhova a dominantni realistku Ivana
Karbanova. To napomaha vyvéazeni kontrastnich osobnosti, které si jsou v mnohém podobné

a snaze najit jakousi harmonii mezi nimi.

Prostiedi, ve kterém se film odehrava, je proménlivé. S extrémnéj$im konanim protagonistek
dochézi i v jejich doméacim prosttedi k hromadéni ,harampadi“. Cim dél vic je pohlcuje
prostiedi, v némz se ocitaji. I zde je zachovan princip kolaZe, kdy se kolaz néznych kvétin
na sténach postupné proménuje ve Spinavejsi vizual ,,miSmase* riiznych vystiizki z Casopisi
a hromadici se napist telefonnich Cisel, ve kterych maji uz i Sedmikrasky zmatek. Prostfedi

tak Zive reaguje na stupiovani jejich destruktivniho chovani.

¥

Obr. 5 film Sedmikrasky (1966) — Promeénlivost mizanscény ve filmu

Stiih opét napliiuje princip kolaZe a Casto je vyuzivano stfihovych sekvenci rapid-montaze.
Film nepodléha klasické naraci, takze lze tézko vy¢ist strukturu jeho ptibéhu. Spise jde o co
nejvystiznéjs$i zobrazeni destrukce. Ve filmu se Casto objevuji nediegetické stiihy, které

v nenavaznosti na d¢j skacou do jiného prostiedi. Casto jsou tyto stiihy navazany pouze
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pohybem kamery ¢i herecek, coz se zda byt jako efektivni ptistup k nediegetickym vsuvkam.
Tento princip je vyuzivan uz na zacatku filmu, kdy jedna Marie dava druhé Marii facku. Ta
po uderu vypadava ze zabéru a padd do zabéru nového, ktery je zasazen jiz v uplné jiném

prostiedi. DalSim piikladem miize byt scéna v restauraci, kdy Jitka Cerhova podkopéava nohu

Ivan¢ Karbanové, a ta nasledné pada. V dalSim zabéru doseda padem na zidli v maskérné.

Obr. 6 film Sedmikrasky (1966) — Pohybova navaznost stiihi

2.1.1 Analyza scény - Laska ¢ili poezie destrukce

Pro analyzu symboliky a motivil jsem si vybrala scénu objevujici se témét uprostied filmu,
kterou jsem si pro sebe pojmenovala ,,Laska ¢ili poezie destrukce. Dlivod, pro¢ jsem si
k analyze vybrala pravé tuto scénu, je hlavné fakt, Ze mi i po péti letech od prvniho zhlédnuti
filmu utkvéla zivé v paméti. Jde o silné¢ poetickou a pusobivou scénu, kterou z Cisté
divackého hlediska vnimam jako rozpor mezi chadpanim Zenské a muzské lasky, a inavou
nad cyklickym opakovanim pomyslnych vztahl, které vedou ke vzajemné absurdni
a absolutni ignoraci. Clovék zapira sebe sama, vice se uzavira do sebe a pokraluje

v destruktivnim az sebedestruktivnim konani.

Scéna se otevird zabeérem, kdy Marie 1. a Marie II. zapaluji cary krepového papiru visici ze
stropu. Tento akt dopliluji radostné slovem ,,hofime*, a to je dalSim projevem destrukce
a sebedestrukce. V souvislosti s probihajicim hovorem, miZeme hoteni chéapat také jako

vzplanuti a postupné vyhasinani lasky.
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Obr. 7 film Sedmikrasky (1966) — Zacatek scény

Mezi céary hofticiho papiru se objevuji kravaty a svazek Spekacku, které svym falickym
tvarem mohou symbolizovat jiz destruované muze protagonistkami, a to ve vztahu k jejich

pfedchozimu konani.

Obr. 8 film Sedmikrasky (1966) — Horici Spekacky

Jedna z Marii se ale patrné zamiluje do jednoho mladsiho népadnika (Jan Klusék), ktery ji
v této scéné vyznava lasku prostiednictvim telefonniho hovoru. Do toho Marie 1. a Marie I1.

pojidaji potraviny falickych tvara (rohlik, okurky, mrkev, $pekacky, varené vejce, banan),



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

které napichuji, stfihaji niizkami, zvykaji a ni¢i. To vie podtrhuje poeticka hudba Jitiho Susta
a Jitiho Slitra. Obraz je tu v silném kontrapunktu se zvukem, ktery je povznasejici, zatimco

v obraze v$e hofi nebo je ni¢eno ptivabnymi Sedmikraskami.

i

Obr. 9 film Sedmikrasky (1966) — Destrukce potravin falického tvaru

Véra Chytilova spolecné se spoluscenaristkou Ester Krumbachovou timto pravdépodobné
ostie poukazuji na potfebnost muzii v zenském zivoté a cyklicnost pofidérnich vztaha.
Soucasné tim degraduji milostnou zpovéd napadnika, ktera je tvahou nad opravdovou

laskou a je protkéna otfepanymi frazemi.

Dochézi zde ke komickym situacim, kdy Sedmikrasky naprosto ignoruji probihajici hovor
s ndpadnikem a maji ho jen jako jakousi zvukovou kulisu. Do toho se bavi mezi sebou

o jidle, na coz napadnik reaguje, a nevédomky s nim tak vedou absurdni rozhovor o lasce.

Prace s kolazi je zde zietelna predev§im v mizanscéné a v rezZijni praci s rekvizitami. Marie
nabizi druhé Marii pokrmy z listii Casopisu a vystiihava ji tatarsky biftek, ktery poté druha
Marie ji a pojida tak Cast rekvizity. Dalo by se fict, Ze se stdva mizanscénou a je v souladu
s ohofelym zniCenym prostfedim. Pozdé&ji se ve filmu stdvaji (i obrazove) soucasti
mizanscény obé dvé, kdy jsou jejich koncetiny i hlava odd€leny od téla a Sedmikrasky

ey

splyvaji s prostiedim, v némz Ziji.
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Obr. 10 film Sedmikrasky (1966) — Pojidani mizanscény

Hovor konc¢i zalehnutim telefonu Marii a divky se vraci zpét ke svym rutinnim zélezitostem.

Obr. 11 film Sedmikrasky (1966) — Ukonceni hovoru

Celd scéna je metaforou destrukce muzii Sedmikraskami a rozporem mezi Zenskou
a muzskou laskou, kdy Marie 1. a Marie Il. se podle typizace postav chovaji spiSe jako muzi,
ktefi maji hned nékolik kontaktl na své milenky, ale jejich jména si jiZ nepamatuji.
Coz v jedné replice potvrdi 1 Ivana Karbanova. Soucasné bychom mohli pouzit 1 pfislovi
,»laska prochazi zaludkem®, coZ je v souvislosti s obZzerstvim, které¢ Sedmikrasky provozuji

po cely film, také Castéji ptipisovano muzim.

Sedmikrasky jsou dodnes chapany jako jeden z nejvyznamnéjSich filmi ceskoslovenské
1 Ceské kinematografie, patrné hlavné diky svému nekonvencnimu formalnimu zpracovani.

Soucasné fesi nevycerpatelné téma rozporu dvou riznych svétl. Zen a muza. I presto mé
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osobn¢ vice zaujal snimek, ktery Véra Chytilova natocila az poté, a sice Ovoce stromii

rajskych jime (1969).

2.2 Ovoce stromii rajskych jime

«27

»Nechtéj znat pravdu, jako ani ja ji nechci znat

Obr. 12 film Ovoce stromii rajskych jime (1969) — Strom poznani ve filmu Ovoce stromii
rajskych jime
Snimek Ovoce stromii rajskych jime byl reakci na udalosti roku 1968, na Prazské jaro.
Je jinotajem, podobenstvim postavenym na alegorii vyhnani z raje, a €asto se zde otevira
otazka poznani pravdy. Hlavni protagonistka Eva, kterou hraje Jitka Novakova, ve filmu
pronési repliku ,,Nechtéj zndt pravdu, jako ani jé ji nechci zndt.**8, ¢imz Chytilova se
spoluscenaristkou Ester Krumbachovou odkazuje na zradu a vpad ruskych vojsk na tzemi

tehdejsiho Ceskoslovenska®. Film je i poznanim nas samych.

27 Ovoce stromii rajskych jime, 1969 [film]. Rezie Véra CHYTILOVA. Ceskoslovensko.

28 Ovoce stromii rajskych jime, 1969 [film]. Rezie Véra CHYTILOVA. Ceskoslovensko.

PViz &lanek dostupny na: https:/www.reflex.cz/clanek/causy/73491/sasci-a-kralovna-vera-chytilova-
prosazovala-umelecke-vize-i-pres-mrtvoly-normalizacnich-

cenzoru.html?fbclid=IwAR13TbaC28Y VolhPGFW Wp-BMt8wrrowwSOPKS5aW4SRjXjbWTjLxmqk8zIU
Mimo jiné o filmu Ovoce stromii rajskych jime, zvoleném hereckém obsazeni, jinotajii, vyznamu filmu
a dobovém kontextu, promlouva naptiklad v sestfihaném rozhovoru dostupném na:
https://www.youtube.com/watch?v=4Cz3YrlmNts



https://www.reflex.cz/clanek/causy/73491/sasci-a-kralovna-vera-chytilova-prosazovala-umelecke-vize-i-pres-mrtvoly-normalizacnich-cenzoru.html?fbclid=IwAR13TbaC28YVolhPGFWWp-BMt8wrrowwS0PKS5aW4SRjXjbWTjLxmqk8zIU
https://www.reflex.cz/clanek/causy/73491/sasci-a-kralovna-vera-chytilova-prosazovala-umelecke-vize-i-pres-mrtvoly-normalizacnich-cenzoru.html?fbclid=IwAR13TbaC28YVolhPGFWWp-BMt8wrrowwS0PKS5aW4SRjXjbWTjLxmqk8zIU
https://www.reflex.cz/clanek/causy/73491/sasci-a-kralovna-vera-chytilova-prosazovala-umelecke-vize-i-pres-mrtvoly-normalizacnich-cenzoru.html?fbclid=IwAR13TbaC28YVolhPGFWWp-BMt8wrrowwS0PKS5aW4SRjXjbWTjLxmqk8zIU
https://www.youtube.com/watch?v=4Cz3Yr1mNts
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Tento snimek opét vznikl jako spole¢né dilo tfi vyznamnych osobnosti Ceské
kinematografie, rezisérky Véry Chytilové, scendristky a vytvarnice Ester Krumbachové

a kameramana Jaroslava Kucery.

Ovoce stromii rajskych jime (1969) ma jiz zfetelnéjsi strukturu vypraveéni nez Sedmikrasky.
Piibéh o zradé a poznani je vystavén na alegorii biblického pfib&hu vyhnani z raje.*° Tento
leitmotiv se opakuje ve filmech Véry Chytilové pomérné Casto. At uz jako hlavni motiv
filmu, napt. stejnojmenné FVyhnani z raje (2001), nebo jen jako leitmotiv, naptiklad
v dokumentarnim snimku PotiZistky (2006), kdy pronasi jedna z zen vétu: ,,Prvni potiZistka
byla podle mé uz Eva v rdji, protoze naSeptala Adamovi, aby utrhl jablko. Jenomze ja si
myslim, Ze ten Zivot s tim muZem v tom rdji byl uz tak nesnesitelny, Ze v podstaté to jablko
bylo jediné reseni.*!

Film Ovoce stromu rajskych jime je, jako vétSina snimkd Chytilové, ostrou kritikou
spole¢nosti a vztahll. Snimek pojednava o pratelstvi, ryzi lasce, nevéte a zradé. To vse se
odehrava v laznich, kde, jak je zndmo, neni v podstaté nic, co se vztaht tyce, zakazané,
a vétSina lidi rada popusti uzdu svym milostnym vztahlim. VSe je zobrazeno na modelu
manzelstvi a jeho uskali. Resi se zde otdzka pravdy a 17i. Zda je lepsi pravdu poznat a nést
jeji tihu na svych bedrech, nebo ji radsi nepoznat a nepokouset se o to, a mit tak o néco
Stastngjsi, byt stale zvidavy Zivot.

Podobn¢ jako u ptedchoziho filmu Sedmikrdasky (1966), je i ve snimku Ovoce stromii
rajskych jime (1969) vyuzita koldz. Ta jiz neni hlavnim kli¢em, jak k filmu pfistupovat

formalné, ale spiSe je estetickym prvkem.

Ve filmu se objevuje predevSim v tivodni potitulkové sekvenci, kterd je prologem filmu.
Kolaz je zde v obraze dovedena az do abstraktnich zabéri, které tehdy musel Kucera slozité
promyslet, kviili snimani na surovinu. Diky obrazové digitalizaci uz dnes nejsou tak pracné
postupy nutné. Kameraman pracuje s vrstvenim zabérl, viceexpozici, kdy se v obraze pies

sebe prolina nékolik rtiznych zabérti soucasne.

39 Nejen v hranych snimcich, ale i v dokumentérnich filmech Véry Chytilové miizeme sledovat leitmotiv jablka
a vyhnani z raje. Dokonce ve snimku Cesta (2003) od Jasminy Blazevié, ktery je portrétem Veéry Chytilové,
drzi rezisérka jablko v rukou, coz jen potvrzuje fakt, Ze to byl jeji celozivotni leitmotiv, ktery uzce souvisi
s neustalym feSenim rozporu mezi muzem a Zenou v jejich filmech.

31 Potizistky, 2006 [dokumentérni film]. ReZie Véra CHYTILOVA. Ceska republika.
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Obr. 13 film Ovoce stromit rajskych jime (1969) — Prolog filmu, viceexpozice

Kromé¢ vrstveni zabér a jejich prolindni Kucera vyrazné pracuje i s trhanym ¢i rtizné
zrychlovanym obrazem, kdy pohyb hercti piisobi az nerealn€, skoro animované, pro
vyjadieni psychologického rozpolozeni postavy. Hodné¢ se pracuje s Sirokothlymi objektivy,
které také navozuji nepiijemny pocit. Ty jsou pouZzity primarné pii scénach, v nichz se ocita

jen Eva a Robert.

Herectvi je opét vyrazné stylizované az karikaturni, kdy herci hraji postavy z rje, Evu,
Adama a hada. Véra Chytilova obsadila do snimku herce z avantgardniho divadla Ypsilon,
Jitku Novakovou, Karla Novaka a Jana Schmida, ktefi hraji velmi stylizovan¢ az divadeln¢.
Tim snimek nabyva teatrdlnosti i v pohybech hercii, gestikulaci a mimice. Had ma t4hlé,
pomalé, neptedvidatelné pohyby. Eva je lehce naivni a zvidava, prahne po pravdé. Adam je

zkratka obycejny muz, ktery je rad obskakovan zenou.

Ve filmu se pracuje opét velmi vyrazné s barvou v souvislosti s postavami. Postavu hada
v r4ji a nositele zrady hraje Robert (Jan Schmid). Postava Adama zréje, je pfisouzena
Josefovi, jakozto nevérnému manzelovi (Karel Novak), a postavu Evy z rdje, manzelku

Josefa a nositelku pravdy, hraje Eva (Jitka Novakova).

Robertovi je piifazena Cervena barva v riznych odstinech. Je to barva lasky, vasné, ale
1 krve a agrese. Robert je v laznich zndmym ,,suknickafem®, ktery svadi divky a Zeny

jakéhokoli véku. Poté je oznacuje ¢isly a zabiji.

U kostymu Josefa ptevladaji takzvané ne-barvy, primarné riznych odstini bilé, které znaci
hlavné jistotu. Jeho barva je spiS bézova az Sediva. Josef je manzelem Evy, 1 pies to si ale
rad ,,vyhodi z kopytka“ a neustdle v laznich nahani dalsi divky. Eva se ho jiZ na zacatku
filmu pt4, zda ji nékdy tekne pravdu. Dvojsecnost jeho postavy coby nudného manzela
a hravého milence znaci 1 dopisy pro Josefa, které mu Eva dava na zacatku filmu. Dopisy

deli podle jejich barvy na ,,bily, a ne uplné€ bily*“. Z tohoto aktu by se dala vy¢ist snaha Evy
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nalézt pravdu o nevéie Josefa, kterou jeji manzel miize pachat (ne Gplné bily dopis) ale také

nemusi, a Eva mu mtize pln¢ duvérovat (bily dopis).

Kostym Evy je tvofen barvami kostymu Josefa (bild), 1 Roberta (Cervend). Barvy odévu se
méni v souvislosti s muzem (Robert nebo Josef), ktery zrovna zaujimé vétsi pozornost Evy.

Vzdy jsou vSak v jejim odévu obsazené ob¢ barvy muzi, avsak jedna vzdy vyrazné prevlada.

Hned na zac¢atku filmu mé Eva na sob¢ Saty rudé barvy, doplnéné bilou kvétinou. V tento
moment se také setkdva poprvé s Robertem, ktery je obleCen do cerveného obleku. Eva
zakusuje jablko, ¢imz nam potvrzuje jeji touhu po pokuseni, ktera je nékdy siln€jsi nez snaha
udrzet si trvalé vztahy, pii nichz nehrozi tak velké pady a bolest, ale o to vic jsou tato

pokuseni vzrusujici. Po rukou se ji plazi had, ktery znaci ptitomnost Roberta. Vedle ni pod

stromem poznani sedi jeji manzel, Josef, oblecen v kostymu bilé barvy.

Obr. 14 film Ovoce stromu rajskych jime (1969) — Barva kostymii, expozice filmu,
Robert a Eva

Eva nadale méni kostym, podle jejiho z4jmu o muze. KdyZ Robert piestava byt hlavnim
objektem jejiho z4jmu, obléka si Eva Saty bilé barvy doplnéné o cervenou kvétinu. Touha
po svedeni Robertem je zde tedy stale pfitomna, ale je upozadéna, coz ndm podprahové znaci
1 kostym. Pokud je Evina pozornost upfena k Robertovi, ma na sob& Eva ¢ervené Saty s bilou
kvétinou a Cerné boty. Tim je opét spojena s Robertem, ktery ma Cerveny oblek a cernou
kravatu. Bild kvé€tina znac¢i pfitomnost Evina manzela Josefa. Ke konci filmu dochazi
k situaci, kdy o Evu maji zajem oba muzi a Eva ma na sob¢ poprvé kostym rizové barvy,
ktera vznika logicky spojenim cervené (Robert) a bilé (Josef) barvy. Pozdé€ji se opét barvy

jejiho kostymu méni, dle jiz urc¢eného klice.
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Obr. 15 film Ovoce stromiut rajskych jime (1969) — Kostym Evy, Josef a Robert

Obr. 16 film Ovoce stromu rajskych jime (1969) — Kostym Evy, spojeni Josefa a Roberta

Barva je dilezita 1 pro rekvizity, napiiklad propojeni hratek s oranzovym balénem, kdy
Robertovi vypadavaji klice od jeho apartmd, doupéte vraha, je barevné spojena s pozdéjsi
scénou mackani pomeranct, ktera je klicova pro odhaleni pravdy o vrazdach, kterou zna jen

Eva s Robertem.
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Obr. 17 film Ovoce stromiut rajskych jime (1969) — Barevné propojeni scén

Ve stiihu se opét pouzivaji nediegetické vsuvky, at’ uz v navaznosti na barvu piedchozich
zabéru, ¢i predzveést nééeho Spatného. Vzdy jsou vsak nositelé téchto informaci pouze

zvirata.

Obr. 18 film Ovoce stromii rajskych jime (1969) — Nediegetické strihy, zvirata

Velmi dulezity je u snimku Ovoce stromii rajskych jime 1 zvuk, a ptedevsim hudba a zvukové
leitmotivy. Hudbu na jiZ sestfihany material sloZil Zden&k LiSka a jeji charakter vyrazné
napomahd emoc¢nimu chépani jednotlivych scén. Hudba, kterd je nediegetickd, tedy nema
zdroj v obraze, funguje téz jako pfedzvést a upozornuje tak velice zfeteln€ divaka na hrozici
nebezpedi a zdlraziiuje vaznost situace. Obcas je ale i v kontrapunktu vici déji, pro posileni
emoce. VéEtsinou jde vSak spiS po psychologii postav. Zajimavosti je, Ze herci Jan Schmid
(Robert) a Karel Novak (Josef) jsou pfedabovani svymi kolegy. Jan Schmid je pfedabovan
Janem Klusédkem, protoze Véra Chytilova chtéla i v hlase dosdhnout vétsi perverznosti
a slizkosti postavy Roberta jakoZto hada. Hlas Jana Kluséka ji pfisel dosti zvrhly a proto se

obrétila na n¢j. Jediné Jitce Novakové (Eva) ve filmu zlstal jeji vlastni hlas.
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2.2.1 Analyza scény — Zabiti Roberta, jakoZto nositele zrady

Pro analyzu symboliky a motivli, pfedev§im barev jsem si zvolila scénu, jez jsem
pojmenovala ,,Zabiti Roberta, jakoZto nositele zrady.“ Scénu jsem si vybrala primarné kvuli
praci s barvou a dynamikou, kterad nas jako divaky opét jasné¢ vede k pochopeni promény
konani postav a jejich dominance. Vnimam ji jako klicovou scénu filmu, kterd ndm jasné
odkryva pravdu, o niz se cely film hraje. V této scéné se radikalné méni pozice Roberta

a Evy.

Eva ptichazi na pusté misto s ptislibem jejiho zabiti Robertem. Na sobé ma odeév syté
¢ervené barvy, do néjz ji pfedtim Robert ,,prevlékl* a oznacil si ji tak jako dalsi kotist. Robert
ptichazi na misto chvili po Evé¢, je obleCen v tmavém kabatu, ktery znaci vraha. V pozadi se
line dlouhy syté ¢erveny $al, stejné barvy jako je Evin kostym, jeZ miiZze znacit prolitou krev.
Roli hraji 1 strany, na nichZ postavy stoji. Eva stoji na stran¢ krveproliti,
u rudého $alu, a Robert na ni mifi revolverem. Eva je zprvu obéti a Robert naslednym

vrahem. V tomtéz zabéru se méni jejich postaveni. Robert pomalym krokem ptechazi az za

rudy §al, ktery je nyni mezi nimi.

Obr. 19 film Ovoce stromiui rajskych jime (1969) — Zabiti, Robert a Eva, prohozeni stran



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

Robert by Evu jiz mohl davno zabit. Eva se vSak svétuje, Ze je ji zima. Robert nevédomky
vklada revolver do kapsy svého kabatu, ktery si svléka, a litostné jej podava Evé, k niz patrné
néco citi, aby ji zahtal. Neni schopen aktu zabiti. Pod tmavym kabatem vraha se odkryva

rudy oblek. Robert je nyni nositelem Cervené barvy, jakozto barvy lasky, a Eva tmavé barvy

vraha. Eva se zveda a dostava se tak na uroven vraha Roberta.

Obr. 20 film Ovoce stromu rajskych jime (1969) — Zabiti, prohozeni barev a dominance

postav

Eva se velmi pomalu otaci k Robertovi a mifi na néj zbrani, kterou ma v kapse. Robertovi
dochdzi zavaznost situace a odkryva lest, kterou na n&j Eva pfichystala, aby se dozvédéla

pravdu a pomstila zradu. Robert ji pteci jen nakonec padéa k noham, ale jiz jako mrtvy.

Obr. 21 film Ovoce stromii rajskych jime (1969) — Akt Zabiti Roberta
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Obr. 22 film Ovoce stromii rajskych jime (1969) — Mrtvy Robert pada k noham Eveé
Od zacatku vztahu Roberta a Evy bylo zfejmé, Ze mezi nimi k né¢emu dojde, ale také zde
bylo jiz n€kolik symboll, které naznacovaly, Ze jejich spojeni nedopadne dobie. Scéna je

zakoncena Evinym absolutnim poznanim pravdy o vrahovi Robertovi.

Obr. 23 film Ovoce stromii rajskych jime (1969) — Eva, poznani pravdy

Pokud bych méla film a nasledné rozebranou scénu prozkoumat prostfednictvim vlastnich
zivotnich zkuSenosti, chapala bych tuto metaforu jako pokuseni, které kazdy ve svém Zivoté
mame a které ndm dokaze naprosto rozboftit nd§ dosavadni Zivot. Vzdy za né&j né&jakym
zpuisobem zaplatime, stejné jako za jakékoli nase konani. Zaroven je rozvahou nad usilovnou
snahou poznani pravdy o nasem okoli a o nas samych. ,,St’astny ten, kdo Zije v nevédomi®.
Po natoCeni filmu Ovoce stromui rajskych jime, dostava Véra Chytilova na Sest let zakaz

natacet. DalSim snimkem, ktery vznika po dlouhé ¢asové proluce, je Hra o jablko (1976).
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2.3 Hra o jablko

32

A jsme v tom.

Obr. 24 film Hra o jablko (1976) — Strom poznani ve filmu Hra o jablko

Film Hra o jablko (1976) je prvnim celovecernim hranym snimkem, ktery vznika po zadkazu
nataCeni pro rezisérku Véru Chytilovou. Ve filmu se opét hraje se symbolikou poznani,
vyhnani z raje. Hlavni téma filmu je rozpor mezi Zenou a muzZem, Zenskym a muzskym

chapanim lasky, a jejich povinnosti vii¢i manZelskému svazku.

Snimek Hra o jablko jiz podléha klasické naraci. Scénaf pro film psala Chytilova spole¢né
se scendristkou Kristinou Vlachovou. Hra o jablko neni jen hrou o lidském pokuseni, ale je
o dost vaznéjii, jablko zde symbolizuje plod lidsky, tedy novorozené. Resi opét vztahy
a zodpovédnost, nejen za nas samotné, ale 1 za ty, se kterymi se rozhodneme zit, a za nase
dati. Clovék je zodpovédny za to, co k sobé piipouta. Piibéh se odkazuje ke knize Maly princ
od Antoine de Saint Exupéryho. V replikach se tak stale nendpadné metaforicky vraci
postava lisky a snaha ochocenti si ji, kterou v redlném piibéhu ptedstavuje porodni sestra
Anna (herecka Dagmar Blahova). Malym princem muze byt pak doktor John (hraje Jifi

Menzel), ktery objevuje svét pomoci zen.

32 Hra o jablko, 1976 [film]. Rezie Véra CHYTILOVA. Ceskoslovensko.
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Obr. 25 film Hra o jablko (1976) — Maly princ

Film mél natddet piivodné kameraman Josef Ort-Stép, ktery natoil uvodni sekvence
s jablky. Nakonec se kamery ujal FrantiSek Vicek. Po obrazové strance miize byt film pro
mnoh¢é divaky aZ nepfijemny. Jsou zde detailni zdbéry na porod, at’ uZ normalni cestou

¢i cisafskym fezem. Kamera je asto rozt€kana a v pohybu, stejné€ jako pohyb postav na sale.

V obraze se pracuje opét s nediegetickym stfihem, ktery ma metaforickou az symbolickou
funkci. Napftiklad sestry a doktofi jsou prostfihavani s laboratornimi krysami, hlavicka

novorozen¢ vylézajici z mat€ina téla je stiithem spojena s plodem jablong.
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Obr. 26 film Hra o jablko (1976) — Nediegeticky stiih

Hra o jablko stejné jako ptedchozi dva snimky pracuje s barvou. Ta zde je ovSem trochu
upozadéna silnym ptib¢hem, roztékanou kamerou a stiihem. Nicmén¢ i tak hraje zasadni

roli, minimalné v podvédomém vnimani divéka.

Zeny, které miluje doktor John (Jifi Menzel), jsou obledeny do ervené barvy. Prvné ma
prvky vyrazné cCervené barvy obsazené v kostymu jeho milenka (hereCka Evelyna
Steimarovd), do které je zamilovany. Ona jeho city ovSem neopétuje a neustdle mu
zdliraziuje, Ze jej ma jen pro vlastni potéSeni. Druhou milovanou Zenou jeho Zivota je jeho

maminka, u niz bydli, a ktera se o n¢j peclivée starad. Neékdy az prilis.

Obr. 27 film Hra o jablko (1976) — Milované Zeny doktora Josefa, milenka a maminka,

Cervena barva kostymu

Manzel Johnovy milenky je jeho spolupracovnikem (herec Jifi Kodet). Ten je oblecen do

nebarev bilé, Sedivé, bézoveé, které znaci jistotu. Ne vSak pro Johna, ale pro Zenu jeho
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spolupracovnika, pro Johnovu milenku. Milenka vSak Johna nemiluje a diky tomu jej
pfestava jiz bavit, protoze je mu jasné, ze bez jeji lasky tento vztah nikam nepovede. V tento
moment se stejné jako u snimku Ovoce stromu rajskych jime (1969) misi v kostymu dvé
barvy, ¢ervena a bila (Cervena pro Johna a bila pro manzela milenky), z nichz vzniké razova

barva a znaci tak vyprchavani Johnovy lasky k jeho milence.

Obr. 28 film Hra o jablko (1976) — dr. John ukoncuje pomér s milenkou, riZova barva

kostymu

Dalsi postavou, s niZ by mohl navézat trvaly vztah, je porodni sestra Anna (Dagmar
Blahova), kterd doktora zkouSi. Soucasné je do néj vSak zamilovand. Anna je nejCastéji
oblecena do kostym zelené barvy, kterd znac¢i usazeni se, zemitost. Kdyz se Anna doktoru
zmini, Ze je s nim téhotna (tentokrat to je jen hra), v zeleném kostymu se ji objevuji prvky

¢ervené. John se k ni tedy zacina vézat.

Obr. 29 film Hra o jablko (1976) — porodni sestra Anna, prvky cervené barvy v kostymu
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Pozd¢ji je Anna opravdu téhotna a John se rozhodne usadit se. Anna vSak d& vypovéd’ v praci
a John se ji snazi najit. Nakonec nastupuje do nové porodnice, kde se s Annou setkava. Ta
je jiz v pokrocilém stadiu t€hotenstvi a na sobé ma Saty vyrazn¢ Cervené barvy. Objektem

zajmu a lasky dr. Johna se tak pln¢ stdva Anna.

Obr. 30 film Hra o jablko (1976) — porodni sestra Anna, celo-cerveny kostym

John ma na zacatku filmu cerveny kostym, ktery jej spojuje s milenkou a matkou. Na konci
snimku piebird zelenou barvu Anny znacici touhu po usazeni se. Porodni sestra jej vSak

odmita a s kosikem plnym jablek, plodi, odjizdi pry¢.

Obr. 31 film Hra o jablko (1976) — dr. John, cerveny a zeleny kostym

Ptib¢h vSak zlistava otevieny a je na nas jako na divécich, zda si John liSku Annu zvladne

ochodit. Pokud si vS§ak Anna neochocila Johna.

2.3.1 Analyza scény — Eva a Adam v Edenu

Pro analyzu jsem si vybrala scénu, kterou jsem pojmenovala ,,Eva a Adam v Edenu®, jelikoz

se zde opét pracuje s odkazem na vyhnani z raje.

Po spole¢né stravené noci, jedou Anna a John na spontanni vylet. Zastavuji se uprostied pole
u stromu poznani. Rozd¢lavaji ohent a John napichuje nahnilé jablko na klacek. Scéna je
pfedznamenanim pozdéjsiho déni. Mezitim se Anna vysvléka a je pred Johnem naha, téméf

jako Eva v rgji.
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Obr. 32 film Hra o jablko (1976) — Eden, John a Anna

Do té doby si John Anny tolik nev§ima, tento akt jej potési a ptichazi k Anné s jablkem.
Z toho bychom mohli usoudit, Ze doktorova role je had. Pokousi Annu (Evu z rije), aby
okusila zakazané plody - rajska jablka. John se po ni plazi a pokousi Annu. (Had pokousejici

Evu).

Obr. 33 film Hra o jablko (1976) — dr. John a Anna (had a Eva)

Anna se obléka a ochutnavé jablko, ¢imzZ jakozto Eva zraje zhieSi. A podléhd svému

pokuseni.

Obr. 34 film Hra o jablko (1976) — dr. John a Anna (had a Eva)

Nasledné za sviij nerozhodny ¢in nese tihu. Do doktora Johna se zamiluje a hra prestava byt

hrou. Jejim plodem je pfichozi lidsky Zivot. Ve hie nejde o vyhru, ale o to, ze se hraje.

vvvvv
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1 v ptipadé, kdy néco ztrati. Ziskem ndm mohou byt i nové zkuSenosti, které se mohou tykat

mezilidskych vztaht, nebo nas samotnych.

Hru o jablko vinimam jako film, v némz se pIné autorsky ,,usadil* rezijni styl Véry Chytilové,
ktery se promitd do vSech dale natocenych filma. Pfedchozi dva snimky jsou velmi
stylizované, obrazov¢ i stylisticky velmi propracované a Cisté. Oproti tomu ve Hre o jablko,
ac je také neméné propracovanym dilem, se projevuje vétsi zivelnost rezisérky a také jeji
osobnostni rys nepiesnosti. Mozna prave diky tomu citim z posledniho analyzovaného filmu
vetsi autenticitu. Soucasné si myslim, Ze se sem zacinaji opét vice promitat projevy
dokumentarniho sniméni, ke kterému se dle mého ndzoru Chytilova vraci od studia na
FAMU, a tyto prvky kombinuje s hranou tvorbou. Diky tomu jeji filmy oplyvaji velmi

unikatni energii.
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3 VLIVNAMOUTVORBU

Dtivod, proc jsem si k analyze vybrala pravé rezisérku Véru Chytilovou a jeji filmy, je ten,
ze m¢ znacné ovlivnila 1 jako tvlrkyni. Jako scenaristku a pfedevsim jako rezisérku. Ackoli
za jejimi filmy stoji i spousta dalSich vyznamnych lidi, byla to pravé ona, kdo na mne silné
zapusobil v pfemysleni nad formalnim zpracovani nosné myslenky filmu. Rezie je velmi
subjektivni prace, pfi niz se kazdy ¢lovék zaméiuje na to, co je mu blizké. A to jak ve
zvolenych tématech, tak ve formalnim zpracovani. Tedy alespon takto k rezii ptistupuji ja.
Neustalé hledani hlubsiho smyslu vSeho, zrovna to je jeden z rysi, v némz se s rezisérkou
siln¢€ potkdvam. Mozna i proto se mi jeji filmy zaryly hluboko do paméti, az do podvédomi,
a uz m¢ nikdy nedokéazaly opustit. Diky Chytilové jsem zaala pfemysSlet vice nad
dramaturgii filmu. At uz jde o pfibéh, vyznam kostymu (za jejichz filosofickym ptesahem
patrné z velké Casti stala i Ester Krumbachova), vyuziti barvy (patrné vliv z néjaké casti
i Jaroslava Kucery), a predevsim pak o praci se symboly a leitmotivy, ktera je do disledku
velmi promyslend a kde nejvic citim ryzost uméleckého a osobit¢ho vidéni a citéni
Chytilové. Protoze symbolika a leitmotivy s nimiz ve svych filmech pracovala, se projevuji
ve veskeré jeji tvorb¢ jiz od pocatku.

,»Osahat* praci Chytilové jsem se pokusila i prakticky, kdy jsem pii klauzurnich pracich
¢i Skolnich cviceni vychazela Casto z jejich filml. Pfedevsim jsem si chtéla vyzkousSet praci
s podobnym stylem herectvi, kdy jsem napftiklad u jednoho cviceni vychézela ze snimku
Ovoce stromu rajskych jime (1969). Etudu ,.Ldska cili poezie destrukce (2020) jsem
postavila na alegorii vyhnani z raje. Mé postavy Alfréd a Jana, sehrali roli hada a Evy
z Edenu. Diky tomu jsem zjistila, jak pfinosné muze byt vychazet u postavy ze zvifete,
1 co se pohybll a feci téla tyCe. Dokéazala jsem mnohem lépe pracovat s rekvizitou
a kostymem, kterym jsem se snazila dat i filosoficky ptesah. PfedevS§im u postavy Alfréda
(had). Dale jsem se inspirovala i u filmu Hmyz (2018) Jana Svankmajera, kdy jsem se snaZila
Janu (Eva z raje), stylizovat do herectvi naivni larvicky ze zminéného filmu. Ob¢ postavy
pusobi pomérn¢ afektovang, ale kazda mé jiny charakter a dohromady spole¢né funguji
celkem dynamicky. Dohromady z toho vzniklo vtipné kratkometrazni dilo, které na pozadi
komedie, s pfemirou nadsazky, fesi dilezitd témata a otazku zrady, bolesti a ublizeni.
Zacykleny vztah muZe a Zeny. Hada a kofisti, kterd na hru pfistupuje ze zvédavosti, 1 kdyz
uz davno vi, jak to celé dopadne. Vysledek této hry vSak neni tolik podstatny, hlavni je

samotny akt. Byti v pfitomnosti.
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Dalsim takovym ptikladem muze byt klauzurni zadani ,,oprava kola“. Kdy jsem opét, nyni
1 nazvem velmi pfiznané, vychazela z Chytilové. Stylisticky tentokrat vice ze Sedmikrasek
(1966). Kratkometrazni ptibéh opravy kola ,,Lovestory, aneb jak se rodi vztah (2018) ma
vztah k Chytilové filmu z obdobi normalizace Panelstory, aneb jak se rodi sidliste (1979).
Mlada neposedna divka, ktera déla vSemozné lumparny jen protoze se nudi, a protoze si chce
dokazat, ze na vSe ma, si uprostied louky chysta néastrahu na svou obét. Na mladika, ktery
zde Casto projizdi na kole. Divka sype pfipinacky na zem a krokuje na misto, kam mladik
dopadne, az pichne dusi kola. Cely sviij plan pozoruje z kete a radosti se u toho chichota.
Mladik pftijizdi, pichne dusi a u toho se mu rozbiji sklenéné lahve s mlékem. Divka skace
z kete, prvné 1ibé pozoruje mladika, ktery je z ni nesvij. Poté mu pomaha dusi opravit.
Z pusy vytahuje rozzvykanou zvykacku a diru na dusi mu zalepuje. A nejen na dusi, ale i na
srdei. Divka sedd na Stangli a oba Stastné odjizdi pry€. Rozbité sklenice mléka ziistavaji na
cesté. Pozdéji jsem jiz s Chytilovou nepracovala tak explicitng, ale spiSe jsem ji brala
a vlastné i dnes beru Cisté€ jako inspira¢ni zdroj. Mozna protoze uz i sama citim, ze mam svuj

vlastni rukopis, do n&jz se vtiskla 1 Véra Chytilova a par dalSich osobitych umélci.

Nebyt téchto mych rezijnich pokusi, patrné bych nedokézala tak jasné zjistit, co mi sedi
a co ne. Co si z Chytilové a jinych tvlret, z nichz jsem vychazela obdobnym zpiisobem,
mohu pro svou tvorbu vzit, co si mohu odnést. Diky tomu jsem dokazala o mnoho Iépe najit
a dikladnéji vSe promyslim. Hlavné je vSechny pouZivam védomé. ProtoZe veskeré tyto
aspekty vmé tvorb€ jiz davno byly, jen jsem je tehdy nedokazala rozpoznat. Diky
experimentovani s radoby adaptovanim filmatskych dél, priméarné reZisérky Véry Chytilové,

jsem si dokazala osvojit svij vlastni osobity styl.
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ZAVER

Véra Chytilova byla velmi svérazna rezisérka, kterd se dokazala prosadit v ,,muzském
oboru filmové rezie. Za vSech okolnosti si vzdy zachovala mravni integritu
a dokazala nikdy neslevit ani v obtizném obdobi normalizace. Byla velmi progresivni
filmatkou, zejména v Sedesatych letech, stejné€ jako jeji druhy manzel, kameraman Jaroslav
Kucera. JakoZto Zena rezisérka, odhalovala ve filmech Zensky pohled na svét, a také se
zaméfovala na postaveni Zeny ve spoleCnosti. Zamérné provokovala oteviranim
tabuizovanych témat, vyuzivala neotielé formalni filmatské postupy, v nichz §la kolikrat az
na hranici kontroverze. Jeji filmy nebyly divdky vzdy pfijimany nejlépe a pro dnesSni
generaci, snad kromé Sedmikrdsek (1966) a porevoluéniho snimku Dédictvi aneb

Kurvahosigutntag (1992), nejsou piili§ znamé.

Podle vypravéni mnohych — a dikazem nam dnes mohou byt i jeji snimky, byla obrovskym

zivlem, ptivalem vody, ktery vSe pohlti a strhne, ohném a skalou, kterd byla nezlomna.

Leitmotivy, symbolika a také zvolena témata filma rezisérky Véry Chytilové se vzdy snazi
néjakym zplisobem fesit rozpor mezi muZem a Zenou. Opakujicim se symbolem je jablko,
jakozto odkaz na poznani pravdy, a patrani po smyslu zivota a veskerych jeho spojitosti
a samotného byti. V jejich snimcich je Zena nositelkou pravdy a dlistojnosti, zatimco muz je
nejCastéji nositelem 1zi a zrady. Dokonalou karikaturou muzského machismu
a Sovinistického vystupovani je pak film, ktery vytvofila spole¢né s Ester Krumbachovou,
Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983), v hlavni roli s LeoSem Suchatipou. Véra Chytilova
rdda o muzich vtipkovala a s nadsdzkou tikavala: ,,Muz vétsinou neni clovek, vétsinou je to
fotbalista, ktery potrebuje strcit néjakou véc do dirky.“ Vzdy se zasazovala
o rovnopravnost Zen. Je vniména jako moralistni feministka, coZ je zfejmé jiz na jejich

prvnich snimcich, naptiklad U stropu je pytel blech (1962).

Analyticka ¢ast prace mi napomohla k lepSimu chépani osobnosti Véry Chytilové a jejich
filmt. Pfemysleni, jakym Chytilova s Krumbachovou pfistupuji k formée snimku, se promitlo
1 do psani scénare mého bakalaiského filmu. Chytilova ¢asto Cerpala naméty ze svého Zivota,

které schovala pod nanosy metafor a symboli. Pti odkryti jejiho osobniho Zivota, jsou vSak

ce e

3 KRAUS, Jan a kol. Véra Chytilova, Petr Sis, Kldra Spilkova - Uvolnéte se, prosim [online]. [cit.
17.1.2020]. Dostupny na WWW: https://www.youtube.com/watch?v=2qyOnPTJJjk
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myslence filmu. Od verismu v ranych snimcich, pies silné stylizované filmy Sedesatych let,
jakymi jsou ptedevsim Sedmikrasky (1966), opousti Véra Chytilova v porevolu¢nim obdobi
dokonalou stylizaci obrazu, a rozhodujicim faktorem se pro ni stava zachyceni autentického
okamziku, dulezit¢ého pro vypovéd filmu. Uchyluje se spiSe k dokumentaristickému
rezijnimu  pfistupu a  snimky jsou tak  kombinaci  hran¢ho  filmu
a dokumentu. Funguji az na pomezi fiktivniho dokumentu, naptiklad film Vyhnani z raje
(2001), ktery si klade slozité existencidlni otazky. Povahu Véry Chytilové zde mizeme

odtusit v postaveé protagonisty filmu, cholerickém rezisérovi, kterého hraje Bolek Polivka.

Véra Chytilova byla zndma svou nepfedvidatelnosti a improvizaci ve fazi natd¢eni filmu. Na
place pracovala s necekanymi situacemi, které dokazala ve vysledném stiihu filmu ucelné
vyuzit. Vzdy védéla, ¢eho chee docilit. Bohuzel ne vSechny snimky se setkaly s pochopenim
a kladnym pfijetim Siroké vefejnosti. Tuto problematiku jejich pozdé€jsich filmi miize
znasobovat i obecna proména ve filmovém vypravéni a postupech. Je otazkou, jestli se forma
filmt Véry Chytilové nestala pro divaky v novém tisicileti uz strnulou. Osobné si myslim,
ze filmy Véry Chytilové jsou nad¢asové a n€jakou dobu jimi ziistanou, uzZ jen diky dileZitym
tématiim, které fesi. Forma se na prvni pohled miize zdat pon¢kud zastarald, ale presné
vystihuje a dotahuje smysl a vyznéni filmu, v ¢emz je pro m¢ Véra Chytilova mezi ¢eskymi

zenskymi rezisérkami vyjimecna a dosud nepiekonana.
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