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Otazky k obhajobé (vvhrady, pripominky, naméty. atd):

Martin Bystriansky se ve své bakaldiské praci vénuje vyjimecné zajimavé a stejné tak i
nadmiru slozité problematice zobrazovani snu, fantazii a pfedstav ve filmu. Text je to
sympaticky ambicidozni a smysluplny — minimalné¢ uz jen vtom, Ze se Martin rozhodl
cilevédomé prozkoumat teoretické pozadi problému, ktery souvisi s jeho absolventskym
filmem, u né&jZ je autorem scénafe i rezisérem. Takto Stastné propojeni teoretické a praktické
Casti bakalarského zadani navic jesté podpofil studentliv entuziazmus, kdy v kazdé kapitole je
znat, ze jde o téma, které Martina mimofadné zajiméd a které prozkoumava i za ucelem
formulovani si vychodisek pro svou vlastni tvorbu. Sice mi to coby oponentce nepfislusi, ale
dovolim si hadat, Ze jde o studenta, ktery ke konzultacim ptichdzel uz se samostatné
vyhledanou literaturou a dobfe zformulovanymi otazkami. Za siln¢jsi ¢ast textu vSak povazuji




az jeho analytickou cast, tedy konkrétni rozbory tfech dild britské série Black Mirror, a
kapitolu vénovanou reflexi postupli spojenych s imaginaci ve vlastnim filmu BREAKTIME.
Vstupni ¢ast prace, tedy kapitoly 1. Filmovy ¢as, 2. Sny ako sucast’ Zivota, 3. Sny ako stcast’ filmového
¢asu, jsou sepsany jesté nevyzralym zpusobem, je videt, ze se student teprve uci, jak pracovat
s odbornou literaturou. Nékteré ze sdéleni jsou bud’ nepiistupné piekombinované, nebo Uplné
nesmyslné.

Priklady:

str. 13 — ,,Filmy pouzivaju sny ako obrazovy prostriedok odhalovania doslovnej pravdy ukrytej hlboko v sne-
veku.*

str. 13 - _Hoci sa veda o spanku, filmova technoldgia a sofistikovanost’ publika v priebehu poslednych
patdesiatych rokov vyvijali nesmierne, filmovy boj medzi umenim a vedou pri navrhovani sledu snov zostava
prakticky nezmeneny.*

str. 19 - , Nedostatok doslovnej pravdy vo filmovych snoch odraza celkovy nedostatok doslovnej pravdy.*

Za nejslabsi a moznd i Uplné zbytnou povazuji kapitolu druhou, kterd se vénuje teorii snii jako
takovych. Nejenze se to tady ocekavané hemzi Freudem, Freudem a zase Freudem, ale hlavné
je to celé sepsano ve vleku jediného teoretického textu (HALPERN, Leslie. Dreams on film: the
cinematic struggle between art and science). Zpusobem, kdy jedna parafraze stfida druhou, se
s literaturou nepracuje. Nevyvazenost urovné jednotlivych ¢asti prace si vysvétluji tak, ze
zatimco v prvnich kapitolach se Martin pokousi o nemozné — tedy vyrovnat se na par
strankach (!) s naronymi teoretickymi problémy (Cas ve filmu, sen v Zivote, sen ve filmu),
v Casti analytické se mu vede lip, protoze uz na sebe nebere roli vykladace teorii nékoho
jiného, ale naopak se sebevédomé noti do analyz vlastnich, které navic uz ustrojné propojuje
se ziskanymi znalostmi a dovednostmi, které ziskal u vlastniho filmu. Za velmi pfinosné
povazuji také zac€lenéni informaci z produkéniho pozadi série Black Mirror (Charlie Brooker).
Souhrnné coby vystup bakalaiského studia hodnotim praci i pfes vySe uvedené pfipominky
jako velmi kvalitni.

Otazka k debaté:

Zajimalo by mé, z jakého divodu vlastné volite pro film BREAKTIME stylizaci retra? Ptam
se na to proto, ze i vas$ teoreticky text, jakkoliv je psan z pozice dvacatnika v roce 2020,
formuluje v otdzce naSeho souziti stechnologiemi necekané siln€ polarizované, bud
technopesimistické nebo naopak technooptimistické postoje, coz viceméné odpovida tomu,
jak byly technologie pfijimany v osmdesatych letech dvacéatého stoleti. A jak je takeé,
mimochodem, ve stejném obdobi formulovaly kyberpunkové filmy.

Str. 37: ,,Film rozobera tému virtudalnej reality, jej pozitiva a negativa voci spolocnosti v blizkej budicnosti
alebo alternativnej siicasnosti. Preco ludia vchadzajii do virtudlnej reality? Co v nej zazivajii? Aké sii ndsledky?
Blizka buducnost by pravdepodobne mala byt vyrazna vdaka technologickému pokroku vo sfére
technologickych simuldcii realit. Uz teraz sme svedkami javu, kedy ludia venuju svoj cas hraniu pocitacovych
hier a snazia sa odputat od redlneho sveta. Dévody su individudlne rozdielne. Bud’ ide len o vyplii casu, ktory je
brany ako relax, alebo v druhom pripade moze ist o vnutorné rieSenie problémov ako je depresia prejavena v
skutocnej realite. Vyvojari hier ponikaju uzivatelom coraz silnejsi, neopakovatelny zazitok, ktory je hlavne
zalozeny na spojeni hraca a emocie viozenej v hre. Preto aj film Breaktime by mal byt brany ako spolocenska
reflexia sucasnosti, ktord rozoberd spominané témy v ponurom svete blizkej budicnosti.
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