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ABSTRAKT

Petr Zelenka sa vyznacuje kvalitnou pracou na poli filmovom, ale aj divadelnom. Této
diplomova praca analyzuje prieniky divadelnosti do Zelenkovej filmovej tvorby, pricom sa
zameriava hlavne na aspekt priestoru. Sucastou témy je aj aplikéacia tychto prvkov do

praktickej Casti: kratkometrazneho diplomového filmu.

KIacové slova: Petr Zelenka, Karamazovci, Pribehy obyc¢ajného Sialenstva, Rok diabla,

divadelna Stylistika

ABSTRACT

Petr Zelenka is characterized by superior work on film and theatre field. This diploma thesis
analysis theatre intersections into Zelenka's film projects while focuses mainly on aspect of

the set design. The goal si also to apply these elements into practical part: short film.

Keywords: Petr Zelenka, Karamazov Brothers, Wrong Side Up, Year Of The Devil, theatre
style
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UvVOD

V tejto diplomovej praci sa budem zaoberat’ divadelnymi prvkami vo fimoch Petra Zelenku,
in§pirovanymi jeho vlastnou divadelnou tvorbou, analyzovat' ich ahladat vyhody
anevyhody ich uplatnenia. Ako Student filmovej rézie a scenaristiky budem zarovei
teoretické a analytické poznatky aplikovat’ na vlastnu autorsku filmovu tvorbu.

Povodny zamer prace bol skiimat’ vSeobecné prvky divadelnej Stylizécie pouzivané
vo filmoch svetovej kinematografie. AvSak na odporucanie, Ze by téma mohla byt prili§
Sirokd a neuchopitel'nd, som sa rozhodol zzit" ju do lokalnejsieho charakteru a aplikovat’ ti
ist otazku na tvorbu sucasného tuzemského autora - Petra Zelenku.

Petr Zelenka je vysStudovany filmovy dramaturg a scendrista, ale velkl cast’ jeho
autorskej prace zahfna divadelna tvorba. Snazil som sa dostat’ ¢o najhlbSie do aspektu
divadelnej Stylizacie vo filme, ktory tiez rad pouzivam, a vybral som si najmi pracu
s priestorom v divadle, ale aj vo filme, ktorti Zelenka vyuziva najmé z hl'adiska uplatnenia
platformy javiska - ¢o znamena pre divadlo javisko, ¢im je odli$na filmova scéna a ako
Zelenka vyuZiva javisko a priestor vo filmovej tvorbe.

Na zaciatku som hl'adal o najviac dostupnych prameiiov informacii. Ked'Zze nikde
nie je publikécia, ktord by sa venovala konkrétne tejto téme, rozhodol som sa postupovat’
najmé analytickou cestou, t.j. snazit’ sa pomenovat’ a zachytit' metddu Zelenkovej prace,
vyznam a remeselnu cestu. Vedecké zdroje som mal obmedzené a tak som k nim odkazoval
hlavne cez pomenovanie jednotlivych javov v ramci analyzy. Cestu k Zelenkovej tvorbe
som hl'adal cez jeho najvynamnejsie filmy a zdznamy k divadelnym inscenaciam. Po pozreti
som si vybral najkompatibilnejSie tituly k téme a zacal som pracovat’ na analyze, ktora tvori
vacsinu jadra prace. Primarne som vychadzal z diel Pribehy obycejného Silenstvi, ktoré
vzniklo najskor ako Zelenkova autorska divadelna hra (zastresil text aj réziu) a neskor bola
nim samym adaptovana do rovnomenného hraného filmu, ako aj filmov Karamazovi a Rok
dabla. Karamazovi kvoli tomu, ze je to Zelenkov zatial’ najvyraznejsi prienik filmu a divadla
v jednom diele a Rok ddbla hlavne kvoli priestoru javiska. Javisku, ako priestoru som sa
venoval majoritne, zaujima ma predovsetkym vzt'ah divadelného a koncertného javiskového
priestoru. PoCas prace som sa vSak prilezitostne, v momentoch, ked’ to bolo potrebné,

dotykal aj zvysku jeho tvorby.
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Nebolo jednoduché najst’ pramene, ktoré sa dotykaju takto tzko vyprofilovanej témy
divadelnych aspektov v Zelenkovej tvorbe. Vychadzal som vSak z literatury, tykajucej sa
definicii divadelnej a fimovej estetiky, o ktoré som sa potom mohol opriet’.

Po analyze Zelenkovych diel na zéklade poznatkov divadelnej a filmovej estetiky
som sa venoval jeho vlastnej autorskej a rezijnej tvorbe. V prvom pripade som analyzoval
pouzitie Stylizacie divadelného priestoru, svetiel, ale aj herectva pri svojej klauzurej praci
s nazvom Biotop, ktora je Specifickd prave divadelnym pristupom k Stylizacii obrazu aj
herectva.

Potom som plynulo presiel k praktickej casti diplomovej prace, filmu s nazvom O
Marine. V nej spajam dve roviny, pricom obidve pracuju s prienikom realnych a nerealnych
aspektov. Prave tie neskutocné, fantazijné, ktoré sa odohravaju na povale, su Stylizované do
divadelného priestoru v zmysle podkrovia, ktoré je javiskom malého, osamelého dievcata.
Podkrovie predstavuje javisko neskuto¢ného sveta a amfiteater javisko sveta skuto¢ného.

Cielom prace bolo ¢o najpodrobnejsie analyzovat” Zelenkovu tvorbu s ohl'adom
k téme a najst’ v nej konkrétne prvky a metddy, ktoré budem nasledne vediet’ aplikovat’ vo
svojej tvorbe. Stiast'ou je rozSirenie vedomosti o pouZiti tejto Specifickej estetiky vo filme,

pripadne v inych audiovizualnych dielach.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DIVADELNA A FILMOVA ESTETIKA PRIESTORU

1.1 Divadelna estetika priestoru

,Divadelna inscendcia je syntetické dielo, jeho zlozky: literarna, vytvarna, herecka
a hudobna, vsak nie vzdy vytvoria dokonalu umelecku vypoved, po ktorej inscendatori tuzia
a ktoru by radi videli na scéne. KedZe ide o syntézu, aj scénicka vyprava je jednou z jej
zloziek. Ale nemozZeme ju posudzovat samostatne ako priestorovy obraz, sochu alebo
prinajmensom ako architektonicky priestor. MozZeme ju posudzovat’ a hodnotit iba v ramci
ostatnych zloziek. Musime si uvedomit jej zaclenenie do dramatickej Struktury, musime
zistovat, nakolko prispela k plastickosti dramaturgicko-rezijnej koncepcie, pokial ju
ovplyvnila, pripadne nesplnila, ba dokonca porusila a skreslila. Musime si pritom uvedomit,
Ze divadelné umenie je umenie casopriestorové a tuto vilastnost' md i scénografia. Preto pri
zdkladnej vivahe o scénografickej koncepcii je dolezité si uvedomit, Ze rieSime priestor
s tromi rozmermi a sama existencia hercovej postavy na javisku je vlastne priestorovou
kompoziciou, ktorda sa premieta do javiskového podorysu. Javiskovy priestor mozno
definovat’ ako neviditelnu planimetricki a stereometricku siet linii. Tieto linie organizuju
hmotné zoskupenie priestoru a ovplyviwjii ¢loveka, ktory doiiho vstupuje' .

Dalej Zavarsky pise o priestore v stvislosti pohybom herca ako o organizovanom
ak¢no-priestorovom diagrame hry, ktory je vlastne prvym projektovym zmaterializovanim
reZijno-vytvarnej koncepcie. V tomto ak&no-priestorovom diagrame je zakliata divadelna
predstava a myslienky reZiséra do scénického obrazu. Iba komponovany pohyb umoziuje
divakovi, aby pritomnost’ herca logicky prijal a uveril jeho umeleckej Stylizacii. Takto
starostlivo, racionalne a s divadelnym citom prekomponovany priestor dava moznost
vzniku rezijného pddorysu s kompozicnou sietou pohybu a vyznamovymi taziskami deja.
V takomto podoryse, ktory je stvarneny horizontalne i vertikdlne, smeruje k dramatickému
obliiku nielen text, ale aj sama vytvarna koncepcia.

Jan Zavarsky je jeden znajvyznamnejSich slovenskych scénografov, ktory sa
preslavil najma spolupracou s brnianskym Divadlom na provazku a neskor spolupracou so

slovenskym rezisérom Blahom Uhliarom v Trnavskom divadle. Jeho kniha Kapitolky zo

' ZAVARSKY, Jan. Kapitolky zo scénografie. Bratislava: Narodné osvetové centrum v Bratislave, 1993,
s.15. ISBN 80-7121-054-4

Z TamZe.
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scénografie patri k zakladnej literatre o scénografii. Okrem toho je spoluautorom instalacie
Biely priestor v bielom priestore (1973-1974), jednou z najdiskutovanejSich avantgardnych
vytvanych diel Ceskoslovenska.>

Jan Cisai v Cloveku v situacii, v kapitole Divadelny priestor referuje o umeni
inStalacie a vklada ho do suvislosti s divadelnou scénou. Cituje Jifiho Machalického, ktory
sa o inStalacii zmiefiuje ako o umeni, ktoré dosiahlo najpozoruhodnejs$i vyvoj, pretoze
inStalacia je charakteristicka svojou univerzalnostou, ktord sa da vyuzit v pouZzivani
netradiénych metdd v akomkol'vek priestore. ,,Spaja v sebe vlastnosti sochy, objektu
a divadelnej scény a moze prinasat’ posolstva o spolo¢nosti, alebo sa stat’ optickou hrou.*
Myslim si, Ze vo svete filmového aj divadelného priestoru dokdzeme najst’ mnozstvo prvkov
referujuicich prave na inStaldciu, ktort v divadelnej scéne mdézeme prezentovat’ ako sucast’
scénografie.

Instalacia prenikd do divadelného, ale najmi do filmového priestoru. Cisaf piSe
o festivale 2krdt4 dny, ktory sa odohral v starej &isticke vod v HoleSoviciach. Cisticka,
industridlny, ,,funkény* priestor sa tak zmenil na divadelnll scénu a jednotlivé technické
pohybové zariadenia vytvarali vytvarna hodnotu bez ohl'adu na ich pracovnt funkeiu.’

Prostredie Zelenkovej oceliarne v Karamazovcoch pracuje s podobnou insStalatnou
estetikou, najmi v scénach prechodu tovarne, kde sledujeme ,,inStaldcie” hakov na
posuvanie tazkého Zeleza atavenie. Pritom redlie tovarne vytvaraji samostatni scénu,
s ktorou sa fyzicky v predstaveni pracuje. Tovaren sa meni tak na scénu plnu kulis, inStalacii
a scénografie pracovného priestoru.

Jan Cisaf patri k najdolezitejSim osobnostiam kritickej obce ¢eského divadla nielen
poslednych dekad. Jeho rozpravu o inStalacii, ktord spominam, moéZzeme vnimat ako
materializovany diagram Zavarského tedrie o javisku, ktord sa vSak zaobide bez herca.
Pripadny pohyb inStalacie tak nie je komponovany na herca ako I'udsku bytost, ale samotny
materidl prebera ulohu ludského tela v dramaturgii priestoru. InStaldcia ako sucast
scénografického priestoru, tak dokaze tvorit’ mosty medzi javiskom mentalnym a javiskom
fyzickym. Alebo medzi javiskom vo filme a javiskom v divadle.

V Zelenkovych Karamazovcoch sa prelina priestor javiska ako miesta pre divadelnu

hru, priestor tovarne ako javisko pre I'udsky pribeh hercov, ktori hru hraja a inStalacia ako

3 JABLONSKA, Beata. Jan Zavarsky: Divadlo nesmie vypadnut’ z elektriky. Dennik N [online]. Bratislava: N
Press, 2019 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://dennikn.sk/1492881/divadlo-nesmie-vypadnut-z-elektriky/

4 CISAR, Jan. Clovék v situaci. Praha: ISV, 2000, s. 24. Média. ISBN 80-85866-67-6.
* CISAR, Jan. Clovék v situaci. Praha: ISV, 2000, s. 25. Média. ISBN 80-85866-67-6.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

metaforicky prienik medzi nimi. Kovové monstrum zlozené z ramien a klepiet ocelovych
tovarenskych strojov moézeme vnimat' ako chladné podobenstvo kovu namiesto citov
v postavach Karamazovcov aj ich hereckych protagonistov. Zaroven sa stavaju fyzi¢nom
v momentoch, kde rezisér skryva nasilie mimo zéber, pri divadelnej vrazde Fjodorova a pri

konecnej tragédii udrzbara.

1.2 Filmova estetika priestoru

Jednym z rozdielov filmového priestoru oproti tomu divadelnému je ilazia
trojrozmerného priestoru, ktory v divadle ilizny nie je. My sa vSak na platne pozerame na
dvojrozmerny obraz s ilGiziou trojrozmernosti. V divackom vnimani oboch priestorov vSak
markantny rozdiel ani nemusi byt’ vnimany tak odliSne, pretoze aj filmovy sa snazi vyvolat’
podobny dojem reaneho priestoru, v ktorom sa herci nachadzaju. Kym divadelny priestor je
subtilnej$i a oCakava sa vysSia divacka snaha ho pochopit, pretoze je vystavany na
metaforickom sposobe odhalenia, filmovy priestor, okrem Specifickych Zanrov a diel, sa
snazi poskytnat’ priestorovy realizmus. Realizmus, pokial’ ho berieme z hl'adiska priestoru,
respektive mizanscény, sa vSak samozrejme nedd objektivne posudit’ ako realizmus. Je
totizto rozdiel medzi realizmom zapadnej a vychodnej kultiry, realizmom vyspelého a
rozvojového sveta, a podobne.®

V snahe roz€lenit’ priestor, podobne ako je scéna v divadle roz€lenena na jednotlivé
oblasti, film vyuziva plany, aby dokézal priestor rozdelit’. Zakladnymi su popredie, stredny
plan a pozadie.”

Moézeme si skusit’ roz€lenit’ priestor vo filme ako priestor mentalny, kym ten
divadelny ako fyzicky. Priestor vo filme, ked” ho pozerdme v kine ako findlny produkt, totiz
fyzicky prestava existovat. Je nahradeny iliziou priestoru, premietnutou na obycajni
dvojrozmernt stenu (a to aj v rdmci d’alSej iluzie, technologie 3D). Film potrebuje v obraze

vytvarat’ plany, ktoré navodzuju predstavu, Ze platno je hlboké, napriek tomu, Ze je fyzicky

¢ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 216. ISBN 978-80-7331-217-6.

7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 216. ISBN 978-80-7331-217-6.
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ploché. Divadelnd mizanscéna sice tiez vyuZziva plany, ale tie uz nie st pre funkény vysledny
tvar diela také dolezité, pretoze kazdy divak dokaze vnimat realny, fyzicky priestor javiska
ako trojrozmernu plochu a na nej sa orientovat’.

Filmovy priestor a mizanscéna patria k filmovym aspektom, ktoré v divakovi
zanechajli po skonceni filmu najvicsiu stopu. Na rozdiel od strihu, kamery, zvuku alebo
scenaristickych mostikov, pouzivanych, aby ich divdk vo filme nespozoroval, ma
mizanscéna funkciu divaka sama sebou zaujat’.

Moézeme skusit’ zadefinovat’ rozdiel medzi obidvoma spominanymi estetikami eSte
inak. Tézou, ze film je technicky a divadlo je 'udské. Boardwell s Thompsonovou cituju
v Umeénli filmu Andrého Bazina: ,,Neni divadla bez ¢lovéka, ale filmovy pribéh miize probihat
i bez hercii. Dramaticnosti mohou nabit zavirajici se dvere, list ve vétru, viny nardzejici na
pobrezi. Nekterd filmova veledila pouzivaji ¢loveka pouze jako pridavku: jako komparzu
nebo kontrapunktu k prirodé, kterd se stavd tou skutecni vistiedni postavou. “®

Zda sa mi to dolezité kvoli pochopeniu rozdielnosti estetik a najmé priestoru ako
utredného motivu, ktorému sa v porovnavani a analyze venujem. Cely divadelny priestor je
obvykle vybudovany nacharaktere a pohybe herca. Tak, ako piSe Zavarsky o
scénografickom diagrame, teda rozmiestneni objektov v zavislosti od pohybu herca. Tento
typ scénografie, samozrejme, nachadzame aj vo filmovom prostredi.’

Vo filme Petra Zelenku Karamazovi sledujeme pohyb hercov v scénograficky
vystavanom prostredi pol'skej tovarne. Prostredie definuje pohyb a konanie hercov, je
vyuzivané ako rekvizity pre divadelnt hru. Je to priestor, ktory je tam preto, aby mal kde
byt herec. Lenze Zelenka dokéze herecké konanie zastipit' zaberom, detailom. Ked’ vo
vrcholnej scéne vo zvuku pocujeme vystrel a po reakciach hercov sa pozerame na zabery
surovych, sivych tovarenskych hdkov a prazdnu montaznu halu, pocitujeme surovost’ a
prazdnotu miesta, pretoze je v iom o ¢loveka menej. Toto je praca s priestorom a estetikou,
ktora sa v divadle vytvorit’ neda, pretoze javisku moézeme verit, ze je tovaren, ale vo filme

verit’ nemusime, pretoze vidime, Ze to tak je.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s.162. ISBN 978-80-7331-217-6.

? ZAVARSKY, Jan. Kapitolky zo scénografie. Bratislava: Narodné osvetové centrum v Bratislave, 1993,
s.15. ISBN 80-7121-054-4
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2 PETR ZELENKA

Petr Zelenka vysStudoval na prazskej FAMU scenaristiku a dramaturgiu, ¢im
pokracoval v tradicii rodiny Zelenkovych, pretoze obaja jeho rodic¢ia, Otto Zelenka
a Bohumila Zelenkov4, boli scendristi. Pocas stadii spolupracoval so spoluziakom Janom
Hiebejkom, ktory reziroval jeho scendre. V roku 1988 spolu vytvorili Studentsky film Co
v§echno chcete védet o sexu a bojite se to prozit inSpirovany dielom Woodyho Allena, L.P.
1948 a Nedélejte nic, pokud k tomu nemdte vazny diivod."’

Uz poéas §tidia nastupil do Barrandova ako dramaturg. Pre Cesk televiziu pracoval
ako scenarista, neskor ako rezisér. Scendrom sa podielal na Styroch televiznych hréach.
Rezijne sa zacal realizovat’ v roku 1993, v ktorom si pre svoj filmovy debut zvolil
mokumentarny snimok Visaci zamek 1982 - 2007. V duchu mokumentov hudobnych kapiel
pokracoval o tri roky neskor filmom Mridga — Happy End. Nakoniec dokondil tato, akusi
vol'ni hudobno-mokumentarnu trildégiu, jednym z jeho najuspesnejSich filmov Rok dadbla
(2002), zobrazujicom spolo¢né turné Jaromira Nohavicu, Karla Plihala a kapely Cechomor
a okolnosti okolo neho, za ktory ziskal Sest’ Ceskych levov. Medzitym v roku 1997 napisal
a zreziroval celovecerny film Knoflikari a v tom istom roku sa scenaristicky podiel'al na
filme Davida Ondficka Samotari. Obidva tituly zaznamenali vel'ky uUspech. Knoflikari
ziskali ceny za najlepsi film, réZiu, scendr a muzsky herecky vykon vo vedl'ajsej role na
Ceskych levoch a za Samotdre nominaciu za scenar.'!

Dal$im vyznamne ocefiovanym filmom je adaptacia vlastnej rovnomennej divadelne;
hry Pribéhy obycejného silenstvi (2005) a neskor film Karamazovi (2008) ktory bol poslany
za Cesk republiku ako kandidat na Oscara v kategérii najlepi cudzojazyény film. Dalsich
Ceskych levov ziskal a na mnozstvo bol nominovany Zelenkov poéin z roku 2015 Stratent
v Mnichove a v tomto roku (2020) je napldnovana premiéra jeho zatial' posledného filmu
Modelar.”?

Vramci jeho prace pre televiziu dramaturgicky pripravil adaptaciu izraelského
serialu, ktory bol v Cesku uvedeny pod ndzvom Terapie stanicou HBO v roku 2011 a v roku
2018 dalsi seridl Dabing street adaptovany podl'a Zelenkovej vlastnej divadelnej hry pre

Dejvické divadlo. Petr Zelenka okrem filmu rychlo inklinoval aj k divadlu a priestor nasiel

10 ORSAGOVA, Dominika. Autorska a rezijni tvorba Petra Zelenky v Dejvickém divadle. Olomouc, 2012,
s.12. bakalarska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta

I Tamze.
12 Tamze.
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v Dejvickom divadle, pre ktoré napisal a zreziroval autorsky projekt Pribehy obycejného
Silenstvi, jednu z najuspesnejsich divadelnych hier roku 2001. V Dejvickom divadle ostal
pOsobit’ avytvoril dalSie autorské predstavenie Teremin o ruskom vyndlezcovi
elektronického a bezkontaktného hudobného nastroja.'?

Dal%ie tituly st Ohrozené druhy, ktorymi premiéroval na Novej scéne v Narodnom
divadle v Prahe, opét’ spolupraca s Dejvickym divadlom Dabing streets, neskor Job
interviews- tentokrat v Jiho¢eském divadle a projektom pred otoénym podiom v Ceskom
Krumlove adaptaciu Arthura Conana Doyla, sherlockovsky pribeh Pes baskervillsky.'*

Petr Zelenka sa zapaja aj do politickych tém. V rozhovore pre Cesky rozhlas vyslovil
nazor, ze ho kapitalizmus sklamal a v roku 2010 sa kontroverzne zviditel'nil internetovym

spotom Piemluv babu, v ktorom sa obracia na voli¢ov, aby volili pravicové strany.!

13 ORSAGOVA, Dominika. Autorska a rezijni tvorba Petra Zelenky v Dejvickém divadle. Olomouc, 2012,
s.13. bakalaiska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta

4 TamzZe.

15 Tamze.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA

Vtejto cCasti sa budem snazit zmoOjho pohladu a v SirSich suvislostiach
interperetovat’ prienik filmového a divadelného priestoru a charakteru obidvoch platforiem.

Film mé oproti divadlu vyhodu, Ze je schopny divdka po priestore rozpohybovat’. Pri
divadle sme v divadlnej sale priputani k sedacke, bez moznosti zmeny perspektivy, ¢o je
vyznamny rozdiel oproti filmu, kde sa spolu s kamerou dokdZeme po priestore pohybovat,
ist’ dopredu, dozadu, blizsie, d’alej, vyssie, nizsie...

V Umeni filmu sa piSe, ze filmovy prestor je najma realizmus. Neplati to, prirodzene,
pre vSetky filmy, lebo ziadna obecna charakteristika nikdy neplati pre vSetky filmy, ale
vicsinou to tak je. Filmova kamera ma schopnost’ vierohodne, realisticky presunat’ divéka
do prostredia, v ktorom sa ma nachadzat’. Nepotrebuje, pokial’ neexistuje rezisérsky zamer,
ktory by si ziadal opak, spoliehat’ sa na obrazotvornost’ divaka, ktory by si mal v priestore
domyslat redlie. Je mu ich schopna ukézat.

Divadlo je nutené s priestorom pracovat vo vicSej miere metaforicky. Vytvara
v jednom priestore javiska, ktoré je zvicsa, pokial’ na chvil’ku zabudneme na velku tradiciu
divadelnych predstaveni pod holym nebom v exteriéri, zabudované do interiéru. Nie
nadarmo existuje pojem kamenné divadlo. Tieto divadla potrebuji réznymi sposobmi
vytvorit’ vo svojom fyzicky interiérovom priestore miesta najrozmanitejSicho charakteru.
Potrebuju divéka preniest’ do izieb, hradov, jaskyn, do miest, na polia, lesy, luky, moria...
Divadelny priestor a s nim suvisiace d’alSie redlie, spomeniem rekvizity, kostymy apod.,
preto musia zastavat’ viacero vyznamovych rovin, nie iba jednu. Dobrym prikladom tohoto
rozdielu su Pribéhy obycejného Silenstvi. Na doskéch divadla tvorcom jeden fyzicky priestor
moze sluzit’ ako Petrov byt, byt jeho rodicov, byt susedov, vernisaz... a kartonova krabica
sta¢i na vytvorenie stolika s obcerstvenim, aj kulisy pre improvizované 16zko pri brani krvi.
Naproti tomu film, ak nie je priznane Stylizovany, napriklad Dogville od Larsa von Triera,
potrebuje vSetky redlie aj priestory pred kamerou vytvorit’ skuto¢né, doslovné a do istej
miery pravdive.

Do istej miery preto, pretoze pravdivé v skutocnosti nikdy nie su. Su skreslené
perspektivou kamery, nasvietenim, nazvucenim... je to simulovand realita. Preto sa moze
niekedy stavat’, Ze nam divadelna scéna vytvorena z par stolic¢iek a kartonu dokdze pripadat’
ovela viac skutocna, nez hromada filmov a to aj tych takzvane dokumentarnych. Divadelné

javisko totiz v pravom zmysle slova neklame, hoci neukazuje skutocnost’. Je to, ako ked’ sa
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deti hraji na vojakov. Kricia, Ze s vojaci, ale napriek tomu, Ze nimi nie st, neda sa to
povazovat’ za klamstvo, pretoze sme predom upozorneni na to, Ze sa teraz pohybujeme
v nejakym spdsobom ohnutej Stylizacii skuto¢nosti. Preto, ked’ vidime jednu stolicku a stol,
ktoré v jednej divadelnej hry tvoria uz treti odlisny priestor, sme tomu ochotni ¢asto uverit’
viac, ako ked sa pozerdme na filmovy realizmus a vieme, ze nie je skuto¢ny, pretoze je
skresleny tak, ako to tvorcovia zamysl'aju. Hoci sa snazi navodit’ dojem, Ze skutoénym je.
Hlavnym zamerom tejto diplomovej prace je analyzovat’ prvky divadelnej Stylizacie,
ktoru Zelenka, tak divadelny ako aj filmovy tvorca, pouziva vo svojich filmoch. Zelenka si
dava velmi dobry pozor na to, aby pri filmovej tvorbe neskizaval do patosu, prehravania
a Stylizacie, ktora by mohla navodzovat pocit divadla, v zaujme skuto¢nosti, ze film skratka
divadlo nie je a treba na to mysliet’. Je to narocny, nebezpecny proces s moznym neprijemne
prekvapivym vysledkom, keby sa snazil esenciu divadla vo filme aplikovat. Divék,
zvyknuty na herecky filmovy minimalizmus a realizmus by nemusel taku Stylizaciu prijat’
a odrazilo by sa to na ohlasoch, ktoré by film vyvolal. Zelenka si je tohto problému zjavne
vedomy a pracuje s filmom remeselne vel'mi zdarne a prvky jednotlivych $tylizacii vhodne
aplikuje na médium, ktorym sa snaZi pribeh rozpovedat. Napriek tomu sa jeho zaluba

v divadle da vo filmovej tvorbe objavit.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

3.1 Kazdy zaber vo filme moZe byt’ javiskom

Spravidla zvykne byt divadelny priestor formovany interiérom a ohrani¢eny
hranicami javiska. Pravidla sa vSak porusuju a aj v Zelenkovej divadelnej tvorbe ndjdeme
vynimky. Jednou z nich je napriklad nedavny projekt, adaptacia roménu Arthura Conana
Doyla Pes baskervillsky. Zelenka sa tam odpttal od konvencii interiérov a javisk a v zaujme
tejto myslienky vyuzil aj hl'adisko odpttané od nehybnosti a celé dielo zasadil do prostredia
zamockého parku v Ceskom Krumlove pred otoéné javisko. Celé predstavenie sa odohralo
v exteriéri zahrady, ktora opét’ ponikala mnozstvo moznosti nevyuziteI'nych v klasickom

formate kamenného divadla.

Obrazok 1: Obrdzok zo zaznamu predstavenia Pes baskervillsky

Druhym z prikladov je paradoxne film. Je nim volna adapticia romanu Fjodora
Michajlovica Dostojevského Karamazovci, ktorého sa budem v praci dotykat’ eSte vel'akrat.
Zelenkov autorsky projekt, zrezirovany podla vlastného scenara, je zasadeny sice do
interiérového priestoru, avSak (takmer aZz exteriérne) rozsiahleho a neStandardného voci
klasickému divadlu, takze sa da tiezZ povazovat’ za vynimku. Je nim areal pol'skej tovarne,
oceliarne, kde herci hraji okrem vybudovaného javiska aj v priestoroch medzi

oceliarenskymi realiami.
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Obrazok 2: Screenshot z filmu Karamazovi

Napriek tymto vynimkam dokaZeme vypozorovat’, Zze Zelenkove priestory vyuzivané
v jeho filmoch charakterom napadne pripominaju prave klasicky divadelny interiér. Priestor
v divadle musi, ak neratame vynimky Stylizované inak, najmé plnit’ funkciu viacerych
priestorov. Je to zva¢Sa minimalistické miesto, v ktorom sa sustredi pribeh a postavy, a ktoré
odrdza zmeny charakterov a ohranicuje scénu. ModZzeme si ho nazvat’ minimalizmom
perspektivy, ked’Ze sa viaZe na divaka ,,priptitaného* v hl'adisku na sedacke.

Ohranienie scény je to, o sa da pozorovat’ v Zelenkovych filmoch a v jeho praci
s prostredim. Pribéhy obycejného Silenstvi je filmova adaptacia Zelenkovej rovnomennej
divadelnej hry, v ktorej rozprava pribehy l'udi, ktori sa pohybuju na hranici Sialenstva, hoci
skiznut’ dofi sa im neméze podarit’, pretoze ako tvrdi samotna postava Jifiho: ,, Skutocné
Sialenstvo je vzacne ako absolutny sluch alebo genialita.*

Zelenka vo filme pracuje s priestorom Specifickym spdsobom, o ktorom som
presvedceny, Ze vychddza najméd z divadelnej predlohy. Priestor scény v divadelnom
predstaveni je aranZovany v prostredi Dejvického divadla. Je to malé javisko, scénu
ohraniCuju kulisy tvoriace charakter stien a Zaluzii. Vytvara dojem stiesnenia, uzavretia.
Tato do urcitej miery klaustrofobické atmosféra funkéne odraza psychologické rozpoloZenia
charakterov, ktoré su situované v tizkych podmienkach neschopnosti spravnej komunikécie,
obav a pesimizmu. Postavy st v hre dohnané na okraj zivotnych moznosti. Kazda z nich
vravora na hrane pricetnosti, sposobenej nedostatoénym nadhladom nad situdciou

a uzavretim sa vo svete, v ktorom ich obklopuju ich vlastné problémy. Scéna je svetelne aj
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scénograficky vystavand v patricnom duchu, postavy su ,,zadebnené“ podobne ako
v postovych debnach a zo stran, kde ,,zadebnené* nie sti, su zamrezované zaltiziami.
kamera ma omnoho vécSie moznosti zaviest’ nas na rozmanité miesta oproti divadelnému
priestoru, kazdy z tychto rozmanitych priestorov mé podobné ohranicenie. Postava Petra,
ktoru hra v oboch pripadoch herec Ivan Trojan sa ocitd v extrémne stiesnenych priestoroch
postovej debny alebo malej skrinky.V interiéroch bytov a budov stiesnenym dizajnom scén
a dokonca aj ked’ sa ocitd v exteriéroch, vidime zjavné ohranicenie postovymi balikmi,
vertikdlnymi objektami a najma autami.

Auto je prostriedok, ktory funkéne meni exteriér na interiér. Darmo je postava vonku
v Sirokom priestore, ked’ sedi v aute aje obklopend mrezami a zdbranami v podobe
konstrukcie kabiny a iba iluzivnou predstavou vol'ného priestoru, ktory vytvaraju okna. Auto
v ramci tejto prace vnimam ako javisko a je mozné, Ze ho tak vnima aj Zelenka vo svojich
filmoch. Hlavne v Pribézich obycejného Silenstvi je auto charakterom pribuzné stiesnenej
atmosfére javiska. Petr sa v lom nachddza vel'mi Casto, ked” komunikuje dolezité veci
s ostatnymi postavami, napriklad pri scéne, kde sa pomaly sunie popri chodniku, na ktorom
kraca jeho otec, alebo v jednej z vrcholnych scén v ramci jeho vzt'ahu s Evou. Eva je Petrova
vel'ka laska a byvala priatel’ka, okolo ktorej sa toci cely Petrov pribeh, pretoze sa ju snazi

ziskat’ naspat’ z rak Alesa, jej neoCakavaného snubenca.

Obrazok 3: Screenshot z filmu Pribehy obycajného Sialenstva

Sledujeme moment, v ktorom sa obaja nachadzaju na pumpe a komunikuji cez
okienka svojich dut a tie im brania sa k sebe dostat. Napokon vSak prekdzku prekonaju

a jeden po druhom preliezaju uzky priestor okna, aby sa spojili v bozku, ale nikdy svoju
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bezpecnlil zénu naplno neopustia. Tento moment mi evokuje divadelné herecké etudy,
v ktorych herci preliezajii cez malé priestory, aby tym zvyraznili svoje rozpoloZenie
a momentalnu situaciu. Napriklad v Karamazovych, kde sa postava Davida Novotného
Dimitrij Kamarazov pri vysluchu, napodobiiujic svojho otca na sude, snazi pretlacit’ izkym
priestorom medzi nohami stoli¢ky, ktord sa d4 sama povazovat’ za stolickou vymedzeny

priestor — javisko.

Obrazok 5: Screenshot z filmu Karamazovi

Ci naozaj bola tedria auta ako javiska vyuZivana spésobom, akym som ho tu opisal,
je samozrejme diskutabilné. Je mnoZstvo inych filmov, ktoré zatvaraji postavy do prostredia
aut, jednym znich je napriklad d’al§i Zelenkov film Knoflikari, alebo Jarmuschov
Knoflikafom podobny film Noc na Zemi, kde v oboch pripadoch je tento vyrazovy

prostriedok eSte vyraznejsi. Zda sa mi vSak spojitost’ auta, priestoru, v ktorom sa odohravaji
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najmé dialogy, pretoze na iné€ jednanie nie je miesto, a javiska, ako prihodné, pretoze sa im
nedé upriet’ podobnost’. Zavarsky pise o diagrame a vertikalnom a horizontdlnom vytvoreni
divadelnej scény a konStrukciu auta moZeme vnimat’ ako takyto divadelny diagramovy

portal.'

Aj v Roku dabla Zelenka vyuZiva priestor auta. Dodavky, v ktorej sa presuva celd
kapela a hlavne pamiétnej scéne s Plihalom, v ktorej odmieta vystipit’ z auta a na otazky
okolitého rozvéasneného davu reaguje zalepenim okien novinami.

Ono to najskor suvisi so samotnou formativnou povahou Pribéhii obycejného
Silenstvi, kedZe CastejSie sa vinom posuva dej dialégmi, nez inymi vyrazovymi
prostriedkami. ale napriek tomu mozu byt ostatné priestory vnimané ako javisko, ibaze
javisko zakotvené vo filmovom realizme. Petr sa na platne vac¢Sinu ¢asu objavuje najma
v priestoroch, ktoré by boli moZné exponovat aj na javisku. V bytoch, miestnostiach,
zasadackéch, sklade alebo v galérii. Zelenka vyuziva slobodu kamery a $tabu, ktord ho
dokaze dostat’ do miest, ktoré divadlo mdze len naznacit. Vo vicéSine vSak mozeme
vypozorovat’ podobné ramcovanie a zovretost’. V pripade galérie je zaujimavé, ze podobny
dojem sa Zelenkovi dari vytvorit’ napriek rozl'ahlému priestoru, kde vyuziva na ohranicenie
fadnu belobu stien, ktoré st’a biely ram ohrani¢uju okolie protagonistov, podobne, ako sa

s tym pracuje pri karosérii auta, alebo na divadelnej scéne.

Obrazok 6: Screenshot z filmu Pribehy obycajného Sialenstva

16 7ZAVARSKY, Jan. Kapitolky zo scénografie. Bratislava: Narodné osvetové centrum v Bratislave, 1993,
s.15. ISBN 80-7121-054-4
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V Pribeézich obycejného Silenstvi vnimam stiesnenost’ interiérovych priestorov aj
vo zvysku filmu. Casto sa nachadzame v tzkych realoch bytov, ramujiicich postavy cez
zarubne, vytvarajuc pozorovatel'sky pocit pre divaka, ktory je pripusteny dost’ blizko, aby
bol v byte postav, avSak nie dost’, aby bol s nimi v jednej miestnosti, takze ich ma, ako na
javisku, stale pred sebou.

Javisko prinasa moznost’ mystifikacie. Standardne totiz divadelna, ale v mensej
koncentracii aj filmova scéna pracuje s nedoslovnymi aspektami, ktoré st urcené pre
stimulaciu divakovej schopnosti mysliet’ v rozlicnych stvislostiach. Zelenka tato moznost’
vyuziva v Roku ddbla najmi v scéne, kde kapela vidi modrych ,,duchov* prechadzajicich
sa po javisku. V tom okamihu javisko divadelné a javisko koncertné splyvaji do jedného
celku javiska vizie alebo dokonca javiska Zivota.

Spéjajicim motivom oboch diel, Pribéhii obycejného Silenstvi aj Roku dabla je aj
absurdnost’ vytahov. Zelenka koncentruje scénu do vytahu, zmensuje priestor takmer na
minimum, aby tym vyjadril intenzivnost’ situdcie. V Pribézich obycejného Silenstvi je to
pasaz, v ktorej poraneny Mucha leZi a krvaca na podlahe a medzi Petrom a Evou prebieha
akutna vymena citov a nasledne aj tekutin v podobe bozku. Na Muchu pritom zabtdaju
napriek tomu, Ze nebezpecne straca krv.

Rok dabla podobne pracuje s vytahom ako s priestorom, v ktorom sa odohrava
vyznamna Zivotna zmena. Jaz Coleman nastupi do hotelového vytahu. V fiom je ako huslista
zamestnany buduci ¢len Cechomoru Karel Holas, pretoZe je pre hotel jednoduchsie zaplatit’
¢loveka, nez prava na vytahova hudbu. Coleman huslistu Holasa vo vytahu energicky
diriguje a zamiluje si jeho hranie.

K vytahovej hudbe sa dostdvame aj v Pribézich obycejného silenstvi. Postava Jifiho
totiz lamentuje nad skuto¢nost'ou, ze vytahy po celej krajine hraji jeho hudbu a nikto mu za
to ni¢ neplati.

V oboch pripadoch je povaha priestoru vytahu farebne oddelend zelenou farbou,
ktora kontrastuje s modrou a Zltou, ale je aj ich prienikom. Zelent farbu vytahu vnimam
kontrastne, pretoze situdcia, kde ide skutocne o Zivot postavy je svojou dramatizaciou
kontrastna oproti zvySku diela, a zaroven prienikovou, pretoze aj Eva a Petr v tom vytahu
nachadzaju prienik. Dusevny aj fyzicky, pozitivny aj negativny.

V Karamazovcoch Zelenka vyuziva industridlnu scénu pol'skej tovarne, do ktorej
netradi€ne umiestiuje javisko divadelnej hry Bratia Kamarazovci. V Roku ddbla
nachddzame miesto podobného charakteru, ktoré mohlo Zelenku inSpirovat. Sledujeme

moment, v ktorom prebieha skiiSka na prvy koncert Nohavicu s Cechomorom v akomsi
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sklade. Tento sklad ma v mokumente zna¢ny vyznam, pretoze sa povahou a vizudlom
priestoru viaze k alkoholickej lie¢ebni, kde Nohavicu sledujeme v expozicii diela. Ma
podobny stary, neupraveny vyzor interiérov. Nohavica sa v sklade od skuSania plynule
presunie k jeho vlastnému vykladu alkoholickej tedrie, ¢o sa prirodzene spdja prave s
lieebiiou. Sklad ako ramujuce javisko.

Karamazovi st splynutim oboch Zelenkovych dramatickych sfér, divadla aj filmu.
Dej prechadza plynulo z postav hercov do postav, ktoré v hre hraja, pricom dramaturgicky
pracuje s prechodmi a splyvanim oboch rovin. Herci prechadzaju zo svojich postav
a preberaju si ich konanie a zaroven vkladaju svoje charakterové prvky do divadelnej hry,
takze ¢asom nam mizne rozdelenie postav na hercov a Kamarazovcov a vznikajui jednotné
filmové postavy. Sledujeme prieniky Dimitryho a jeho protagonistu Jifiho Novotného, ked’
herec surovo, az bezcitne konfrontuje udrzbara na zachodoch v domneni, Ze je to len
rezisérom nastré¢end postavicka. Alebo vel'mi jednoducha veticka od Ivana Trojana, ked’
Stekne po Radkovi Holubovi ,,drz hubu, tak ako Fjodor po Smerdjakovovi. Igor Chmela sa
prave dostava do konfliktu s pol'skym udrzbarom, ktorého diet’a bojuje v nemocnici o Zivot.
Otraseny Chmela od neho odchédza a eSte vonku sa stretne s Holubom, ktory je v postave
Smerdjakova a za¢ne si s nim skusat’ text. Obe postavy, Ivan Karamazov aj Igor Chmela sa
v tom bode stretnt1 v jednej emdacii prenikajucej z divadla do ,,skutocnosti‘.

Zelenka vyuZziva netradiény divadelny priestor v oceliarni, v ktorej je vytvorené
p6dium, na ktorom hrajii herci, ale nie su nim ohranic¢eni a v priebehu hry sa pravidelne
dostavaju do inych cCasti, vyuzivaju vacsiu rozlohu a miestne redlie. Ako keby bolo javisko

pohyblivé a vSetko, na €o herci vstipia, sa javiskom stava.

Obrazok 7: Screenshot z filmu Karamazovi
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3.2 Svetlo ako stena

Zelenka mal na javisku jeden fyzicky priestor, ktory potreboval réznymi metodami
rozdelit’ do mnohych vyznamovych rovin. Casto pouziva svetelné oddelenie vyznamovych
alebo atmosférotvornych rovin. Je to zrejmé napriklad v divadelnej scéne Pribéhii
obycejného silenstvi, ked Petr telefonuje s Evou, ze mu ozila deka a nachyta ho pri tom otec.
Petr je zaliaty modrym svetlom, ako znazornenie dusevného stavu ¢loveka, ktory si mysli,
ze Salie, pretoze mu ozila deka, a zdroven mysticno okolo deky vytvorené, zatial’ o otec
v zltom svetle je prenho relativne bezpecna kotva k pricetnému zivotu. Pracuje najmé so
scénou zasvietenou a aj scénicky a kostymami ladenou do zltohnedych teplych farieb, a na
druhti stranu do modre;j. Tiez pracuje s tmou a tienimi, ako silnym vyrazovym prostriedkom.
Zalieva scénu do tmy, v ktorej vidime hlavne kontary hercov, alebo ju koncipuje do
pruhovitych tienov vytvorenych Zalliziami. Prave pruhy cez zalizie pocas jednotlivych
telefonatov, ktoré st opakujicim sa motivom, dokazu schopne vytvorit dojem
nepritomnosti a zaroven pritomnosti osoby na druhom konci $Snury. Telefon je néstroj, ktory
spritomniuje ¢loveka na druhom konci drdtu, ale nikdy ho nespritomni uplne. Vytvori iba
akusi ilaziu, Ze obaja volajici su spolu. Presne, ako tie Zaluzie. Cez $kary v zaltiziach sami

sebe pritomni su, ale Zaluzie samotné tvoria napriek tomu stenu.

Obrazok 8: Sceenshot zo zaznamu predstavenia Pribéhy obycejného Silenstvi
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V Roku dabla sa tak v podstate ocitdime na javisku spolu s Nohavicom
a Cechomorom. V tomto pripade je to este o to viac prihodné, Ze obaja su sice vo filme
hudobni interpréti, ale s aj protagonistami a ked’Zze to nie je autenticky dokument, tak aj
hercami a k tomu aj nehercami, pretoze hraju to, o ziju, teda sami seba. Podobne ako
v Pribezich obycejného silenstvi je svetelne komponovany priestor javiska, ale aj celého
filmu, zasadeny do modrej a zltej, teda teplotne kontrastnych farieb, ¢o sa d4 vnimat’ ako
kontrast skutocnosti a mysti¢nosti, kontrast kariérneho rozletu a psychickej nepohody.
Okrem toho, obCas pouziva pre koncerty prihodnejSiu kombiniciu Cervenej a modrej,
ktorych kontrast je eSte vyraznejs$i. Podobne kontrastna je vSak vicSina filmu, snad’
najziarivej$im pripadom je moment, v ktorom sa plynule prechadza z divokej scény takmer
pohanského ritualu na javisko, kde Cechomor spolu s orchestrom spieva a hra jednu z ich
najznamejSich diel Mezi horami. Je totizto divadlo ritudlom? Je koncert ritudlom? Je nim
pozeranie filmu? Ritudl ako mozny, az pravdepodobny zdroj (alebo jeden zo zdrojov)
divadla, ktoré néasledne vel'mi ovplyvnilo film, je tu vyznamovo prepojeny s koncertom a
divadlom.

Charakter javiska, jeho formélna aj vyznamova stranka prechadza v Roku dabla
premenou, podobne, ako premenou preslo javisko v Pribézich obycejného silenstvi v dvoch
smerovaniach. Prvym je farebnost’. Zelenka v pripade obidvoch filmov strieda koncepcne
teplé svetlo so studenym, pricom spociatku prevlada svetlo zIté a teplé a ¢im bliZSie sa pribeh
postva k zaveru, tym viac sa do popredia derie chlad modrych filtrov, ktory odraza ¢oraz
vicsie zufalstvo postav v snahe dosiahnut svoj ciel. Takto vyuzival svetlo Zelenka
v Pribezich obycejného silenstvi na oboch pouzitych platformach, v divadelnej aj filmove;j
Verzii.

Pri expozicii Frantiska Cerného v Roku d'dbla ho nachidzame na scéne, kde
v kostyme Zeny predstiera, Ze spieva. Javisko je osvetlené teplymi farbami bez vyraznej
miery $tylizacie. Ku koncu, na jednom z poslednych koncertov Nohavicu s Cechomorom,
sa uz pohybujeme vo sférach silne ¢erveného a modrého svetla, ktoré vizudlne rozdel'uju
priestor na prostredie mystické a racionalne. Frantisek Cerny vo vypovedi hovori, Ze sa tych
koncertov zagal bat’ a Ze sa bal pesni¢ky Kometa. Ze sa tam diali zazraky. Tak to pretinanie
pragmatického, realneho, zivého cerveného sveta sa na koncerte, ktory bol uz vlastne trochu
aj ritudlom, miesa s tajomnym, zahadnym, straSidelnym modrym svetom. Podobne je to
v Pribezich obycejného Silenstvi. Tam sice zainame Stylizovanou modrou, avsak to je skor

obraz s funkciou ohranicenia celého divadla, pretoze modrou pribeh aj konci a tu vnimam
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snahu o zobrazenie zacyklenia postav v bezvychodiskovej situacii. Cela zvySna expozicia

je v ramci divadelného ,,sveta“ prirodzene nasvietena takmer jednotnym spdsobom.

Obrazok 9: Screenshot z filmu Rok d'abla

Obrazok 10: Screenshot z filmu Rok dabla

Spolo¢nymi znakmi Karamazoych s predchadzajucimi dielami, ktoré som
analyzoval, je najmi farebné rozdelenie priestoru, ale aj svietenia a kostymov. Zelenka opat’
koncepcne pracuje s rozdelenim do Zltej a modrej a vyuziva zelené prostredie na rozbitie,
respektive zvyraznenie momentu. Rozbija to pasdzami, ked’ s herci vonku v prirodzene

zelenom prostredi trdvnatého a listnatého vonkajSieho arealu fabriky. V tych momentoch sa
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vraciame z Ruska naspdt’ do tovarne k hercom ako postavam, vnimame ich kontakt a
kontrast s okolitym industridlnym, skutoénym svetom. Rovnako zelend farba, ktora takto
rozbija dej, dava oddychnut’ a zaroven precitit’ pretnutie divadelného a skutocného sveta,
pouzita na ohranicenie scény vrazdy Trojanovho Otca Karamazova a docieli tym upnutie

divaka k momentu.

Obrazok 11: Screenshot z filmu Karamazovi

Opét sa dostdvame k Zelenkovmu c¢iastocnému mokumentu Rok ddbla. Dielo
sleduje zivotnl etapu, v ktorej sa pretli zivotné cesty Jaromira Nohavicu, Karla Plihala a
kapely Cechomor.

Film sa vo velkej miere odohrava v prostredi divadiel a na javisku, ale teraz z trochu
odlisného dovodu, pretoZze divadla sa menia na miesta hudobnych vystipeni. Na druht
stranu, je koncert nieCo esencidlne iné, ako divadelné predstavenie? O tom sa da
polemizovat. Hudobnik, rovnako ako herec, prendSa emocie a vnemy z javiska do hl'adiska
a opiera sa pritom o technicku aj dramaturgicku zlozku takmer rovnakym spdsobom. Javisko
je pre hudobnika v dobe koncertu cely svet, ma svoje pravidla, zakonitosti a hl'adisko
s divakmi, od ktorych ho oddel'uje a zaleZi na filom, ¢i to oddelenie jeho postava akceptovat
bude alebo nie. Hudobnik je hercom a postavou. St hlavné postavy a hlavni hudobnici a aj
vedl'asie postavy a vedlajsi hudobnici. Divadlo rozprava jeden velky pribeh zlozeny

z menSich pribehov kazdej z postav, hudobnik rozprava pribeh zlozeny z mensich pribehov
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jednotlivych piesni. Jediny zasadny rozdiel vnimam v dramaturgickom vystavani a
formalnom prejave.

Kamarazovcov som sa uz parkrat v tejto praci dotkol a mam to dovod. Ak existuje
Zelenkovo dielo, v ktorom je samotnym nametom uplne prepojeny film a divadlo, je to prave
dielo Kamarazovi. Zelenkov film z roku 2008 exponuje postavy hercov z prazského divadla.
V ramci pol'ského a eurdpskeho projektu absolvujui vyjazd do Pol'ska, kde buda hrat
v miestnej oceliarni hru Fjodora Michajlovica Dostojevského Batii Karamazovi.
Zaujimavostou je, ze herci hraji sami seba. Vnimam v tom prienik Karamazovcov do
dnesnej doby. Dostojevského dielo je velmi nadCasové a to, ze herci st sami sebou
v sucasnom Cesku, potazmo Pol'sku, ak vezmeme do Gvahy situovanie pribehu, reprezentuje

prienik Karamazovcov do spolocenskej pritomnosti.

3.3 Herecky prienik divadla a filmu

Jedna z hlavnych tém filmu Karamazovi je aj téma, ktord Zelenku sprevadza skrz
viacero jeho diel. Je to zodpovednost’ Cloveka za svoje Ciny, jej prijatie, odmietnutie,
pokraCovanie Zivota s nasledkami, dobrymi, ale aj tymi zlymi.

Ja by som sa vSak okrem toho rad zameral na tému menej vyraznt, subtilnejsiu, ale
o ni¢ menej dolezitl, ktora priamo stvisi s priestorom divadelnym, ale aj nedivadelnym.
Verim, Ze fiou je odpoved’ na otazku: PreCo je v tomto pripade dej aj javisko zasadené do
prostredia pol’skej tovarne?

Odpovedat’ by som rad zacal d’alSou otazkou, ktord Uzko stvisi s tym, preco si
vyberam priestor ako hlavny divadelny prvok v Zelenkovej filmovej tvorbe. Je fabrika
javiskom a st robotnici herci? A je auto javiskom a st cestujuci herci? A je, ked’ sa na chvil'u
vratim k Pribéhiim obycejného Silenstvi, verejna toaleta javisko a potrebu vykonévajici
I'udia herci? Verim, ze Zelenka v Karamazovych tvrdi, ze ano.

Uprostred oceliarne prebieha dramaticky, silny, priam velkolepy rusky pribeh
o nefunk¢nej rodine, nefunkénej spolocnosti a nasledkoch za svoje Ciny. Ale je skutocne
mensia drama to, ¢o sa odohrava mimo javiska? Nefunk¢énd spolocnost’ hercov, ktorym
,»vladne* despoticky, cholericky rezisér, s opovrhnutim v tvari sa trhd, pretoZe Ivan Novotny
sa pokusa podrazit’ celé vystipenie, lebo je sI'ibeny na natdCanie. A nestava sa napriek tomu
vSetkému hlavnou postavou, hercom vo veducej tlohe anajvac¢Sim posuvacom deja

,,obyCajny* robotnik, ktorého syn bojuje v nemocnici o prezitie?
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Hned’, ako sa ndm postava udrzbara exponuje, nachadzame sa v situacii, ked’ sa cely
herecky zbor obzrie, aby sa pozrel na toho jediného muza v montérkach napoly ukrytého za
»kulisami* tovarne. V tom okamihu sa otaca situdcia, hl'adisko sa stava javiskom a divak
hercom. Je to stav dramaturgicky vystavany naprie¢ celym pribehom. Ked’ je herec na
javisku, jeho pohyb, akcia, etudy, repliky, charakter, davaji vyznam a Zzivot kulisdm
naokolo. Ked’ sa nas ,,herec”, udrzbar stretdva vonku na cigarete s postavou Igora Chmelu
aprevedie ho tovarnou, opat dava kulisdm tovarne zivot. Lebo cez neho rozumieme
nebezpecenstvu toho miesta, Ze je to robotnikov svet, Ze musi denno-denne hrat’ svoje
divadlo. A hré ho najintenzivnejsie zo vSetkych hercov, ktori prisli predviest’ predstavenie.
Ani raz pred nimi neukaze slabost’, strach, prazdnotu, ktord sa v iom nachadza. Ze je na
pokraji Sialenstva, pretoze kazdu sekundu trdvi myslenim na svojho syna v strese, aky si
malokto dokaze vobec predstavit. A hra ho tak dobre, ze ho za¢nl herci upodozrievat’ zo
spolCenia sa s rezisérom, Ze to celé len predstiera, aby z nich dostal dobry vykon.

Hra Bratri Karamazovi v celej svojej velkoleposti sa tak stdva len kulisou pre to
skuto¢né divadelné predstavenie, ,,monodramu‘ jedného obycajného oceliara. Zelenka tu
vyuziva dva odlisné herecké pristupy, ako to aj vychddza z povahy filmu. Prepletad dej
Dostojevského hry Bratri Karamazovi s pribehmi hercov ako obyc€ajnych I'udi, ktori na
mieste rieSia svoje problémy. Zaujimavym faktorom je stopaz divadelnej hry. My vo filme
mozeme v akomsi skratenom formate sledovat’ celi hru, od zaCiatku az do konca, ¢o je
netypické pre film vSeobecne. Vacsinou filmy, ktoré pojednévaji o divadle sleduju hru
minimalne, skor sa zameriavajli na nasledky, ktoré na hercov ma, alebo na problémy, ktoré
okolo hry vznikaju. Takto je napriklad koncipovany Ifarrituho Birdman, film, ktory sa sice
toci cely okolo divadelnej hry a odohrdva sa v prostredi divadla, av§ak samotné predstavenie
hra tlohu minoritnu.

Bratii Karamazovi su silnou vypoved'ou o dosledkoch nasich ¢inov, priamych aj
nepriamych. Je to pribeh o sebeckosti, uzavretosti, neschopnosti uvazovat’ ako ostatni 'udia
v mojom okoli. Najproblematickejsie je to potom pri svojich blizkych. Otec Karamazov aj
jeho traja synovia su zaslepeni svojou pravdou, svojim pohl'adom na svet. Kedze je pri
vSetkych Styroch diametralne odlisny, vznika medzi ich vzt'ahmi hustnice napétie. Vsetci
Styria sa navzajom dostdvaji do Sialene vyhrotenych konfliktov, spdsobenych
neschopnostou medzi sebou civilizovane komunikovat’. Neexistuje jedind pasaz, v ktorej by
si brat ateista a mnich spolu sadli a pokusili sa viest’ filozoficko-teologickll debatu, aby sa
navzajom pochopili. Neexistuje jediny moment, kedy otec vnima nézor niektorého z jeho

synov adekvatny tomu svojmu a bol ochotny o nom komunikovat. Namiesto toho si hovie
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vo svojej komfortnej zéne zosmiesnovania a agresivnch utokov voci nim. Sam vravi, ze
klame cely svoj zivot, kazdy den, kazdd hodinu. Ako by mohol clovek otvorene
komunikovat’” o svojom presvedceni v konstruktivnej debate, ked’ nedokaze na chvil'u
opustit’ tento svoj priestor a prestat’ klamat™?

Dimitrij sa pohybuje medzi dvoma Zenami. Jedna balamuti jeho, druht balamuti on.
Ani jedna dvojica si nie je schopna na rovinu povedat’ o o im ide, vSetci sleduju len svoje
vlastné ciele a nesnazia sa hodnotit’, aké budu mat’ ich ¢iny nasledky voc¢i ostatnym. Jediny,
ktory empatiu vyuZzivat’ dokaZe je Smerdjakov, avSak ten ju zneuzije pre svoje vlastné ciele,
aj ked’ vie, ze budi mat’ prenho, aj pre d’alSie postavy, fatalne nasledky. Aj tak mu to za to
stoji.

Preco o tom piSem. V popisanej téme vidim dovod, preco Zelenka vyuzil ,,umenie
v umeni®, preco zasadil tak(l vel'ka ¢ast’ divadelnej hry do filmu, ktory by konven¢ne nemal
byt nasnimanym divadlom (na to mame divadelné zdznamy).Zelenka sa snazi aplikovat’
problémy Dostojevského postav na samotnych hercov, ktori ich hraju a je dolezité, aby mal
divak prehl'ad, o com Dostojevsky vo svojom diele hovori a mohol tak odcitat’ Zelenkov
zamer.

Hereci sa totiz spravaji rovnako ako Karamazova rodina. VSetci vnimaju svoje vlastné
ciele, nesnazia sa ich komunikovat inteligentne a empaticky s ostatnymi, namiesto toho sa
dopustaju agresivnych utokov jeden na druhého atiez aj na charaktery okolo. Ked sa
Novotny dozvie, Ze musi byt’ vecer v Prahe na no¢nom natacani, ¢o urobi? Vymysli si plan,
akym spdsobom zdrhne zo skusky, odcestuje do Prahy, odto¢i si nocku a vrati sa naspat’.
S tymto planom pride za reZisérom a ked’ to reZisér odmietne, Novotny si urobi po svojom
a chysta sa odist’, aj ked’ sa mu to nepodari.Rezisér sa vSak nesprava lepsie. V zdujme svojho
predstavenia nie je nijak schopny robit’ kompromisy, pri informacii, o ¢o Novotny prichadza
sa vyjadri “tak to mas blby*“. Samozrejme vznika ,,mocensky* konflikt medzi nim a hercom.

Na konci, ked’ sa pol'sky udrzbar dozveda o smrti svojho syna, ako reaguja herci?
Prestanu hrat’ a stretni sa v Satniach, aby prediskutovali, ako budu d’alej pokracovat'.
Novotnému to vyhovuje a snazi sa stopnut’ predstavenie, aby mohol odist’, Mysicka tvrdi, ze
sa ich to nijak netyka, herec si skusa srdcervuci afektovany plac. VSetci sa hadaju, pritom
udrzbar je vo vedlajSej miestnosti. Ani jednému nenapadne ist’ za nim, sktsit’ mu nejak
pomoct’. Naopak, Novotny ho eSte obvini, ze je to celé pretvarka. Ako jediny sa zachova
empaticky prave udrzbar, ktory pride za hercami a poprosi ich, aby dohrali divadlo. A cely

¢as neda na sebe poznat’, v akej agonii sa nachadza.
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Kontrasty a spojitosti dokdzeme odsledovat’ vo forme herectva. Herci samozrejme
hraju seba aj Karamazovcov a v oboch pripadoch pracuju s hereckym prejavom odlisne, hoci
vykony maju vybudované paralely. Poktisim sa odliSnost’, podobnost’ a vyznam herectva
analyzovat na dvoch hercoch, Ivanovi Trojanovi a Davidovi Novotnom, ktorych
protagonistov povazujem v oboch sférach za postavy s najvacsim hereckym priestorom.

Ivan Trojan mé v predstaveni zd’aleka najdynamickejsiu postavu otca Karamazova.
V kazdej scéne, kde sa nachadza je javisko pIlné jeho pohybu, etid, akcie a hlasu. Ma to
vyznam v charakterizacii starého Karamazova. Je to chamtivec, snazi sa vSetko vlastnit’
a ovladat’. Vlastni peniaze, ktoré si ceni nadovsetko, ale to mu nestaci, chece vlastnit’ aj 'udi.
O svojich Zenéch rozprava ako o majetku, ktory mal pre neho nejaka cenu a dnes uz nema,
lebo sa ich hodnota transformovala do jeho synov. SnaZi sa ,,vlastnit* kazda scénu, aj ked’
je na javisku s niekym inym, hlavne s jeho synmi. Ked’Ze Trojan je postavou utlejsi, tak
vSetky postavy synov, okrem Smerdjakova, sa zdaju byt vysSie a mohutnejSie. Toto je
vyborné obsadenie, pretoze Trojanova postava, napriek svojej ttlosti, agresivitou a energiou
ovlada kazdu scénu, nech je na nej s kymkol'vek.

Postava otca reprezentuje zafali tiZbu vo vlastneni, ked’ sa majetok stane prvou
prieckou na rebricku hodnoét. V starom Karamazovi nie je laska, je to prazdny tvor naplneny
bohatstvom, o ktor¢ aj tak pride, pretoze za hrob si ni¢ zobrat’ nemoze.

Oproti tomu je Trojanova postava samého seba v silnom kontraste. Trojan mimo
pddia je ve'mi umierneny, minimalisticky. Prezentuje sa prirodzenymi gestami ismevov
a dobrosrde¢nosti. Napriek tomu si jeho postava zachovava dominantnost’ jednotlivych scén.
Je to scCasti aj Trojanovym celebritnym charakterom, ale aj vystavanim deja. Hned’ na
zacCiatku ho bali KaSa, pol'ska sprievodkyna z4jazdu. On je postava, ktora potom dostane na
hlavu helmu.

Trojanova postava samého seba vSak prechadza zmenou v spravani. Charakterizuje
to pritom jedind scéna, a to moment v Satni, kde maji herci krizova poradu po tom, ¢o
udrzbarovi zazvoni telefon so spravou o smrti jeho syna. Otec Karamazov v hre umiera, ale
jeho charakter pokracuje, hoci v umiernenejSom vystupovani. Trojan v Satni vyuZiva svoju
vedlcu poziciu medzi hercami, podobne ako otec vyuzival hierarchické postavenie otca
v rodine. Pokusa sa ovladnut’, vlastnit’ situaciu a robi to konfrontaciou s ostatnymi hercami.
Novotného prezradi pred vSetkymi s jeho planmi na unik do Viedne, Holuba ,,zrusi“
urdzkami a utokom a pouZziva pri tom rovnaku rétoriku ako otec Karamazov pri komunikacii
so Smerdjakovom. Takto prepdja dvomi spdsobmi herectva vyznam prepojenia ruskych

postav a ceskych hercov. Nie je podstatné, ako sa charakter navonok sprava, to je len spdsob,
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akym sa moze priblizit divakom, ale sposobov je viac. Trojan ukazuje dvomi réznymi
hereckymi $tylmi tu istti osobu definovani dvoma postavami. Tento jav je dolezity, ukazuje
divakovi, ako Zelenka vyuziva divadelné aj filmové herectvo, aby dohromady exponovali.
Herectvo postav Davida Novotného sa vyrazne odliSuje, najma v rovine ,,civilnej®.
Viac profiluje do herectva postavy Dimitrya. Novotny je vybuSny, impulzivny, egoisticky
a neempaticky, podobne ako jeho postava. Obidve roviny rozliSuju iba herecké techniky
prioritne vyuzivané v divadle avo filme. Divadelné herectvo je konventne vyrazne
dramatickejSie, expresivnejsie nez to filmové, ktoré sa takmer vylu¢ne pohybuje vo va¢Som
minimalizme a realizme. Herec vSak pokryva zru¢ne obidve formy herectva tak, aby dodal
svojej dvojpostave prienik. Rovnako ako Zelenkov film prenikd z ¢ias Dostojevského

Karamazovcov az do dnesnych redlii hercov prazského divadla.

Karamazovi vnimam ako najjasnej$i priesecnik divadelnou a filmovou estetikou
v Zelenkovej tvorbe. V jeho ostanych analyzovanych filmovych dielach som musel ist
velmi do hibky a do naroénych analdgii, aby som vypatral prieniky zdivadla, ale
Karamazovi poskytuju svojou divadelno-filmovou povahou vela priestoru na komplexnu
analyzu a prave herectvo povazujem za najvyraznejsi rozdel'ujuci moment, ked’ze priestor
aj svetlo sa v obidvoch rovinach (divadelnej aj filmovej) meni len pozvol'na. Herectvo tak
udava smer najvyznamnejSieho rozdielu medzi divadelnou a filmovou estetikou, a to prave
v dosledku toho, ze v tej filmovej je ho treba menej. Nie menej kvalitné ani naro¢né, to ani
zd’aleka, ale menej v zmysle kvantity. Prave preto, Ze vo filme moZze byt hercom aj velky

prazdny celok na tovaren, ale aj detail na surovy hak, ktory drzi obyc¢ajnu ret’az.
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4 VLASTNA AUTORSKA TVORBA

4.1 Biotop

Biotop je klauzurny film, ktory sme vytvorili ako kone¢nu pracu 4. ro¢nika. Je o troch
domécich zvieratach, papagajovi, koctrovi a fene, ocitnuvsich sa v zlozitej situécii, pretoze
nechcu, aby sa zobudili ich majitelia. Problémom je, ze diet’a ich majitel'ov je v postiel'ke
nepokojné a zacina plakat. Domdci milacikovia robia, ¢o moézu, aby dieta upokojili
a dopriali rodicom nerusSeny spanok, avSak kedze nepoznaju l'udské spdsoby rieSenia
problémov a ocitnll sa v 'udskom svete, ich snaha ¢rta katastrofalne nésledky.

Tematicky je film uchopeny ako vypoved’ o civilizécii a klietkach. My l'udia sme sa
civilizacne odstrihli od zivota v autentickej prirode a ked’ze pocitujeme tento deficit,
snazime sa ho vyriesit’, avSak nerobime to spravne. Nespajame sa s prirodou, nesnazime sa
k nej spravat’ podla jej pravidiel, ale naopak. Nosime si ju do vlastnych klietok s ndzvom
domy a byty a robime z nej k obrazu svojmu, ,,domécu prirodu®. Otdzkou ostava, aky vplyv
to na nas ma. Doméace zvierata tak reprezentuju nés, 'udi. Neschopnych unikntt’ z vlastnych
civiliza¢nych okov.

Biotop bol vybudovany v divadelnej estetike a Stylistike. Preco som takto postupoval
malo viacero dovodov. Prvym a zdkladnym bola snaha vyjadrit’ ,hranie®. Hranie domécich
mila¢ikov na to, Ze si ludia. Zvieratd sa snazia dosiahnut' svoje ciele l'udskymi
prostriedkami, ¢o samozrejme nejde. Zaroven sa dostavaju do konfliktu o tom, kde maju zit'.
Ci v klietke, alebo vonku v prirode. Pritom na konci je jasné, Ze tato diskusia moze mat’ len
jednu odpoved’ a tou je klietka. Do prirody sa uz vratit’ nedokazu. Ale su to I'udia? Nie su.
Vyuzil som §tylizaciu priestoru, herectva aj kostymov na to, aby som zvyraznil nerealnost’
toho, €o zvieratd robia a neprirodzenost’ ich spravania, ktora vychadza z ich zdomacnovania.

Druhym dévodom bol charakter zvierat vSeobecne. Tu budem popisovat’ najma
herecki akciu a herectvo ako také. InSipiroval som sa divadelnym Stylom, Stylom
expresivnej$im, dramatickej$im, povedal by som niekedy aZ emocne uvolnenejSim. Nie
preto, ze by emdcie boli v divadle nejak uvolnené v zmysle leZérnosti alebo dramaticke;j
neddlezitosti, naopak. Ide o ich uvol'neny priechod. Ked’ je zviera §tastné, vidime to, ked’ je
smutné, vidime to tiez. Vidime, ked’ je hladné, smidné, unavené, urazené. Zvieratd
nepotlacaji emocie ako my. Netvrdim, Ze divadlo nepracuje so zaml¢anymi a skryvanymi

emoéciami. Tvrdim, Ze spdsob divadelného herectva je kompatibilnejsi so spdsobom
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spravania sa zvierat, pretoze divadelny herec si musi dat’ pozor na to, aby bola jeho expresia
emocie dost’ vyrazna na to, aby to ten chudak divak v poslednom rade pochopil.

Treti dovod bol hlavne realizacne prakticky. Ked'ze je toto rocnikové klauzirne
cviCenie zamerané najmd na pracu v ateliéri, bolo potrebné najst vhodnu Stylizaciu
ateliérovému priestoru, ktory bol pri tvorbe zaberovania a nasledne aj na placi znacne
problematicky. Bol ve'mi maly a ked’Ze v iom boli dve kamery, bolo vel'mi malo priestoru
na manipulaciu a mnohé zabery, Svenky a jazdy, ktoré by sme si tam predstavili, nemohli
byt pouzité. Aplikovanie divadelnej Stylistiky tak bolo vyhodné z hl'adiska scénografie,
pochopenia a uveritelnosti priestoru. Bolo to najmi z dovodu, Ze sme boli v Skolskom
ateliéri a mali sme znacne (ako to uz pri Studentskych filmoch byva) obmedzeny rozpocet.
Takze naSa divadelnd Stylizdcia, ktora funguje najmd na domyslani a metaforickom
premyslani nad rekvizitami a kulisami, bola aj v rdmci celkovej koncepcie diela vyhodna.

Kedze sme pocas vicsiny filmu dodrziavali jednotu priestoru, nestriedali sme
dokonca ani miestnosti a takmer vSetko (okrem pasaze, kde vychadzame z ,.bytu“ von do
exteriéru, ale t4 je minoritnd v porovnani s interiérom) sa odohravalo v jednej lokacii, tak
som k priestoru ateliéru pristupoval ako k javisku. Zvierata na iom hraju, Ze st l'udia tak,
ako herci hraju, Ze st niekto iny. D4 sa to prirovnat’ ku Karamazovym. Tam sa tieZ vacSina
deja odohrava v jednom priestore, ktorym je sice tovareini, ale v skuto€nosti to je javisko.
A herci v lom hraji niekoho iného, nez su v skuto¢nosti. A tak, ako hraji postavy filmu
Karamazovcov, ktorymi fyzicky nie su, ale v hibke charakteru v skutognosti si, tak aj

zvierata v Biotope hraji domécich ludi, ktorymi sice fyzicky nie su, ale vnutri 4no.

Obrazok 12: Screenshot z filmu Biotop
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Podobne ako Zelenka sme rozdelovali priestor do dvoch farieb, modrej a Zlte;.
Pracovali sme s nimi vSak trochu odliSne. Zelenka v Pribézich obycejného sSilenstvi modra
farbu graduje od zaciatku do konca predstavenia. Zac¢ne teplou, pouziva ju takmer na celu
expoziciu a potom pridava studenu modri, az prejde bod, kde modra prevazuje. Je to
spdsobené najmé rozpolozenim Petra, ktory ma zo zaciatku nadej, ale postupom casu ju
straca. Hlavne ked’ si uvedomi, ze Evu, ktoru sa cely ¢as snazi ziskat’, neziska nikdy tplne.

My sme v Biotope vzali svietenie eSte inak. Vzhl'adom k rozpoltenosti hlavnej
postavy Papagdja, ktory ako jediny z nich reprezentuje potrebu slobodného Zivota mimo
klietky, arozkolu medzi protagonistami, sme scénu rozdelili na teplo osvietenu cast
a studeno. Postavy tak prechddzali zjednej do druhej podla aktudlneho stavu.
Najvyznamenjsie je to potom na konci filmu, kde hlavna postava prechadza z teplého svetla,
reflektujiceho slobodu, do studenej Casti, ktorou je osvetlena klietka, symbolizujtica ich
aj nase uvéznenie v civilizacii.

Poslednym spolo¢nym znakom farieb scény je zelend. Zelenka ju v predstaveni
vyuzil pri definitivnom spojeni dvoch postdv a teda k zdsadnej zmene pribehu. Je to scéna
vo vytahu, kde Petr a Eva podl'ahnll vaSniam a spoja sa, avSak je jasné, Ze toto spojenie
nemdze byt vzh'adom k ich nekompatibilej povahe trvalé.

V Biotope sa hlavna postava v zelenom parku, ktory sa sice odohrava v noci, ale
zelent v nom vidiet’ aj ,,citit™ pretoze sme v parku, rozhoduje o svojej buducnosti a je to
moment, kedy prichadza na to, Ze Ziadna zmena nie je preftho realna. Uvedomuje si, Ze sa
musi vratit’ do svojej klietky napriek tomu, Ze je v tom okamihu fyzicky na slobode. Musi
sa vratit’, pretoze ma svoju klietku v hlave.

Oproti Zelenkovi som vSak nepracoval s divadelnymi prvkami dostato¢ne zdarne po
remeselnej stranke. Herectvo koncipované do otvorenosti emoécii vychadzalo prirodzene len
pri jednej postave ztroch, zvy$né dve sa pohybovali na hranici afektu, ¢o sice bolo
sposobené aj schopnost'ou hercov aplikovat’ takato Specifickii formu herectva, ale najma
mojou réZiou, pri ktorej som nedokazal hercov dostat’ do poloh, aké by som si predstavoval.
Az neskor som si uvedomil, Ze to vychadza najmi z nedostatocnych pokynov pre hercov.
Nepovedal som im, ako vel'mi maji zvierata stvarnit. Predstavitel’ Papagéja to dokazal bez
mojich vyslovnych pokynov, ale ostatni dvaja — Kocur a Fena — potrebovali moje rezijné
usmernenie, aby boli viac zvieratami. Tym padom ich divadelné, neminimalistické hranie
spadlo do afektu, pretoze z nich zviera v skuto¢nosti nebolo citit’, prevladlo ,,hranie sa na
zviera“. Predstavitel Papagaja, Pavol Olesian, ktorého som nasledne obsadil aj do

diplomového filmu, dokazal vlastnou iniciativnou pracou vcitit' papagédja do seba, do
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pohybov, gest, pozicie tela, bez toho, aby to bolo vyslovne napisané v scenari alebo mnou
doslovne vyjadrené. Ak by som dokazal tento koncept dostat’ do zvysnych dvoch, verim, ze
ich technicky dobre zvladnuté herecké remeslo by stacilo na to, aby ich vykony proti
Olesnanovmu tiez vynikli.

Koncepcné rozdelenie scény svietenim zaroven neprechddzalo dynamickymi
zmenami, akymi by si to pribeh vyzadoval. Svietenie totiz ostavalo rovnaké pocas celého
filmu, nemenilo sa vyznamovo, takze atmosféra sa ,,nepohybovala* a nebola nositelom
vyznamu vo viacerych planoch. Suviselo to aj so samotnou povahou svetla, kde sme svetlu
prisudili nejaké realne zdroje, ktoré davaji vo filme zmysel — vonkajSie no¢né oranzové
osvetlenie, ktoré prenika cez zatiahnuté zdvesy a na modro ziariace akvarium na druhej
strane miestnosti. Ked'Ze obidve svetld su logicky statické, nepodarilo sa ndm vymysliet’
zmysluplny doévod, preco by mali zvySovat' a znizovat' intenzitu, takze pravdepodobne
v tomto prvotnom nastaveni vznikla klI'i¢ova chyba.

Napriek vsetkym nedostatkom tak Biofop ostava pracou, v ktorej som sa prvykrat
pokusil o prienik divadelnej a filmovej estetiky a prinieslo mi to mnoZstvo ponauceni a

sktsenosti s takymto spdsobom tvorby, z ktorych budem mdct’ v budutcich projektorch tazit.

4.2 O Marine — prakticka ¢ast’

Hlavnym dévodom, pre€o som si vybral tému posudzovania divadelnych prvkov
Stylistiky je prakticka cast diplomovej prace, magistersky projekt, kratkometrazny
absolventsky film O Marine. Je o malom diev¢ati Marine, ktorej rodicia su sice manzelia,
ale v skutoc¢nosti spolu nie st a chlad v domacnosti prenika do jej detskych hier. Tiez je to o
starSej Marine, ktora uz musi maturovat’ a ten isty chlad domécnosti za¢ina prenikat’ do jej
socialneho zivota takym spdsobom, Ze jej ho v podstate znemoznuje. Odchovana na tichu a
neporozumeni v domécnosti Marina nerozumie ostanym 'ud'om a jediny, o koho sa moZze
opriet’ je jej priatel Martin, ktory Marine vSak situaciu v skutocnosti nepomaha vyriesit.
Film tak sleduje okamih jej Zivota, ktory ju uzavrel vo vlastnom, imaginarnom svete a tieZ
okamih jej precitnutia, emancipécie a snahy sa z neho dostat’, pretoZe si zacne uvedomovat’
nemoznost’ viest’ ho rovnako nad’ale;.

Film je takto rozdeleny na dve ¢asové roviny a obidve su divadelnostou podfarbené
sposobom, ktory sa v ur¢itych momentoch na thto teoretickii diplomovu pracu viaze a tiez

aspektami neodpozorovanymi zo Zelenkovej tvorby, ale vychadzajiacimi z vlastnej autorskej
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predstavy. V rovine detskej je javiskom celé podkrovie. Je to trochu ako v Zelenkovych
Karamazovych, kde bolo javisko predstavenia odputané od jedného priestoru divadelnych
dosiek a vlozené do celej pol'skej tovarne, ktorej redlie tym padom funguju ako divadelné
kulisy, rekvizity. Pre mala, 10 ro¢nu Marinu je jej javiskom v tovarni podkrovie, s ktorym
vd’aka svojej fantdzii naraba podobne. Vytvorili sme z veSiakov na kabaty kral'a a kralovnu,
z kopy nechcenych handier ¢ernoknaznika, z kiisov nabytku obra a z drevenej kozy tatosa.
Marina si je sama sebe hereCkou a rezisérkou a sama sebe si je aj divaCkou. Rovnako ako
Zelenkove postavy Karamazovych vyuzivaju reédlie tovarne na interpretaciu dejovych
posunov a charakterovych motivacii, Marina na povale vyuziva podkrovné reédle k posunu
vo svojom vlastnom fiktivnom pribehu.

Tu sa dd k Zelenkovi vztiahnut' aj cez aspekt pribehu v pribehu. V jeho
Karamazovych vidime pribeh Dostojevského ale aj Zelenkovych postav naraz, v jednom
diele, tak isto ako vidime v nasom filem pribeh malej princeznej, ktord zaziva dobrodruzstva
na ceste za princom a vidime aj ti princeznovsku protagonistku, ktora si v skutocnom zivote
zaZiva omnoho neprijemnejsie a intenzivnejsie ,,dobrodruzstva*. M6Zeme to vnimat’ trochu
ako divadlo o fiktivnych Karamazovych synoch a ich fabulovany pribeh, ktory vSak v tejto
pritomnosti nikto naozaj nezije, len ho divadelne preziva versus skuto¢ny (ak sa samozrejme
odosobnime od toho, Ze je to celé ,,len* filmovy scenar) Zivotny problém udrzbara a jeho
umierajuceho syna a kontrast medzi tym.

Javiskovy priestor vo filmoch Zelenka vyuziva najmd vytvorenim stiesnenej
atmosfére, ¢o snad’ vychadza z fyzickych parametrov javiska v Dejvickom divadle. My sme
postupovali podobne. Ohranicovali sme Marinu v podkrovi rekvizitami a kulisami,
napriklad sme ju vlozili medzi verikalne postavy kral'a s kralovnou, alebo sme ju nechali
preplazit’ sa Uzkym priestorom popod skrifiu reprezentujiicu spiaceho obra. Bolo to
v dosledku snahy vyjadrit stiesnenost’ jej zivota. Ohrani¢enie chladom v domécnosti, ktoré
jej zabranuje z ramu vystupit’.

Rozdiel oproti Zelenkovmu ponatiu divadelnosti je najmid v animacii a
personifikovani kulis. Cernokiiaznik aj obor sa u nés, sice iba decentne, ale aj tak pohybuju,
stavaju sa zivymi. U Zelenku to tak obvykle nebyva,jedinou vynimkou je deka, ktorad
v Pribehoch obycajného Sialenstva ozila, avSak to bol minoritny aspekt, my to pouzivame
ako vel’ku sucast’ Stylizacie.

Aj vo zvuku postupujeme odliSne. My mame vo filme postavu malého dievcata,
ktoré preziva svoju sukromnu fantastiku na povale a chceme jej pocity previest’ do platna aj

vo zvuku, preto sa neostychame pouzit’ silni nerealnu zvukovu $tylizaciu, vyrazny sound
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design in$pirovany fantastickymi filmami svetovej kinematografie. Vlozili sme hlas do kulis
a vytvorili z nich postavy a urobili sme to preto, lebo Marina si sama prenesie hlas do
fiktivneho priatel’a, s ktorym neskor travi Cas.

Fiktivny priatel’ Martin, ktorého meno vsak ostalo len na strankach scenara a vo filme
nezaznie, je aj dovodom pre mieru uzivania divadelnych aspektov aj v realnej, nefantasticke;j
rovine. Jeho vstup na scénu sa odohra pri amfiteatri. Amfiteater reprezentuje Marinine
zaseknutie v imaginarnom svete. Je to miesto, ktoré odhali Martina, miesto, kde sa s nim
rozprava, smeje, fajci a dokonca aj hada napriek jej samotnému vedomiu, Ze skutocny nie
je. Jej svet, ktory si kedysi ako malad vytvorila ovladol jej zivot a to reprezentuju dosky
amfiteatra. Tak ako bolo javiskom jej drevend povala, tak je teraz javiskom cely jej svet,
pretoze sa neprestava hrat’ ked’ prestat’ treba.

V analyze som popisoval svetlo a farbu, ktoré Zelenka v réznych situéciach v jeho
dielach pouzival a niektoré podobnosti prenikli aj do nasho filmu. Podkrovie ako javisko,
tak ako Zelenkove javisko v Dejvickom divadle pri titule Pribehy obycajného Sialenstva,
potrebovalo spliiat’ funkciu viacerych priestorov v jednom priestore. Rozne prostredia mali
vyjadrovat’ rozne situidcie a zarovenn budit odlisné emocie. Ked sa na scéne objavi
Cernokfiaznik, je nasvieteny zozadu dervenym svetlom a spredu mierne modrym. Preliname
tymi svetlami jeho pritomnost’ a nepritomnost’ naraz, mysticnost’ a realitu, podobne ak to
som to analyzoval v Roku diabla pri jednej zneskorSich koncertov Nohavicu
s Cechomorom, scéne, ktora sa vyznagovala prelinanim mystickej a skutoénej atmosféry.

Hercov som do polohy divadelnej, ako som to robil v klauzire Biotop nestylizoval,
pretoze na to nebol dovod. V Biotope som sa mohol pri takejto Stylizacii opriet’ o otvorenost’
zvierat, ktoré herci zosobiiovali a zaroven na takmer jednotu priestoru (s vynimkou
exteriérového momentu), ktora javiskovou Stylistikou oplyva viacej. Marina je vSak plna
skrytych emocii, vyrastd v chlade a v nepriatel'skej atmosfére a tak otvorenost’ herectva
neprichddzala do tivahy. Naopak, Marina si veci uzatvara v sebe a pretvara si ich do svojho
imaginarneho sveta, takze herecky minimalizmus sa mi zdal ako spravne rieSenie a to aj
v pripade Mariny ako diet’at’a, lebo tam za jej pripadne prehnané emdcie zodpovedali realie
povaly a vytvorend atmosféra.

Film nehovori o tom, Ze je treba bat’ sa svojho vlastného sveta, hovori, Ze je treba dat’

si nanho pozor, aby neprebral kontrolu nad tym skuto¢nym.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

ZAVER

Ciel'om tejto diplomovej prace bolo analyzovat’ prvky divadelne;j Stylistiky, ale aj
estetiky vo filmovej tvorbe Petra Zelenku a nasledné poznatky vyuzit' v analyze mojich
vlastnych autorskych filmov s moznost'ou niektoré z nich uplatnit’ vo filmarskej praxi, a
najmé v praktickej Casti diplomovej prace, ktorou je kratkometrazny film.

Zelenka vo svojej tvorbe plynulo prechddza z prostredia divadelného do prostredia
filmového. Pocas analyzy som sa zameral na diela, ktoré obidve umelecké platformy spéjaju
najviac, Karamazovi a Pribéhy obycejného Silenstvi, ale odkazoval som aj na viacer¢ d’alSie
projekty, pretoze aj v tych dokazeme prvky prelinania vybadat’.

Tvorca naklada s aplikovanim divadelnych prvkov vel'mi obozretne, snazi sa, aby
z jeho filmovych dielach nebolo divadlo citit’ neprirodzenym spoésobom. V Karamazovych
Zelenka vyuziva priznané divadlo vo filme, s vybudovanou divadelnou $tylistikou, ktora sa
miesa s tou realistickou, ked’ sledujeme dej mimo javiska. Rozhodol sa pouzit’ divadlo ako
vyrazovy prvok aplikovania Dostojevského nadcasovych myslienok na modernii dobu.
Pouzil divadlo ako umeleckt platformu vo filme a funkéne tak spojil minulost’ so
sucasnost’ou, ¢im sa mu podarilo vyjadrit nemennost’ spolocenskych problémov, pretoze to
isté, Co koncom devitnasteho storocia riesili 'udia v Rusku, rieSime aj my a sme ovplyvneni
tymi istymi nasledkami. Divadelna Stylistika tak v tomto pripade pontka Sikovné preklenutie
dvoch casovych, spolocenskych aj umeleckych rovin, bez toho, aby sme vo filme museli
nutne zachadzat’ do historického Zanru.

Okrem vyznamovych som v Zelenkovej tvorbe naSiel aj remeselné aspekty,
inSpirované divadelnou Stylistikou vhode zapracované v ramci tematického vyznamu do
celkovej estetiky diela. Karamazovi vyuzivaji divadelne Stylizované herectvo pre
podporenie témy a vytvorenie vyznamového kontrastu s herectvom filmovym.

Vo filmovej adaptacii divadelnej hry Pribéhy obycejného Silenstvi si zase Zelenka
berie Stylistické prvky priestoru zo svojej divadelnej hry. Vo filme nazerd na jednotlivé
prostredia ako na divadelné javisko. Uzavreté, ohrani¢ené, v ktorych sa postavy snazia
tvarit, ze vedld ,,normdlny* zivot, ale v skutocnosti musia pred okolitou spolo¢nost'ou
prezentovat’ to, ¢o sa od nich o¢akéva, presne tak, ako sa od herca na podiu o¢akava, ze bude
stvariiovat’ postavu.

V analyze svojej tvorby na zaklade tej Zelenkovej, som si zreflektoval pracu na

minulorocnom klauzirnom filme Biotop so zamerom vyvarovat sa pdvodnych chyb
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v pripravovanom diplomovom projekte. Pracu som totiz napisal pred natdcanim

diplomového filmu a dopisoval som ju az po fiom.
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