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Cilem diplomové prace Radovana Majera byla analyza divadelnich prvkl uzitych ve filmech
reziséra Petra Zelenky za ucelem odhaleni jejich vyhod a nevyhod, s cilem aplikovat ziskané

poznatky na vlastni autorskou tvorbu. Zaméieni na tvorbu jediného reziséra lze povazovat,

z pohledu rozsahu prace a snahy Majera jit v analyze jednotlivych dél do hloubky, za spravné

rozhodnuti. Nicméné¢ i tak by autor jisté neud¢lal chybu, kdyby do teoretické ¢asti prace

zahrnul 1 kapitolu o dé€jinach kinematografie — konkrétné o zacatcich filmového média, které
bylo divadlem inspirovéno a postupn¢ muselo nalézt vlastni vyrazové prostiedky, kterymi se

od divadla odlisilo. Jako vhodny zdroj se zde nabizi napt. kniha Kristin Thompsonové a
Davida Bordwella Déjiny Filmu: Prehled svétové kinematografie.




Stejné tak bych povazovala za rozumné, aby si autor vytvofil i zdkladni pfehled stéZejnich dél
soucasné svétové kinematografie, kterd se divadelni estetikou vyrazné inspirovala. Tedy
kromé filmt Petra Zelenky, kde se v ptipadé filmu Karamazovi jedna pifedevsim o obsahové
zapojeni samotné divadelni hry do déje, nebo o adaptaci divadelni hry pro filmové médium,
jako je tomu v ptipadé Pribéhii obycejného silenstvi, ¢i o Rok dabla, kde je jako hlavni
spojnice se svétem divadla uvadén predevs§im prostor jevisté, bych doporucila i zdkladni
analyzu estetickych prvki filmt symptomaticky Cerpajicich z divadelni estetiky, které pracuji
s divadelnimi stylistickymi prvky, jako je vyrazna mizanscéna snimana v dlouhych stfedovych
zabérech, vyrazna barevnost a expresivni herectvi.

Radovan Majer pfisel s tezi, Zze vyraznym stylistickym principem v Zelenkové tvorb¢ je
ohranic¢eni snimaného prostoru objekty umisténymi na okrajich rdmu, kter¢ je dle autora
inspirovano pravé prostorem divadelniho jevisté. Jako ptiklad pfitom uvadi predevsim scény
odehravajici se uvnitt aut, byt a vytahll. V textu vSak nékolikrat zminuje, Ze se jedné o jeho
domnénku, nepodloZenou znalosti rezijniho zdméru. Zde se pak nabizi polemizovat nad tim,
pro¢ soucasti priprav diplomové prace nebyl i rozhovor s rezisérem Petrem Zelenkou, ktery
mohl nabidnout vlastni reflexi zkoumané problematiky. V préci také postrddam definici
nékterych pojmu (napt. mocudrama).

Podstatné vSak je, Ze autor této prace projevil velice dobrou schopnost analyzy filmového dila
a jim vyty€enych prvkd, kterymi byla mizanscéna, sviceni a herecka akce, s dirazem na to,
jakeé funkce v rdmci vypravéni pfibéhu maji a jaké informace je, za pomoci riznych rezijnich
zpisobll prace s nimi, mozné divakovi sdélovat. At uz se jedna o zminéné ramovani prostoru
okolo postav, které vytvari pocit psychické stisnénosti nebo metaforické neschopnosti
pohnout se z mista, pfes vliv volby tonu a barevnosti osvétleni na emoc¢ni vyznéni scény, po
miru exprese hereckého vyrazu. Zajimavou se jevi i autorova tivaha o filmu Karamazovi, ze
pohlceni hlavnich postav fiktivnim svétem divadelni hry, odvadi jejich pozornost od
skute¢ného divadla zivota, které se odehrava v interiérech polské tovarny — konkrétné od
rodinného dramatu jednoho ze zamé&stnanct.

Majer dokazal nasledné velmi dobie popsat a obhdjit, pro¢ nékteré odpozorované vyrazové
prostfedky adaptoval ve vlastni tvorbé, a jakého ucinku na divaka tim chtél dosadhnout. Nebal
se pfitom ani kriticky zhodnotit vlastni selhani ve vedeni hercti v jeho studentském filmu
Biotop. V ptipad¢ absolventského filmu Marina v praxi vyuzil ziskanych poznatkil o rezijni
praci s uspofadanim mizanscény, barevnosti a tonem sviceni, i ve filmu Karamazovi
odpozorovaného principu divadla ve filmu, ktery pouzil ve scéné, kdy jeho hrdinka hraje u
sebe v pokoji vlastni détské divadlo. Zamér jeho prace, kterym bylo aplikovat ziskané
poznatky vyplivajici z analyzy dila Petra Zelenky na vlastni autorskou tvorbu, proto povazuji
za Uspésne splnény.

Otazky k obhajobé (vvhrady, pripominky, naméty. atd):

Zkusil byste se zamyslet nad tim, ¢im v§im je divadlu podobny snimek Cesta na meésic
kinematografického prikopnika Georgese Méliése?

Dokazal byste fict, v ¢em by pro vasi dalsi autorskou tvorbu mohla byt inspirujici znama dila
svétové kinematografie pfiznan€ pracujici s divadelnimi prvky (napt. Kuchar, zlodej, jeho



Zena a jeji milenec reziséra Petera Greenawaye nebo Grand hotel Budapest reziséra Wese
Andersona)?

Jaka hlavni uskali vnimate v problematice adaptace na konverzaci zalozené divadelni hry pro
filmové médium? Dokazal byste zhodnotit, jak se s nimi vypofadal rezisér Jifi Havelka ve
filmu Viastnici?
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