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Jevisté na filmovém platné. I tak by se dal chéapat text Radovana Majera Aplikace prvka
divadelni stylizace ve filmu na zdklad¢ tvorby Petra Zelenky. Téma povazuji za opodstatnéné
a to ze dvou hlavnich divodi. Prvni je obecny a sice ten, ze blizkost divadelnich a filmovych
postupi miize byt dobrym vychodiskem pro uvédoméni si specificnosti kazdého znich
respektive pro moznosti vzajemné inspirace obou druhi uméleckého vyjadieni. A druhy
davod se tyka filmového rukopisu Radovana Majera, ktery vykazuje fadu divadelnich aspektii,
z kapitol, ve kterych se Majer vénuje reflexi svych filma a to na zakladé poznatki zjisténych
v ramci jeho rozboru vybranych divadelné filmovych dé€l Petra Zelenky. Tyto pasaze jsou o to
cenngjsi, ze zde Majer dokaze byt schopny a ochotny vnimat svoji tvorbu nejen vécné a
konkrétné, ale také sebekriticky. A jsou to pravé zminéné momenty konkrétnosti a vécnosti,
ze kterych vyplyvaji pfednosti Majerovy analyzy jako takové. Zejména z jeho zacileni na



povahu divadelniho a filmového prostoru, a interakci obou fenoménti v Zelenkove
kinematografii, vyplyvaji poznatky podnétné v subtilnosti jejich formulovani. Mam napitiklad
na mysli interpretace roli auta, vytahu ¢i zidle, jez Majer pojima jako jeviste¢ svého druhu,
kterd Zelenka dimyslnym zabérovanim instaluje v pfirozeném prostiedi proto, aby tak
v logice divadelniho portalu zviditelnil prostfednictvim vnéj$i sevienosti mentalni vysec
svych postav. Rezervy Majerovy uvahy pak spatfuji kromé misty nedtslednych korektur ve
dvou bodech: prvnim je nedotaZenost Uivodniho vymezeni divadelni a filmové estetiky,
kterému navzdory fadé dil¢ich trefnych postiehli schazi zobecnéni, jez by se stalo dostatecné
jasnym a ptehlednym vychodiskem pro nasledujici konkretizaci. Za druhy nedostatek pak
povazuji jistou redukci promyslenych divadelnich atributl a to zejména ve vztahu k herectvi,
jemuz Majer vénuje fragment vztahujici se hlavné k jedné urcité situaci filmu Karamazovi.
Nicméné moje pozitivni hodnoceni pfevazuje a to diky zminéné kvantité a kvalité piikladi
toho, jak Majer dokdZze pojmenovavat mozné postupy v praci s prostorem. A to v duchu
parafrdze nazvu jedné z kapitol a sice, ze kazdy zabér mize byt jevistém.

Otazky k obhajobé (vvhrady, pripominky, naméty. atd):

V ¢em se podle vas, jestli tedy viibec, 1isi divadelni a filmova prace se zvukem?

Zaznamenal jste v divadelnim pfedstaveni Piibéhy obycejného Silenstvi moznou inspiraci
filmem?

Letos jste dokoncil situacni portrét mladého muze ve filmu Dvojitd svoboda. Nasel byste
divadelni princip i v tomto dile?

podpis vedouciho prace



