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ABSTRAKT

Bakalafskd prace analyzuje a popisuje tvirci spolupraci reziséra Wong Kar-Waie
a kameramana Christophera Doyla se zaméfenim na jejich stylové-narativni pojeti plynuti
casu ve filmech Chunking Express (1994) a Stvoreni pro lasku (2000), které spojuje
rozvolnéna dramaturgie, avSak jejich tempo je Uplné¢ odlisné. V praci jsou oba filmy
analyzovany z hlediska tvarcich postupi, styloveé orientacnich znacek, techniky freezeframe

a dramaturgie, s dlirazem na vyuziti filmové feci pro praci s Casem.

Kli¢ova slova: filmovy c¢as, Wong Kar-Wai, Christopher Doyle, Chunking Express,

Stvofeni pro lasku, dramaturgie, analyza, kamera

ABSTRACT

This bachelor's thesis analyzes and describes the creative collaboration between director
Wong Kar-Wai and cinematographer Christopher Doyle with a focus on their stylistic-
narrative conception of the passage of time in Chunking Express (1994) and In The Mood
For Love (2000). These movies are connected by relaxed dramaturgy, but their rhythm is
completely different. In this work, both films are analyzed in terms of creative practices,
stylistic marks, freezeframe technique and dramaturgy, with emphasis on the use of film

language to work with the concept of time.

Keywords: film time, Wong Kar-Wai, Christopher Doyle, Chunking Express, In The Mood

For Love, dramaturgy, analysis, cinematography
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UvVOD

Na filmy Wong Kar-waie jsem narazil po osobnim setkéni s jeho dvornim kameramanem
Christopherem Doylem, ktery mél na filmovém festivalu Camerimage v roce 2018 seminar
s nazvem ,,The language of cinema is images*. Zde vysvétloval své pracovni postupy, a také
jakym zpiisobem premysli pti vytvareni filmu. Zaroven hovofil o psychologii kameramana
a jeho postaveni ve Stabu. Podle n¢j neméa smysl natacet s lidmi, kterym nedtuvéiuje, nebot’

by byl jako tvlirce pouze frustrovany a film by pro né& znamenal jen praci.

,,Clovék musi délat néco, na &em mu zéleZi, a pak ude€la dobry film, protoze tehdy se cela
spole¢na energie vénovana dilu koncentruje a protne. Naptiklad Stvoreni pro lasku je
takovym druhem soustiedéni energii a zdrovefl jsme scény zbavili viech zbyte¢nosti. ! Poté
uz divak vnima jen jemu piedkladany druh emoce. Jakakoli informace navic by mu sebrala

z Cistého soustfedéni se na predkladané varianty erotického pnuti mezi dvéma lidmi.

»Jako ¢insky filmat jsem az doneddvna nemél moc finan¢nich prosttedkl na tvorbu filmu.
Nemuzete zménit barvu celé zdi, taky ji nemlzete vymazat, tudiz vezmete, co mate, a zkusite
to pretvofit v néco, co uz v zabéru bude mit vyznam. Napfiiklad jsem veSel do pokoje a fekl
si: Dopr¢ic, ta sténa je modra. Dobfte, tedy modra mozné bude jednim z naSich vyrazovych
prosttedkt. Druhy piiklad: Délal jsem v Irsku film s Neilem Jordanem Ondine: Vila z hlubin
(Ondine, 2009) a neustale prselo. Ne, prselo tieba ptil hodiny a pak ptestalo. A rezisér se mé

zeptal, co budeme délat? A tak jsem mu fekl: Bude to soucast filmu.*?

Timto zplisobem feSeni problémli na place i svym charismatickym projevem si mé
Christopher Doyle naprosto ziskal a za¢al jsem se vice zajimat o jeho tvorbu. Skrze néj jsem
narazil na Wong Kar-waie a jeho pfistup k filmovym obraziim, souvisejicim s jeho

pfedchozimi studii grafického designu.

Cilem této prace je nejenom analyza vyrazovych prostfedka uzitych pro zachyceni plynuti

Casu ve filmech Chunking Express (Chunking Express, 1994) a Stvoreni pro lasku (In the

! ARRI Channel. The Filmmaker's View: Chris Doyle - ARRI is a woman. In: Youtube [online]. Zvefejnéno
20. 12. 2017 [vid. 2020-4-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7dQa6 A720Wc¢
2 Tamtéz


https://www.youtube.com/watch?v=7dQa6A72OWc

Mood for Love, 2000), ale také reflexe tvlrciho stylu dua Wong Kar-wai a Christopher
Doyle. Spole¢né se znovu sesli na restaurovani Chunking Expressu pti prilezitosti 25 let od

jeho natoceni. Rovnéz je planovano restaurovat dalsi rezisérovy filmy.

Protoze v dob¢ psani této prace jesté¢ zadna nova verze nebyla uvedena, budu pfi analyze
pracovat s puvodnimi verzemi snimkl. Vychazet budu rovnéz zrozhovort, které oba
poskytli médiim. Zamé&iim se predevsim na analyzu scén, ve kterych byly pouzity techniky
pro praci s ¢asem, na vnitrozabérovy stiih a poetické sekvence, ve kterych se s Casem pracuje

nejvice.

1.1 Vyrazové prostiedky ¢asu ve filmu

Divak nechodi do kina sledovat pracovni postup vyroby, ale pouze jakousi ,,zZivotni zkratku®.
Filmar stejné¢ jako kouzelnik neprozradi nic dopfedu, ale necha divdkovi prostor pro
pfemysleni, uvazovani. ,,Pti¢iny a nasledky jsou zdkladem vyprévéni, ale stejné tak dilezité
je to, Ze se odehravaji v ¢ase.*> S ¢asem jako vyrazovym prosttedkem lze pracovat at’ uz
pfimo (napf. zabér na hodiny), tak 1 nepfimo (napf. zpomaleni obrazu, elipsovita struktura
vypravéni). ,,Jednou z hlavnich radosti divaka je, Ze hada, co se stane dal, a pokud ma film
spravny rytmus, pak veze divaky s sebou, ale nenecha je ptedbéhnout pfili§ doptedu. Kdyz
divak vé&ii filmu na tolik, Ze hadd, ale zarovei vi, Ze se myli, je chyceny.“* A pravé tahle

vloZena logika vypravéni do filmu déla film dobrym.

D¢j filmu se nemusi odehravat pouze chronologicky, ale jednotlivé scény miizou byt rizné
zptehazeny. Tyto techniky nuti divaka neustéale pfemyslet a nedovoli mu nechat se pribé¢hem
déje ukolébat. RozliSujeme tzv. flashback (zobrazeni minulosti), objektivni ¢as (divak se
stava soucasti filmového Casoprostoru), vnitrozabérovy cas (pohyb predméth ¢i postav

v kompozici), subjektivni ¢as hrdiny, metafyzicky cas a mrtvy €as (zpomaleni déje na téméf

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 118. ISBN 978-80-7331-217-6.

4BOORSTIN, Jon. Tajemstvi filmové eci: proé funguje americky film?. Praha: Euromedia Group, 2019, s. 55.
Universum (Euromedia Group). ISBN 978-80-7617-619-5.



netinosnou miru napf. zdliraznéni jedine¢nosti okamziku).> Elipsovita struktura (tu pouzivé

Wong Kar-wai) vyuziva sérii flashback, tzv. navratti do minulosti neustale.

Hollywoodsti scéndaristé neustale bojuji s Casem, tlaci tempo a zhust'uji realitu. Potiebuji
totiz zasdhnout co nejvétsi skupinu divakd, jsou tlaceni k t€émto rozhodnutim producenty
a trhem. Naproti tomu avantgardni filmy, koncipované ne jako piibchy, ale jako vizuélni
experimenty jsou od téchto pravidel osvobozeny, ale tviirci rovnéz musi pocitat s mensimi

, 6 . yr . ] v . . SO , v
vynosy.” Wongovi se dafi oscilovat mezi témito dvéma skupinami. Jako génius a zaroven
tvlirce nasleduje své instinkty, pracuje bez fixniho scénaie, nékdy jen s namétem ¢i kratkym

zfilmovanym napadem.’

5 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013, s. 125-131. ISBN 978-80-87500-30-9.

 BOORSTIN, Jon. Tajemstvi filmové feci: pro¢ funguje americky film?. Praha: Euromedia Group, 2019, s. 56-
58. Universum (Euromedia Group). ISBN 978-80-7617-619-5.

"BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, 2005, s. 125.
ISBN 02-520-7237-5.
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2 VYHODNOCENI LITERATURY

Dosavadeni reflexe tvorby Wong Kar-waie a Christophera Doyla V této bakalaiské praci
vychazim predev§im z knihy Wong Kar-wai od Petera Brunetta®, vydané v roce 2005 v rdmci
knizni série Contemporary Film Directors americkym nakladatelstvim University of Illinois
Press, presnéji z kapitol vénovanych snimkiim Chunking Express a Stvoreni pro lasku.
Kniha rovnéz obsahuje piepisy autorovych dvou rozhovori s rezisérem. Prvni byl potizen
vroce 1995 na festivalu v Torontu po uvedeni jeho filmu Padli andélé (Fallen Angels, 1995),
v némz se Wong Kar-wai odkazuje také na predchazejici film Chunking Express. Druhy
rozhovor pochazi z roku 2001, jiz po uvedeni Stvoreni pro lasku, a je vénovan celé jeho
dosavadni tvorbé. Zrozhovorii Cerpam informace predevSim o rezisérové piistupu
k filmové tvorbé a vztahu s kameramanem Christopherem Doylem. Déle budu vychazet
z publikace The Sensuous Cinema of Wong Kar-wai: Film Poetics and the Aesthetic of
Disturbance’, kterou v roce 2014 vydalo nakladatelstvi Hong Kong University Press. Tato
kniha, svym nékdy az filozofickym pfistupem, detailné¢ popisuje vyrazové prostiedky

a vizudlni styl v rezisérovych filmech a opird se o mnoha vyjadieni jeho spolupracovniki.

Dale jsem vyuzil ¢asopisy Sight and Sound (leden, srpen 2000)'° a internetovy magazin
Senses of Cinema (zati 2013).!! V eském jazyce o Wong Kar-waiové tvorbé vysel ¢lanek
v Cinepuru (¥ijen 2001).'? Také na téma Wong Kar-wai a s nim spojenou hongkongskou
kinematografii byly zpracovany dvé diplomové prace. Vaclav Vyskoc€il z Univerzity
Palackého v Olomouci napsal praci: Wong Kar-wai a jeho dilo"® a student FAMU Julius
Sevéik v roce 2007 absolvoval s magisterskou praci: Wong Kar-Wai — Celovecern filmy'*.

Vyuzival jsem i rozhovory dostupné na serveru YouTube.

8 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. Urbana: University of Illinois Press, ¢2005. ISBN 02-
520-7237-5.

9 BETTINSON, Gary. The sensuous cinema of Wong Kar-Wai: film poetics and the aesthetic of disturbance.
Hong Kong: Hong Kong University Press, [2015]. ISBN 978-988-8139-29-3.

10 Sight and Sound. 2000, 89(1, 8). ISSN 0037-4806.

" ELIZABETH WRIGHT. Wong Kar-wai. Senses of cinema [online]. 2013, 3, 7 [cit. 2020-01-21]. ISSN
1443-4059. Dostupné z: http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/

12 SPESNY, Karel. "Wong Kar-wai." Cinepur. 2001, 11(18), 9-14. ISSN 1213-516x.

13 VYSKOCIL, Vaclav. Wong Kar-Wai a jeho dilo [online]. Olomouc, 2008 [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
<https://theses.cz/id/aconre/>. Bakaladiskd prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta.
Vedouci prace Jakub Vykoukal.

14 SEVCIK, Julius. Wong Kar-Wai - Celoveéerni filmy [online]. Praha, 2007 [cit. 2020-03-02]. Dostupné z:

<https://theses.cz/id/bf6k0a/>. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni
fakulta AMU. Vedouci prace Petr Marek.


http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/

Prace popisuji témata spolecnd pro tvorbu Kar-waie, ale nikde se nepiSe, jakym zpisobem
tvoti svilj osobity a vytvarny vizualni styl, souvisejici s jeho praci s ¢asoprostorem filmu.
Jesté méné se mizeme docist o kameramanovi Christopheru Doylovi. Dostupné texty jeho
tvaréi podil vyzdvihuji, ale jakym zptisobem piemysli, tvoii neuvadéji. Popisu techniky,

jichz oba uzivaji pro praci s casem a také chci objasnit postup jejich prace.



3 WONG KAR-WAI

Wong Kar-wai se narodil roku 1958 v Sanghaji, ale v roce 1963 se jeho rodina piestéhovala
do Hongkongu. Vyrustal v regionu, kde se mluvilo pouze mandarinsky, a proto jej matka,

ktera méla rada filmy, bravala ¢asto do kina, aby se zdokonalil v kantonstin¢.

V roce 1980 absolvoval obor graficky design na Hong Kong Polytechnic University. Kratce
poté se zapsal do scénaristického potadan¢ho mistni televizi (TVB). Poté jako stazista psal
scénare k seridliim a soap operam pro nezavislé filmové studio Cinema City, kde potkal své
budouci profesni kolegy, scendristy a reziséry Jeffa Laua a Patricka Tama. Po dvou letech
spoluprace na scénéfi pro Tamiv film Final Victory (Final Victory, 1987) dostal nabidku
nato¢it si vlastni film — As Tears Go By (Wang Jiao ka men, 1988).!° Ten zaznamenal

divacky tspéch a odstartoval Kar-waiovu osobitou autorskou tvorbu.

»Jeho tématy jsou nepodarena setkani, neuskutecnitelna laska, cekani na n€koho, kdo nikdy
nepiijde, n€ha a nesmélost, Zeny jako kiehka a nadherna stvofeni. Hrdinové snimktit Wong
Kar-waie jakoby casto méli pocit, Ze néco podstatného (v jakémkoli slova smyslu) je porad
nekde vedle, jinde. Neustéle je vidime néco hledat, na néco ¢ekat. At uz je ¢ekani sebedelsi,
ma vzdy funkci piedehry k udélosti, ktera sice neni vychodiskem, ale mohla by jim byt.
Principem vSak neni bezcilnost a bloumani, spiSe naopak. Kar-wai pomoci obrazu a napoved
vzbuzuje v divakovi touhu poznat ono nevédomé, ono hledané€, nevyiknuté ,,néco*. Divaci
tento ,t¢hotny okamzik ocekdvani‘ sdileji spolu s postavami, onu nervézni nadéji
v nepiedvidatelny zvrat, v nahlé propojeni smyslu. (...) Ve Wong Kar-waiovych filmech
se tak nevyiceny opakuji vlastné stale stejné otazky: jak ji/ho najit?, uz jsme se setkali? nebo
jak se setkat? A jako odpoveéd’ na né se stale hledaji néjakd znameni (ukradena fotografie,
odpadky v kosi, kravata). A tyto znacky, znameni ¢i napoveédy jsou nebo mohou byt
viude.“!'® Wong Kar-wai je tedy modernim basnikem filmu. Jeho filmy jsou zaloZené na

koncentraci divdka, paméti, hledani identity, vnimani asu nebo prostoru a nalad.

15 BETTINSON, Gary. The sensuous cinema of Wong Kar-Wai: film poetics and the aesthetic of disturbance.
1. Hong Kong: Hong Kong University Press, [2015], s. 2-3. ISBN 978-988-8139-29-3.

16 SPESNY, Karel. "Wong Kar-wai." Cinepur. 2001, 11(18), 9-14. ISSN 1213-516x.



4 CHRISTOPHER DOYLE

Narodil se v Australii roku 1952, ve svych patnacti letech opustil rodinu a domov
a v devatenacti dokonce rodny kontinent. Jak sam tika, poté dlouho cestoval. Vyzkousel
nékolik povolani. Pracoval naptiklad jako kovboj v Izraeli, v Indii kopal zavlazovaci studny,
v Thajsku prodaval Sarlatdnskou medicinu a na Taiwanu se Zzivil fotografovanim.!”
V sedmdesatych letech se zacal zajimat o ¢inskou kulturu a pfijal jméno Du Kéfeng ,,jako
vitr. Tohoto jména 1 jeho ¢inského vyznamu notné¢ pouzivd a sam sebe nazyva ¢inskym
filmafem.'® Filmu se zadal vénovat v osmdesatych letech, kdyz se spolupodilel jako
kameraman na That Day, on the Beach (Hai tan de yi tian, 1983). Pracoval na vice nez
padesati ¢inskych filmech a hudebnich klipech. Nejvice se proslavil spolupraci s Wong Kar-
waiem na filmech Days of Being Wild (Ah fei zing zyun, 1990), Ashes of Time (Dung che
sai duk, 1994), Padli andélé (Do lok tin si, 1995), Stastni spolu (Chun guang zha xie, 1997),

Stvoreni pro lasku a 2046 (2004).

Doyle je povéstny svym piistupem vytvafeni filmu na place a bez velkého produkéniho
zazemi. Ukdzat moneyshot (velkolepy zabér ktery stal hodné penéz) pro néj neni diilezité.
Sam zminuje: ,,V zdpadni kinematografii se uvazuje ve stylu: Podivej se na tohle, ses hloupy

a nevis, co se ti snazime sdélit. Nech mé néco fici. A my fikdme: Hej, objev to.«!’

Ke spolupraci s Kar-waiem se Doyle vyjadril: ,,Wong Kar-wai mi toho dal strasné¢ moc.
Stravil jsem snim vice casu, néZz sjakoukoli Zenou v mém Zivoté, vcetné mé
ex-manzelky.“?° Na otazku, zda by s nim znovu spolu pracoval, odvétil: ,,Ano, samoziejmé.
Kdyz to budou jen tfi mésice, bez problému. (2046 spolu tocili ¢tyfi roky, pozn. autora).

Hong Kong nam toho spoustu piinesl, tak se o to musime podélit. Tak to je.**!

7 NEWMAN, Nick. Christopher Doyle on Moving on From Wong Kar-wai. The Film Stage [online]. New
York: Jordan Raup, 2019, s. 8 [cit. 2020-04-06]. Dostupné z: https://thefilmstage.com/christopher-doyle-on-
moving-on-from-wong-kar-wai-constant-reinvention-and-the-strange-journey-of-life/

18 BART, Victor - Dutchvideoshooter. Christopher Doyle & Ed Lachman - THE LANGUAGE OF CINEMA
IS IMAGES. In: Youtube [online]. Zvetejnéno 28. 11. 2018 [vid. 2019-12-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vFIm_SJqmUQ&t=1722s

1 De SOUZA, Marcelo Paulo. Christopher Doyle Masterclass in Cinematography. In: Youtube [online].
Zvetejnéno 7. 05. 2008 [vid. 2019-11-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iDMRB5cCrzY

20 ANN LEE. Christopher Doyle on shooting Chungking Express for Wong Kar-wai. https.//www.bfi.org.uk/
[online]. London: BFI, 2019 [cit. 2020-04-01]. Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-

bfi/interviews/christopher-doyle-shooting-chungking-express
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II. PRAKTICKA CAST



S5 CHUNKING EXPRESS

Chunking express pojednava o dvou policistech, které opustily partnerky. Zachycuje jejich
bezOtéSnost a situace, snimiz se vramci milostnych vztahii vyrovnavaji. Pro film

je charakteristické svizné tempo a svobodomyslnd, vyhradné ru¢ni kamera.

Film je rozdéleny na dvé Casti, z nichz kazda se vénuje jinému policistovi. V prvni piilce
sledujeme policistu v pirestrojeni €. 223, kterého opustila divka jménem May. Tento policista
si kupuje konzervy ananasu s datem spotfeby 1. kvétna. V tento den ma narozeniny
a zaroven to uz bude mésic od jeho rozchodu s May. Pravé nakupovani konzerv zaujima
znacnou ¢ast jeho déjové poloviny. KdyZz mine 1. kvéten, sledujeme jej jako zoufalého
¢lovéka v baru, ktery si sam pro sebe fekl, ze se zamiluje do prvni divky, kterou potka.
Tou je drogové dealerka, pomoci niz nas Kar-wai v uvodni sekvenci filmu uvede
do zrychleného tempa Hongkongu. Sekvence pouziva techniku tzv. freezeframe, kterou

popisSu pozdéji.

Ve filmu ji poté pouzil jesté nckolikrat, diky jeji iluzi ndm okolni d¢j pfipada, ze plyne
rychleji. Tato sekvence v kontrastu s pomalu se posouvajicim déjem jest¢ umocnuje
bezutésnost a osamélost, kterou policista proZiva, a az trapnou marnost jeho lpéni na jakékoli
zené. Je odmitnut, ale dealerka si k nému jde odpocinout a usne na jeho posteli. Pfipada si

jeste vice osamély.

V druhé polovin€ se odehrava piibéh uniformovaného, nyni také osamélého policisty
Express, kde potka divku jménem Faye, jez za¢ne chodit slidit do jeho bytu, poté jej 1 uklizet
nebo rizné¢ ménit jeho interiérové vybaveni. Nahradi naptiklad ubrus, povleCeni postele
nebo prostiida kosile ve skiini. K bytu ziskala kli¢e z dopisu, ktery mu letuska v bistru
zanechala a které si nevyzvedl. Policista vSak nic netusi. Toto vSechno naznacuje jeho
netecnost a nev§imavost vici okoli. Az se konecn¢ odhodla pozvat Faye na schiizku do baru
California, tak ona sama odléta jako letuska do opravdové Kalifornie. Necha mu zpravu
v podobé palubniho listku a slibi, Ze se za rok vrati. Kdyz se tak stane, z Faye je letuSka
a z mladého policisty majitel bistra, ve kterém pracovala. Konec filmu je otevieny. Nevime,

zda se dali dohromady.



Nézev koresponduje s obéma castmi filmu. Jedné se o lokace, do kterych je film zasazen.
Chunking jako ghetto se v§im vSudy uvniti Hongkongu a Express se poji s nazvem bistra

Midnigt Express.

V analytické ¢asti se zaméfim na popsani techniky freezeframe, kterou Wong spolu
s Doylem zdokonalili a notné uzivaji i ve Stvoreni pro lasku. Déle se budu vénovat praci
s Cisly a jejich neustdlym opakovanim, ¢i zdiraznénim (hodiny, konzervy, pocty dnt).
Rezisér se ke svym indiciim, které divakovi nenésiln¢ a skryté¢ podsouvd do podvédomi,
¢asto vraci. Podporuji jim vyuzivanou elipsovitou strukturu vypravéni. S tim souvisi i prace
s opakovanim tématu v hudebni slozce. Hudba zde vlastn¢ nahrazuje dialogy a pomaha
divékovi zorientovat se jak v Case, tak v mistu d¢je. Dilezity je také pohyb uvniti zdbéru

(napt. sekvence s modelem letadla a letuskou, kterou se necha svést).

Pti analyzovani neni snadné najit jasnou strukturu a pravidla, ale sam Kar-wai fika,
ze Chunking Express natocil, kdyZ ¢ekali dva mésice na postprodukcei zvuku Ashes of Time
a vyuzil §tab i &4st hercli pro novy film.?? Prvni natideci den méli pouze dvé stranky namétu
a zacali tocit. Doyle se vyjadfil: ,,Mam na to krasné vzpominky. Natocili jsme to rychle
a s velkou energii. Ve spousté situaci jsme jednali ndhodné a improvizovali. Nataceli jsme
uprostied nejrusnéjsi ¢asti Hongkongu, a museli pouzit, co jsme mohli, ne to, co bychom
cht&li“?® V tom ale na druhou stranu spo¢iva jejich genialita pro postup vytvaieni filmu
na place a neustdld moZnost védomé a funkéni improvizace pii zachovani stylizace
a pravidel. Wong Kar-wai ftika: ,,Psal jsem scénafe, nez jsem zacal tocit vlastni filmy

r~r

a nesnaSim psani. Taky si myslim, Ze mit nejdiive scénat a pak jej natocit, je straSna nuda.

Musite si predstavit viechny detaily ve vlastni hlavé a pak to napsat, to j4 nesnasim. 2*

22 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, c2005, s. 46.
ISBN 02-520-7237-5.

23 ANN LEE. Christopher Doyle on shooting Chungking Express for Wong Kar-wai. https://www.bfi.org.uk/
[online]. London: BFI, 2019 [cit. 2020-04-01]. Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-

bfi/interviews/christopher-doyle-shooting-chungking-express
24 POCODECINE. In the mood for love, a note on the making, part2of2. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 7.
08. 2007 [vid. 2020-02-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=XsbWOL6H-uE
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5.1 Vyrazové prostiedky

Doyle byl jednim ze dvou kameramani podilejicich se na vizualni strance filmu. Byl
zodpovédny za druhou ¢ast s policistou ¢. 663 a Faye. Pro oba to byl v poradi jiz Ctvrty
spole¢ny snimek a podafilo se jim se specifickym rukopisem vykreslit mesto ve své ponuré,
odvracené a nékdy az sklicené destivé nalade. S technikou zvanou freezeframe, neboli
zmrazeni obrazu, se setkavame uz v uvodni sekvenci, ve které se detektiv (Takesi Kanesiro)
snazi chytnout muze se spoutanyma rukama. Objevuje se tu poprvé i drogova dealerka
(Brigitte Lin). Sekvence ma obrovsky pohybovy efekt. Divak nesleduje plynule pohybujici
se postavy, ale pied jeho o¢ima se odehravajici pohybové rozostiené fotografie. Vysledku
bylo dosazeno pomoci dlouhého casu zavérky a duplikovanim, n¢kdy 1 ztrojovanim
jednotlivych snimka. Celé to v divakovi evokuje prelidnéné mésto a jeho shon, jehoz jsou

lidé soudasti, at’ uz ¢loveék chcee ¢i ne.

Obrazek 1: Policista ¢. 223

S timto zplisobem snimani se setkavame jest¢ nékolikrat. Naptiklad v honicce detektiva
a osoby, kterou hled4 a zatkne. Nebo v zavéru, kdy je policista €. 663 opfeny v baru a za
jeho zady proudi dav lidi (obrazek €. 2) a my se soustfedime na jeho pocity, myslenky. Nebo

kdyz sledujeme oblic¢ej Faye za oknem (obrazek ¢. 3) a divak se soustfedi na dopis, jejz



zrovna v podob¢ vnitiniho hlasu policisty ¢. 663 slySime Cist. Wong pii tomto piistupu
k ¢asu zminuje, ze abychom ukdzali zménu, musime vyuzit prostiedkd, které jsou
nesmrtelné.?> | Jednim z efektii této nové techniky je dodani grafického vyrazu blizkého
abstraktni malbé&.“*® Nasledujici zabér je kompoziéné téméf totozny, jen Faye je uz
pfevlecena za letuSku. Ptestoze byl pouzit ostry stfih, pomoci techniky freezeframe divak

proménu piijme, podobné jako by §lo o plynulou prolinacku.

Obrazek 2: Policista ¢. 663

Dal$im neméné ptsobivym je reziséruv ptistup k opakovani urcitych voditek podporujicich
elipsovitou strukturu. Nejvtipnéji je to ukdzano na policistovi ¢. 223 a jeho posedlosti
kupovat si proslé plechovky. Motiv plechovek se opakované objevuje s dirazem na datum
spotieby na vicku. V momenté, kdy se bliZi 1. kvéten, tedy jeho narozeniny a vyroci od jeho

rozchodu s Mej, pouZzije Wong plechovku jako ukazatel asu.

23 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, 2005, s. 53.
ISBN 02-520-7237-5.
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Obrazek 3: Faye za oknem

Obrazek 4: Pivodné prodavacka, nyni uz letuska



Déle se v prvni piilce objevuji hodiny v hale ¢inzaku Chunking Mansion, pomoci kterych se
posouva dé€j doptfedu a také pomaha divakovi zorientovat se v rozvleklém paralelnim déji.
Jak jsem uz zminil dfive, hudba ve filmu zastupuje dialogy a pomahé divakovi zorientovat
se v Case a d&ji. Kazda postava a prostiedi ma svou hudbu, jedna se o dalsi z orientac¢nich

znacek, které nam rezisér predklada.

Nejpiisobivéji dramaturgicky zpomalena, pouze pomoci pohybu v zabéru, je scéna bez
dialogu, ve které letuska (Walerie Chow) svede policistu ¢. 663. Skrze rekvizitu malého
modelu letadla, které policista drzi v ruce, ndm rezisér natahuje erotickou predehru. Cela

scéna trva témer tfi minuty.

Obrazek 5: Policista s letadlem

Wong Kar-wai radéji ptizptisobi styl, tvarci pristup k nataCené scéné, nez by menil hereckou
akci. Doyle v jednom rozhovoru pfibliZzuje rezisérovu praci: ,,Tahle to nefunguje, ale ty

(mysleno k herci, pozn. autora) zistaii. A tak preskupime vse okolo, abychom vidé¢li, co se



stane, kdyZ t€ postavime sem a ona ti fekne tohle.” Je to vice intuitivni a pfirozenéjsi. Jsou

to lidé pohybujici se prostorem. A ten prostor je zrovna Hong Kong v ur¢ité dobé.«?’

Jednim z takovych prostiedi byl Doyliv byt, ktery se stal domovem policisty €. 663
v rusném centru. Tvir¢i zaujeti pro film, které nema téméf hranic, je patrné v rozhovoru pro
Britsky filmovy institut. Doyle vzpomina: ,,J4 jsem tam porad bydlel a musel jsem spat
na podlaze. Nikomu nedoporucuju natacet film ve vlastnim byté. Byla tam scéna, ve které
jsme cely prostor zaplavili. Pak jsme misto opustili. Ja jsem Sel myslim tocit jiny film, ale o
dva nebo tii mésice pozd¢ji jsem se vratil a 1idé pode mnou si sté¢zovali: ,My jsme ze tietiho

patra a vyplavilo to i kazdy byt pod ndmi.* Uméni m4 své nasledky.**

Obrazek 6: Faye Wong

27 ANN LEE. Christopher Doyle on shooting Chungking Express for Wong Kar-wai. https://www.bfi.org.uk/
[online]. London: BFI, 2019 [cit. 2020-04-01]. Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-

bfi/interviews/christopher-doyle-shooting-chungking-express
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6 STVORENI PRO LASKU

Na zacatku filmu c¢teme titulek ,Je neklidna doba. Hong Kong 1962.“ odkazujici
na politickou situaci, kdy Mao Ce-tung vladl uZ vice jak deset let v Ciné a Hong Kong byl
britskou kolonii. Cinska moc rostla a se svymi konflikty se Sovétskym svazem v 60. letech
byl Hong Kong jen malinkatym vybézkem do mofe, ve kterém znacna ¢ast obyvatel chtéla
opustit provincii a usadit se nékde jinde.?’ Wong Kar-wai toto téma ztvarnil jiz ve filmu
Days of Being Wild. Rezisér se vyjadfil, Ze se film ,,soustfedi na rozli¢né pocity, zda v Hong
Kongu zistat, ¢i jej opustit.“*° Rezonuje to ve dvou replikach: ,,Dcera ma z toho, co se d&je
v Hong Kongu, strach.” a ,,Kdyz se mi tam bude libit, zistanu.”“ (mysleno v Americe)
Jak jsem uZ zminil, rezisérovi bylo pét let, kdyz se prest¢hoval do tohoto rusného mésta.
Jeho prostiedi ve filmu vykresluje idylicky az nostalgicky. D¢&j se soustfedi pouze na dvé

hlavni postavy a erotické pnuti mezi nimi. Cely snimek se nata¢el dlouhych patnict mésict.’!

Na snimku se podilelo vice kameramanti, ale Wong Kar-wai zminil, Ze kdyz zrovna pracoval
s Doylem, nemusel se on sam tolik vénovat kamerové strance. ,,KdyZ byl Doyle nahrazen
zkuSenym a uznavanym kameramanem Mark Li-pingem, musel jsem kontrolovat daleko
peclivéji rAmovani obrazu a sviceni.**?> Sdm tomu vé&fim, kdyZ jsem vidé&l zplsob prace
a Doyleové rezie na BTS videu pfi jeho autorském filmu Away with worlds (San tiao ren,

1999).

Cesky nazev je dle mého nazoru hodné nepiesny a zavadéjici. Originalni nazev Fa yeung
nin wa lze ptelozit jako ,,Cas kvéti* a souvisi s metaforou pro pomijivost ¢asu mladi, krasy
a lasky. Pochézi ze stejnojmenné pisn€ nazpivané zpévackou Zhou Xuan, jejiZ pisent rovnéz
ve filmu zazni.** Anglicky pieklad In the Mood for Love také dobie vystihuje naladu filmu.
Ostatné¢ v uvodu nam je piedlozen basnicky uryvek v ¢insting, ktery divaka pfiipravi

na spoustu nevyiknutého.

2 ELIZABETH WRIGHT. Wong Kar-wai. Senses of cinema [online]. 2013, 3, 7 [cit. 2020-01-21]. ISSN

1443-4059. Dostupné z: http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/

30 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, c2005, s. 52.
ISBN 02-520-7237-5.

3 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, c2005, s. 87.
ISBN 02-520-7237-5.

32 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, ¢2005, s. 91.
ISBN 02-520-7237-5.

33 In the Mood for Love fEFf4F4E. Hujiang Net School [online]. Shanghai: Hujiang Education Technology,
2014 [cit. 2020-06-23]. Dostupné z: https://cn.hujiang.com/new/p575062/


http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/

Okamzik nehybnosti.

Ona drzi hlavu sklonénou,
aby se k ni mohl pritisknout,
ale on to nedokaze.

Nema odvahu.

Nato se Zena otoci a odejde.

Koresponduje to s Wongovym vyjadienim, ze dlouho hledali anglicky nazev pro film. Chtéli
mit v ndzvu obsazenou predevsim naladu filmu. Nahodou si koupil CD od Bryana Ferryho

s pisni¢kou ,,I am in the Mood for Love* vydané v roce 1999 a ta jej inspirovala.>*

Zamé&fim se na pohyb kamery i uvnitf zabéru, v tomto filmu az povéstném svou plynulosti,
ale 1 na poruseni téchto pravidel (kamera neobvykle panoramuje obli¢ej od zatylku). Cela
gesta a chovani charakterli jsou umocnéna ohromné zpomalenym plynutim déje a obrazu,
ktery jako by byl spiSe snem nez skutecnosti. Divdk mé opét spoustu Casu jak pro své
myslenky, tak i pro hledani artefaktii, které by posunuly d¢j déle. Tento ptistup divaka je
nutny. Pokud nepfijmeme pomalé tempo nejen filmu, ale i celého déje, film odsoudime jiz

po patnacti minutach.

6.1 Vyrazové prostredky

Ve filmu se objevuje nékolik poetickych sekvenci. Jedna se o vSednodenni situace, které
provazeji kazdého clov€ka (napf. chlize, dorozumivaci gesta). Dialog je Gplné vypustén,
dokonce se neobjevuje ani monolog ¢i vnitini hlas. Tempo urcuje nediegetickd hudba, jejiz
téma opakované provazi vSechna, nékdy aZz snova zachyceni Zivota. Wong zmiiuje,
ze poustél hudbu pro herce 1 $tab, aby naptiklad védéli, jak rychle se méa kamerova jizda

pohybovat.

Ve vSech naladovych sekvencich se také promySlené pracuje s vnitrozabérovym stfihem.
Poprvé takovou sekvenci sledujeme uz v paté minuté. Kamera zac¢ina na detailu krabicky
cigaret. Su Li-zhen (Maggie Cheung) otevira krabicku, poté vstupuje do pokoje. (Kamera
0djizdi a obraz je rdimovan dvefmi, diky nimZ je ndm podstatna ¢ast pokoje skryta.) Seda si,

nasledné vchazi manzelka Chow Mo-wana (Tony Leung Chiu-wai). Tato Zena pokynutim

34 POCODECINE. In the mood for love, a note on the making, partlof2. In: Youtube [online]. Zveiejnéno 7.
08. 2007 [vid. 2020-02-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VqixZLzY AKI

35 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, c2005, s. 94.
ISBN 02-520-7237-5.



ruky naznaci Li-zhen, aby ji uvolnila misto. Nasledné si manzelka sedd a z mistnosti
vystupuje sim Mo-wan (dosud zakryt vnitfnim rdmem) a na noveé uvolnéné misto useda
Li-zhen. Cely tento d&j se odehraje v jenom zabéru. Poté nam rezisér jesté nabidne celek na
gestikulujici Zeny v pokoji. V obraze se neustdle néco hybe. Nejsou to vSak jen lidé,
gestikulujice rukama ¢i hlavou nebo pohybem celého téla, v mistnosti je také tocici se

ventilator.

Druhou takovou sekvenci (¢as 14:50) je Su Li-zhenina cesta pro jidlo. Opét se zacina
detailem i shodnou melodii. Tentokrat je to houpajici se nddoba na jidlo, diky niz poznavame
Li-zhen. Sestupuje po uzkych schodech do kuchyné, kde vycka, az ji kuchai nalozi jidlo
(v prvnim planu projde pracovnik kuchyn¢) a nésledné si Li-zhen otfe ¢elo, v pozadi se
kyméci svétlo. Stiih. Sirsi polodetail na Li-zhen, ktera piebira nadobu s jidlem a v poptedi
opét houpajici se lampa. Zena opousti kuchyni pomoci pomalych dlouhych §venkd. Na ulici
se kamera zastavi na pouli¢nim osvétleni, kde prodléva asi sedm vtetin a poté Svenkuje dolt
a sleduje po schodech sestupujiciho Mo-wana a za pomoci jizdy stird obraz ptes sténu. Stiih.

Detail, Mo-wan vecefi.

Tteti snova sekvence (Cas 24:36) je podobna ptedchazejici. Sledujeme Li-zhen a Mo-wana
ve stejném prostiedi, d¢j je urychlen, stiih je rychlejsi. Kamera opét zac¢iné detailem na ruku
nesouci nadobu na jidlo. Jizdou panordmuje prostor a odkryva v prvnim zabéru téZ mijejici
se postavy v polocelku. Nasleduje stfih. Li-zhen ze sebe stird dést, stfih, Mo-wan ze sebe
stira dést’ kapesnikem, stfih, detail Li-zhen otirajici si oblicej, rovnéZz kapesnikem.
Poté kamera pomalu jede a sledujeme Mo-wana cekajici pod lampou, pohravajici si
s kapesnikem v ruce. Sekvence je ukoncend detailem deste bubnujiciho na zem. Byla pro néj

vyuzita technika freezeframe, kterou jsem popsal dfive.



Obrazek 7: V poptedi kymacejici se lampa

Jak jsem uz zminil, v pribéhu téchto poetickych sekvenci, kde se kamera pohybuje
podiizena tempu ustfedniho motivu, ma divak prostor pro premysleni. ,,Na jednu stranu
pohyb poméha vyrazu filmového rytmu, ale taky nam vs§tépuje myslenku, Ze Zadna staticka,
jednostranna perspektiva nadm nepfinese pravdu o této dvojici. Ke zdlraznéni této teorie,
zabér témef vzdy konci pres n&jakou piekazku, at’ uz to jsou dvete, zaclona, Zaluzie,
prusvitné stinitko lampy, nebo jedno z mnoha zrcadel, které mizeme nalézt v celém filmu
(Obrazek €. 8). Wong se k tomuto postupu vyjadril, Ze divodem bylo zaclenéni divaka do

scény, jako by byl také obyvatelem tohoto zaplnéného prostoru.*3

Jiné vysvétleni ndam muze podat jeden z poslednich titulkd:

Pamatuje si vSechny ty mizejici roky.

Prestoze se diva pres zaprdSenou okenni tabulku,
Minulost je néco, co vidi, ale nemiize si na ni sahnout.
A vse, co vidi, je zastrené a neurcité.

Dusledkem je, Ze at’ uz vidime cokoliv, vzdy a vSude se divame skrz zaprasené okno.>’

36 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press, ¢2005, s. 92.
ISBN 02-520-7237-5.
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Rozestupy vySe popsanych tifi sekvenci jsou cca deset minut. Tento rytmus hlavnich
poetickych sekvenci je zachovan v celém filmu a poméha zorientovat se, dohrat piib¢h
v divéakové hlavé. Tempo udava pomald (121 BPM) tustiedni skladba ,,Yumeji's Theme*,
kterou zkomponoval Shigeru Umebayashi. Pozd¢ji se ptida pisen ,,Quizas, Quizas, Quizas*
v jesté pomalejSim (100 BPM) tempu. V zavére¢né chramoveé scéné je tempo jeSté pomalejsi
(40 BMP). To vse nasvédcuje hie reziséra s divakem. Zpomalovanim divak postupné piijme

rozvlekly dé¢;.

Déle je zajimavé poruseni plynulosti pii scéné v restauraci. Ve scéné se stiitha mezi
statickymi profily tvafi herct az do té doby, néz se Li-zhen chce na néco zeptat. Nasledné
kamera velmi rychle panordmuje mezi detaily tvafi. Poté sledujeme Sest klidnych zébérii
korespondujicich s rozhovorem a pak uplné necekané pti otdzce: ,,Kam tim vlastné miftite?*
souvisejici s rozuzlenim, kdy si oba protagonisté uvédomi, ze jsou podvadeéni, kamera Gplné

necekané panoramuje Mo-wana od zatylku. V tom momenté¢ dojde ke katarzi.

Obrazek 8: Snimani skrz stinitko lampy

Wong s Doylem si tu dovedné pohréavaji s dramaturgii pohybu kamery. Snovému nadechu
a plynoucimu ¢asu v kavarné€, kdy se protagonisté sami sebe ptaji, na co jiz dlouho chtéli

znat odpoved, pomahd jest¢ kouf z cigarety, jehoz detail, ktery celou scénu uzavira,



sledujeme zpomaleny cca na polovinu. Nésleduje zpomaleny zabér na odchazejici dvojici
v nocnim mésté, pomahajici v divakové hlavé dohrat piibéh a zamyslet se nad vSemi
voditky, které doposud mohl ptecist. Pro zpomaleni byla opét pouzita technika freezeframe

(v tomto piipadé duplikovani snimki).

Nesmim opomenout ani gesta a pohyby herct. At uz se jedna o detail zapinani ndusnice,
stlaceni zvonku, pokynuti rukou, ptikyvnuti, jejich letmé dotyky rukou ¢i chizi, vSe je
podiizeno jednomu konstantnimu tempu, nazna¢enému rytmem hudby. Celé to pusobi jako
dokonale ptipravena choreografie. Wong zminil ,,Chtél jsem vytvofit prostiedi éry, ve které
lidé tehdy zili, pomoci detaild. A tak jsme stravili spoustu ¢asu hledanim téch spravnych
prvki. Zpasob, jakym chodi, mluvi. Nejenom pro né (mysleno herce, pozn. autora), ale i pro

mne, abych se mohl vratit do té doby.*8

Musim jesté vyzdvihnout jejich letmé dotyky v taxiku. Vraceji se z restaurace, kde si hraji
na své protéjsky, poptipadé trénuji dialog na odhaleni nevéry. V taxiku (jedna se o soucést
poetické sekvence) se jejich ruce nejdfive letmo dotknou a odtahnou (36:19), jesté neziji
opravdovy vztah. Podruhé, o cca 40 minut pozd¢ji (1:13:33) uz poneché Li-zhen svou ruku
v dlani Mo-wana. Jiz piekrocili hranici, vSe je zdiraznéno nasledujicim zabérem — Lizhen
skloni hlavu a opte ji 0 Mo-wanovo rameno. Wong nam tak pouze pomoci gest naznacuje

uroven jejich vztahu.

V sekvenci (31:18) se oba protagonisté vraceji z restaurace, kraceji houpavym krokem,
a cestou se né¢kolikrat zastavi. Opét piedstiraji, Ze jsou par, a zminuji své protéjSky. Nejdiive
si kazdy zachovava svilij osobni prostor, ale posléze uz zacinaji proZivat vztah. Cely prostor
tone témef ve tme, stale ale dostate¢né€ rozeznavame emoce ve tvarich. Doyle se pii navstéve
této lokace pozastavil u zdi a rozhovofil se: ,,Pro mne je na této zdi néco osamelého,
osamoceného, coZ je to, o co v této &asti filmu jde.**® Dale dodava: ,,KdyZ jsem sem poprvé
pfisel, svétlo dopadalo na tyto stény a davalo to texturu, dneska je zatazeno, tak nevidite nic.
Ale muzete vidét, Ze zde jsou zdi rozeklané, ze je tu citit opusténost, ktera z nich ¢isi. A pak

z né¢jakého divodu, jakmile jsem sem dal néjaké svétla — Slo o jednoduché sviceni — herci

38 POCODECINE. In the mood for love, a note on the making, partlof2. In: Youtube [online]. Zveiejnéno 7.
08. 2007 [vid. 2020-02-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VqixZLzY AKI

3 De SOUZA, Marcelo Paulo. Christopher Doyle Masterclass in Cinematography. In: Youtube [online].
Zvetejnéno 7. 05. 2008 [vid. 2019-11-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iDMRB5cCrzY



mi hazeli stiny na zdi, coZ mi nepatrné€ vice ptidalo na pocitu osaméni, dalsi vrstvu néceho,

at’ uz to pojmenujete jakkoli.

Obrazek 9: Ruce v taxiku

Nato Doyle zachazi do budovy a pokracuje ve vykladu: ,,A dale, z n¢jakého diivodu, jsem
veSel dovnitt a citil jsem, Ze kdyZ ptidam jesté jednu véc, co zvysi odloucenost, odtazitost,
bude to vice opusténé. Tak jsme vétSinu této sekvence natocili skrz tohle (ukazuje na prizor
s miiZemi, pozn. autora), jako jizdu.“ Pozdé&ji pokracuje: ,,A v kombinaci se svicenim, pozici
kamery a zplisobem, jakym si spolu povidaji, si myslim, Ze to je hnaci sila toho filmu. Ted’
to nedokéazu vysvétlit 1€pe, nestalo se to, ze bychom nad tim dopfedu premysleli, stalo se to,
protoZe tento prostor, s onim svételnym nastavenim, ndm vytvofil tento zvla$tni moment.*°
K pohyblim kamery, pro jazyk tohoto filmu tak dtlezitym, se vyjadfil: ,,To, co se d¢je
s pohyby kamery, ja nazyvam tancem mezi herci a kamerou. A myslim si, Ze tanec je to, co

lidi opravdu spoji, a jak dovedné& dokaZeme tanit je to, o Sem je pohyb kamery.*!

40 De SOUZA, Marcelo Paulo. Christopher Doyle Masterclass in Cinematography. In: Youtube [online].
Zvetejnéno 7. 05. 2008 [vid. 2019-11-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iDMRB5cCrzY
41 Tamtéz



ZAVER

Z vyse popsan¢ho je ziejmé, ze jak Wong Kar-wai, tak Christopher Doyle svou intuici
a pristupem feSeni situaci na place spoluvytvaii jedinecné filmy. Cas a fragmentace
vypraveéni jsou soucasti jejich stylu a promyslené s nimi pracuji. Emociondlni o¢ekavani
probouzejici divakovu touhu a jeho zahackovani, vzbuzuji tviirci pomoci nekonvencnich

technik a tvar¢ich postupti. Stale divaka prekvapuyji.

S tématem casu se setkdvame jiz v originalnim ¢inském nazvu jednoho ze srovnavanych
filmt. Jejich styl je tvofen unikatnim vyuzivanim graficky plynoucich obrazl tzv.
freezeframe, kterych je v kamete dosazeno pomoci nastaveni dlouhého ¢asu zavérky a poté
ve stfizn€ duplikovanim nebo ztrojovanim nasnimanych polic¢ek filmu. Zaroven jejich filmy
vyuzivaji elipsovitou strukturu vypravéni. Pomoci ¢etnych voditek a ¢asto naznaceného, ale
témer vzdy nedokonceného déje, se v divakovi otevira spousta otdzek. Zavér sekvenci
zlistava jesté na chvili otevieny a divak musi pro pochopeni vyuzit sviij vlastni intelekt. Cas
je zptitomnén také pomoci rekvizit. Rovnéz pro plynuti casu je dilezity vnitrozabérovy stiih
a pohyb postav nebo rekvizit uvnitt zdbéru. Koncepcéné se také v jejich filmech pracuje
s hudbou. Nejen ve formé soundtracktl, podporujicich rozvolnénou dramaturgii, ale uz piti
produkei filmu na place. Témata lasky, ¢asu a ztraty zobrazujici jejich filmy koresponduji
s Felliniho vyrokem: ,,Umélec ned¢€la to, co chcete, ale déla to, co miizete.* Tuto myslenku

mél v hlavé Doyle uz diive. Kdyz si pry vyrok precetl v jednom ¢lanku, byl velmi pohnut.*?

Christopher Doyle v rozhovorech na festivalu Camerimage 2012 a 2017 ptiblizuje svij styl
a postup pii vytvareni filmu, neboli pro¢ techniky jim pouzivané funguji a nedaji se
napodobit, a pro¢ nemusi fungovat u jiného tvirce. ,,At uz délate cokoliv, nenapodobujte
mne. Pro mé to je nepferuseny 24 hodin trvajici proces. Naptiklad, v§imnul jsem si svétla,
které zrovna dopada z okna a vidim, jak svétlo dopada na vasi tvaf. A vidim texturu riznych
stupniil Sedi vSude okolo kamery. Tamhle vidim stin a vS§echny jeho jemné rozdily. Jak jsem

tuto schopnost ziskal, nevim.“** Pozd&ji pokracuje osobnim pohledem na zakulisi filmu:

42 Imitate Du Kefeng style photography. In: Field library [online]. Peking: Field library, 2017 [cit. 2020-04-
06]. Dostupné z: https:// www.vmovier.com/51624

4 THEFILMBOOK. Christopher Doyle: The Artistic Process -interview 1+2 -Benjamin B thefilmbook. In:
Youtube [online]. Zvetejnéno 31. 07. 2013 [vid. 2020-04-21]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=kQCkBV6rRcA



,»VSimnul jsem si jedné ptekvapivé okolnosti. Ve skutecnosti citite, kdo je za kamerou,
fakticky citite umysl, zamér lidi, ktefi se snazi s vimi komunikovat. A kdyz je to podvod,
chvilku mu muzete vétit, ale pak ho pustite z hlavy. Je to pouze dalsi mddni sezona.
Nemyslim si, ze miZzeme schovat svoje nitro. Kdyz je néco upiimné, lidi to napoji. Kdyz
jste upiimni, lidi to budou citit, nezalezi na tom, zda je stfih a vizudlni styl dobry, nebo
Spatny. Kdyz je na place energie, film bude komunikovat. A to je cil, kam se chceme dostat.
To je miij proces.“* Ke svému az filozofickému postoji dospél pii prvni spolupraci
s rezisérem Wong Kar-waiem. ,,M¢l jsem v hlavé vSechny myslenky, vSechny technické
postupy a podle téch jsme postupovali. Nefungovalo to, protoze vSechno byl jen koncept,
ktery nefungoval pro nas film. Mnozstvi svétla, které jsme méli, také zptisoby, jakymi jsme
pohybovali s kamerou. A pro mne byl film Days of Being Wild s Wong Kar-waiem
prozienim: Udélej to jednoduSe, zapomeni na vSechny postupy, pracuj s tim, co funguje,
udélej to uptfimné, jak jen to jde. A to byl pro mne moment, ktery v§e zménil. Nyni se snazim
tvofit co nejjednoduseji to lze, s co nejvyssim vkladem intelektu na place, ale pfipravuju se
jako Silenec, a pak odloZim vSechny napady pry¢€. Je to jako kdyZ se bojovnik pfipravuje na
zapas a pak jednd intuitivng€. A to pro mne bylo objevem na tomto filmu s Wong Kar-waiem.
Dftive to byla teorie, a protoze jsem neznal postupy — nikdy jsem nechodil do filmové Skoly
— snazil jsem se zdokonalit. Ale myslim si, Ze mnoho tviirci takhle stale pracuje. Nejenom
studenti, ale 1 studia podilejici se na dvousetmilionovém filmu jenom natfizuji vSechna
omezeni, tyto techniky a tak... Opravdova vyzva je udé€lat film tak jednoduchym, jak jen to

jde, tudiz je tak vérny, jak jej v tu chvili rozpoznavame.“4’

Doyliiv nazor na zapomenuti tviréich postupti neni ojediné€ly, sdili jej 1 jiny umélec.
Uznéavany rumunsko-izraelsky malif Avigdor Arikha se vyjadfil: ,,KdyZ malujete obraz,
méli byste umét, jak namalovat oko, nos atd., ale pomoci tohoto nikdy nezachytite podobu.
Musite zapomenout co umite, nesmite to védét. Tvurc¢i proces je pro me vnitinim zapasem

neznat a tim vidét zakladni obrysy. Nevim jak, prosté se mi to d&je.**®

4 THEFILMBOOK. Christopher Doyle: The Artistic Process -interview 1+2 -Benjamin B thefilmbook. In:
Youtube [online]. Zvetejnéno 31. 07. 2013 [vid. 2020-04-21]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=kQCkBV6rRcA

4 COOKEOPTICSTV. Working with Wong Kar Wai || Christopher Doyle || Working with the Director. In:
Youtube [online]. Zvefejnéno 26. 07. 2018 [vid. 2020-03-12]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=Gm3TOK2KgES&

4 O'BYRNE, Raphaél. H. Cartier-Bresson: ’amour tout court. In: Vimeo [online]. Zvetejnéno 12. 09. 2014
[vid. 2020-04-10]. Dostupné z: https://vimeo.com/106009378



Studia grafického designu a obrazové vidéni Wong Kar-waiovi, poskytuji dalsi tvirci
moznosti. Jeho role scéndristy na pocatku filmatské drahy, tedy analytické tvofeni struktury
filmu, mu nyni umoziuje svobodu ménit postupy v priabehu natdeni a improvizovat na
place. Za Doylovym svétlo-tonadlnim zpiisobem vidéni svéta muze byt jeho velka
fotografické praxe. Jeho otevienost spolu se zkuSenostmi a poznanim rtiznych zaméstnani
ve vice zemich, a pfedevsim jeho filozoficky pfistup mu dovoluji funkéné vyuzivat filmovou
fe€, aniz by sahl po zavedenych postupech. Rovnéz se ale dikladné ptipravuje. Pravé proto,

aby byl svobodny pii nataceni.
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https://www.youtube.com/watch?v=XsbWOL6H-uE
http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/
http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/wong/
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