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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva zvukovou dramaturgii ve filmech Jima Jarmusche. Vénuje se
jeho pristupu ke zvuku a zvukatim. Na ptikladu tii film ukazuje konkrétni ¢asti zvukové
struktury. Analyticka ¢ast se zamétuje na pusobeni hudby ve filmu Dead Man na divaka. Na
zakladé vyzkumu provedeného o¢ni kamerou ukazuje souvislosti mezi zvukem a obrazem,

vztahy mezi emocionalni rovinou hudby a pozornosti divaka.

Klicova slova: Jim Jarmusch, indie film, nezavislé filmy, americké filmy, zvukova
dramaturgie, ruchy, mluvené slovo, hudba, ticho, Neil Young, Ron Padget, Adam Driver,
Robert Benigni, Drew Kunin, ChicChicoliny, Dominique Tavela, Robert Hein, Sara Piaza,

Down By Law, Dead Man, Paterson, zvukova demokracie, cizinec, picklad

ABSTRACT

This bachelor thesis is studying sound dramaturgy in the movies by Jim Jarmusch. It is
focusing on his approach to sound and sound designers. It shows concrete parts of sound
structure on the example of three movies. The analytic part is focused on the effect of music
on the spectator in the movie Dead Man. Based on the research with eye camera, it shows
connections between sound and picture, relations between the emotional part of music and

the spectators' attention.

Keywords: Jim Jarmusch, indie film, independent movies, American movies, sound
dramaturgy, noise, world, music, silence, Neil Young, Ron Padget, Adam Driver, Robert
Benigni, Drew Kunin, Chic Chicoliny, Dominique Tavela, Robert Hein, Sara Piaza, Down

By Law, Dead Man, Paterson, sound democracy, foreigner, translation
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UvVOD

V této bakalaiské praci budu zkoumat zvukovou dramaturgii ve tfech filmech Jima
Jarmusche. V kazdém ze tii filmi se zaméfim na jednu slozku, totiz hudbu, mluvené slovo
a ruchy. Prace mapuje, se kterymi zvukafi Jarmusch spolupracoval a jak moc je on sam

soucasti zvukové slozky vysledného dila.

Vybrala jsem tfi filmy: Down by Law (1986) z rezisérovi rané tvorby, kde se zamétim na
ruchy. Ve filmu Dead Man z roku 1995 budu psat o hudbé, diky mé lasce k Neilu Youngovi,
a v jednom z poslednich Jarmuschovych filmi Paterson (2016) se zaméfim na mluvené

slovo.

Dead man byl prvni film, ktery jsem od Jarmusche vidéla a po jeho shlédnuti jsem se
rozhodla jit studovat film. I proto mu v této praci vénuji vice prostoru a zkoumam ho i v ¢asti
analytické. Pomoci o¢ni kamery se budu snazit zjistit vliv hudby na vnimani divaka pravé

v tomto filmu.
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1 KONTEXT TVORBY JIMA JARMUSCHE

., Mél jsem stésti. Behem pozdnich sedmdesatek v New Yorku se vSechno zddalo mozné. Mohls
natocit film, nahravku, pracovat na castecny uvazek, mohls najit byt za 160 dolarii za mésic.
A konverzace byly o napadech. Nikdo nemluvil o penézich. Bylo to uzasné, ale ohlizet se
zpatky je nebezpecné, nemam rad nostalgii. Ale stejné, byla to sranda. Jsem rad, Ze jsem tam
byl *

Jim Jarmusch !

/

Jim Jarmusch se narodil 22.ledna 1953 v Ohiu. Zlomovy okamzik v jeho Zivoté nastal, kdyz
odjel béhem studii do Patize. Tam se zamiloval do francouzské kinematografie. Poté, co se
vratil do New Yorku, jesté s imyslem stat se spisovatelem vystudoval literaturu na Columbia
University. Poté se, aniz by ptedtim natocCil film, ptihlasil na filmovou Skolu a tam se stal
asistentem Nicholase Raye, ktery ho dost ovlivnil. Jarmusch asistoval na jeho filmu
Lightning Over Water (1980), kde se potkal také s Wimem Wendersem. Jeho zavérecny
Skolni a zaroven prvni celovecerni film Permanent Vacation (1980) nebyl komisi uznan
a titul mu byl udélen az zpétné, kdyz byl slavny a Gspésny. Jiz u tohoto prvniho filmu, ktery
natocil za stipendium, §ly vSechny penize pfimo jemu a ne skole. Coz ptfedznacuje model,
ve kterém Jarmusch pracuje. U svého dalsiho filmu natocil jen ¢ast a ¢ekal na producenta,
ktery mu bude ochotny nechat tviirci svobodu. Poté, co ¢ast uvedl na filmovém festivalu
v Rotterdamu se dockal podpory némeckych producenti. A tak vznikl jeho druhy
celovecerni film Podivngjsi nez raj (Stranger Than Paradise, 1984), ktery vyhral Camera
D'Or za nejlepsi filmovy debut na filmovém festivalu v Cannes (1984).2

Kdyz se mezinarodné proslavil filmem Stranger Than Paradise, stala se z n¢j najednou ikona
a vid¢i osobnost amerického nezavislého filmu. O nabidky z Hollywoodu rozhodné nemél
nouze, ale vSechny je odmital a zachoval si tvlir¢i svobodu v pravém slova smyslu.
V podstaté se jedna o jediného amerického reziséra celove€ernich narativnich snimkii, jehoz
filmy se dostanou do kin a vlastni v§echny negativy svych filma (nepocitaje dokument Rok
Kong).

Nasledujici snimek Mimo zakon (Down by Law, 1986) je stejné¢ jako pfedchozi dva
charakterizovan hudbou Johna Lurieho a diky pfedchozimu uspéchu bylo mnohem
jednodussi na ng sehnat finance. Timto filmem také zacind dlouholetd spoluprace
s holandskym kameramanem Robbiem Miillerem (nato¢il vSechny jeho nasledujici
celovecerni filmy az do roku 1999, krom¢ Noci na zemi, kde byl kameramanem Frederick
Elmes). Spole¢né se Stranger Than Paradise je mnohymi povazovan za milnik v nezavislém
filmu. 4

1 Jim Jarmusch Biography. IMDb [online]. 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0000464/bio?ref =nm_ov_bio_sm

2Jim Jarmusch. Csfd [online]. Praha: POMO Media Group, 2020 [cit. 2020-01-09]. Dostupné z:

https://www.csfd.cz/tvurce/2950-jim-jarmusch/

3Introduction. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s. 7-
19. ISBN 978-1-78023-441.

4Jim Jarmusch jako americky nezavisly tviirce, Mrtvy muz jako odpuzovaé. Mrtvy muz: Dead man. 2. Praha:
Casablanca, 2010, s. 11-30. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.
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Tajuplny vlak vyhral cenu za nejlepsi umélecky ptfinos na mezindrodnim filmovém festivalu
v Cannes (1989). Na Zlatou palmu byl snimek nominovan, ale vyhral film Stevena
Soderbergha Sex, Lies and Videotape.

Tento boom indie filmi a jejich uspéch a také stoupajici oblibenost u divakii nemohl ztistat
bez odpovédi. Quentin Tarantino, ¢asto nepravem povazovany za nezavislého filmare je
odpovédi Hollywoodu na taspéch Jarmusche a Soderbergha. Tarantino sice zacinal u stejné
produkéni spolecnosti Miramax jako Jarmusch, nicméné zatimco Jarmusch vzdy rozhoduje
0 své finalni verzi, Tarantino se nékolikrat vzdal dohledu nad finalni podobou svych film.®

Jarmusch opravdu ztélesnuje filmovou nezavislost oproti mainstreamovému modelu velkych
studii, kde vSe jde pres agentury, probihaji aukce scénait, testovaci promitani, ve findlnim
sttihu maji velké slovo filmové hvézdy a hlavné producenti. Jarmusch funguje v jakémsi
modelu ,,reziséra-vedouciho gangu“ podobné jako pracovali John Cassavetes nebo tieba
Rainer Werner Fassbinder. Obklopuje se lidmi, které dobie zna a jeho styl spoluprace ptsobi
az rodinn¢. Tomu se vice budu vénovat v kapitole o spolupraci se zvukafi.

Nutno podotknout, Ze toto rozhodné€ neni jediny model americké nezavislé filmové tvorby.
Dalo by se fict, ze souasnym trendem je spi§ festival Sundance. Tam se za uspéch
V nezavislém sektoru spi§ pokladd uzavieni smlouvy s velkym studiem ¢i distributorem.
Jinak fedeno ztrata tviiréi svobody a zavislost na podpoie.®

Samoziejmé ani Jarmusch by nedostal své filmy do kin bez pomoci velkych spolecnosti,
hlavni rozdil tkvi ve faktu, Ze na rozdil od vétSiny ,,nezavislych* filmaii ma dostate¢né silné
postaveni na to, aby svobodné rozhodoval o vSech produkénich i postprodukénich
zalezitostech.’

Filmy Tajuplny vlak (Mystery train, 1989) a nasledujici Noc na Zemi (Night on Earth, 1992),
dva filmy s povidkovou strukturou, upeviuji Jarmuschovu pozici ,indie, nezavislého
filmare®, ale také ptijeti role vytiibeného méstského bavice. Pak ale piisel zlom v jeho tvorbé
a také zasadni milnik v americké nezavislé filmové tvorbé — Mrtvy muz (Dead Man, 1995).
Dodnes jeden z nejznaméjsich filma Jima Jarmusche, na ktery se také nejcastéji prodluzuji
licence, byl do americkych kin Miramaxem pus$tén aZ rok po své premiéfe na festivalu
v Cannes ¢ili v roce 1996. V USA se ziejmé diky chabé propagaci Miramaxem (ze které je
i Jarmusch obvinil na pifedavani cen v New Yorku) rozhodné o komeréni uspéch nejednalo,
dokonce se jedna o jediny celovecerni Jarmuschiiv film (kromé Permanent Vacation), ktery
nebyl recenzovan v New Yorkeru. Kon¢i tim obdobi Jarmuschovi oblibenosti u tisku.
Naopak v Evropé si timto filmem zajistil staly okruh obdivovatelu.

Po Deadmanovi nasledoval Ghost Dog: The Way of Samuray, posledni spoleény celovecerni
film Jarmusche a Miillera. Ghost dog byl mimochodem ptivodni nazev Dead Mana.
Piekvapive uspésny film byl Broken Flowers s Billem Murraym v hlavni roli, ktery je zatim
jeho nejvydéle¢néjsim filmem. Vratil se zde ke spolupraci s Frederickem Elmesem, se
kterym nato¢il i své posledni tfi filmy.®

SIntroduction. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s. 7-
19. ISBN 978-1-78023-441.

6 Jim Jarmusch jako americky nezavisly tviirce, Mrtvy muz jako odpuzovaé. Mrtvy muz: Dead man. 2. Praha:
Casablanca, 2010, s. 11-30. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.

7 Jim Jarmusch jako americky nezavisly tviirce, Mrtvy muz jako odpuzovaé. Mrtvy muz: Dead man. 2. Praha:
Casablanca, 2010, s. 11-30. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.

8Introduction. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s. 7-
19. ISBN 978-1-78023-441.
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Dalsi film Limits of Control se i pies slibné obsazeni a kameramana Christophera Doyla stal
spi$ kasovnim propadakem. Mozna i proto bylo pro Jarmusche tézké sehnat penize na Only
Lovers Left Alive.

Jarmusch si obecné rad pohrava s zanrovymi konvencemi. At uz jde o western v piipadé
Dead Mana, samurajsky film v piipadé Ghost Doga, fenomén upirského filmu v Only Lovers
Left Alive, horor v piipadé The Dead Don’t Die...

Nasleduje film Paterson (Paterson, 2016). Film o obycejném zivoté obycejnych lidi.
Jarmusch sam o filmu tika: ,, Chtél jsem vytvorit malou strukturu jako metaforu zivota. Kazdy
den je variaci predchoziho a nasledujiciho dne. Jsou to jen variace. “ Film protkany basnémi
nam nabizi poeticky pohled na viednost.’

Zatim posledni Jarmuschiv film Mrtvi neumiraji (The Dead Don’t Die, 2019) na hranicich
absurdity pracuje s metaforou zombie, ktefi piedstavuji katastrofu a analogicky ukazuji
lidskou Ihostejnost k zivotnim u prostiedi.

°Jim Jarmusch Talks ‘Paterson,” His Love forPoetry& Hip-Hop, Tilda Swinton, and BeingGrateful. The Film
Stage [online]. New York: The Film Stage, L.L.C, 2019 [cit. 2020-01-09]. Dostupné z:
https://thefilmstage.com/jim-jarmusch-talks-paterson-his-love-for-poetry-hip-hop-tilda-swinton-and-being-
grateful/
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2 JARMUSCH A ZVUK

2.1 PRISTUP

Jima Jarmusche nemutzeme kategorizovat jednoduchou nélepkou rezisér, nejenze své vlastni
filmy produkuje, ale byl ¢lenem §tabu na riznych pozicich u riznych filmu: jako kameraman
(Sleepwalk, Sara Driver, 1981), hudebni skladatel (Der Stand der Dinge,Wim Wenders,
1982) a zvukai (Underground U.S.A., Erica Mitchell, 1979, nebo Burroughs, Howard
Brookner, 1983).10

Jarmusche muzeme tedy nazvat zvukové velmi uvédomélym rezisérem. Z rozhovort
muzeme vycist, Ze mu na zvuku opravdu zéalezi a posouva latku stale vys. Nejenze tvrdi, Ze
obraz a zvuk by méli byt rovnocenni partnefi, ale ve své teorii jde jesté dal. Takzvana
zvukovd demokracie v Jarmuschov€ podani znamena, Ze vSechny slozky zvukové
dramaturgie-hudba, ruchy a mluvené slovo, by mé¢ly byt v rovnovaze.

Paradoxni je, ze zvukova slozka Jarmuschovych filma je minimalisticka, ale piesto velmi
bohata. Zvukoveé bohata, protoze se nejedné o ,,ukecané* filmy, ale o filmy s propracovanou
zvukovou dramaturgii, kde hudba nedoprovazi nudné obraz, nefikd nam jako
v mainstreamovych filmech, jak se mame citit, kdy mame brecet a kdy se smat. Hudba se
v Jarmuschovych filmech dostava na vyssi level a nékdy se dokonce ,,stava dalsi postavou

filmu*. !

Stejné tak mizeme sledovat precizni praci s ruchy. Nejedna se pouze 0 plané doruchovani
filmu. Jde o rezisérovu tizkou spolupraci s mistrem zvuku, neuvétitelné peclivy ptistup obou,
kdy kazdy ruch ma své misto a dilezitost.

Zatimco nékteré filmy mainstreamové produkce obcas bohuzel vypadaji jako by se moc
neposunuli od Talkies 30.let po zvukové strance, Jarmuschovy filmy nam nabizi jiny
a originalni zpisob, jak se da se zvukovou dramaturgii a konkrétné¢ s mluvenym slovem
pracovat. Jeho filmy vétSinou neobsahuji presptilis dialogi, protoze jak rezisér sam tika, je
fascinovan momenty mezi dialogy. Timto zpisobem vytvari specidlni dynamiku, kterou
vysvétluje: ,, Je to jako kdyby muzikant zahral vsechny noty za sebou a vsechny by byly stejné
nezajimavé, ale kdyz mezi nimi nechda prostor, vytvori emocionalni rezonanci. *

I ptesto, ze tvrdi, Ze se snazi své filmy ,,udrzet velmi tiché* se zvukem bohaté pracuje. Velmi
dilezité a charakteristické jsou pro néj atmosféry a zvuky v pozadi. Pouziva je ,,jako krajinu,
barvu, drobny, ale podstatny prvek, ktery prohloubi texturu atmosféry okolo postav.*?

10Jim Jarmusch jako americky nezavisly tviirce, Mrtvy muz jako odpuzovaé. Mrtvy muz: Dead man. 2. Praha:
Casablanca, 2010, s. 11-30. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.

1voices: Jim Jarmusch. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s. 346-
356. ISBN 978-1-78023-441.

2y/oices: Jim Jarmusch. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s. 346-
356. ISBN 978-1-78023-441.
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Ruchy v jeho filmech maji misto a vyznam, at’ uz se jedna o dopravu, vlak v dalce (jeho
typicky znak), ¢i ptacka, vSechny tyto zvuky maji hudebni smysl a ve filmu rezonuji. Ruchy
svij ucinek kumuluji a maji vliv na nasi emociondalni reakci, nicméné jsou pouzity decentné,
aby nepulsobily jako varovani, velké znameni, které na nam fika: tohle je dulezité!
Jarmuschovi filmy se nas dotykaji v roviné emocionalni, a to velmi silné, pokud je ¢lovek
ochoten jim naslouchat.

V piistupu k ruchtim je Jarmusch velmi konkrétni. Neni pro néj pfipustné, aby slysel tieba
I jen jiny druh datla (Datel chocholaty ve filmu Ghost Dog, 1999) nez jaky vidi a vytaci ho,
kdyZ ma postava ve filmu tenisky, ale slysi foley efekt tvrdych bot. VSechny detaily jsou pro
ngj dalezité. ™

Celkovy piistup mizeme vidét i v tomto Gryvku z rozhovoru: ,, Nechci byt nepravdivy ve
ZVUku, sice vSechno ve filmu je lez, vse je vymyslené, ale chci, aby to to piisobilo pravdive.
Casto jde az o jakousi hru s divakem, kdy jsou ve zvukové stopé schované riizné zvukové
vtipy jako tfeba hlas postavy z animovaného filmu nebo Jimi Hendrix do kol vlaku (Dead
Man).

Dalsi perlickou jsou pak cizi jazyky, které Jarmusch Casto nepieklada a pouziva je nékdy
dokonce jako ruch. NejenZe se neboji rezirovat herce, jejichz jazykem nemluvi, jako
naptiklad ve filmu Mystery Train (1989) nebo Down by Law (1986). Smysl komunikace
jako takové posouva jinam.

Michel Chion ve své knize Audio-Vision: Sound on Screen rozliSuje tfi typy nebo spise tii
mody feci, mluveného slova ve filmu: divadelni, textova a emanacni. Tteti se zda byt nejvice
filmovym tipem, ale paradoxné se vyskytuje mnohem mén¢ nez prvni dva typy.

Slova ztraceji sviij ptivodni G€el a vyznam a najednou se nachazeji na Grovni ruchd nebo

hudby.'*

Zamérné nesrozumitelnosti dialogu se Jarmusch nebal uz ve svém prvnim celovecernim
filmu Permanent Vacation. Dale bych mohla pokracovat zamérné nepielozenou cizi fe¢i. At
uz se jedna o madarstinu v Stranger Than Paradise, ital§tinu v Down By Law, japonstinu
v Mystery Train a ve filmu Night On Earth se objevi cizich jazykt hned nékolik. Postupné
se to stava dal$im reZisérovym podpisem, ¢i zivotnim motivem. Fenomén cizince prostupuje
Jarmuschovo dilo.*®

V nékterych piipadech jsou cizi jazyky pielozeny, v jinych ne. Blize se k tomu vratim
Vv kapitole vénované Down By Law, jelikoz Jarmusch timto zptsobem zbavuje slova
vyznamu pro vétSinoveé publikum (i kdyZ pro malou ¢ast zlistava ptivodni funkce zachovana)
slova pouziva jako ruch. Ano ruch pomoci mluven¢ feci, protoze i pro nas nesrozumitelné
zvatlani je stale schopné predat emoce.

Jak mizeme vidét, Jarmusch si se slovy rad hraje, experimentuje. Dialogy v jeho filmech
samoziejme existuji, nicméné velky prostor dostava také ticho. Jarmuschovo dilo ztélesniuje
,,b0j proti verbocentrismu*, nesoustiedi se na holy vyznam slov, ale také na jejich ,,akusticky

13 Voices: Jim Jarmusch. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: Reaktion Books, 2015, s. 346-
356. ISBN 978-1-78023-441.

14 The Battle Against Verbocentrism. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: Reaktion Books,
2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441.

15 Travelling Words: Polyglotism and Foreign Languages. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn:
Reaktion Books, 2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441.
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obal“. Nehmatatelné tfi sta Sedesati stupiiové vibrace nesou rizné informace ve vS§emoznych
jazycich.®

Nemohu nezduraznit Glohu basni v Jarmuschovych filmech pies Wiliama Blakea
v Deadmanovi, nebo Christophera Marlowa v Only Lovers Left Alive az po Rona Padgeta
v Pattersnovi, ke kterému se vratim v posledni kapitole.!’

2.2 JARMUSCH A ZVUKARI

,,Jd mam svého kamarada Drewa Kunina, ktery délal mix zvuku na place u vSech mych filmai
kromé Trvalé dovolené. Je to jeden z mych nejblizsich pratel a ja se ho pri natdaceni, treba
uprostied scény, casto ptam na radu a on prispiva svymi ndazory. A tim nemyslim, ze bych se
ho ptal na technické zaleZitosti ohledné zvuku.

Jim Jarmusch?®

Jarmuschovym typickym znakem je obklopovat se lidmi, které zn4, a to dvakrat tolik plati
u filmového $tabu. Od filmu Down By Law ¢ili od roku 1986 s nim jako zvukai na place
(mistr zvuku, mixer) pracuje Drew Kunin (s vyjimkou Year of the Horse a par kratSich
snimktl). Jedna se o velmi uzndvaného zvukate, z jeho dal§i prace mizu zminit tfeba
Interstellar nebo Bridge of Spies a Life of Pi, za které byl nominovéan na Oskara. °

Co se hlavniho zvukafe v postprodukci tyce, tady se jedna o vice jmen. Jarmusch sam
jmenoval hlavné tyto tfi jména: Bob Hein, Chic Ciccolini a Dominique Tavella.

Jak uz jsem naznacila dfive, jedna se o velmi uzkou spolupraci. Spole¢na prace usti
v synergicky vysledek, kdy zvuk je rovnocennym partnerem obrazu. Spolecné hledaji nové
a zajimavé cesty, jak zvuk kreativné vyuzit.

Pojd'me se podivat na konkrétni pfiklady spoluprace. U vSech tfi vybranych filmi délal
placového zvukaie vySe zminény Drew Kunin, nicméné hlavni zvukaii v postprodukci
(supervising sound editor, sound designer) se lisili.

V Down By Law d¢lal sound design John Auerbach, ktery s Jarmuschem spolupracoval uz
na Stranger Than Paradise. Hned na dal$im celovecernim snimku uz ale s Jarmuschem
pracoval jiny sound designer, a to Robert Hein. I kdyz pracoval pozdé&ji Jarmusch i s jinymi
zvukafi, je pravda, Ze jejich spoluprace jiz trva neuvétitelnych 30 let (1989-2019) a zahrnuje
jak Deadmana, tak Pat ersona.

S rostoucim rozpoctem se také postupné rozrista zvukovy $tab. Na rozdil od Down By Law,
kde ¢ital 10 ¢lenti az k poslednimu celovecernimu filmu The Dead Don't Die, kde bylo ¢lenti

18 The Battle Against Verbocentrism. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: Reaktion Books,
2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441.

7Jarmusch, thePoet. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London: ReaktionBooks,
2015, s. 242-281. ISBN 978-1-78023-441-0.

1BROSENBAUM, Jonathan. Dodatek: Pozndmka o autorstvi a metodach kompozice. Mrtvy muz: Dead man.
Praha: Casablanca, 2010, s. 85-87. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.

BIntroduction. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015, s.
7-19. ISBN 978-1-78023-441.
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16. Coz je porad velmi malo oproti Hollywoodskym studiim, nicméné¢ cesta, jakou se vydali
je mi mnohem bliZ§i a podle mého nazoru dosahuji vysledkt zvukové velmi cennych.?°

20IMDDb [online]. Seattle: MDb.com, 2020 [cit. 2020-01-11]. Dostupné z
https://www.imdb.com/?ref_=nv_home
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3 INSPIRACE HUDBOU

‘

., If the Ramones had not existed, I would not have made any film..."
,, Kdyby Ramones neexistovali, nenatocil bych Zadny film...

Jim Jarmusch

,, Kdyby se nestal tak vyjimecnym rezisérem, Jim by ted byl rockova hvézda. *
WimWenders?!

Jarmusch je se zvukem propojeny, dle mého nazoru, hlavné ptes hudbu. Soundtracky jeho
filmu jsou vysoce cenéné, nékdy pokladané za jedny z nejlepsich v moderni Kinematografii.
Nékteré soundtracky jsou dokonce dilem skupiny Sqiirl, jiz je Jarmusch ¢lenem.??

Mozna proto Jarmusch na hudbu klade takovou vahu, protoze je sam muzikant. Hudba vzdy
byla velkou soucasti jeho Zivota, inspirovala ho a vedla.??

At uz mluvime 0 Del-Byzanteens nebo Sqiirls musime Jarmusche chapat také jako
muzikanta.

Jeho inspiracni zdroje sdm rezisér popisuje takto: ,, Pro mé lidi, kteii mé inspirovali, ve v§ech
formach jsou ti, kteri Ziistali mimo mainstream, protoze na to nejsou experti nebo je 10
nezajima. Takze lidi jako Robert Frank nebo John Cassavetes a stejné tak Thelonius Monk
nebo Ornette Coleman. Nesnazi se najit skulinku na trhu, snazi se pouzit svoji formu ke
sebevyjadreni. “*

21 Rolf Aurich and Stefan Reinecke, ed. Jim Jarmusch (Berlin, 2001)

ZZCORY, LARA. A listener’sguide to theworldof Jim Jarmusch. Https://crackmagazine.net/ [online]. Crack,
2019, 15.07.19 [cit. 2020-01-18]. Dostupné z: https://crackmagazine.net/article/lists/gimme-danger-a-
listeners-guide-to-jim-jarmusch/

ZCommunicatingatallCost: IntelligentNoise. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise.
London: ReaktionBooks, 2015, s. 293-309. ISBN 978-1-78023-441-0.

24Jarmusch, theMusician. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London: ReaktionBooks,
2015, s. 61-91. ISBN 978-1-78023-441-0.
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4 RUCHY - DOWN BY LAW

., Jazyk je pro mé velmi dulezity. Rad pracuji v jinych jazycich. V Tajuplném viaku jsem mél
Sanci rezirovat herce v japonstiné, kterou neumim. Nemluvim ani finsky a opravdu nemluvim
italsky i kdyz jaksi rozumim. “

Jim Jarmusch?®

To, ze mluvené slovo nemusi mit jen sdélovaci funkci ndm Jarmusch ukazuje ve svych
filmech opakované. Nesrozumitelnost je témét tabu v Hollywoodu. Nicméné uz ve svém
zavéreéném Skolnim filmu Permanent Vacation se Jarmusch vibec nebal pouzit
nesrozumitelny monolog. V sekvenci, kdy se Allie probouzi na stifeSe pro sebe mumla cosi
nesrozumitelného.

Slova ztraceji svoji hlavni roli a nachazi se na urovni ruchii a hudby. Emanacni fe¢ dle
Michela Chiona je mnohem vice kinematografick4 nez divadelni a textova, ale je paradoxné
nejméné Casta.?®

Americky cizinec, Jarmuschiv tradi¢ni motiv mozna dokonce muizeme fict celozivotni
motiv je v Down by Law skombinovan s jen ¢aste¢nym pielozenim toho, co postava Itala
Boba tika, tudiz cast jeho feci zlstava jako ruch. Vyuziti mluveného slova jako ruchu mi
pfijde genialni napad, navic s pfidanou hodnotu, ze italsky divak stale rozumi.

Ve scéné u feky, kdy se k Bobovi (Robert Benigni) blizi psi, slySime ruch $tékani a do toho
pokracuje italsky monolog. Neni potfeba rozumét, citime emoci. Bob ukazuje ¢ast sebe a my
citime zoufalstvi a beznadgj s nim.

Sam Benigni tika: ,,Kdyz cizinec udéla chybu ve vete, okamzite zni jako dité, které se uci
mluvit a vy ho nemiizete nemit radi. Protoze jsem neumél anglicky, ale miloval jsem poezii,
ucil jsem se nazpamet verse od Whitmana, Frosta a dalsich bdsniki, abych byl schopny
komunikovat. Ve skutecnosti nékteri americti kritici tvrdili, Ze predstiram, Ze neumim
anglicky, protoze jsem tu a tam zarecitoval néjakou americkou basen, coz je zmdtlo
a presvedcilo o tom, Ze moje anglictina je perfektni. To je jako jet do Itdlie a Fikat jen
Montalovi basné!

Nutno podotknout, Ze Bobtiv monolog u feky se Stekajicimi psy je nakonec ve finalni verzi
prelozen. V originalni verzi tomu tak nebylo, coz jen doklada rezisérovu viru v to, ze jazyk
neni jedinou formou komunikace.

Jarmusch je zasadné€ proti postsynchroniim a piekladu ve svych filmech. Postsynchronem
Vv jiném jazyce film piijde o slovni vtipky a hti¢ky po strané tematické a o zasadni prvek
filmu, totiz akustické a rytmické nuance riznych jazykda.

BKEOGH, Peter. Home and Away: An Interview with Jim Jarmusch. Sight and Sound. 1992, (1/4), 9.

%The Battle Against Verbocentrism. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London:
Reaktion Books, 2015, s. 175-180. ISBN 978-1-78023-441-0.

2"\/oices: Roberto Benigni. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London: Reaktion
Books, 2015, s. 207-211. ISBN 978-1-78023-441-0.
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To, ze je verbocentrismus dominantni tendence v kinematografii je tim padem pojisténé
a historicky podpoiené vyvojem piekladu a naslednych postsynchronti. Paralelné s touto
tendenci Jarmuschova averze k tomuto postupu a preferovani titulk, kterou mtizeme vylozit
jako pfiznak nesouhlasného postoje k verbocentrismu: ,,Vzdat se hlasu herce diky

postsynchronu do jiného jazyka je mnohem vétsi ztrata nez piijit o vyznam nékterych slov
skrz titulky.«<?®

8The Battle Against Verbocentrism. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London:
Reaktion Books, 2015, s. 175-180. ISBN 978-1-78023-441-0.
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5 HUDBA - DEAD MAN

Presné takovy western vzdycky touzil natocit Andrej Tarkovskij.
J. Hoberman

Prestoze Mrtvého muze rozhodné musime povazovat za western, ale nejde o zadny z onéch
inteligentnich holdu tomuto hollywoodskému Zanru (jako je kuprikladu Rychlejsi nez smrt
[The Quick and the Dead, 1995] Sama Raimiho) -pisobi spise jako vyhorela skordpka
westernu, zrekvirovand pro pochmurné a nejasné ucely.

Adrian Martin

Mrtvy muz (Dead Man) byva nazyvan anti-westernem nebo také acid westernem. Jedna se
0 smé¢sici tradic kinematografickych i literarnich. Na jedné stran¢ undergroundovych na
strané druhé mainstreamovych. 2

Tento Sesty celovecerni film Jima Jarmusche je opatfen hudebnim doprovodem Neila
Younga, ktery je povazovan za jeden z nejlepSich novodobych soundtrackd. Hudba jemné
film doprovazi a dopliiuje, a naopak na mnoha mistech do néj ¥in¢ivé a prudce vstupuje. ¥

Dead Man je shudbou a s Neilem Youngem velmi tzce spojeny. V jednom rozhovoru
Jarmusch vzpomina: ,,Béhem psani scénafe jsem neustale poslouchal Neila a Crazy Horse.
Dokonce béhem nataceni méli koncert v Sedoné v Arizoné, na ktery §la velka ¢ast Stabu.*
Jarmusch v rozhovoru u pfilezitosti premiéry DeadMana mluvi o Neilu Youngovi jako
0 jednom z jeho oblibenych kytaristi a Ze bylo doslova jeho snem, aby pravé Young délal
soundtrack k jeho filmu. O spokojenosti obou stran také pak vypovida fakt, ze se jesté téhoz
roku rozhodli ve spolupraci pokracovat a Jarmusch toc€il koncertni turné Youngovy kapely
CrazyHorse. Tak vznikl dokument Rok koné (A Year of the Horse, 1997).3!

I presto, ze Jarmusch piivodné chtél, aby soucasti soundtracku byla také rytmicka sekce —
basa a bici, Young na to odpovédél: ,,Beru film jako rytmickou sekci a ja k ni pfiddvam
melodii.* VétSina hudebniho doprovodu je tedy elektricka kytara (se zpétnou vazbou), ktera
stale opakuje tutéz tklivou, znepokojivou melodii, pfipadné jeji variace. Na par mistech se
objevuje harmonium (velmi citlivé pouzito ve scéné v pokoji Thel), rozladény klavir nebo
akusticka kytara. Young trval na tom, Ze chce soundtrack skladat na hruby stfih a podobné
jako pianisté némé éry improvizovat. A tak improvizoval na prvni hruby stiih, ktery byl dvé
a pul hodiny dlouhy. Trval na tom, Ze jej pusti bez pauzy tfikrat béhem dvou dni. Zajimavé
je, ze Jarmusch pfiznava, Ze vétSina improvizaci, kterym se nejprve sam branil, nakonec
ztstala v konec¢né verzi, kterd ma dvé hodiny a stiihali hlavné tam, kde zadna hudba
neznéla.

ROSENBAUM, Jonathan. O acid westernu. Mrtvy muz: Dead man. Praha: Casablanca, 2010, s. 46-50.
Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.

S'ROSENBAUM, Jonathan. O hudb&. Mrtvy muz: Dead man. Praha: Casablanca, 2010, s. 46-50. Moderni film.
ISBN 978-80-87292-06-8.

SIMUSIC: Young. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: Reaktion Books, 2015,
s. 163-166. ISBN 978-1-78023-441.

2ROSENBAUM, Jonathan. O hudb&. Mrtvy muz: Dead man. Praha: Casablanca, 2010, s. 46-50. Moderni film.
ISBN 978-80-87292-06-8.
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A tak byl stvofen dechberouci soundtrack tohoto dnes jiz kultovniho snimku. Vytvofil tak
syntézu a synergii zvuku a obrazu. Jarmusch sam fikd, ze chdpe Younglv soundtrack jako
dalsi postavu filmu.*®

,Modalni melodie se nikdy nedocka pokracovani €i zavéru. Zni spiSe jako fanfara nez jako
pisen, fanfara k piehlidce, kterou nikdo nikdy neuspotadal.« 34

Youngovi se spolecné se zvukovym oddélenim — hlavni zvukaf na place nebyl nikdo jiny
nez Drew Kunin a supervizi postprodukce mél na starost Bob Hein, podafilo docilit
jedine¢ného zvukového dila, které dokazuje, jak spolu mizou ruchy a hudba harmonicky
koexistovat. Ukazuji nam, ze ptirodni zvuky se mizou s elektrickou kytarou naprosto anti-
hierarchicky a piirozené spojit a vytvofit celek.®®

Jarmusch si, jak znamo rad hraje jak se zvukem, tak s divaky. V rozhovoru prozradil, ze do
sktipani kol vlaku v ivodni scéné s Bobem Heinem pfimichali Jimiho Hendrixe. A v Dead
Manovi je schovanych spoustu dalsich ,,zvukovych vtipka®. Jarmusch tekl, ze jako velky
fanousek animovanych filmi s Pepkem Namoinikem vmixovali do barové scény hlasku
Whimpyho: ,,Rad ti v utery zaplatim za hamburger dnes.“ V baru mluvi hodné¢ lidi, takze to
neni srozumitelné, ale Jarmusch tvrdi, Ze to udélal pro své vlastni pobaveni.*®

Mrtvy muz vynika svym vtahujicim rytmem a jak Jarmusch sam tika: ,,Mam ten pocit, Ze se
vic blizi klasickym japonskym filmim. Pfi nataceni jsme to tak zamysleli, chtéli jsme, aby
kazda scéna méla zacatek a konec a nijak ji neovliviiovalo to, co ptijde po ni. ““ Tim se scény
stavaji takovymi koralky na niti, existujicimi v podstaté ucelen¢. Tento rytmus je realizovan
na jedné strané stithem, kdy velkou roli hraji zatmivacky a na stran¢ druhé zvukem, v tomto
ptfipadé¢ hudbou. Dunici a fin¢ivé pulzy Youngovy elektrické kytary chvilemi paradoxné
pfipominaji japonskou hudbu a bici néstroje uzité ve filmech Mizoguciho a Kurosawy.
| kdyZ se d¢&j filmu odehrava n€kdy v druhé poloviné 19. stoleti pisobi sdélové melodie
elektrické kytary daleko star§im dojmem nez véci, které vidime.*’

Uchvatné zabéry s dokonalou kompozici kameramana Robbyho Miillera ndam nabizi $kalu
odstint Sedi a jednotlivé scény déli zatmivacky jako jakysi ndznak smrti. Tuto tendenci
miizeme sledovat i v soundtracku. Cerna a bila, Zivot a smrt nebo spi§ Zivot hledici tvati
V tvar smrti. Ze zacatku se Blake snazi branit smrti a tvrdi: ,,J4 nejsem mrtvy. Odpovédi je
mu Youngova kytara, fezava melodie do ticha, jenZ mezi postavami nastalo. Jak trefné
poznamenava kritik Greil Marcus: ,,Nikdo se nezasméje. Nesméje se ani Young. Nevyloudi
ze své kytary jediné kratké pousmani.*

33Voices: Jim Jarmusch. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks,
2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441-0.

¥MARCUS, GREIL. Deadagain: Ten reasonswhy "Dead Man" isthebestmovieofthe dog daysofthe 20th
century. Salon [online]. Salon.com, 2019, DECEMBER 2, 1999 10:00PM (UTC) [cit. 2020-01-11]. Dostupné
z: https://www.salon.com/1999/12/02/deadman/

BMusic-Noise. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London: ReaktionBooks, 2015, s.
304-309. ISBN 978-1-78023-441-0.

%6Voices: Jim Jarmusch. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks,
2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441.

S’TROSENBAUM, Jonathan. O hudb&. Mrtvy muz: Dead man. Praha: Casablanca, 2010, s. 46-50. Moderni film.
ISBN 978-80-87292-06-8.

3MARCUS, GREIL. Deadagain: Ten reasonswhy "Dead Man" isthebestmovieofthe dog daysofthe 20th
century. Salon [online]. Salon.com, 2019, DECEMBER 2, 1999 10:00PM (UTC) [cit. 2020-01-11]. Dostupné
z: https://www.salon.com/1999/12/02/deadman/



23

5.1 INSPIRACE

Sountrack k Dead Manovi se vymyka mainstreamovému pfistupu k hudbé ve filmu.
Jarmusch necht¢l atmosféru filmu ,,zabit* symfonickym orchestrem. Po domluvé nebo spise
hadce s Youngem odstoupil od pivodniho zaméru elektricka kytar plus rytmicka sekce
a pristoupil na jeho vizi Cisté elektrické kytary (mimo par vyjimek viz vyse).

Jarmush Younglv postup hrani nazivo k dvouapilhodinovému sestiihu ptirovnal k postupu
pianisti doprovazejicich némé filmy. Nicméné hlavni inspiraci, kterou Jarmusch pifiznava
byl soundtrack k filmu Praskac a jeho kat (The Hit, 1984) na elektrickou kytaru v podani
Erika Claptona.

Dalsi vliv mély 1 improvizované jazzové soundtracky z padesatych a Sedesatych let. Hlavné
pak Vytah na popravisté (Ascenseur pour 1’échafaud, 1957) reziséra Louise Malla, ktery
vytvorili Barney Wilen, Miles Davis, René Urtreger, Pierre Michelot a Kenny Clarke. Vliv
nemuzeme upfit ani ikonickému snimku amerického nezavislého filmu, totiz film Stiny
(Shadows,1960) reziséra Johna Cassavetese, ktery improvizovali Phineas Newborn ml.,
Charlie Mingus a Shafi Hadi.

Stejné jako u uvedenych inspiraci funguje i Youngova improvizace jako ,,bezprostiredni
fecky chorus, ktery reaguje na déni na platné a provazi ho lakonickymi komentéii.«

5.2 DILETACE

Charakteristicky prvek, ktery slu¢uje Youngovu hudbu a komplexni atmosféru filmu je
diletace a to jak ¢asova, tak prostorova. Obecné miizeme fict, Ze metody diletace ve filmu se
1isi u rdznych rezisérii a v zavislosti na historickém kontextu. Na piiklad ve westernech
Johna Forda je privilegovan prostor pomoci expanze krajiny nebo expanze prostoru jako
takového diky cestovani a pohybu v road movies Wima Wenderse. Naopak u Andreje
Tarkovského miizeme Casto vidét privilegovani casu. Sam Tarkovsky na téma diletace ¢asu
ve vztahu k filmu fekl: ,,Stejné jako Zivot neustale se ménici a ubihajici, dovoluje kazdému,
aby interpretoval a citil kazdy oddéleny okamzik po svém, tak stejné opravdovy obraz, vérné
nataci na film Cas, ktery plyne za hranicemi snimku, Zije mimo ¢as a ¢as zije mimo n¢j a tento
oboustranny proces je determinujici faktor filmu. 4

5.3 PRVNI OBRAZ

«

,,Je lepsi necestovat s mrtvym muzem.
Henri Michaux

Pojd’'me se blize podivat na Gvod. Prvni obraz ukazuje Blakeovu cestu vlakem na zépad.
Stiidaji se zabéry na Williama Blakea a s postupujici cestou ménicich se spolucestujicich,

ROSENBAUM, Jonathan. O hudb&. Mrtvy muz: Dead man. Praha: Casablanca, 2010, s. 46-50. Moderni film.
ISBN 978-80-87292-06-8.

4OMUSIC: Young. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: ReaktionBooks, 2015,
s. 163-166. ISBN 978-1-78023-441-0.
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které jsou zatmivackami a roztmivackami oddélené od zabér na kola vlaku (hold Kolu
zivota od Abela Gance). Vevniti vlaku slySime drncat prazce, vrzavé pohupovani lampy
a pribéh je vypraveén ruchy. Pii zabéru na podvozek vlaku ruchovou slozku (skfipani a pisténi
kol) trefné¢ doplnuje Youngova kytara. Hudba se vrati vzdy venku a pusobi velmi
znepokojivym dojmem. Scéna trvd necelych osm a pil minuty, ale davd nam pocit
nekonecné cesty. Jednak postupné hrubnouci zevnéjsek cestujicich ve vagonu, posun od
uhlazenosti k barbarskému vzhledu lovet bizont, nevlidné pohledy a znepokojeny vyraz
ucetniho z Cleavlendu, ktery slovy topice jede piimo do pekla. A pravé tuto zlovéstnou
predtuchu ndm hudba podvédomeé davkuje jiz v prvni scéné€. Celd scéna obsahuje jen jeden
dialog, a to v poslednich dvou minutach, ktery pocit beznadéje a bezmoci naivniho
a dezorientovaného hlavniho hrdiny jesté¢ umocni. Chvégjici se Skrabavy a kovovy zvuk
predpovidd, ze tohle neni cesta za S$téstim, ale cesta za smrti. Pokud se pozorné
zaposlouchame do hudby, vnimame synergickou spolupraci obrazu a zvuku, uz v ivodni
scéné je pro nas William Blake mrtvym muzem.*

5.4 POSLEDNI OBRAZ

6

,,Smrt je jako vstat a jit do jiné mistnosti.
William Blake

Blake je na konci cesty. Od Gvodnich vystraznych zvukd ho Youngova kytara provedla
krajinou amerického zapadu. Toto netradi¢ni road movie kon¢i u vody, ktera se za obzorem
jakoby dotyka nebe. SlySime viny a piskani rackil, poklidna atmosféra plaze. I hudba je
klidng&;jsi, tahlejsi dlouho doznivajici tony. Blake odplouva a hudba pfipomind zvuk parniho
kotle, charakteristické piskani nejen lokomotiv, ale také parnikii. Rytmem kytary pak Young
znova pfivolava rytmus prazct a hudba nam ftika, tohle je dalsi cesta. Cyklus se uzavira.
A na divakovi je rozhodnout — je to konec nebo novy zacatek?

4LJim Jarmusch jako americky nezavisly tviirce, Mrtvy muZ jako odpuzovaé. ROSENBAUM, Jonathan. Mrtvy
muz.: Dead man. 2. Praha: Casablanca, 2010, s. 11-30. Moderni film. ISBN 978-80-87292-06-8.
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6 MLUVENE SLOVO — PATERSON

., Chtél jsem v tomto filmu vytvorit drobnou strukturu, kterda bude metaforou zivota. To zZe
kazdy den je variaci predchoziho dne nebo dne ndsledujiciho. Jsou to jen variace.

Jim Jarmusch

Jarmuschtv pfistup k mluvenému slovu je velmi specificky a v kontextu amerického filmu
velmi svérazny. Nebal se porusovat zabéhnuté standarty jiz ve své rané tvorbe.

Ptedni filmovy teoretik Michel Chion ve své knize Audio vision piSe o zvuku ve filmu.
Tvrzeni, Ze je vococentricky, ve smyslu upfednostnéni hlasu nad ostatnimi slozkami zvuku,
nicménépii nahravani hlasu neni ani tak dtlezitd akustickd vérnost nebo originalni témbr
jako garance bezproblémové srozumitelnosti. Tim padem se z vococentrismu stava spise
verbocentrismus.*?

Jarmusch méa odvahu popfit oboji. Jak verbocentrickou tendenci vypravét pievazné
mluvenym slovem, tak oteviit témét az tabu nesrozumitelnosti mluveného slova. Druhy
ptipad rozebiram v druhé kapitole. V této budu fesit ulohu mluveného slova v jeho filmech.

Misto soustfedéni na hlavni konflikt, hadku, ostrou slovni vyménu, Jarmusche fascinuji
momenty mezi ¢i po konfliktu. Dava velky prostor tichu. Film Paterson samoziejmé dialogy
obsahuje, nicméné jedna se o vSedni konverzace. D&j neposouvajici rozhovory v autobuse,
Vv hospodg, ukazuji na krasu viedniho Zivota. Zadné dramatické proslovy, vyhrocené
telefonaty. Dalo by se fict, Ze nejvic akéni véc, ktera se ve filmu stane je pokazeni autobusu.
Divak jako by katastrofické rozhovory ocekaval, ale cela situace je dost poklidna
a kontrastuje s opakujicim se dotazem, jestli se autobus nezméni v ohnivou kouli.
Opakovani, forma tak milovana Jarmuschem uZ v ptedchozich filmech dozrava do krasné
podoby nejen obrazové, ale téz zvukové. 43

| ptesto, ze Jarmuschovi filmy vétSinou nejsou pfilis ,,ukecané®, Jarmusch své milované
ticho podvedl v Patersonovi se svou dalsi laskou — poezii. Jarmusch mél k poezii vzdy
blizko, a tak neni divu, Ze po piedchozich naznacich basnika ve filmu (William Blake v Dead
Manovi, Christopher Marlowe v Only Lovers Left Alive) nechal basnika stat se hlavni
postavou Patersona.

Jemnou dusi fidi¢e autobusu charakterizuji jeho basné€. Rad nékteré casti opakuje, zaroven
dochazi k opakované vypravéné informaci, zadroveil pomoci obrazu i zvuku. Slova bésni,
ktera se zobrazuji a uskupuji do versii synchronné s Patersonovym vnitinim hlasem. Adam
Driver, jehoZ hluboky, podmanivy akcent pak ke specifickym basnim, vytvofenym pro film
basnikem Ronem Padgettem, perfektné pasuje.**

42The Battle Against Verbocentrism. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. London:
Reaktion Books, 2015, s. 175-180. ISBN 978-1-78023-441-0.

“Voices: Jim Jarmusch. PIAZZA, Sara. JIM JARMUSCH: Music, words and noise. Londyn: Reaktion Books,
2015, s. 346-356. ISBN 978-1-78023-441-0.

“LESK, Tomas. Recenze: Paterson (2016): Poeta za volantem autobusu. NAFILMU [online]. 2020, 1. 1. 2017
[cit. 2020-01-11]. Dostupné z: https://nafilmu.cz/2017/01/recenze-paterson-2016-poeta-za-volantem-
autobusu/
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Basn¢ jsou navic podkresleny velmi jemnou az meditativni instrumentalni elektronickou
hudbou. Spolecné s hlasem tvoii synergickou dvojici, ktera si divaky ziska a naladi je na
pomalé tempo filmu.

Jarmusch si rdd hraje se slovy. Dvojsmysly, slovni hiicky, nomen omen v jeho tvorbé
muzeme najit hned nékolikrat. V Patersnovi se hlavni hrdina jmenuje Paterson, zije v ¢asti
New Jersey s nazvem Paterson a fidi autobus, ktery ma na sob¢ svitici napis cilové stanice —
Paterson. Pokud nan toto nestaci dal§im ptikladem Jarmuschova zertiku miize byt obsazeni
Adama Drivera (=v anglic¢ting tidi¢), ktery hraje fidice autobusu.

Jarmusch film nezatézuje vyznamnymi proslovy, jedna se o jednoduché¢ a vSedni rozhovory.
KaZdodenni, ale piesto neztracejici typickou jiskru. Napiiklad rozhovor v baru:
e .Damn brother! You should be an actor.*
,,| am an actor...

(,,Sakra bracho! Ty bys mohl byt hercem®)
(,,Ja jsem herec...%)

Slova ve filmu pluji kolem nés jako variace na bézné denni rozhovory, basn€ nas spojuji
s hlavnim hrdinou. I ptes velkou tlohu, kterou mluvené slovo ve filmu dostalo, dovolim si
fict, Ze film neni verbocentricky. Ne, zvuk zde zdaleka nezastava jen informacni funkeci.
Jarmuschova zvukova demokracie a minimalistické zpracovani nam maji piedat néco
mnohem vic nez jen informace o d&ji. Basné spojené s hudbou a ruchy mésta ¢i vodopadu
vedou na$i pozornost k dusi hlavni postavy. Postavé tiché a pokorné, ktera v ,,darkest
pointu® filmu, poté co diky psovi Marvinovi piijde o veskeré své basné, nezacne kiicet,
nepronasi dojemny proslov o duSevni ztraté, nevede depresivni monolog. V této tragické
chvili zistava Paterson tichy. MI¢i a jediné co nakonec fekne je: ,,I don’t like you
Marvin.“(,,Nemam té rad, Marvine.*). A to je vSe. Skrz toto ticho mtizeme citit s hlavnim
hrdinou a byt mu bliz.
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ANALYTICKA CAST

., I love having music as part of the fabric of the film. Sometimes it even becomes a character
in the film, for example, I think of Neil Young's score for the Dead Man almost as being
another character in the movie. “

. Miluji, kdyz je hudba soucasti filmové struktury. Nekdy se dokonce stava postavou ve filmu.
Napriklad si myslim, Ze soundtrack Neila Younga k Mrtvéemu muZi je skoro dalsi postava

v tomto filmu.

Jim Jarmusch
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V analytické casti jsem se rozhodla zaméfit na tuto vétu formulovanou Jarmuschem.

K procesu ve vyzkumu pattily tyto otazky:
e Miuze se hudba stat postavou ve filmu?
e (Odvadi hudba v Dead Manovi pozornost od hlavni postavy?

e Kam se divak bude divat/soustiedit, kdyz se jedna o nediegetickou hudbu, jejiz zdroj

neni na platn€ videt?

A tak bych mohla pokracovat dal. Ve své teoretické ¢asti pisi nékolik kapitol o hudbé v Dead
Manovi. Jak vznikala, jak ovliviiuje film, jak pisobi. Ted mé ale zajima, jak hudba ptisobi
na soustiedéni divéka, zda se divdk diky ni vice soustfedi na atmosféru a okoli nez na

hlavniho hrdinu. Jestli takzvané krade pozornost hlavni postavé.

Moje hlavni teze, kterou se pokusim potvrdit anebo vyvratit je: Divak se diky hudbé ve

filmu Dead Man soustiedi vic na atmosféru a okoli neZ na hlavni postavu.

K realizaci vyzkumu jsem pouzila technologii eyetracking, kterd zachycuje kam a jak dlouho

se divak diva a ukazuje nam trajektorii oci.

Vybrala jsem ukazku z filmu, kdy Wiliam Blake pftijizdi do mésta Machine na zac¢atku filmu
o délce dv¢ a ptl minuty. Nejdiive jsem poustéla ukédzku bez zvuku (tento usek neobsahuje
mluvené slovo, pouze ruchy a vyrazny soundtrack v podani elektrické kytary Neila Younga)

a poté se zvukem.

Testovala jsem 6 lidi, studentti ve véku 17 az 23 let. Jedna se o vyzkum kvalitativni nikoliv
kvantitativni s Gizce vymezenou skupinou. Rozhodla jsem se do vyzkumu nezapojovat

studenty kamery, stfihu, reZie a zvuku, protoZe by to mohlo vyzkum ovlivnit.

Soucasti testovani byl také dotaznik, na co si sdm divak mysli, Ze se nejvice soustiedil:

BEZ ZVUKU SE ZVUKEM HUDBA BYLA
DIVAK C.1 |co se dé&je kolem co se déje kolem zptitomnujici
DIVAK C.2 | hlavni postava co se déje kolem zptitomnujici
DIVAK C.3  |hlavni postava hlavni postava zptitomnujici
DIVAK C.4 |cose d&je kolem | atmosféra znepokojujici
DIVAK C.5 |cose d&ekolem |co se d&je kolem doprovodna
DIVAK C.5 |co se dé&je kolem atmosféra znepokojujici
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Bylo velmi zajimavé sledovat, na co se divaci vice soustiedi bez zvuku a snim. Pti videu se
zvukem se mnohem vice vénovali druhému planu a opravdu celkové atmosfére zabéru.

| kdyZ v dotazniku uvadi, Ze i bez zvuku se nejvice soustiedili na d&j kolem.

BEZ ZVUKU SE ZVUKEM

Divék €. 1

Divak €. 3
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Divék €. 6

Z pozorovani i z dotazniku tedy vyplyva, ze divak se ve verzi se zvukem opravdu vice
zaméfuje na okoli, druhy plan a atmosféru. Samoziejmé je tu problém, a to je potadi videi.
Abych svou tezi mohla potvrdit anebo vyvratit, vyzkum jsem zopakovala a zkusila jinym
divaktim potadi videi prohodit. Je jasné, ze divak se bude podruhé divat trochu jinam.

Nicméné dilezité je, Ze na testované hudba plsobila a ukdzka udélala jiny dojem neZ bez ni.
Druhy pokus piinesl zajimavé vysledky. Celkové bych fekla, Zze se divaci pii druhém
shlédnuti (v tomto piipadé bez hudby) divaji na druhy plan vic, nicméné v dotazniku tvrdi

opak. | to je vysledek, se kterym je mozné do budoucna pracovat.



SE ZVUKEM HUDBA BYLA BEZ ZVUKU
DIVAK C.7 co se déje kolem viubec se mi nelibila | hlavni postava
DIVAK C.8 hlavni postava pfijemna co se déje kolem
DIVAK C.9 co se déje kolem doprovodna co se dé¢je kolem
DIVAK C.10 co se déje kolem zptitomnujici co se déje kolem
DIVAK C.11 co se déje kolem zptitomnujici hlavni postava
DIVAK C.12 hlavni postava zptitomnujici co se déje kolem

Také je ve videu s eyetrackingem vidét, jak se lisi pohyb o¢i ve vykreslené trajektorii.

Nékteti divaci hybali o¢ima do rytmu hudby, a to je pro m¢ jako poznatek zasadni.

SE ZVUKEM

. b

Divék ¢.8

Divak ¢.9

BEZ ZVUKU
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Divak ¢.10

Divak .11

Divak ¢.12

Moje badani nedospélo k jednoznaénému verdiktu, nicméné je vidét, jak hudba vede
divakovu pozornost a siln€ na né&j plisobi. Na screenshotech mizeme vidét, Ze do jisté miry
I ,,krade* pozornost hlavni postavé a tim padem si myslim, ze Jarmuschiv nadzor nemizeme
jednoznacné vyvratit. Hudba v Dead Manovi se opravdu stdvd neobycejnym prvkem

vedoucim divakovy oci.
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ZAVER

Tato prace mi pomohla prohloubit mé znalosti o Jarmuschovych filmech a rezisérovi
samotném. Musim fict, ze m¢ neskutecné bavilo badat stale dal a zjistovat dalsi véci. Velmi
si cenim jeho pfistup ke zvuku a ke zvukaiim. Zvukova stranka jeho filmi je mi velkou
inspiraci a doufam, ze se budu moci podilet na projektech, které se k tomuto stylu budou
tteba alespon blizit.

Prakticka ¢ast pro me byla doslova oci otvirajici. Vzdy mi bylo jasné, ze hudba na divéka
pusobi, ale bylo zajimavé to vidét takto explicitné. Zjistila jsem dal§i moznosti modernich
technologii a doufam, ze ve vyzkumu budu moci pokracovat a dal objevovat moznosti
filmového zvuku.
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