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ABSTRAKT

V teoretické casti diplomové prace na téma Autorska kniha priblizuji ¢tenafim predevsim
autorsky pristup v tvorbé knih. Popisuji proménu pozice autora, nakladatele nebo tiskare.
Soustfedim se na celkovou analyzu fenoménu autorska kniha, historicky vyvoj a predpoklady
vzniku. V tivodu nabizim pohled na knihu jako médium v historicko-spolecenskych souvislostech.
Pro dokresleni zasadnich zmén v knizni produkci praci doplnuje stru¢ny prehled vyvoje
v polygrafii. Cilem praktické c¢asti prace je vlastni autorska kniha. Vysledna realizace odpovida
soucasnému trendu kritiky spolecnosti a jeji reflexi ve vlastnich uméleckych projektech. Zaméruji

se na problematiku Zenstvi, pfi¢emz reaguji na stereotypy, sexismus, objektifikaci zen nebo

konzumerismus.

Klicova slova: autorska kniha, kniha, e-kniha, Gutenberg, knihtisk, samizdat, polygrafie,

pramyslova revoluce, konceptualni uméni, konzumerismus, feminismus, stereotyp, sexismus

ABSTRACT

In the theoretical part of my master’s project on the theme Artist’s book I present primarily an
individual approach in the creating of books. The project shows the transformation of the position
of author, publisher or printer. I focus on the general analysis of the artist's book, presentation
of historical development and assumptions of its origin. In the introduction I focus on the
book as a medium in the historical and social context. I use a brief summary of development in
polygraphy, to illustrate the fundamental changes in the book production. In the practical part
I focus on my own artist’s book. My artist’s book corresponds to the current trend of a critical
view of society and its reflection in art projects. I focus on the issue of feminity - stereotypes,

sexism, objectification of women or consumerism.

Keywords: artist’s book, book, e-book, Gutenberg, letterpress printing, self-publishing,
polygraphy, industrial revolution, conceptual art, consumerism, feminism, gender, stereotype,

sexism
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MOTTO

»S knihou je to trochu jako s uménim, muze byt cokoliv.”

Jana P. Francovd
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UVOD

Kniha ma stale vyznamnou pozici v nasi kultufe. Skrze téma, jazyk a provedeni vypovida
mnoho o dobé a Zivotnim stylu. Béhem nékolika poslednich let vznikla a zahy zanikla fada ,trva-
lych® nosict, napt. diskety, kazety nebo CD-ROMy. Tisténa kniha ale Zije v takika nezménéné
podobé dodnes. Cteni ndm umoziiuje prozit smysl textu v rdmci nadeho vlastniho Zzivota, ale
nastupujicim generacim ¢tenaitt mnohdy chybi schopnost textu porozumét. Vizualni vjemy
v digitalni a silné ekonomicky orientované dobé valcuji nase vnimani svéta, zatimco hmatatelny

produkt znamena urcitou exkluzivitu.

Muizeme knihu povazovat za silny inspira¢ni zdroj minulosti i pfitomnosti. Kniha se v uméni
pretransformovala v umélecky objekt, ktery nabizi nekone¢né mnoho interpretaci. Vyvoj autorské
knihy u nas vyvrcholil v obdobi totality, ale nevnimejme ji proto apriori jako revoltu proti systému.

Je predevsim prostorem pro experiment a svobodnou tvorbu.

Reknéme, Ze kniha jako médium poznamenala celou gramotnou spole¢nost, a proto je
vhodnym prostfednikem pro vytvarné experimenty. Gramotna spole¢nost dobfe zna mechanis-
mus knihy - umi ji pouzivat. Predpokladejme tedy, Ze se 1épe prizptlisobi jejimu naruseni, at uz
formy nebo obsahu. Cilem teoretické ¢asti projektu je poucit ctenare o souvislostech formovani
knihy ve smyslu média a také o autorském ptistupu v knizni produkci. Ctenaf se seznami s tech-
nologickym vyvojem v polygrafii az po informacni technologie a alternativni zptisoby ¢teni. K mé

vlastni realizaci dojde pres soucasné tendence v uméni v kontextu krize spole¢nosti a uméni.

Cilem praktické casti projektu je soubor vizualnich asociaci k tématu zenstvi. Naivita a trapnost
se v ném stfetne s problémy spolecnosti. Autorska kniha o zenstvi z pohledu Zeny reflektuje mé
osobni zaujeti pro téma. Vlastni autorska kniha nebude urcena pro knizni trh, tudiz necili na
vétsinového divaka. Vyzaduje osobni interpretaci a dekddovani jednotlivych obrazd, a to si ex-
perimentalni projekt na pomezi volného a uzitého uméni mtize dovolit. Projektem chci vyvolavat

emoce, at uz pozitivni ¢i negativni.
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I TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 14

1 MEDIUM KNIHA

Smyslem této kapitoly je predstavit knihu jako médium, nebot tisténa kniha stala nepo-
chybné u zrodu déjin modernich médii. Déjiny tisténych médii, kam fadime ,,papirovou” knihu,
se prolinaji s déjinami knizni kultury. Kniha si prosla velkym vyvojem, ktery protinaji udalosti
kulturné-spolecenského vyznamu a soucasné technologické promény ve vyrobé. Podle teorie
komunikace si mtizeme predstavit knihu jako ¢lanek mezi komunikatorem (spisovatel, autor)

a adresatem (Ctenar), pricemz v tomto procesu dochazi k prenosu informaci.

prostfednik

autor —— — c¢tenar

sdéleni

Knihu chapeme jako libovolnym zptisobem rozmnozeny dokument, ktery je graficky a kni-
hatsky upraveny do tvaru svazku. Takovy dokument tvofi myslenkovy a vytvarny celek. Kniha
nemusi byt vzdy vyrabéna pouze z bézného materialu, ktery je zpravidla (nikoliv nezbytné)
potistény. Vnitfni ¢ast knihy je s kniznimi deskami, pfipadné obélkou, spojena knizni vazbou,
eventualné opatfena kniznim prebalem. ,,To, co pod pojmem kniha minime dnes v novém tisicileti,
je vysledkem dlouhého vyvoje pisma, psacich materidlii, typografickych postupii a reprodukcnich
technologii“ (Francovd, 2016, str. 173).

Ve vztahu mezi knihou a knihtiskem byla v tomto pfipadé komunikacni (dorozumivaci)
technologie vyuzita pro naplnéni existujici potfeby — knihtisk nahradil ru¢ni opisovani textt ve
skriptoriich (stfedovéka pisarska dilna). Pro rozvoj tisténych médii (kam patii periodicky i neperi-
odicky tisk) i dalsich médii je potfeba oteviena a svobodna spole¢nost. Totalitni rezimy zpravidla

brani rozvoji komunikac¢nich technologii nebo alespon buduji zfetelné hranice (McQuail, 2009).

Déjiny modernich médii se odviji od tisténé knihy. Obsah reprodukovanych texti se po-
zvolna ménil, dochazelo k laicizaci, rozvijely se narodni jazyky. Zpocatku slouzil knihtisk spise
ke konzervaci soudobych provoldni, stal se nastrojem archivace. Sttedovéka kniha zdaleka jesté
neslouzila jako prostredek komunikace. Knizni kultura se po zaniku fimské fise znovu probu-
dila az s rozvojem klastert. Stredoveéka kniha méla formu kodexu - jednotlivé listy byly svazany

v pevnych deskach. Forma kodexu udavala smér celé knizni kultufe a technologiim. Kodex
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chapeme jako knihu v nasem dne$nim vyznamu, zatimco svitky zanikly se zavadénim knihtisku.
Formalni podoba kodexu se ve zmensené a zjednodusené podobé aplikuje v knizni kulture
dodnes, nebot vyhovuje pozadavkiim na uzivani knihy. Sttedovéka kniha méla byt zachovana pro
dalsi generace, $ifena v izkém okruhu lidi, bylo z ni pred¢itano u ¢tenarského pultu, cestovalo se
s ni. Kvalitni femeslné zpracovani tak bylo hlavnim pozadavkem na proces vyroby. Knihy v této
podobé byly velmi nakladné, nékdy dokonce slouzily jako schranky pro drobné ostatky svatych
(relikvie). Luxusnimu trendu doby oponovali i nékteri cirkevni predstavitelé, objednavatelé
piesto nesetfili s pozadavky na vyzdobu (Kneidl, 1989). Casto se jednd o nakladné femesIné dilo

sdruzujici v sobé praci nékolika odbornikid. O mnoho staleti pozdéji bylo s podobnym diirazem

na kvalitu femeslné prace pristupovano k bibliofiliim.

Obr. 1 Stfedovéky kodex (faksimilie Strahovského evangeliate z roku asi 1500)
Obr. 2 Skriptorium

1.1 Promény knihy

Yy 7

Katolicka cirkev ve stfedovéku disponovala prostredky uc¢inného prenosu informaci, $ifeni
ideji napric¢ spole¢nosti. Takovy pfenos informaci miizeme oznacit procesem masové komu-
nikace, ktery tak predchazel vzniku masovych médii. Johannes Gensfleisch zvany Gutenberg

dal Evropé v poloviné 15. stoleti knihtisk — revolu¢ni vynalez, ktery mél formu nezavislého média.

Objev tisténého slova znepokojil cirkev i stat moznou ztratou kontroly nad novym mé-

diem. Strach ze $ifeni zavadného obsahu se potvrdil v reformnich snahach v 16. stoleti. Autority

intenzivné usilovaly o kontrolu nad tiskem, i kdyZ rozhodné nedoséhly praktik totalitnich rezimd.
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Svoboda tisku se uplatnila vzdy jen v demokratickych spole¢nostech. V Evropé se spole¢nost
dozadovala zruseni cenzury vice az s rozvojem periodik. Podle Peciny (2017) vnimame snahu
o kontrolu nad tiskem ve dvou liniich. Zndme cenzuru branici vzniku dila (nakladatelska, ob-
sahova, politickd, ekonomicka) nebo cenzuru dodate¢nou (ex-post), ktera prichazi v opakovanych
vlnach predevsim v kulturné-historickych souvislostech (politika, umélecka kritika, paleni knih,

drancovani, ni¢eni knihoven) nebo vlivem ptirodnich procesi (zivelné pohromy, plisné).

Béhem rozvoje knizni kultury se formuje pojem AUTOR. Musime si uvédomit, ze v dobé
ruc¢niho opisovani knih se reprodukuji texty nezijicich autorti. Od 16. stoleti si profesionalni
autor ptirozené¢ narokuje pravomoci a my sledujeme zarodky autorského prava nebo rizné formy
nakladatelskych benefitt ¢i monopolt. Pfiblizné v 19. stoleti se s rozvojem kapitalismu oddéluje
nakladatelska, pfipadné vydavatelska c¢innost, od tiskarenské (McQuail, 2009). Stejné tak se od

stiedovéku az po soucasnost vyviji ctendrska vefejnost.

Obdobi humanismu a renesance jsou dtilezitym meznikem. Zjednoduseni rozmnozovani
knih, nova pisma i zaména pergamenu za papir ovlivnily zasadnim zptisobem knizni kulturu.
Tisk se stal novym femeslem pottebujicim mnozstvi odborniki. Zrodil se knizni trh a z knihy se
stala komodita. Tiskaftim se ale jen vyjimecné podarilo na femesle zbohatnout. Knizni obchod
v té dobé jesté nebyl pripraven. Vydavaly se malé naklady, protoze chybéla vétsi kupni sila. Ve
spole¢nosti prevladala negramotna ¢ast obyvatelstva. Obchodné vyhodnéjsi byla svétska literatura

nebo preklady bible v soudobych (zivych) narodnich jazycich (Kneidl, 1989).
1.2 Princip knihtisku

Knihtisk fadime mezi tiskové techniky zaloZené na principu tisku z vysky. Tiskova forma
je sestavena z jednotlivych radka tvorenych pismovymi kuzelkami (hranoly). Tisknouci mista
formy reliéfné vystupuji nad netisknouci. Tisknouci prvky jsou navalovany barvou a vyvinutym

tlakem preneseny na potiskovany material (zpravidla papir, dfive také pergamen).

Knihtisk spociva v nékolika dil¢ich vynélezech. Zakladem bylo sestaveni tiskové formy z po-
hyblivych liter. Takova forma se po tisku mohla tzv. rozmetat (rozebrani a tfidéni pohyblivych
liter) a litery mohly déle slouzit. Gutenberg musel sestrojit také rucni lici strojek nebo namichat
slitinu kovi vhodnou pro odlévani a tisk. Slitina zvana litefina (taktéz pismovina) se michala

z olova, cinu, antimonu a nepatrného mnozstvi vizmutu. Konstrukce tiskarského lisu vychazela
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z lisu vinarského (Kneidl, 1989). Smési fermeze a sazi vytvoril cernou tiskarskou barvu, ktera byla
po staleti jedinou moznou tiskarskou barvou. Gutenberg realizoval dalsi zdokonaleni dilezita
pro tisk samotny i usnadnéni pohybu v dilné: sazitko, nastroje na drzeni rukopisu, tampony na

nanaseni barvy nebo systém na usporadani prihradek pismovky (kasy).

Obr. 3 Knihtisk a tiskarsky lis

1.3 Rozsireni knihtisku

Gutenbergtv evropsky knihtisk je jednou z klicovych udalosti pocatku novoveku, které pozdéji
zménily lidstvo. Rychlému rozsifeni knihtisku po Evropé pomohly rtizné udalosti. Gutenberg si
vypuj¢il velky finan¢ni obnos na zatizeni knihtiskarské dilny a investici spojenou s planovanym
velkolepym vydanim 42fadkové bible. V té dobé zalezelo Gutenbergovi i jeho nasledovnikiim
o maximalni napodobu soudobych rukopisi, coz nebylo efektivni a zbyte¢né prodrazovalo
a protahovalo vyrobu knih. Tehdy jesté nebyl plné vyuzit potencial knihtisku. Bezprostfedné po
dokonceni vyroby 42tadkové bible vznesl podporovatel Johannes Fust proti Gutenbergovi zalobu
a zabavil mu dilnu i cely ndklad pravé dokonceného dila. Dilna ¢innost neprerusila a dokonce
skoncilo prisné utajovani. Gutenberg mohl mit pro utajovani vynalezu vice diivodd. Patrné se
obaval inkvizice nebo ud4ni pisati. Stejné tak se chrénil pfed moznou konkurenci. Sifeni pomohl
také spor mohucského arcibiskupa a jeho nastupce, konflikt vyvrcholil v ob¢anskou valku v roce
1462. Némecti tiskafi odesli za praci a nejistym Zivobytim, a tim se razantné rozsifil vynalez,

v Plzni se knihtisk zavedl jiz v roce 1468 (Kneidl, 1989).

Revoluci ve vyrobé knih ale pfinesla az mnohem pozd¢jsi doba. Ke zménam dochazelo
postupné v 16. stoleti, ale zasadnéjsi zlom nastal v 18. stoleti a predev$im na pocatku 19. stoleti,

zasluhou vyznamnych technologickych vynalezi a zdokonaleni.
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1.4 Rozvoj knihoven

Knihtisk pomohl rozvoji knihoven, predevsim téch soukromych. Pozdéjsi rozkvét povysil
knihovny rovnou na masové médium, protoze byly zdrojem informaci a nastrojem osvéty
(McQuail, 2009). Se vznikem univerzit (zakladany od 11. stoleti) a univerzitnich knihoven se rusi
monopol katolické cirkve na vzdélani, psani a vyrobu rukopist. Pro univerzitni obec prepisuji
texty laicti pisafi za pfedem sjednanou mzdu, pisafi se sdruzuji v cechy. Zasadni texty doby se
prekladaji do latiny, rozviji se také prekladatelska skola, ktera tlumoci antické védy z arabstiny.
Je to kniha, ktera je nositelem novych myslenek ve védg¢, filosofii. Nejvyssi slechta se zajima o li-
teraturu i knihovny, sbira a financuje velkolepé zdobené rukopisy (Kneidl, 1989). Knihovny jsou
prestizni zalezitosti nejvyse postavenych a podobné jako umélecké sbirky pomahaji na verejnosti

tvorit celkovou prezentaci majitelt.

Obr. 4 Univerzitni knihovna v Leidenu Obr. 5 Libri catenati

Na pocatku 16. stoleti se knihovny organizovaly podle rozmérnych kodext pokladanych
na pulty vedle sebe. Vnitfni usporddani mobiliare se tak prizptsobilo vétsimu mnozstvi knih
i jejich formdlnim zméndm. Svazky byly vystaveny v regdlech a skiinich podél stén mistnosti.
Napt. papezska bibliotéka (knihovna, sbirka knih) ve Vatikané byla z ¢asti pfistupna verejnosti
(profesorim a studenttim), proto byly knihy privazany fetézy (libri catenati) a v nepristupné ¢asti
ulozeny do skfiné nebo truhly. Prechod od hlasitého ¢teni k tichému postupné zménil kulturu
¢teni a kodexova podoba knihy zvysila ¢tenarovo pohodli. V tomto obdobi se také rozviji dalsi

zvyklosti typické pro soudobé zakladani knihoven, napt. se budovaly ve vyssich patrech jako
ochrana proti vlhkosti (Kneidl, 1989).
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2 PRUMYSLOVA REVOLUCE A PROMENY KNIHY

Béhem 18. a 19. stoleti se vyroba knih radikalné zménila. Této zméné fikame pramyslova
revoluce, ktera je dal$im velkym okamzikem v historii $§ifeni informaci. Vyndlez parniho stroje
v roce 1765 ovlivnil konstrukci stroji a tovarny se zacaly rozvijet. Zrychlenou dobu odstartovalo
zavedeni mechanizovaného tkalcovského stavu v roce 1784. Ve tricatych letech 19. stoleti prevazila
strojova velkovyroba nad tradi¢ni femeslnou vyrobou. Omezeni spocivalo v zavislosti na spole-
¢enské poptavce, tedy existenci trhu a boji o zékaznika. Zaroven se véak mohla rozvijet reklama
a inzerce. Pro polygrafii zmény znamenaly dalsi vyrazné zrychleni a zlevnéni tiSténé produkce,

ale taktéz snizeni kvality a estetické urovné (Stankova, Janska a Cisler, 2012).

Druhou primyslovou revoluci spustila elektrifikace a zavedeni masové produkce. Mtizeme
jmenovat nékolik dtlezitych udalosti, napt. kdyz byla roku 1870 spusténa prvni pasova linka
nebo kdyz roku 1879 Edison vynalezl Zarovku. Plynuly prechod k automatiim (datovano 1969),
kdy byla vyrobni linka zautomatizovana pomoci pocitacové techniky, oznacujeme jako tfeti

prumyslovou revoluci (Technicky tydenik, © 2015).

V soucasnosti se nachazime ve ¢tvrté primyslové revoluci, charakteristické masivnim
rozsifenim internetu a prolinanim realného a virtualniho svéta. Pojem internet uzivame od roku
1987. MtiZzeme si stru¢né nastinit zmény v polygrafickém priamyslu téch poslednich nékolika let.
Industry 4.0 predznamenala vznik ,,chytrych tovaren, které budou vyuzivat kyberneticko-fyzikalni
systémy pro pravidelné a jednoduché ¢innosti. S technologickym vyvojem vsak souvisi ohrozeni
pozic osob s nizkou kvalifikaci. ,Novd éra priimyslové vyroby vyuZije schopnosti strojii vnimat,
schopnosti autokonfigurace a autodiagnostiky spolu s pocitacovym spojenim strojii a dilii. Produkty
i stroje budou vybaveny cipy, pomoci nichZ je bude mozné kontrolovat a obsluhovat pres internet.
Ddle se budou vyuzivat cloudova tiloZisté, 3D tisk, datova centra, automatické hlaseni problémii ¢i

sklady, které samy informuji o dochdzejicich zdsobdch® (Svaz polygrafickych podnikatelii, © 2016).

Mezi mladsi technologie patfi tzv. 3D tisk (3D printing), jehoz pocatky najdeme ve 2. poloviné
20. stoleti. Jedna se o proces tvorby tfidimenziondlnich pevnych objekti z digitalniho souboru.
V knizni produkci se 3D tisk pouziva vyjimecné, vyhradné v tvorbé autorskych knih. Z novéjsich
technologii se pro autorské i standardni knihy uziva také laser. Vznikaji tak zajimavé projekty

vyuzivajici soucasné, dfive nemyslitelné, technické moznosti.
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Obr. 6 Krajina papiru, Julie Kacerovskd, 2009 Obr. 7 Krajina papiru, J. Kacerovska, 2009
(prevedeni mikroskopicky zvétseného povrchu papiru
na horni ofizku knizniho bloku)

2.1 Stru¢ny prehled zasadnich zmén v polygrafii v souvislosti s knizni produkci

Obdobi 18. a 19. stoleti obohatilo obor nékolika vynalezy, pfipomeneme si ty nejdilezitéjsi
pro novinovou a knizni produkci. Mechanizace se projevila i ve vyrobé papiru. Nicolas-Louis
Robert vynalezl roku 1798 papirensky stroj s podélnym sitem, jehoz hlavni soucasti bylo neko-

nec¢né sito. Tim mohl misto archii vzniknout libovolné dlouhy pas papiru.

Mezi zasadni okamziky patfi zkonstruovani rychlolisu. Friedrich Gottlob K6nig za podpory
Andrease Friedricha Bauera pfedstavil roku 1812 stroj na principu deska proti valci. Tento princip,
stejné jako zmény ve vyrobé papiru, smérovaly k dosazeni plynulejsiho tisku i uziti vétsi tiskové
formy. Rychlolis vyrazné zménil novinovou produkci, kterd vyzaduje aktualnost sdélovanych
informaci. Ve tficatych letech 19. stoleti se odbornici pokouseli zménit také tiskovou formu do
tvaru vélce. Princip tiskovych stroji valec proti valci nazyvany ,,rotacka“ (rotacni tisk) se pro
knihtisk zpocatku realizoval slozitym vyskladanim specialné odlitych liter na valec. Do vyvoje
zasahla stereotypie umoznujici formu vyplnovat pruznym materidlem. Mechanizace nakonec
ovlivnila i sazbu. V roce 1886 vyvinul Ottmar Mergenthaler radkovy sazeci stroj znamy jako
Linotype, ktery mechanicky radil matrice (ovlddano klavesnici) a poté cely radek odlil. Z i4-
dek pak sazec¢ (metér) rucné sestavoval tiskovou formu. Tolbert Lanston vynalezl v roce 1889
pismenovy sazeci stroj Monotype. Stroj disponoval sazeci a odlévaci jednotkou. Odlité litery
vytvorené pomoci dérné pasky byly mechanicky razeny do radka a fadky do sloupct. Linotype
i Monotype byly masivné pouzivany az do sedmdesatych let, kdy je nahradila fotosazba (zptisob
vytvareni tiskové predlohy pro ofset pomoci fotografického filmu a papiru) a pozdéji pocitacova

sazba (Stankovd, Janska a Cisler, 2012).
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SHORPY 4

Obr. 8 Linotype Obr. 9 Sazba na strojich Linotype

S primyslovou revoluci se zménilo i dokoncujici zpracovani, ve kterém nakladatelska
vazba postupné nahrazovala ru¢ni zpracovani. Na knizni potahy se uplatnilo knihatské platno.
Konstruovat se zacaly i knihafské stroje, prvnimi byly gilotinou inspirované rezacky. Skladaci
stroje se na trhu objevily kolem poloviny 19. stoleti, stroje na §iti knih dratem v roce 1876 a niti

v roce 1884 (Stankovd, Janska a Cisler, 2012).

V ilustraci prevladal dfevoryt, jesté celé 19. stoleti zistal hlavni ilustra¢ni technikou, a to
predevsim kvili snadnému propojeni s kovovou sazbou. Ve 2. poloviné 19. stoleti se tisklo ze
stereotypie, nikoliv z dfevorytovych originalti. Dil¢im tspéchem bylo uziti fotografie pro prenos
predlohy na dfevénou desku. Pro barevné ilustrace se vyuzivala Senefelderova litografie (asi
roku 1796), ale technika spocivajici na principu tisku z plochy nemohla byt tisténa spolecné se
sazbou. Barevna priloha se vlepovala do vymezené ¢asti knihy. V roce 1837 si patentoval Godefroy

Engelmann chromolitografii. V roce 1880 vynalezl Hugo Koch litograficky rychlolis, v némz

Obr. 10 Valcovy rychlolis
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velkoformatovy kamen projizdél pod vlh¢icim zafizenim, barevnikem a nakonec tlakovym valcem.
George Meisenbach zdokonalil v roce 1881 autotypickou sit, coz umoznilo reprodukovat poloto-
novou predlohu pomoci bodi. Dalsi zajimavou techniku tisku z plochy vynalezl Jakub Husnik
r. 1869 a byl to svétlotisk — prvni technika umoznujici plné reprodukovat poloténovy obraz. Karel
Kli¢ objevil techniku primyslového hlubotisku. Motivovala ho potfeba uc¢inné reprodukovat

fotografii tiskem (Stankova, Janska a Cisler, 2012).
2.2 Zmény v knizni kultufe prelomu 19. a 20. stoleti

Priimyslova vyroba se prizptisobila ¢tenaiim - knihu si mohl dovolit prakticky kdokoliv se
zdjmem o Cetbu. Nakladatelé byli v konkuren¢nim boji nuceni premyslet o zlevnéni vyrobniho
procesu a finan¢nich moznostech ¢tenart. Dostupnost knih vSak zapti¢inila uvolnéni na tech-
nologické i estetické irovni, na to u nds upozornilo bibliofilské hnuti zformované v roce 1908.
Z pocatku Cerpalo z renesance a doby prvnich tiska. Tento trend zménila az secese. Knizni kulturu
obohatila o originalni typografii a ilustraci. Pravé tam se rodi novy umélecky obor - graficky
design. Proti upadku knizni kultury se ohradil spisovatel John Ruskin a umélec William Morris
za hnuti Arts & Crafts. Zrodilo se v Anglii v 60. letech 19. stoleti, kde ho podnitila viibec prvni

svétova vystava ,Velka vystava“ (r. 1851) a predevsim expozice ,Medieval Court” zaméfena na

tradi¢ni vyrobky 13. a 14. stoleti (Stankova, Janska a Cisler, 2012).

Zajimavé je sledovat Morrisovu snahu o priblizeni se stfedovékému rukodélnému zpisobu
prace, kdy uméle dodava pouzitym materialim zasahy nastrojem (Sramy kladivkem apod.).
Podobné napodoboval Gutenberg rukopisy opisované mnichy, kdyz odléval vice variant jednoho

pismene, aby osalil mozek ¢tenare. Morrisovi §lo ale spise o esteticky nebo také socialni podtext.

Také vyvoj autorské knihy je zakotven v dlouhé tradici vytvarného zkraslovani literarnich del.
Ve stfedovékém pisemnictvi plnily knizni malby (iluminace) zpocatku jen reprezentativni, deko-
rativni nebo ilustrativni ukol, byly podtizeny textové slozce. Takovy princip odpovida ilustrované
knize v sou¢asném odborném nazvoslovi. V pozdéjsich luxusnich rukopisech vrcholné a pozdni
gotiky vyznam vizuadlni a estetické dekorativnosti stoupal, v renesanci vyvrcholil povySenim
knihy na aroven estetického objektu — krasné knihy. Tradice vydavani krasnych a luxusnich knih

dlouho zastinovala uznani knih autorskych (Renotiére, 2009).
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Obr. 11 The works of Geoffrey Chaucer, 1896, William Morris

2.3 Knizni vazba 20. stoleti

Nakladatelska vazba se ve 20. stoleti realizovala uz prevadzné pramyslové. Zprvu jednotlivymi
stroji pro kazdou operaci dokoncovaciho zpracovani, postupné se zmechanizovaly v§echny
dil¢i operace. V roce 1962 byla postavena plné automatizovana knihafska linka, kde na sebe vse
automaticky navazovalo. Od sedmdesatych let se knihafské linky ovladaly pocitacem. Vazba
rukodélna se postupné emancipovala jako umélecka vazba. Ve dvacatém stoleti délime ruko-
délnou vazbu na uzitkovou (napt. vazbu diplomovych praci) a uméleckou. Umélecka vazba se
odpoutala od uméleckého femesla a sméfovala ke knize jako k plnohodnotnému uméleckému
dilu, proto se touto uméleckou etapou budeme zabyvat pozdéji v samostatné kapitole (Stankova,

Janska a Cisler, 2012).
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Obr. 12 Umélecké vazba Elisky Cabalové, 2013
2.4 Vstup informacnich technologii do polygrafie

Nové technologie a média méni nase zivoty rychlosti, jenz nema obdoby. V devadesatych
letech 20. stoleti se s rozvojem osobnich pocitact rozviji nové sméry a trendy v oboru. Vstup
informacnich technologii do polygratie zasadné zménil a zrychlil vyrobu. Brzy se zavedla profese
DTP operatora, ktery nahradil sazece. Vzhledem k finan¢ni zatézi se grafik najimal jen spora-
dicky. Remeslné zvladnuti knizni tipravy, predevsim sazby, se vraci az v novém tisicileti. Odborné
skolstvi mélo ¢as vychovat novou generaci profesionalnich grafickych tpravct. Masivni nartst
uzivatelt grafického softwaru mél pozitivni vliv na jejich dostupnost. Na druhou stranu to znovu

negativné dopadalo na profesionalitu oboru (Cisler, Janska a Stankova, 2012).

Od osmdesatych let se zpopularizoval obor graficky design, kdyzZ se o néj zacala zajimat Siroka
vefejnost. Spickové osobnosti diktovaly vkus doby, coz zapti¢inilo prolindni obort, pozdéji se také
rozvijela mezioborova spoluprace. Obdobi zrodu velkych hvézd grafického designu tvori dulezité

mezniky v historii vizualni kultury — Neville Brody, David Carson a dalsi. Univerzalita designéri

SAM SHEPARD AND JESSICA LANGE
HOLLYWOOD*S HOT COUPLE

Obr. 13 Obalka ¢asopisu Obr. 14 Dvoustrana casopisu (zalozen 1992),
The Face, Neville Brody, David Carson
1985
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nevyhovovala trznimu prostredi, protoze jedinec nemtize dokonale obsdhnout véechny oblasti
zakazky. Specializace jednotlivych lidskych ¢lank ma zajistit pozadovanou kvalitu produktu.

Kvili rozristajici se nabidce technologii se musi grafik vénovat studiu novych postupti a trend.

Digitalni prostor se stal rychle centrem vSeho déni a internetové pripojeni zménilo mnoha
média. Cenova dostupnost rozsifila osobni pocitace o zabavni funkci. Osobni pocitace povazujeme
za zobrazovaci médium, reprodukéni zatizeni a nastroj audiovizualniho prehravani. Propojeni
siti dodava chybéjici slozku — obsah. Vyrazné se zménil vztah uzivatelti k materialnim formam
médii. Fotografie se prestaly vyvolavat a jsou jen prohlizeny nebo sdileny. Miniaturizace dat za-
tratila jednoucelovd zafizeni a k nim potfebna média. Svét dobyl novy typ zafizeni zaméfeny na
komunikaci a konzumaci medialniho obsahu - mobilni telefony a tablety. Jejich primarni funkeci
neni vytvaret obsah (jejich funkce a ovladani pouhym dotykem na to nestaci). Vyhodou je vsak
multimedialni podpora a permanentni pfipojeni k internetu (Cisler, Janska a Stankova, 2012).
Pro designéry to predstavuje konec jedné z prestiznich disciplin grafického designu — design
obalu hudebniho nosice, z né¢hoz se stava luxusni a sbératelsky produkt. Podobné je ohrozena

ti$téna kniha.
2.5 Soucasna knizni vyroba - ofset versus digitalni tisk

Potteba rychlého $ifeni informaci podnitila polygrafii k vyraznym zménam, nicméné tato
potieba pozitivné ovlivnila i knizni produkci. Knihy se mohly tisknout na stejnych strojich a pod-
statnym zptisobem se snizily naklady. Rozvoji periodického tisku pomohlo také zruseni cenzury

na mnoha mistech Evropy (Janska, Stankova a Cisler, 2012).

V soucasnosti uzivame hlavné ofset a digitalni tisk. Vybér se odviji od velikosti ndkladu,
volbé papiru, potrebné kvalité tisku, obrazk, atd. Obé technologie maji vyhodu ve vyrobé z digi-
talnich dat. Na principu nepfimého tisku z plochy se vyvinul ofset, zalozeny jako litografie na
vzajemné odpudivosti barvy a vody. V kombinaci s rota¢nimi stroji si ofset vyhrazuje pravo na
tisk novin. Uz na zacatku 90. let 20. stoleti se v oblasti ptisobnosti ofsetového kotoucového tisku
zacala uplatnovat nova technika — digitalni tisk. Pfenos barvy na papir funguje na principu

fotoelektronického jevu.

Proti digitalnim tiskarnam neni ofset tak limitovan formatem. Nakladna je pfiprava ofse-

tového stroje. Pro plnobarevny tisk v ofsetu musi dojit nejprve k vytazkovani - rozdéleni obrazové
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predlohy na 4 zakladni barvy (CMYK). Podle poc¢tu barev se musi vytvorit pocet tiskovych forem,
kazda dalsi pfima barva tento pocet navysuje. To ale znamena, Ze lze tisknout také pouze jednou
pfimou barvu a vyrabét méné forem nez u plnobarevnych predloh. Ofset vede v kvalité tisku
velkych barevnych ploch. Vyplati se pro tisk vysokych naklada, kdy se postupné sniZuje cena za
vytisk. Ofset umoznuje potisknout Sirokou $kalu gramazi a vlastnosti potiskovaného materialu

(Ofset vs. digitalni tisk, © 2013).

Uvodem

Mit viastni stét, jazyk nebo viajku,
byt soudasti demokratického svéta,
mit spojence, pravni systém nebo
ustavu, fo vée jsou vyznamné vici,
které zdaleka nejsou samoziejmosti,
a v boji za demokratickou podobu
nasdi zemé za né mnozi zaplatili
Zivotem.

My si toho véZime a madme pocit,

Je je dilezité vad&t, jaka prava nase

zemé svym ob&aniim garantuje, pred
kym nés ze zakona chrani a co od nés
vyZaduje.

To vée je obsahem Ustavy Ceské
republiky. Dosud ji viak vydavali
nakladatelé, ktefi nedbali o jeji
atraktivni podobu, co? jsme se
rozhodli zménit. Vé&fime, Ze se Vam
kniha bude libit, a nezapomenete
si ji také predist,

Obr. 15 Ustava CR, 2018 (Take Take Take - Jindfich Jani¢ek, Nikola Klimova)
Ofsetovy tisk dvéma pfimymi barvami

Vysledny produkt v digitdlnim tisku ma oproti ofsetu fixni cenu za vytisk, proto se vyplati
pri velmi nizkych nakladech nebo dokonce pouze jednom originalu. Navic soucasné techno-
logie, napriklad tiskové stroje HP indigo se kvalitou blizi ofsetové technologii, pravem se nazyva
»digitalni ofset®. Digitalni feSeni bez vyroby tiskové formy si umi poradit s expresnimi zakazkami.

Dalsi vyhoda spociva v personalizaci, tedy prizptisobeni kazdého vytisku konkrétni osobé.
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3 PUBLIKUM
3.1 Ctenar a ¢teni

Ctenéf uzavird komunikaéni linii autor—text—<tendt. ,,Ctent je kognitivni proces, kulturni
technika ¢i kompetence, jejimz prostrednictvim tento subjekt nabyvad vyznamy textu a stava se tak
gramotnym* (Novy encyklopedicky slovnik Cestiny, © 2020). Definovat vsak pfesnou ulohu ¢tenare
a jeho pozici ve vztahu k dilu a autorovi neni nikterak jednoduché, teoretici uvadéji riizné defi-
nice a umisténi ctenare uvnitf i vné literarniho dila. Pro potreby této teoretické prace a tématu

autorské knihy si mzeme alespon pfipomenout nékolik zajimavych vymezeni.

Obr. 16 Ctend Dostojevského,
Emil Filla, 1907

Zjednodusdené feceno - zadny konkrétni ¢tenaf nema tak hluboké povédomi o kédech dila,
aby mohl odhalit vS§echny mozné vyznamy. Také si musime uvédomit, ze prostor, v némz se dilo
konkretizuje, je ¢tenafovo védomi. Za zminku stoji némecky vyzkum z roku 2009, ktery pro nas
vzhledem k deset let starym ¢isliim neni relevantni, ale pfedstavime si jeho typologii ¢tenart

(Novy encyklopedicky slovnik cestiny, © 2020):

1 é&tenafsti abstinenti delsi ¢teni mé velmi namaha

2  pratelé &teni knihy jsou pro mé totéz, co dobfi pratelé

3  pfivrzenciinformace &teni znamena pfijimani informaci

4 uzivatelé roznych médii tisténé nebo digitalni, vidy zélezi na obsahu
5  pfivrZenci internetu rad étu online

6  medialni abstinenti knihy jsou jen pfitéz
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Halltv vyzkum (2010) definoval na zdkladé vztahu mezi autorem a recipientem (pfijemcem)

tfi typy receptivniho kédu (kédovani /dekédovani):

1 dominantni, hegemonni pfijemce pfijima dohodnuté vyznamy a necha se jimi ovladnout

2  dohodnuty recipient uznava legitimitu dohodnutych prvkd, ale vyhrazuje si

pravo na jejich pfizpUsobeni mistnim (vlastnim) podminkam
3 opozi¢ni pfijemce preferovanému zakédovéni porozumi, ale odmita ho

a dekéduije si ho opaéné

Ctenéfi a ¢teni jsou pfedmétem zkoumdni zejména jazykovédy, literdrni védy, sociologie,

déjin kultury, kulturnich studii, ale i psychologie a kognitivnich véd (mentalni procesy, zptsoby
vybavovani predstav), pedagogiky (schopnost ucit se ¢teni, gramotnost, nabyvani ¢tenatskych
kompetenci) nebo mediologie (¢teni ve vztahu k televizi, rozhlasu, praci s internetem). Jednoduse
feceno, pohled na ¢tenare a Cteni roz$ifuji novéjsi vyzkumy na to ¢im v8im je ¢tenar podminén.
Nejde tedy pouze o to CO cte, ale i JAK, KDE a KDY to ¢te (Novy encyklopedicky slovnik cestiny,

© 2020). S rostoucim vyznamem digitdlniho prostiedi se na néj soustredi soudobé zkoumani.
3.2 Ctenaf versus sbératel

My se nyni ale zaméfime na oblast volného a uzitého uméni, tedy méné zadvazného déleni.
Martin Pecina (2017) popisuje ¢tendfe jako dvé rozdilné smyslejici osoby. Ctenaf knihy Cte, ale
nevlastni je a sbératel knihy vlastni, ale necte je. Obé osoby se ale zpravidla prolinaji. Clovék
knihy nehromadi pouze za ucelem jejich ¢teni. Ono ¢teni md mnohem zavaznéjsi diivody nez
jen zébavu. Navic viichni jsme nuceni ¢ist. Cteme v mapdch, orientaénich systémech metra, na

dvefich tradd, v nemocnicich, pfi vyplhovani tiskopisti nebo nas k tomu nuti $kolstvi.

V souvislosti s autorskou knihou nds bude zajimat pfedevsim pojem sbératel, kterého mi-
zeme mit za cilovou skupinu (publikum) praktické ¢asti diplomové prace. A tento projekt ma
ambici stat se fetiSem. Sbératelstvi mizeme vnimat jako jisty druh seberealizace, sbirani knih
navic povazujeme za intelektudlni ¢innost. Sbirka knih je nahromadénim textd, v nichZ neni
snadné se zorientovat. Sbératel si potfebuje sbirku zpfehlednit, usporadat a umét do ni pridat
novy exemplar. Carriére (2010, s. 89) také pise: ,Nékteri lidé tvrdi, Ze existuji dva druhy knih: kniha,
kterou pise autor, a kniha, kterou vlastni ctendf. Pro mne je zajimavou osobnosti také clovék, ktery
knihu viastni. Rikd se tomu ,ptivod" Tato kniha pitvodné pattila panu ,XY" JestliZe viastnite knihu,

kterd pochdzi z Mazarinovy osobni knihovny, vlastnite kousek krdle.“
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3.3 Ctenat v digitalnim svété

V online prostfedi mame neomezeny pfistup k informacim. Literatura, data, zpravy, odborné
texty — to vSe miizeme Cist prakticky kdykoliv a kdekoliv. Zejména encyklopedické zdroje zis-
kavame snaze na online platformach (napt. fenomén Wikipedia). Tisténa literatura nam potvrzuje
spravnost a ovérenost prezentovanych informaci. Ale vyhoda internetovych dat je predevsim ve
snadné a pravidelné aktualizaci informaci podle nejnovéjsi studii. Odpada tedy shanéni finan¢nich
prostfedki na dalsi aktualizované vydani. Také online publikovani umoziuje mnohym lidem
stat se ,,spisovateli®. Otevieny digitalni prostor v§ak nepfinasi jen vyhody. V zaplavé informaci
jsou na ¢tenare kladeny vysoké naroky. Online prostredi vyzaduje schopnost kritického mysleni,

relevantniho vybéru a zachdazeni s informaci.
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4 ELEKTRONICKA KNIHA

4.1 Tisténa kniha versus E-BOOK

Driive odborna i laicka verejnost porovnavaly vyhody a nevyhody ru¢né opisované knihy
s titénou knihou. Ve srovnavani pokracujeme v soudobé knizni produkci. Proti sobé stoji kdysi
neprekonatelna tisténa kniha a e-book (elektronicka kniha). E-kniha (pocesténé) se mohla zacit
prosazovat az po technologickém zdokonaleni, kdy uzivatelské prostfedi mohlo zajistit ctenari
pohodlné ¢teni. Poskytovatelé obsahu snizili online prodejem vyrobni naklady a obchodni prirazku.
Zasadnim okamzikem bylo otevieni nejvétsiho obchodu s e-booky. Americky Amazon otevrel
v roce 2007 internetovy obchod s $irokou nabidkou titultl v angli¢tiné. Pro ¢teni takovych knih
potrebuje ¢tenar specialni jednoucelové zarizeni nazyvané elektronicka ctecka knih. Princip
vychazi z technologie elektronického inkoustu na LCD displeji (chytré telefony se kviili sviticimu
displeji k dlouhému ¢teni nehodi). Navic pamét zafizeni uz dokaze pojmout stovky tituld. Ve-
likost ¢tecky pripomind standardni beletristicky format vychazejici z kultury ¢teni (Cisler, Janska

a Stanikova, 2012).

- ONE -

In her attic bedroom Margaret Murry,

I twas a dark and stormy night.

wrapped in an old patchwork quilt, sat on the
foot of her bed and watched the trees tossing in
the frenzied lashing of the wind. Behind the trees.
clouds scudded frantically across the sky. Every few
moments the moon ripped through them, creating
wraithlike shadows that raced along the ground.

The house shook.

Wrapped in her quilt, Meg shook.

She wasn't usually afraid of weather.—It's not
just the weather, she thought.—It's the weather on
top of everything else. On top of me. On top of Meg
Murry doing everything wrong.

School, School was all wrong. She'd been dropped
down to the lowest section in her grade. That morn-
ing one of her teachers had said crossly, “Really, Meg,

kindle

Obr. 17 Elektronicka ¢tecka knih (Kindle)

Hladkou sazbu tvofenou specialné navrzenymi fonty mize uzivatel nastavit podle svych
potieb. To je velka vyhoda pro seniory, dyslektiky nebo uzivatele s o¢ni vadou. Dostupnost
mnozstvi kniznich titul@i v jednom, relativné malém a lehkém zarizeni vyhovuje béhem dlouhého
nebo pravidelného cestovani. Pro studenty je ¢tecka rychlym zdrojem informaci nebo tlozistém

mnozstvi uéebnic.
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Kazda ¢ast procesu vedouci k vydani knihy stoji nemalé penize. Plati se spisovateli, korektorovi,
grafikovi, ilustratorovi, za tisk, distribuci, uskladnéni, reklamu, atd. Navic kazda z dil¢ich ¢asti
vyzaduje i velkou ¢asovou dotaci, a to prodrazuje a protahuje vyrobu. Pochopitelné nakladatel voli
literarni dilo, u kterého predpoklada alespon ¢astecny navrat vynalozenych finan¢nich prostredka.
Nakladatel ma spolu s kniznim trhem moc zatracovat/objevovat. Knizni kultura je tedy vysoce
selektivni, pravem se ji prezdiva ,,d¢jiny zapomnéni®. Zatracovani autorti a dél z velké ¢asti brani

online svét, i kdyz i tam dochazi k regulaci distribuce slova (Pecina, 2017).
4.2 E-book a jeji potencial

Elektronicka kniha nepfevzala knizni trh, ale cili na specifické skupiny uzivateld — vyrazné
konzumni &tendi, roménové série, védeckofantastické sagy. .. Pro Cechy m4 tisténd kniha kulturni
a hmotnou hodnotu - knihy se nevyhazuji, zachovavaji se a dédi. Kazdy Cech starsi patnacti let
precte za rok primérné dvanact knih, ale zakoupi pouze tfi. Knihy si ptijcujeme od pratel, nebo
z knihoven, kterych mame asi $est tisic. ,,Hustou sit v Cesku zapficinil zdkon z roku 1919, ktery
kazdé vétsi obci prikazoval ztidit knihovnu a s vipravami platil az do prelomu tisicileti“ (Ndrod

sV o

Ctendii, © 2019). Zajem Cechtl o literaturu klesd jen pozvolna, méni se spise vkus.

Priizkum agentury STEM/MARK uvadi, Ze tfi ¢tvrtiny Cecht daruji knihu jako vanoéni
darek. Nejvice pak knihu planuji darovat zeny a lidé s maturitou, tento trend souvisi i s prijmy.
Ptijatelna cena nebo tradice darovani knih nejsou jedinym dtvodem. V knihkupectvi mizeme
poridit knihy pro vSechny vékové skupiny i vsechny typy ¢tenari, ke snadnému nakupu prispiva

obliba e-shopti (Priizkum, © 2019).

Ctenati ogekavaji, ze potizovaci néklady e-knih budou jen zlomkem ceny papirovych knih.
Nechtéji platit za virtudlni soubory. Casto to vede ke sdileni soubort na internetu a naslednému
piratskému stahovani, protoze moralni hodnoty v online svété se li$i od redlného. Trh s ti§ténymi
knihami se vétsinou nepromyslené aplikuje na trh s elektronickymi knihami a postupné vyvstavaji
nové potize. Kultura ¢teni je typicka ptij¢covanim knih mezi prateli, ale zabezpeceni legalné kou-

penych e-knih tomu brani. V porovnani s tiSténou knihou je navic nabidka tituld e-knih slaba.

Zatim se nevyplnily nej¢ernéjsi obavy o osud tisténé knihy. Podle Piskackové (2012) je
e-book stale jesté rozvijejici se technologie. Vyuziti e-knihy by mohlo daleko presahnout pouhé

¢teni z papiru. Zatim je e-book jen alternativnim zptsobem c¢teni. Na trh ale vstoupily mj. prvni
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interaktivni uc¢ebnice vyuzivajici moznosti dotykovych zafizeni. E-book ma v sobé obrovsky
multimedidlni potencidl. Nabizi se moznost vkladat odkazy, zvuk, animace, video. Pfipojenim
k internetu se nabizi dalsi interaktivita. Problémem ale ztistava nekompatibilita zafizeni. Pro tyto

multimedialni soubory lze vyuzit zatim jen tablety nebo chytré telefony.

s

Obr. 18 Interaktivni u¢ebnice fyziky

vy

Vznikla napt. interaktivni uc¢ebnice fyziky pro zaky 7. tfid a prostfednictvim rozsifené reality
se jim vysvétluje véda. Nasniménim pracovnich list@ tabletem se zaktivuje animace. Vitek Skop
spravné pochopil jak délat revoluci ve Skolstvi, protoze pracovni listy si uzivatelé mohou bezplatné
stahnout a vytisknout, stejné tak aplikace je k dispozici zdarma (Vividbooks, © 2020). Vyhnuli

se tak zakladnimu argumentu - finan¢ni zatézi pro ministerstvo, $koly a zaky.

Obr. 19 Interaktivni uc¢ebnice
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4.3 E-book a digitalni propast

Termin digitalni propast oznacuje rozdéleni spolecnosti na ty s pristupem k modernim ko-
munika¢nim a informac¢nim technologiim a na ostatni bez této moznosti. Pfi¢inou je kombinace
finan¢nich, socidlnich a demografickych divodu. Predev$im mladsi, zamoznéjsi a vzdélanéjsi lidé
nemaji vétsi problémy s pfistupem k informacim a technologiim (Digital Divide, © 2016). Mezi
technologie patfi ctecka i e-book, a proto je problematika digitalni propasti pfimo ohrozuje. Pro
socialné slabsi rodiny mtize byt ¢tecka nedostupna, i presto ale mohou pristupovat k elektronickym

kniham pfes internet a pocita¢, v tom pripadé by jim mohla pomoci nizsi cena nez u tisténé knihy.
4.4 Digitalizace knih

V souvislosti s knihovnou chapeme proces digitalizace jako prevod tisténych dokumentt
na data. Pomoci specidlnich kniznich skenerti se dokumenty naskenuji a upravi pro digitalni
prohlizeni. Poté se knihy ve $patném fyzickém stavu zrestauruji. Digitalizované dokumenty jsou
pfistupné na internetu. Knihy s volnym obsahem, na ktery se jiz nevztahuji autorska prava (70 let
po smrti autora) jsou dostupné kdekoliv. Smysl tohoto procesu spociva v zachovani elektronické
kopie textu. Digitalizaci mtze soucasnd medialni spolecnost prispét k zachrané kulturniho dé-

dictvi a zpfistupnéni dokumentd nebo knih ¢tenafim a badatelim (Digitalizace knih, © 2020).
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5 KNIHA V MEDIALNIM PROSTREDI
5.1 Konvergence médii

Knihu mtizeme povazovat za dulezity zdroj souc¢asného medialniho svéta. Rozebereme si
termin konvergence. Proces konvergence mtizeme obecné popsat jako sblizovani, sbihani, sjedno-
covani, slu¢ovani. Medialni konvergenci si predstavme jako tok medialniho (zprostfedkovany
médii; stfedovy) obsahu riznymi medidlni prostory. V celém medialnim pramyslu dochazi ke
spolupraci. Existuje tzv. migra¢ni chovani medialnich publik, kdy se publikum v medidlnim
prostoru vydava kamkoli, aby naslo, co hleda (Média a kultura, © 2015). V souvislostech média
knihy si uvedeme nékolik prikladi medialni konvergence. Na zacatku retézce stoji kniha a z je-
jiho obsahu postupné tézi jina média, napt.: film natoceny podle knizni predlohy, divadelni
predstaveni nebo audiokniha. V pripadé divadla ale vznikaji knihy zamérné jako scénar — drama

je literarnim zanrem.

kniha]|- scénar — film-kino-DVD-TV - internet

5.1.1 Audiokniha

Audiokniha neboli mluvené slovo je jinou podobou elektronické knihy. Jedna se o zvukovy
zaznam tisténé knihy. Pres obrovsky technologicky vyvoj se tak vracime do obdobi oralniho pre-
davani informaci. Audioknihy se déli na zkracené a nezkracené. Divodem ke zkraceni literarni
predlohy byvala omezena kapacita nosi¢ti, nyni se upravou textu snizuji vyrobni naklady a délka
se prizptisobuje proménam publika. Mluvené slovo se zarazuje do zivého vysilani rozhlasovych
stanic také jako tzv. rozhlasové hry. Audioknihy vznikly ve tficatych letech jako alternativa
knih pro zrakové znevyhodnéné publikum. Soucasny vyvoj se zaméfuje na problematické nebo
vytizené Ctendfe, ale také zptijemnéni jinych ¢innosti (Mluvené slovo, © 2020). Zajem Cechi
o audioknihy pribézné roste, proto miizeme nadale pfedpokladat pozvolny rist nezli ,,boom®
Mezi zanry vedou detektivky. V roce 2018 u nas vyslo 282 novych tituld a prodalo se kolem

300 000 fyzickych nosici, ale prodej se pfesouva na internet (Audiokniha, © 2019).
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5.2 Knizni trailer (book trailer)

V éfe internetu se dlouhé knizni texty jen obtizné prosazuji. Nakladatelé i spisovatelé rozsirili
knizni kulturu o dal$i zptisob ziskavani ¢tenare. Knizni trailer je kratké (maximalné dvouminutové)
video lakajici ¢tenare na jeden konkrétni titul. Filmovy trailer je mu nepochybné predobrazem,

nicméné rozpocet se zdaleka nepfiblizuje standardu filmového primyslu.

(ga]
LJ

Obr. 20 Ukdzka knizniho traileru na knihu R. Ttestikové

Béhem vyrobniho procesu ziska kreativni agentura knihu, tu musi odpovédny ¢len tymu
precist a napsat anotaci, poznamky a posléze scéndr. Knizni trailer se nataci obdobné jako film,
pocitacova animace nebo i statickd grafika doplnéna o hlas vypravéce. Vysledna videa charakte-
rizuje kratka stopaz a idealné zabér na obalku knihy. Hrané trailery zpravidla potlacuji podobu
postav, tak neni ¢tenaf ochuzen o vlastni imaginaci. Nékterd videa zobrazuji autora, ktery laka
¢tenare na svou knihu. Trailer ma za cil navodit atmosféru zZanru knihy, vtahnout divaka do déje,
podnitit ho ke koupi knihy (Knizni trailery, © 2018). Klade si za cil také ozivit knizni kulturu
a prizpusobit ji soucasnym trendiim. Sdileni videi probiha primarné na socialnich sitich, na
YouTube nebo jinych kanalech nakladatelstvi ¢i autora. Kratké video ale pomaha i vzniku dila.
Vyuziva se napriklad v oblasti hromadného financovani (crowfounding), predstavme si platformu

Hithit. Zajimavou sbirku kniznich trailert mtzeme zhlédnout na webu booktrailers.cz.
5.3 Elektronicky self-publishing

S rozsifenim internetu pfichazi tzv. self-publishing, preklddame jej jako publikovani své-
pomoci, tedy bez ti¢asti nakladatele. Termin blizky samizdatu se v$ak uziva zejména ve spojeni

s e-knihami. Rozvoj elektronickych knih a predev§im webu Amazon.com poskytly autorim
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moznost vydat si vlastni rukopis. Tato forma publikovani u nas byla dlouho neznama, protoze
spolec¢nost Amazon vstoupila na ¢esky trh az koncem roku 2017, zatimco v USA Slo jiz o rozsi-
fenou formu vydavani rukopist. Smyslem self-publishingu je tedy moznost vydat knihu vlastni
silou a za co nejméné penéz (Piskackova, 2012). Existuje alternativa v podobé sdileni vlastnich
e-knih na vlastnich webovych strankach, blogu, uctu na socialnich sitich. Poskytnuti takovych
textll mtiZe byt za uplatu nebo poskytnuto zdarma, podle zaméru autora. Takové texty zpravidla
vychazi pouze jako e-knihy, tudiz zde neni zadné dalsi omezeni vychazejici z vyrobni ceny tisténé
knihy a autor svobodné rozhoduje o cené literarniho dila. Self-publishing ale potiebuje propagaci

stejné jako jakykoliv jiny produkt.

Vyhody self-publishingu jsou pfevazné na strané autora, zvlasté zacinajici literati se totiz ob-
tizné prosazuji. Mezi autory vyuzivajicimi elektronicky self-publishing ale prevlada touha vydat
knihu tiskem. K tomu mize autor dospét opét svépomoci (tzv. samonaklad), ale zvladnout bez
zku$enosti publikacni proces je zna¢né obtizné. Autori mohou vydat knihu tiskem ve spolupraci
s nakladatelstvim, pokud autor zaplati veskeré naklady. Ne kazdé nakladatelstvi ale tuto sluzbu

provadi. Pocet vytiska pak byva omezen pravé finan¢ni situaci autora.

Siteni slova na internetu boii prekazky branici vydani knihy, nicméné redakéni prace nakla-
datelstvi zajistuje alespon zakladni zaruku vydavani kvalitni literatury. Pokud se rozvine tento
zpusob bezproblémového publikovani na internetu, ohrozi knizni kulturu mnozstvi diletantskych
literarnich pokusti. Samovydavatelé vétsinou postradaji zakladni znalosti o béZném publika¢nim
procesu (Pokorny, 2018). Setkavame se také s nakladatelskym predsudkem hodnoticim literaturu

vydanou pouze elektronicky apriori jako nekvalitni dilo.
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6 SAMIZDAT

Jak jsme se dozvédéli v predeslé kapitole, k samovydavani knih podnécuje predevsim nepti-
zniva finan¢ni situace. V minulém stoleti vak literaturu u nds poznamenal zejména politicky
utlak. Termin samizdat (camuspmar, samsebjaizdat) pochazi ze sovétského Ruska, kdyz tak prav-
dépodobné nazval sviij autorsky rukopis zakdzany basnik Nikolaj Glazkov. Pojem nebyl dlouho
ptijiman a pouzivalo se pojmenovani ineditni literatura (nevydavané, nepublikované), protoze
ruskojazy¢ny termin nebyl oblibeny. Napriklad v Polsku se po celou dobu uzivalo slovni spojeni
druhy obéh. V osmdesatych letech byl viak vystizny nazev samizdat pfijat. Vydavani svépomoci
ale neni zalezitosti novodobych déjin. Kde se aktivné uzival termin libri prohibiti (zakazané
knihy), tam se spole¢nost snazila vSemi moznymi prostredky obejit cenzuru. Tento jev ale nikdy
nedosahl takové rozsahu ,,samoobsluhy” jako v obdobi normalizace (Priban, 2018). Z toho du-

vodu muZzeme ¢asové vymezit termin samizdat od inora 1968 do listopadu 1989.

Literatura se délila na tfi proudy: oficidlni literatura, exilova literatura a samizdat. V §ir§im
kontextu predstavuje samizdat soucast alternativni kultury. Vydavatelé prestali vydavat ,,sami
sebe” a zaméfili se na vyddvani zajimavé a nepovolené literatury jinych autorti. Cinnost podléhala
utajovani, proto se obtizné definuje. Zajimava je terminologie Jifiho Gruntorada, zfizovatele po-
revolu¢ni knihovny Libri prohibiti zamérené na samizdat a exilovou literaturu. Gruntorad ozna-
¢uje sofistikované vydavani fizené nakladateli za ,,samizdat®, zatimco nahodilé opisovani a $ifeni
rukopisti ¢tenafi ,,divokym samizdatem®. Pivodni smysl samizdatu mél ale ¢isté konzervacni
funkci - zachovat nékolik kopii rukopisu v nezménéné podobé. Az pozdéji se stal zplisobem
vydavani a $ifeni (Pfiban, 2018).

g; Vyslovny zdkaz dalSfiho opisovéni rukopi:,

- 1974 - K.

Obr. 21 VZDOR (ochranny popisek na zac¢atku samizdatového vytisku)

6.1 Prukopnik ¢s. samizdatu

Na zrodu samizdatu se podilel zejména spisovatel Ludvik Vaculik. Vaculikiv diskuzni prispé-

vek na IV. sjezdu ¢s. spisovateld v roce 1967 a jeho manifest Dva tisice slov, otistény v novinach
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v Cervnu 1968, sice rozhybaly déni ve spolecnosti, ale nasledujici obdobi normalizace mu branilo

v dalsi tvorbé (© Manifest, 2020). Samizdat pro néj byla jedind moznost jak publikovat.

Mezi nejcastéji opisované publikace patfil Seiferttiv Morovy sloup nebo Orwelliv roman 1984.
Dal$imi casto vydavanymi autory byli Vaclav Havel, Ludvik Vaculik, Pavel Kohout, Egon Bondy
nebo Ladislav Klima. Zacala se vydavat i periodika, napft. ¢asopisy: Kriticky sbornik, Revolver

Revue, Stfedni Evropa, Vokno, Lidové noviny, Informace o Charté a mnoho dal$ich. Pribézné

vsak ilegalni ¢asopisy rychle zanikaly.
6.2 Knizni kultura samizdatu

Ve velmi omezenych moznostech nékteri nakladatelé i vydavatelé dbali i na uméleckou
hodnotu. Svépomoci se snazili zajistit redakeni, grafickou i typografickou kvalitu. Vys$si troven
knizni kultury ilegalniho vydavani byla pouze pfidanou hodnotou. Samizdat v§ak prekonaval
hranice disentu. ,,Proto vyklad pojmu samizdat neomezujeme na cinnost prvovydavatelii a vy-
davatelil, kteti udrzovali vysokou vroven knizni kultury z vyse uvedenych hledisek, nybrz do néj
zahrnujeme veskerou nezavislou literaturu, jez se ve své dobé z jakychkoli diivodii ocitla v rozporu
se zdvaznou kulturni politikou totalitniho stdtu, a proto byla navzdory nebezpeci represe Sitena
obcanskou svépomoci“ (Priban, 2018, str. 16). Samizdat napodobuje obvykly vyrobni proces, ale
s omezenym dosahem. Technicky je nepfesny a z dnesniho pohledu dochazelo k nelegdlnimu

$ifeni autorského dila.

Literarni tvorba se ocitla pod pfisnym dohledem statniho aparatu. Nejinak tomu bylo v dalsich
oblastech uméni. Mnozi vytvarnici nesméli vystavovat, progresivni divadelni soubory byly ruseny
a amatérské hudebni kapely nemély kde vystupovat a nahravat. Prostor netolerovaného uméni
v sobé tyto talentované a odvazné lidi sdruzoval, mlada generace se k této moznosti svobodné

tvorby pridavala. Samizdat se tak ifil i jako nahravky magnetofonovymi paskami nebo kazetami.
6.2.1 Vyroba a Sifeni samizdatu

Samizdatova nakladatelstvi byly podniky zaméstnavajici riizny pocet lidi. Organizovana
ilegalni nakladatelstvi vykonavala redakéni prace, ¢lenila knihy do edic a ¢lenska zakladna byla
jasné organizovana. Nakladatelstvi spolupracovala s autory a vychazela v nich prvni samizdatova
vydéni (do té doby jsou autorskym rukopisem). Cinnosti malo podobné béznému nakladatelstvi

spadaji pod vydavatelstvi*, kde knihy realizoval jediny ¢lovék a vychazel nizky pocet literarnich

* Toto déleni na nakladatelstvi a vydavatelstvi neodpovida bézné literarni tvorbé.
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prvotin. Publikace vychazely v edicich. Vydavatelské dilny byly provozy vybavené pro opis ru-
kopisu, ¢innost se odvijela od potfeby rychle a v uspokojivém mnozstvi text namnozit. Prestoze
dilny nepfichdzely na trh s ptivodnimi tituly, jejich vyznam nebyl v dobé nesvobodného publi-
kovani o nic mensi, i kdyz suplovaly spise tiskarny nez nakladatelstvi. Stejné tak se neumensuje
vyznam divokého samizdatu, tedy nahodilého opisovani mensich ¢i vétsich textt a jejich $ifeni

(Ptiban, 2018).

Po vpadu vojsk Varsavské smlouvy se intenzivné samizdatové vydavaly kratké texty (politické
vyzvy, prohladeni), od roku 1972 uz opisy literarnich dél. Aktivni ¢lenové divokého samizdatu se
vénovali zejména krat$im textiim nebo basnickym sbirkam, které nebyly tak naro¢né pro laiky.
Tematicky se Ceskoslovensko soustfedilo na krasnou literaturu. Naptiklad v Polsku nebyl sice

nabozensky samizdat jako u nas, ale existoval zejména ten historicky (Priban, 2018).

Technické vybaveni bylo jen minimalni. Cenzura se projevovala odepfenim pfistupu k roz-
mnozovaci technice a jeho kontrolou. Lidé se museli legitimovat ve vefejnych pisarnach a sdélit
obsah kopirovaného textu. Na vlastnéni psaciho stroje musel mit majitel povoleni. Mizeme si také

v§imnout paralely mezi nastupem IT technologii a zanikem represivnich rezimt koncem 80. let.

REVOLVER REVUE

Obr. 22 Z prvnich obalek ¢asopisu Revolver Revue Obr. 23 Cyklostyl

Samizdat je v podstaté ,,organizované opisovani“. Podle predlohy se typicka samizdatova
publikace prepsala na psacim stroji, pficemz vzniklo sedm az patnact kopii (pfes tzv. priklepak).
Posledni kopie byly prakticky necitelné. Texty opisovali sami editofi nebo najaté pisarky. Napriklad
ve Vaculikové Petlici pracovalo az $est profesionalnich pisarek (Ptibéhy 20. stoleti, © 2017).
Nesnadny pfistup k rozmnozovaci technice zapricinil snahu vyuzit veskery prostor na strance,

pokud uz se moznost rozmnozovani naskytla. Tomu odpovidaji zaplnéné stranky textem. Vyroba
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knihy v organizovaném prostredi trvala asi jeden mésic. Nedilnou soucasti procesu byly kniharské

prace, ale najit ochotného vazace nebylo jednoduché.

Jifi Gruntorad v jednom ze svych textt napsal: ,Paralelni struktury dobyvaly a obsazovaly
stdle vétsi prostor a soustavnym tlakem na rezZim krok za krokem posunovaly hranici mozného od
vychoziho stavu: co neni povoleno, je zakdzdno, k cilovému: co neni zakdzdno, je povoleno® (Pribéhy

20. stoleti, © 2017). Samizdaty zacaly byt realizovany ve vétsich nakladech.
6.2.2 Rukodélna estetika samizdatu

Specifikum ceskoslovenského samizdatu spociva v rukodélném vzhledu, napriklad Polsko
vybudovalo téméf profesionalni nezavisly kulturni systém (technické zazemi mu zajistilo hnuti
Solidarita). Omezené podminky zapfi¢inily uzivani format A5, pro ¢asopisy nebo almanachy
¢astéji A4 nebo vyjimecné i kvartovy format (210 x 210 mm). Samizdaty se u nas casto vazaly

»ha koleni®, zejména v ,,divokém samizdatu® V profesionalnéjsich podminkach se ale realizovala
brozovana vydani i vazana v platné. O distribuci ¢asopisu Revolver Revue Viktor Karlik rekl, ze
po nékolika hotovych vytiscich okamzité urcity pocet distribuovali (Pfibéhy 20. stoleti, © 2017).

V pripadé zasahu statni bezpecnosti by tak zachranili alespon ¢ast nakladu.

Obr. 24 Barevné obalky Revolver Revue, 1987 Obr. 25 Z Revolver Revue, ¢. 1/1985

Vzhled urcovaly dostupné prostedky, primarné psaci stroj. Uzival se i cyklostyl nebo ormig.
Pozdéji se diky pasovani uzivala i jehlickova tiskarna nebo xerox, tésné pred revoluci ,,nacerno*
i ofset. Pravé kopirovani umoznovalo vytvaret obrazovy doprovod a atraktivni obalky. Nékdy se

na potisk obalek uzival dokonce sitotisk. Mezi ty béznéjsi technologie v grafickém designu patfil

propisot, rizné $ablony, oblibené a dostupné byly i razitkové abecedy.
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Obr. 26 Obdlka, 1981 Obr. 27 Obdlka knihy V. Havla, 1985 Obr. 28 Uziti razitkové abecedy

Prvnim ¢islim Revolver Revue ru¢né tiskl viechny obalky z linorytové matrice grafik Karlik,
ktery se inspiroval pfedevsim v upravé casopisu VOKNO (Ptibéhy 20. stoleti, © 2017). Vokno
vydaval Frantisek ,,Cunas“ Starek od roku 1979. Casopis se profiloval jako hlavni periodikum
kulturniho undergroundu. Prispivali do néj také ¢lenové Vyboru na obranu nespravedlivé sti-
hanych, nicméné v obsahu politika neprevladala (Vokno, © 2019) Redakce Vokna organizovala
i prednasky, vystavy nebo koncerty. Vydavatelé byli, stejné jako v dalsich samizdatovych provo-
zech, za tuto ¢innost trestdni nepodminénym odnétim svobody (VONS, © 2020). Uprava Vokna
odpovidala principu rukodélné vyroby a pfipominala estetiku fanzinu (fanouskovsky casopis).
Naptiklad Vokno nebo jeho pridruzena periodika byly pozdéji opatieny plastovym prebalem,

ktery mél udajné ochranit vytisk v hospodach a pfi pijcovani.

Obr. 29-32 Ukazky obélek a sazby samizdatového casopisu Vokno

6.2.3 Vyznam samizdatu

Samizdat formoval svébytny svét svobodné kultury a prostor pro intelektualni diskusi. Vznikla
tak vedle exilové literatury organizovand opozice oficidlni literatufe. Samizdat byl typickym

projevem odporu a zptisobem $ifeni nezadoucich myslenek, ndzort, pravdivych informaci nebo
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byl prostfedkem vzdélavani. Zachovaval kulturu a texty zakazanych autord, prispél k zachovani

kvality jazyka ni¢eného oficidlnimi sdélovacimi prostredky (Pfibéhy 20. stoleti, © 2017).
6.2.4 Vyrazny autorsky rukopis v grafického designu

Stejné jako dalsi oblasti kultury je i graficky design ovliviiovan spole¢enskym ovzdusim.
Ur¢ité narodni rysy a inspiraci v tradici sledujeme u nds napiiklad praveé v samizdatu. Technicka
omezeni v§ak podpotila formovani autorského rukopisu a neottelost projevu. Rizné formy za-
kazt tviréi a vystavni ¢innosti nasmérovaly mnoho vytvarniki do uzitého uméni, kam prinesli
nejnovéjsi umélecké tendence. Umélci prichazeli z riznych oblasti uméni, aby zde svobodnéji
zurodili své dovednosti, pficemz velmi obratné kombinovali tehdejsi technologie a postupy.
Nezridka objevili svij originalni technologicky postup. Mnoha dila se stala ikonami uzité grafiky

a byla povysena na dila umélecka.

Pfipomenme slavnou éru ¢s. filmového a divadelniho plakatu - autofi Karel Teissig, Olga
Vyletalov4, Jiti Salamoun, Jaroslav Stira, Zdenek Seydl a mnoho dal$ich. Vétsinou vynikali pravé
tak v knizni grafice, vznikly nové edice nebo ¢asopisy. Jednou z prvnich novych edic byla v roce
1959 Mald fada soudobé svétové prozy (Odeon), kterou rozvijeli Zdenék Sykora, Karel Malich,
Zbynék Sekal nebo Jifi Balcar. Knizni obalky vytvarnikim poskytly prostor pro ,volnou® tvorbu
a knizni obélky ozily abstraktnimi formami. Uplatnili na nich Novou figuraci, existencialismus,
strukturalni abstrakci, pop art, lettrismus nebo kaligrafii, na knihach se objevovaly fotomontaze
odkazujici na avantgardu, kolaze nebo informelni struktury (Janska, Stankova a Cisler, 2012).
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Obr. 33-35 Obalky, Jiti Balcar, 60. 1éta Obr. 36 Razba na deskach, Z. Seydl

Podivejme se na tvorbu Karla Halouna, ktery sviij vytvarny jazyk pfimo zalozil na omezeném

ptistupu k rozmnozovaci technice. Dokonce se zda, Ze to s ,,pokleslou® estetikou prehani, stala
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se jeho zptisobem vzdoru nebo mucednictvim. Halounovy plakaty pro kapely nebo obaly hu-

debnich nosic¢t vynikaji jistou, ale uvolnénou kresbou, vzdy prizptsobenou ucelu. Vzdyti ruc¢ni

pismo je kresba.

Obr. 37-39 Plakaty Karla Halouna
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Obr. 40 Kniha Excentrici, K. Haloun Obr. 41 Obal gramodesky,
K. Haloun

Kresbu, rizné typy kolazi nebo tvirci praci s fotografii povazujeme v grafickém designu za
néco jedinecného, co se v konvencni digitalni tvorbé apriori vymyka. Plakat a kniha nabizi idealni
prostfedi pro podobné vytvarné experimenty. Kresba se vytraci z médii, ve kterych méla hlavni
slovo. V§imnéme si soucasnych trendii v divadelnim plakatu (mtzeme se ale i ptat na budoucnost
samotného tisténého plakatu). V naprosté vétsiné prevlada aranzovana fotogratie, aktualné také
vyrazna typografie. Filmovy plakat logicky lakd na hlavni hvézdy, at uz portrétem nebo velkym
jménem. Origindlni kresba na plakatu nyni ptisobi jako zjeveni, ackoliv dfive dominovala. Ov§em

i z rukodélnosti se muzZe stat trend, mtizeme to vidét na polské scéné.
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7 AUTORSKA KNIHA

Az na vyjimky je autorskd kniha zalezitosti 20. stoleti. Zprvu se v knizni kultufe formuje
fenomén kniha-objekt. Kniha se zdsadnim zptisobem méni. Casto neobsahuje textovou slozku
a neni tak jiz nositelem informaci, ale presto si ponechava znaky literarniho dila. Zachovala si

funkénost, tedy zakladni konstrukéni mechanismus zformovany jiz sttedovékym kodexem.

Médium kniha, at uz v tisténé nebo digitalni podobé, nese zakladni charakteristiky této
specifické discipliny grafického designu. Autorska kniha (AK) je hrani¢nim oborem mezi uzi-
tym a volnym uménim. V digitalnim prostoru, ve kterém se aktualné nachazime, jsme sklouzli
k povrchnimu vnimani, kdy v zéplavé dat nedokazeme sledovat to podstatné. Spole¢nost stoji

pred otazkou o zivotaschopnosti tisténych médii, tedy i knihy (Renotiere, 2009).

Autorska kniha je otevienym prostorem pro experiment, nabizejici prekvapivou cestu k re-
habilitaci knizni kultury, byt za cenu jeji radikalni promény. Neni pouze nositelem obsahu nebo
pribéhu, ale nabizi dalsi vrstvy vnimani. Otevieny prostor AK poskytuje tvirci i publiku celé

spektrum moznych vykladd, podnécuje k osobni interpretaci.

Pocatky komplexné feSené knihy jednim autorem od textu po realizaci sledujeme uz na konci
19. stoleti. Tento celistvy pristup je jednim z uznavanych. Jmenujme naptiklad In memoriam Marie
Vachalové nebo znamy Krvavy roman od Josefa Vachala, kterym se predstavil jako nakladatel,
spisovatelem, grafik, ilustrator, tiskaf a autor vazby. Kniha pro néj byla osobni vypovédi. Napf.

sochar FrantiSek Bilek knihy kaligrafoval vlastnim uncialnim pismem nebo nechal text vysazet,

XXX
Dvb Rapiioly v Jedné.

Zanschall Jsme starého Kallnu, Rolfs a toho b
jicainiho sirAznika v Jeskyn] pendzokazd. | .
e Sobte naledil 8 popill toho ot nihe |
piva z krépnika, roziozili své dlouhym bd&nim
Urmioend tdy na lavice a zahy usnull
Ry 'se pak nlezits apankem posiill m Jall
ss ranoto Relsensieina hiedat, by 12 fento ve
kvisiénim dévno zavien.
e oune o] fody nalézti, odebrall 58 zpbt
do Barcelony.
| byli toho mindni, Za hrabd z 1§ rény
e ool & 2o zales] nbkam do Ko, &

dodalal.

Onl"chial postati z Barcelony ldl, kiek by to
falo policejniho komisare nasli, by se mohlo da-
tolnd pohfbit,

i Plii]dnpuca do Barcelony, byll svédky velikého
vzruseni, které se mésta zmoenilo, 28 byl viko-
diak chycen av povéFi uhlidén dabel.

Usoudill ihned, e ten vikodlak Je ta samotna
pFigera, zjevival 5o jim uvchodu do 1 jeskynd
pandzokazd,

To [im oviem nenapadio ani ve snu, Ze tim
polapenym vikodiakem Je sdm hrabé Reisens-

* Zelména ten policejnt straznik, klery hrabs-
ta co vzornéha svého predstavensho miloval a

Obr. 42 Reprint Krvavého romanu, Josef Vachal, Obr. 43 In memoriam Marie Vachalové, Josef Vichal,
(vydano 1924, reprint 1990, Paseka) 1923
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nékdy ilustrace reprodukoval litografii a jindy dfevoryty. Bilek navrhoval také originalni vazby,

casto opatfené slepotiskovymi reliéfy nebo fezbou do kuze.
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Obr. 44 FrantiSek Bilek, Prepis a ilustrace knihy J. Demla Miriam, 1916

Obr. 45 FrantiSek Bilek, K$aft umirajici matky Jednoty bratrské, 1927

7.1 Umélecka kniZzni vazba

Autorska kniha je rovnocenné umélecké dilo, proti nému stoji napt. bibliofilie — komplexni
dilo ohromujici femeslnymi, materialnimi i estetickymi kvalitami. Na bibliofilském vydani se
podili zpravidla skupina odborniku s vyslednym spole¢nym dilem. Bibliofilie je pfedevsim
ukazka femesla, autorska kniha je uméleckym dilem z podstaty. Muze byt unikatni nebo v na-
kladu (i v sériové vyrobé). Kromé standardnich materialt se pfi tvorbé pouziva Siroka skala téch

netradi¢nich (Renotiére, 2009).

V kapitole Knizni vazba 20. stoleti jsme si rozdélili vazbu rukodélnou na vazbu uzitkovou

a uméleckou. Pravé umélecka vazba se stala svébytnym tviiréim projevem, k némuz prispéla

Obr. 46 Paul Bonet, Lion, 1957 Obr. 47 Rose Adler, Knizni vazba
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tradice stfedovéké knizni kultury i hnuti Arts and Crafts. Obroda v Anglii ovlivnila i ¢eské zemé,
kde se k odkazu W. Morrise hlasila napt. Zdenka Braunerova. Knizni tpravu poplatnou obdivu
ke stfedovéku postupné nahradily stfidméjsi metody, presto nakladnéjsi nez bézna produkce.
Rozvoji individualné fesené vazby pomohl moédni navrhaf, sbératel a bibliofil Jacques Doucet,
ktery nechaval svym knihdm navrhovat nové a moderni vazby. Proslavilo se nékolik knihafskych
dilen a knihat: dilny Doves Press, Doves Bindery nebo osobnosti Rose Adler, Paul Bonet ¢i

Philip Smith, atd. (Stankova, Janska a Cisler, 2012).
7.1.1 Umélecka knizni vazba v ¢eskych zemich

Na pocatku 20. stoleti se ¢esti knihafi inspirovali némeckym a francouzskym prostedim,
stejné tak ¢esky prukopnik moderni umeélecké knizni vazby Ludvik Bradac (1885-1947). Ve
vlastni kniharné v Praze realizoval standardni vazby vysoké femeslné urovné, ale i bibliofilie,
organizoval vystavy, vydaval bibliofilské ¢asopisy a teoretické texty. Brada¢ vychoval mnoho
svych pokracovateli, napt. Petru Pospisilovou nebo Antonina Tvrdého. Umélecky knihat Otto
Blazek (1906-1967) sbiral zkuSenosti v dilné Pierra Legraina. Upfednostinoval techniku aplikace
na hrbetech polokozenych vazeb a celokozené vazby s prostym geometrickym dekorem. Manzelé
Alois (1899-1969) a Ludmila (1901-1972) Jiroutovi v Praze zalozili Kabinet krasné knihy, ktery
slouzil hlavné za staly vystavni prostor a misto k setkdvani. Knihat a restaurator Josef Vyskocil
(1899-1980) byl mj. prijat mezi cleny Mezinarodniho sdruzeni mistrti knihatského uméni a jeho
tvorba je typicka vznesenou pergamenovou vazbou. Vyskocil bojoval za zachovani papirny ve

Velkych Losinach nebo mu také pripisujeme autorstvi knihafské terminologie (Stankova, Janska

a Cisler, 2012).

Obr. 48 Vazba J. Svobody zdobena Obr. 49 Celokozena vazba Obr. 50 Pergamenova vazba,
slepotiskem a zlacenim, 1943 Jindficha Svobody, 1990 Jaroslav Olsak, 1994
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Brnénsky ateliér Jindficha Svobody (1909-2001) vynikal tvorbou celokozené vazby zdobené
zlacenim ¢&i slepotiskem, vyjimeené pracoval s mozaikou. Unorovy pfevrat omezil soukromé
podnikani zménou tiskového zakona a rusenim malych nakladatelstvi a dilen, nasledovalo
znarodnéni. Knihomilstvi pfestalo formalné existovat. Svoboda se proto vénoval pedagogické
¢innosti a v diichodu zacal experimentovat. Svou oblibenou pergamenovou vazbu obohatil o nové
postupy, jeho tvorba presahuje pouhé umeélecko-femeslné dovednosti. Mezi jeho zaky patti EliSka
Cabalova (nar. 1955), ktera se kromé vyuky vénuje vlastnim origindlnim kniznim projektam.
Zajimavou osobnosti nejen knizni kultury je Jifi Hadla¢ (1927-1991), ktery se vénoval malbé,
plakatové a scénické tvorbé, pozdéji také knizni ilustraci. Hadla¢ vytvarel prostorové objekty
i reliéfni asamblaze. Umélecti knihati Jan Bohuslav (1939-2012) a Jarmila Jelena (nar. 1946)
Sobotovi zfidili v Lokti Muzeum knizni vazby. Do muzea ziskali exponaty od svych kolegt
z celého svéta. V tvorbé Lubomira a Miroslavy Krupkovych dominuje bibliofilie, ru¢né cerpany
papir a knihtisk. Na obalkach davaji vyniknout atypickym materialim. Umélecka knizni vazba,
kdy se sériové vyrabéna kniha opatii autorskou vazbou vysoké umeélecké i femeslné urovné, se

nékdy oznacuje také terminem vazba-objekt (Stankova, Janska a Cisler, 2012).

Obr. 51 Obét (Saul Bellow), Obr. 52 Komu zvoni hrana, Obr. 53 Obraz pekla (Rjunosuke Akutagawa),
Jiti Hadla¢, 1982 Jiti Hadla¢, 1970 Jiti Hadla¢, 1987-1988

Knizni vazba tvori neprehlédnutelnou ¢ast jednotlivych autorskych projekttl. Vazby nékdy
vizualné dominuji, protoze zvoleny mechanismus spojeni listd nebo slozek vytvari trojrozmérnost
objektu. Interaktivita a prace s prostorem predurcuji knihy ke specifické instalaci. V pripadé tzv.

pop-up knih se ¢tenar aktivné zapojuje do listovani a opakovaneé realizuje koncepci tviirce.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Z vystavy Jsou je$té mezi ndmi, 2016,
Eliska Cabalov4

7.2 Moderni umélecké sméry a autorsky pristup v knizni kultufe

Noviatorské smeéry prvni tfetiny minulého stoleti nazyvame avantgardnim hnutim. , Mezi
nejradikalnéjsi moderni umélecké sméry pocdatku dvacatého stoleti patii expresionismus, kubismus
a futurismus. V dobé intenzivniho rozvoje technické civilizace se vytvarné uméni vyrovndvalo
s mnozstvim novych témat a spolecenskych i politickych zmén. Ziejmé nejvice ze vsech nadchdzejicich
smérii odrazel tyto zmény expresionismus, jenZ reagoval na soudobou spolecenskou krizi“ (Janska,

Starikovd a Cisler, 2012, s. 63).

Futurismus mél velky vliv na typografii a uzité uméni minulého stoleti. Koncept Marinettiho
osvobozenych slov patfi k nejvyraznéjsim podnétim v uméni té doby. Experimenty na pomezi
literatury a vizudlniho uméni v§ak miizeme nalézt uz v roce 1897 v nadc¢asovém dile Vrh kostek
nikdy nezrusi nahodu (Stéphane Mallarmé). Jednotlivé sméry prinesly nové vyrazové prostredky,
napt. v kolazi se stretavaly prvky vyjmuté z riznych kontextd, které se navzajem ovliviovaly. Za
typické povazujeme silné spojeni vytvarného uméni s literaturou. Dadaisté uplatnovali prin-
cip ndhody, také v materialech. V Cechdch se pak rozvijelo kubistické tvaroslovi, uplatnily se

abstraktni dekorativni prvky, tprava se vyvijela ke stfizlivosti. Neprehlédnutelnou osobnosti
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byl Josef Capek, ktery se zajimal nejen o obdlku. Vynikal pfedevsim vystiznou zkratkou obsahu

textu prave na obalce.

SPARO QUESTA
CREAZIONE FUTURISTA
INSEGNO DIFESTAA
F.T. MARINETTI

et LTI

Obr. 57-58
Sesroubovany knizni objekt, tzv. mechanicka kniha,
Fortunato Depero, 1927
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Obr. 59 Obr. 60 Obr. 61-62
Osvobozena slova, 1907, Ze sbirky Kaligramy, 1918, Obalky Krakatitu, 1907, Josef Capek
E.T. Marinetti Guillaume Apollinaire

Nové sméry formovaly dalsi tendence orientované na konstrukci a racionalitu — neoplasticis-
mus, konstruktivismus, purismus ¢i funkcionalismus. Tvarové feseni vychazelo ¢asto z typizace,
byly vypracovany systémy barev, kompozicim prikladaly duchovni rozmér, také slouzily propa-
gandé. K zakladnim znakim grafického designu v konstruktivismu patfi geometricky resena

kompozice, vyrazna barevnost, diagonala a fotomontaz.

Rusti futuristé vytvareli zpocatku malé experimentalni knihy, které mély sazebni obrazce
rtznych velikosti a byly na stranky umistovany nepravidelné. V oblasti knizni upravy brzy vy-
nikl El Lisickij, ktery navrhoval Majakovského knihu Pro hlas. Alexander Rod¢enko se zaméfil

na fotografii, fotomontaz a uzitou grafiku. K fotomontazi ¢erpal inspiraci od dadaistti i z filmt
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Dzigy Vertova. Funkcionalismus mizeme v ramci knizniho designu sledovat hlavné v projektech
Bauhausu. V knize Die Neue Typographie (Nova typografie, r. 1927) Jana Tschicholda pak vrcholi

myslenky o vztahu moderniho uméni k typografii (Janska, Stankova a Cisler, 2012).
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jak mém réd toto pocitadlo lisky! —
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Obr. 65
Typofotomontaz v Nezvaloveé Abecede,
1922, K. Teige

Obr. 63 Obr. 64
Pocitadlo (obrazova basen ze Seifertovy Pantomima,
sbirky Na vlnach T.S.E), 1925, K. Teige 1925, J. Styrsky
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Obr. 66 Obr. 67
Lajos Kassak, 1927

Teigeho tprava Bieblovy knihy
S lodi jez dovazi ¢aj a kavu, 1928

V mezivale¢ném Ceskoslovensku se moderni sméry projevovaly odlisné. Mladi umélci sdru-
zeni v Devétsilu (od r. 1920) stali ve stietu zapadniho a vychodniho vlivu. Osobnosti Devétsilu
mezinarodniho vyznamu byl nepochybné Karel Teige. Devétsil dovedly jeho myslenky v roce
1924 k poetismu, hravému stylu s pozitivnim pohledem na svét. Ceskoslovenskd verze uméni
meéla blizko ke konstruktivismu. Jednim z ptivodnich projevii poetismu byly fotomontaze ozna-

¢ované jako obrazové basné, intermedialita ptisobila na vsechny smysly. Kromé Teigeho vynikal
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Jindtich Styrsky nebo Toyen. Obrazové bdsné se posunuly do podoby tzv. typomontaze, kterou
tvorila tiskarenska sazba s atypickymi kompozicemi a rytmem. Tzv. typofotomontaZ povazoval

Teige za nejdokonalejsi.
7.3 Formovani autorské knihy

Vrchol autorské knihy nastal v 60. letech 20. stoleti. Spolecenska situace vybizela k odpoutani
se od tradic a pokracovala snaha zesvétstit knihu. Autofi si uvédomovali vyznam a moznosti knihy
jako média - nositele sdéleni, odkazii. Autorska kniha se stala v jednom ze svych vyznami prosto-
rem pro konceptudlni uméni. Radikdlnim uméleckym hnutim, které vyrazné ovlivnilo vyvoj AK
bylo mezinarodni uskupeni Fluxus, v némz je kniha samostatnym objektem nebo soucast akce.
V této intermedialni oblasti vytvarného uméni pozorujeme odkazy na surrealismus, dadaismus,

minimalistické uméni nebo pop art.

Obr. 68 Poemes-Decoupages (surrealismus),
Georges Hugnet, 1936

7.3.1 Nazvoslovi

V mezinarodnim kontextu se autorskym projekttim prirazuji nazvy livre de peintre, livre
d’artiste nebo artist’s book. Konceptualni umélec a teoretik Jifi Valoch vytvoril v osmdesatych le-
tech pro vytvarnou scénu cesky ekvivalent autorska kniha (Renotiere, 2009). OvSsem miizeme

se setkat i s interni terminologii uméleckych skupin nebo jednotlivych autord.

V kontextu ¢eskoslovenské autorské knihy byly knihy-objekty (¢s. ptivodni oznacovani
autorskych knih) rozdélovany podle dvou rozdilnych pfistupti. V prvnim je jiz existujici kniha

jiného autora fyzicky pfetvarena do uméleckého dila (téz Alternativni kniha, nékdy prezentovana
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s dokumentaci pfemény). Ve druhém, odlisném principu je kniha svébytnym autorovym dilem.
Podle Stankové (2012) se v tvorbé J. H. Kocmana setkdavame s technikou paper-re-making.

Kocman vytvari autorské papiry s pfiznanymi fragmenty pivodniho vytisku. Vytvorené papiry

pouziva do tzv. pfeménénych knih.

Obr. 69 Fragmenty Vachalovy Obr. 70 Transformace knihy Obr. 71 Odmitani ptivodniho

Sumavy umirajici a romantické, Maly nebe kli¢ pro osobu Zenskou obsahu Némecko,
Jifi H. Kocman, 2009 (vydan 1807), Milos Sejn, transformace 2014 Valérie Buess, 2011

Typickym prvkem je materialova riznorodost (sklo, kov, textil, dfevo, plast, cizi pfedméty).
Jednotliva dila jsou v unikdtnim pomeéru funk¢nosti dila k estetické slozce. Objekt muze za-
chovavat napf. funkci listovani nebo jen vizualné asociovat knihu. Pojem kniha-objekt se po
zavedeni ¢eského ekvivalentu autorska kniha uziva pro objekty pripominajici socharska dila.
Rovnéz se mizeme setkat s terminem multipl - trojrozmérny umélecky objekt v limitovaném

rv.o

poctu exemplari, ale autor se nepodili na tisku a vazbé.

7.4 Prikopnici

Prikopniky autorské knihy byli v USA Edward Ruscha, Sol LeWitt, Lawrence Weiner
a v Evropé Dieter Roth, Ian Hamilton Finlay, Marcel Broodthaers, Robert Filliou, Emmett Wil-
liams, Herman de Vies a Christian Boltanski. Existovala tedy dvé prikopnicka centra — americké

a evropské. Ed Ruscha se pohybuje v konceptudlni roving, formalni strohosti minimal artu,

...........

e
.

Obr. 72 Edward Ruscha, Obr. 73 Sol LeWitt, Obr. 74 Andy Warhol,
Every building on the Sunset Strip, 1966 Cube, 1990 Brillo, 1988

CUBE
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v bezvyznamnych namétech. Nijak nesympatizoval s femeslnym pristupem v tvorbé , krasnych
knih", ale zaméril se na sériovou vyrobu a interpretaci uméleckého dila v roviné produktu. Vy-
uzival zamérné soudobé reprodukéni techniky, s tim souvisi i volba formatu nebo vazby. Cerpal
z charakteru ti$téné knihy, k niZ primyslova vyroba dospéla. Vyhoda soudobé tisténé produkce
spocivala v tisku velkych nakladi a jejich dosahu na publikum. Jak piSe Renotiere (2009), nékdy
Ruscha v sériové vyrobé zasahoval individudlné do vytiski, aby zajistil unikatnost dila. Ve své

tvorbé se pohybuje na hranici mezi sériovosti a unikatnosti.

Obr. 75 Milan Knizék, Kniha Obr. 76 Dezider Téth, Obr. 77 Géza Perneczky,
dokument (zapisy happeningu), Kniha o prenatalnom stave, 1983 The Story of the colourful ribbons.
1952-1985 25 Volume. ARTE VIDA., 1987-1994

Tento uvolnény pristup a sympatizovani s priomyslovou vyrobou podpofilo zfizovani malych
nakladatelstvi. V zemich s represivnimi rezimy roli demokratického tisku plni samizdat. Spojitost
mezi Vychodem a Zapadem nalezneme napriklad v netcasti spisovatele a minimalni nebo zadné
ucasti nakladatele na vyrobé. Predevsim nakladatel byl v historii neodmyslitelnou soucasti vy-
roby knih. Naopak vyznam autora silil od vynalezeni knihtisku a vrcholi pravé v autorské knize.
Cinnost autonomnich subjektt podpotilo vydavéni knih nez4visle na komerénim spole¢enském
systému, to umoznovalo vytvaret edi¢ni plan nezavisle na predpokladaném zisku (Renotiére,
2009). Autorska kniha sdéluje necenzurované myslenky, a to relativné levnou a rychlou cestou.
Odbornou verejnosti je autorska kniha povazovana za nejvétsi fenomén od dob avantgardnich

hnuti poc¢atku minulého stoleti, i kdyz spiSe pravé pro zpusob vyroby a distribuci.

Na zacatku 20. stoleti fidili avantgardni hnuti literati — Marinetti, Tzara. O vznik autorské
knihy se v 60. letech zaslouzili uz pouze vytvarni umélci, jak uvadi Renotiére (2009). Autorska
kniha je experimentalnim a intermedialnim prostorem. To odpovida mezioborové spolupraci
a zaroven interpretacni pestrosti. Pfes vSechny nestandardni charakteristiky si AK zachovava

architekturu knihy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

7.5 Autorska kniha v Ceskoslovensku

V socialistickém Ceskoslovensku se formovala autorska kniha v uvolnénych sedesatych
letech a nasledné v normaliza¢nich sedmdesatych. Kniha se stala relativné svobodnym tvréim
prostorem pro vytvarné a konceptudlni umélce. Priikopniky u nas byli Milan Knizak (hnuti Aktual,
FLUXUS) a dalsi tviirci pohybujici se v oblasti novych médii. Clenové hnuti Fluxus se odvratili
od snobskych galerii a vysokého uméni, tvofili z podivnych materiald, iniciovali happeningy,
propojovali vytvarné umeéni s hudbou, divadlem, poezii (Stankovd, Janskd a Cisler, 2012). Mezi

dal$i vyznamné osobnosti fadime napf. Jitiho Kolafe nebo Ladislava Novaka.
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Obr. 78 Kolaz 18, Propalované kolaze,
Eduard Ov¢acek, 1977

Obr. 80 I obesel ja poli pét,
Ruc¢ni papir, E. Ovcacek, 1982

/ Obr. 79 Emanace,
N Konkrétni poezie, E. Ovcacek,
LIS, 1962-2008
@
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Obr. 81 Kaligramy, Jasa David, 1963

V povalecné dobé pomohly rozvoji AK vSechny umélecké sméry. Autorska kniha patfi do
konceptudlniho uméni, které bylo zdsadné ovlivnéno konkrétni a vizudlni poezii, také lettrismem.
Tvlréi experimentovani s textem, jazykem a obrazem se $ifilo soubézné s autorskou knihou.
Lettrismu se vénovali Jifi Kolaf, Eduard Ovcacek, Jasa David a dalsi. Navody nebo zdznamy z ko-
nanych akci konceptudlnich umélct bylo nutno uchovavat nebo distribuovat a autorsky pristup
se pro tento ucel nabizel (krabicky s kartickami, svitky, apod.). Pop art pomohl budovat pozitivni

vztah k sériové vyrobé a rychly rozvoj tiskovych moznosti rozsitil okruh sbérateld.
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Obr. 82 Palena kniha, Dalibor Chatrny, Obr. 83 Z vystavy Ayersova skala a jiné objekty, Galerie
1983-1990 moderniho uméni v Roudnici, 2017, Jan Cinéera

Obr. 84 Bila, Jiti Valoch, 1970 Obr. 85 Kniha geometrického utvaru,
Jan Wojnar, 1983-1990

7.6 Autorska kniha po roce 1989

V obdobi totality urcovali podobu autorské knihy zejména J. H. Kocman, Dalibor Chatrny,
Milan Knizak, v dal$i generaci pak napt. Jan Cincera a kratce i Petr Babak. Mezi vyznamnymi
tvirci se prosadila Kvéta Pacovska, ktera se stala uznavanou autorkou v mezinarodnim méfitku.
Pacovska zaujala ilustrovanymi i autorskymi knihami zaméfenymi na détské ctendre. Jeji vytvarna
poloha je typicka geometrickym zjednodusovanim i vizualnim sdélenim formou pisma. Na mezi-
narodni scéné knizni kultury se prosadil Petr Sis, drzitel Ceny Hanse Christiana Andersena za

rok 2012. Sis Zije od osmdesatych let v New Yorku (Janskd, Stankovd a Cisler, 2012).

Obr. 86 Rot Rothorn, Kvéta Pacovska, 1999
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7.7 Autorsky pristup v tisténé produkci

V Cechéch klesd pocet vydanych tituld, roéné vyjde okolo 15 000 kniznich tituld. Klesd
obzvlasté podil odborné literatury, kterou nici jeji nelegalni ifeni na internetu (Knizni trh, © 2018).
Nova generace autort vycitila potebu vratit se ke komplexné fesené knize jako umélecké tiskoviné
a zaméruje se na specifické, vytvarné autorskeé tiskoviny. Vzniklo nékolik zajimavych nakladatelstvi
s koncepci vydavat knihy vysoké umélecké arovné. Napt. Juraj a Tereza Horvathovi zalozili nakla-
datelstvi Baobab, které si zaklada na spolupraci s mladymi tvirci, vétsinou absolventy UMPRUM.

Zame¢rili se na détskou literaturu s osobitym pribéhem a bravurnim ilustracnim doprovodem. Na

-

QR

B

Obr. 87 Kocicka z kavové pény, Obr. 88 12 malych horort, Obr. 89 Rostlinopis (rozlozeny prebal),

Eva Volfova, Tereza Horvathova, 2006 Kolektiv autorti, 2013 Alzbéta Skalova, Nejkrasnéjsi ceskd kniha
roku 2012, 1. misto v kategorii Ucebnice,
didaktické pomucky

produkci Baobabu se podileli Eva Macekovd, Alzbéta Skalova, Eva Volfovd, Chrudos Valousek...
Tradice ¢eské umeélecké ilustrace nezanikla ani v obtiznych ekonomickych podminkach. Mezi
dal$imi nakladatelstvimi jmenujme Meandr, Wo-Men, Take Take Take nebo Béziliska. Stale se
objevuji i tviirci soustiedujici se na zanr komiksové literatury, napt. Lucie Lomova. Oblibena jsou

i knihkupectvi soustfedujici se na distribuci obsahové i grafickym zpracovanim kvalitni literatury.

Miuizeme zminit knihkupectvi ArtMap, Book Therapy nebo Page Five.

7.8 Prazsky tviirci okruh a soucasna generace

Zejména prazskda UMPRUM dava vyniknout solitériim. Mezi nejvyraznéjsi osobnosti
bezesporu patii Petr Babak — predni graficky designér, pedagog a zakladatel studia Laboratof.
Babak nahlizi na femeslo jako na pfedpoklad a na néco nedostatecného, co musi byt prodchnuto
myslenkou. Vénoval se zpocatku konceptudlnim kniham (podle terminologie J. Valocha téz

7¢C

»procesudlni®). Priklady projektti: Kniha s kniznim blokem na deskach; Kniha, ve které nelze
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¢ist; Kniha s ¢ervenou ofizkou; Kniha, ve které 1ze listovat pouze s rukama od barev, Chybéni...
Divaky uz nadchne lehce sarkastickymi ndzvy, které podnécuji pfedstavivost. Anna Plestilova
provozuje vlastni nakladatelstvi Bylo nebylo a zéroven vede obor Knizni grafika na VOSG
v Praze. Autorsky se realizovala napf. v reakci na problematiku konzumni spole¢nosti konceptem
konzumni knihy na vahu, kde je cena zpravidla povazovana za synonymum hodnoty. Plestilova
vydala Machtiv M§j a Jiraskovy Staré povésti ceské. Dila obecné povazovana za kulturni dédictvi

jsou v kontrastu k brakové literature. Lepena vazba spojuje vice vytiskli a umoznuje prodavat

dilo na gramy (Francova, 2016).

Obr. 90-91 Konzumni kniha, M4j, 78 K¢/100 g, Anna Plestilova, 2015
Cena tvirci do 30 let — Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku

Obr. 92-94 Katalog pro Kristofa Kinteru, Laboratof, 2014

Knizni design se vyviji smérem k vyraznym autorskym koncepcim. Obycejné prevazi grafi-
kova vize nad sazbou, tedy i pfibéhem. K tomu vétsinou dochazi osobnimi ,,exhibicemi® grafikd,
kteti nerespektujici povahu dila jako celku a neptijimaji svou roli ve vyrobnim procesu. Nicméné
za urcitych podminek mize byt takovy pfistup naopak zadouci, je-li ve shodé¢ s autorem. Patfi
sem katalogy k vystavam, casopisy nebo noviny uméleckych instituci nebo projektt. V umeélecké
monografii si v§ak grafika a dilo umélce mohou konkurovat. V originalnim pojeti katalogti vynika

jiz nékolikrat zminovany Petr Babak. Jeho spoluprace s Kristofem Kinterou odpovida povaze
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obou osobnosti. Babak s Lukasem Kijonkou navrhli napt. design katalogu k vystavé I AM NOT

YOU (Museum Tinguely in Basel), pro niz vzniklo 2000 autorskych kust katalogu.

Obr. 95-97 Nézev knihy: Autor ndzvu: aka MONSTRUM, Kolektiv autort, 2019

Petr Babak na sebe v poslednich mésicich upozornil tentokrate vlastni monografii s nazvem
Nazev knihy: Autor nazvu: aka MONSTRUM, ktera rekapituluje i tvorbu jeho alternativniho
studia Laborator. Lukas$ Kijonka se postaral o editorskou praci. ,, Hrbet této monstrézni knihy je
vytvarné domalovan, potistén a jinak vytvarné pojednan autorskymi pracemi prednich ceskych umeélcii.
Jako jeho prdce, je i kniha pojata velmi velkoryse - 5 kilo designu a 18 cm Siroky htbet vlastnorucné
vyzdobili Kristof Kintera, Tomds Vanék, Julius Reichel, Matéj Vojtus, Sdrka Bulcikovd, Tomds Pridal,
Dominik Forman, Chrudos Valousek a mnoho dalsich“ (Nakladatelstvi UMPRUM, © 2019).

Muizeme zminit dalsi priklad tviiréi spoluprace mezi umélcem a grafikem. V roce 2016 vysla
v upravé Marka Pistory (Studio Najbrt) kniha Dolby Malba, ktera shrnuje zna¢nou ¢ast tvorby
vizudlniho umélce Jitiho Cernického. Knizni desky potazené platnem dotvotil Cernicky v umé-

lecké dilo na kitu knihy pomoci lepidla, pistole, razitka a odpadovych materialt.

1)

Obr. 98 Krest knihy Dolby Malba, 2016, Studio Najbrt
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Obr. 99-100 Kniha Dolby Malba, 2016, Studio Najbrt

7.9 Fenomén kniha

Mezi lety 1998 a 2013 u nas existovala mezindrodné uznavana studentska soutéz s naizvem
Fenomén kniha. Soutéz pro studenty vysokych $kol organizovala Katedra vytvarné vychovy
pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Zakladatelka doc. Blanka Ruizickova vedla
své studenty k tvorbé ruc¢nich papirt a kniznich objektt, jeji pedagogicka ¢innost zpocatku
vyvrcholila vystavou praci téchto studentd. Od roku 1998 se tato aktivita proménila v soutéz
otevienou studentim jinych skol, hned o rok pozdéji uz se organizovaly samostatné vystavy pro
finalisty. Prehlidka piekypovala osobitymi projekty, artefakty, vracela autory i publikum k tviir¢imu
zachazeni s knihou, burcovala k dialogu ve vysokoskolském vzdélavani, zkoumala konceptualni
pfesahy knihy. Tviirci zddraznovali zejména vizudlni a haptické vlastnosti ti$téné knihy, tedy to,
co kniha ve virtualnim prostiedi postrada. Studenti se predstavovali jako plnohodnotni tvirci.
Brnénska umeélecka sféra byla nepochybné ovlivnéna, jiz nékolikrat zminénym, brnénskym
umeélcem a pedagogem J. H. Kocmanem. Rozdéleni do ¢tyf kategorii pomahalo komisi objek-

tivnéji zhodnotit a vyzdvihnout vice ptihlasenych praci i autort. Autoti prihlagovali své prace

do kategorii: Typografie, Knizni ilustrace, Kniha jako objekt a Volna tvorba (Francova, 2016).

Obr. 101 Klubka, Adéla Imreczekova, 2000 Obr. 102 Pét papirt, Obr. 103 Piet’s Mondrian Book,
(z xeroxovych kopii knihy rozfezané Andrea Braunova Andrea Braunovd, 2006
na prouzky, poté slepeny a stoceny)
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Obr. 104 Chaos a rad (hraci kostky), Julie Kacerovska, 2005 Obr. 105 Geometrie knihy,
(fragmenty z Nézného barbara od B. Hrabala / ota¢enim kostek Elena Peytchinska, 2012
1ze ¢&ist text podobné jako pfi otaceni stranek)

Obr. 106 Velkd kniha, Veronika Kopeckova, 2002~ Obr. 107 Kniha pisek, Barbara Slezakova, 2000
(autorské ru¢ni papiry byly srovnany do bloku (kniha vyklopend z lepenkové formy)

a zatizeny hranou kovového hranolu)

7.9.1 Dalsi knizni soutéze v Cechach

Miuzeme zminit také Trienale umélecké knizni vazby. Soutézni vystavu vytvarnych ruko-
délnych kniznich vazeb vys$si irovné porada Spolecenstvo ¢eskych knihart od roku 1973. Pre-
zentuje projekty knihafi neomezeného véku a zkusenosti s cilem zpopularizovat knizni vazby na
urovni uméleckého femesla, kultivovat a konfrontovat staré s novym. Soutézni prace jsou pfijimany

pouze s vhodnym pouzdrem nebo kazetou, nebot jen tak mohou posuzovat praci jako esteticky

celek. Prihlasend kniha musi kvalitou pfekonat parametry bézné produkce (© Trienale, 2020).

V Cechach se kazdy rok kond soutéz Nejkrasnéjsi ceské knihy roku porédana Pamatnikem
narodniho pisemnictvi v Praze. Kofeny soutéze nalezneme uz ve 20. letech 20. stoleti. Kniha se

zde predstavuje prevazné jako dilo grafickych designért, je plné funkéni a v soutéznich kategoriich
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prevlada sériova vyroba. Soutéz dokumentuje knizni trh a soucasné trendy, ukazuje dokonalé
polygrafické zpracovani, propaguje kvalitni nakladatelstvi a tituly. Posledni roky ale vénuje prostor

i bibliofiliim a autorskym kniham.

V Cechich se od roku 1994 pravidelné kond souté Grafika roku. Letos vyhlasila Nadace
Hollar (dfive ji vyhlasoval ¢asopis Grapheion) jiz 26. ro¢nik této prehlidky soucasné grafické
umélecké tvorby, jenz udrzuje volnou grafickou tvorbu nazivu. V roce 2004 byla zavedena i cena
za autorskou knihu. Prostor kniham davaji i jiné vice ¢i méné prestizni prehlidky uméni a designu,
napt. brnénské Bienale grafického designu Brno, zalozené v roce 1963. V roce 2020 probéhl
28. ro¢nik Vyroc¢ni ceny Zlata stuha, jediné ceny u nas zaméfené vyhradné na détskou literaturu.

Porota ocenuje kromé literarnich kategorii i vytvarnou a komiksovou tvorbu.
7.10 Kniha a nové technologie, instalace

Ambice vénovat se autorské knize se objevuji zvlasté u vysokoskolskych studentt nastupujici
generace. V uméni posiluji moderni formy: film, performance, digitalni uméni, videoart, net.art.
I v téchto novych technologiich pozorujeme mnoho odkazii na knihu, na psanou kulturu, nicméné
vrchol autorské knihy je daleko za zenitem, dokonce se musime obavat o budoucnost knihy
v jeji hmotné podobé. ,, Podle vyvoje médii miizeme snadno predikovat, Ze kniZni produkce bude
pravdépodobné klesat a ustoupi elektronické formé do té miry, ze hmotnd kniha bude sbératelskym

artefaktem a uméleckym dilem, jakym koneckoncii pred pdr staletimi byla“ (Francovd, 2016, str. 173).

Obr. 108-109 Beyond Pages, Masaki Fujihata, 1994
(interaktivni instalace)
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Pro nasi dobu je typické prolinani starych a novych médii. Transformaci knihy do interak-
tivni instalace nalezneme v tvorbé japonského umeélce Masaki Fujihata, napt. projekt Beyond
Pages z roku 1994. Fujihata zde propojil moderni technologie s realnymi rekvizitami. Kniha byla
promitana na stil, divak ji mohl listovat nebo zasahovat do ilustraci. Nékteré tikony doprovazely

zvukové efekty, které stiraly hranice mezi redlnym a virtudlnim svétem (Francova, 2016).

V roce 2016 probéhla v Mistogalerii na Sklenéné louce performance spojujici knihu se zvu-
kem. Na audiovizudlni akci spolupracovali Jennifer H. de Felice, Tomas Jencek, Jana P. Francova
a zvukat Mirek Svejda. Jana P. Francova (2016) priibéh akce popisuje takto: ,, Performativnim
procesem jsme vytvorili prostorovou hudebni kompozici pomoci dvou psacich strojii, cella, basy,
rddia, terénnich nahrdvek a ozvucenych razitek. Prdce s témito zvuk produkujicimi ndstroji byla
poctou ndhodé, inspiraci nam byly dadaistické kabaretni vecirky.“ Detailni zabér na razitkovani

byl promitan béhem akce na zed. Po akci ziistalo deset originalnich autorskych knih.

HMSELFTI

Obr. 111 Textové instalace Jana Mancusky

Obr. 110 Idiom, Matéj Krén,
(architektura z knih)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

63

II PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 64

8 KONTEXT SOUCASNE UMELECKE TVORBY

Drive nez se dostaneme pfimo k mé vlastni autorské knize, budeme se stru¢né zabyvat sou-
¢asnymi tendencemi v uméni, respektive v kultufe obecné, a tim si knihu umistime do kontextu.
Transformace spole¢nosti proménila charakter uméni i samotnou motivaci autorti. V devadesa-
tych letech uz teoretici tvrdi, Ze tu neni nikdo, kdo by urcoval pravidla v uméni. Ve 2. poloviné
minulého stoleti se uméni proménilo z ,uméni pro spole¢nost na ,uméni pro uméni. Zaroven

se pribézné méni vztah spolecnosti k uméni.

V uméleckych projektech poslednich let se objevuje mnoho paralel. Pozornost se upira zej-
ména k témattim: identita, gender”, télo, globalizace a migrace, technologie, kritika spole¢nosti,
kultura, ¢as, pamét... A proto se domnivam, ze soucasnou uméleckou scénou rezonuji predevsim
dila s podobné zatizenim obsahem. Mezi laickou vefejnost pak zpravidla proniknou zejména
silné provokativni projekty, k ¢emuz napomahd hlavné medialni prezentace. Analogie témat se

nevztahuje pouze k uméni, ale obecné k celé soucasné kulture.

Obr. 112 World Exposition (panoramatické vlysy fezanych siluet),

Kara Walker, 1997 / Stereotypy z dob otroctvi a oblibeny ilustra¢ni princip.

8.1 Strucné o krizi soucasného uméni v zapadni spolecnosti

Umeéni po zku$enosti s postmodernou nadale uplatiuje tyto metody: dekonstrukce,
remixovani, tviiréi recyklace prvka, privlastnéni, modifikace, reinterpretace... Pokracuje tviircéi
trend soustfedéni se na myslenku a mentalni presah dila. Jeden z univerzalnéjsich obsaht vztahu-

jici se k sou¢asnym tendenci je také autoreflexe.

*Odkazuje na socialni rozdily (v opozici k biologickym) mezi muzi a Zenami; jsou kulturné a socialné
podminéné, konstruované, tj. mohou se v ¢ase ménit a riizni se v ramci jedné kultury.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

Muzeme si shrnout postoj uméni pro uméni, ktery naptiklad tvrdi, ze dilo vznikajici za
néjakym ucelem nemtize byt nikdy uménim. Obvykle tento postoj obhajuji radikalni zastanci
moderny. Takové uméni nemusi slouzit spolecenskému ucelu, ale je sobéstacné, nezavislé
(Gablikova, 1995). Umélcova esteticka zkusenost a prozitek tvori hodnotu. Tento princip si
zachovava svou Cistotu, nebot si drzi odstup od spolecenského prostredi. Avsak podle marxistd
je odtrzenou realitou. Béhem rtznych krizi ve spole¢nosti se vize uméni pro uméni opakované

uplatnila. Tvirci nenachazeli smysl v povaze spolecnosti a hledali jej v sobé.

Shrneme si druhy postoj — uméni pro spolecnost. Ten vyzaduje od uméni sluzbu spole¢nosti
a ucelnost (Koptivova, 2012). Podle Gablikové (1995) tvoii tato polarita hlavni znak krize nasi

kultury, ktera je ve stfetu mezi vlastni podstatou a odpovédnosti viici spole¢nosti.

Podivejme se na marxistické hledisko, které popira individualismus v uméni. Umélce zabyva-
jiciho se soukromou ¢innosti a vlastni seberealizaci nazyvaji burzoaznim. Podle marxisti by mél

zkoumat podstatu spolecenské ¢i politické reality (Kopfivova, 2012).

Aktualni situace nabizi nekone¢né mnoho moznosti a z toho soucasné vznika potieba vytvo-
feni fadu. Nestabilita uméni vytvari zmatek, a tim zpochybnuje jeho smysl a poslani. Shodneme-li
se, ze kultura (tedy i vytvarné uméni) je obrazem spole¢nosti, pak umeéni slouzi jako médium

k dekédovani doby. Tendence zesvétsténi umeéni zase ubird jeho transcendentni smysl.

Obr. 113 Vznik (Video art), Bill Viola, 2002
Vpravo originél Cristo in pieta, Masolino, 1424
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Obr. 114 Video instalace, konfrontace se sakralnim obrazem, Bill Viola

Teoreticka Gablikova (1995) pripomind zasadni roli nabozenstvi, ritualti a umeéni ve smyslu
podpory fadu, pricemz pti absenci téchto slozek by uméni ztratilo smysl. Naopak aktudlni situace
se Casto zbavuje podobného obsahu. Mtizeme premyslet také nad paradoxem individualismu,
protoze kultura sméfuje k samotarstvi. Mnozi se ztotozni s tvrzenim, Ze nase spole¢nost prifazuje
uméni funkci odcizeni (Koptivovd, 2012). Pokud se umélec chce podilet na vytvareni hodnot sou-

¢asné spole¢nosti, musi v ni byt aktivni. Tim padem se jeho umélecké odcizeni stava nemoznym.
8.1.1 Esteticky soud

Klademe diraz na jedine¢nost, a to souvisi se zpochybnénim estetickych norem. Touha po
novatorstvi samozrejmé komplikuje moznost interpretace a umisténi dila do kontextu uméni.
Hodnotovy Zebricek zapadni spole¢nosti odsunul uméni na okraj, sou¢asné odsunul duchovni
a estetické hodnoty. Jakykoliv esteticky soud je podle mnohych nazorem cisté subjektivnim, indivi-
dualni vhimani odpovida problému vkusu. Uméni se stalo tak slozitym a odli$nym, Ze dokazeme
pracovat jen srovnavanim na zakladé podobnosti (Kopfivova, 2012). Principy moderny navic
ovlivnily kulturu natolik, Ze s nimi uméni neustdle srovhavame a podle nich hodnotime. Dnes

tak na zdkladé vyvoje tendenci tviirci udélaji nejlépe, kdyz vsadi na tradici.
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8.2 Analogie vlastni autorské knihy a pop artu

Kriticka a ironicka estetika soucasné kultury vykazuje znaky pop artu, a proto si jej vzhle-
dem k nemalé analogii s mou autorskou knihou stru¢né predstavime. Pop art (popular art;
popularni masové uméni) se zrodil v padesatych letech 20. stoleti ve Spojenych statech, kdyz
jim mladi vytvarnici reagovali na proménu spole¢nosti. Tehdejsi kulturni prostor uz hytil
reklamou, celebritami a na divéka tto¢ily vizudlni (a jiné) podnéty. Pop art klade diiraz na kyz,
ironii nebo silu image. Elitarské uméni se priblizilo spolecnosti (Pop Art, © 2009). Nicméné
bychom mohli pfremyslet nad pomérem jeho vnitfniho postoje a vydélecné funkce. Ostatné
tento fenomén je vice nez typicky pro nasi dobu, kdy se umélec vyménou za prestiz podri-
zuje ekonomickému systému. Postmoderni uméni navic sdzi na umélce s nadstandardnimi
organiza¢nimi schopnostmi. Avsak uzivani nastroji marketingu mutize vést k podpore pri-

mérného uméni (Gablikova, 1995).

V tivahach o vztahu moderniho uméni k moderni dobé popisuje Jindfich Chalupecky (1998)
tendenci, kdy toto uméni svou dobu nevykresluje, ale distancuje se od ni. Pravé pop art tvori

vyjimku, kdyz ¢erpa z povrchnosti reklamy, a tim ve vysledku zobrazuje prazdnotu.

Obr. 115 Marilyn Monroe (sitotisk), Andy Warhol, 1962 Obr. 116 Just what is it that makes
today's homes so different, so appealing? (Co to

déla dnesni domy tak odli$nymi, tak pfitazlivymi?)
kolaz, Richard Hamilton, 1956
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9 TEMATICKE VYMEZENI A KONCEPT
VLASTNI AUTORSKE KNIHY

Celkovd analyza fenoménu Autorskd kniha zapficinila mé osvobozeni se od ustalenych
pravidel knizni upravy, protoze AK mtize byt, zda se, témér cokoliv. Vysledna kniha je vizualnim
experimentem, mozaikou motivii a styli. Cerpam z rozdilnych metod, principti nebo forem. Bé-
hem pfipravy pred vlastni uméleckou aktivitou jsem si zformovala predstavu o knize po formalni
strance. Vystavéla jsem ucelenou piedstavu o vizualni podobé knihy, az posléze jsem si ujasnila

svou tematickou oblast zajmu a soucasné ji porovnala s tendencemi v dne$nim kulturnim prostredi.
9.1 Kontext

Postupné jsem se tematicky vymezila hledanim role zeny. Navic pokud se ja jako zena roz-
hodnu vyjadrit pravé k problematice Zenstvi, miize to byt zajimavym pfinosem, protoze je to
zkoumani vlastniho genderu. Na druhou stranu mtZeme i tento pfistup za urcitych podminek
oznacit za stereotypni*. Uvedu priklad, kdy se od ¢erné umélkyné prirozené ocekava, ze ve své

tvorbé bude inklinovat k otdzkdm etnika.
9.1.1 Feminismus v uméni

Déjiny uméni do nedavna vyrazné opomijely podil Zen na vyvoji vytvarné kultury. Kuratorka
a feministicka* kriticka umeéni Lucy R. Lippard je mj. prikopnici pravé feministického hnuti

v umeéni (Feminist Art Movement) mezi lety 1960 az 1970. Lippard upozornuje na fenomén

Obr. 117-118 Kolorovand kresba ze Slabikafe pro novomanzele,
Toyen (Marie Cerminovd), 1934 (vydano 1938)

*jednotvarny, ustaleny, navykly vzorec chovani a mysleni
**hnuti za rovnopravnost a zvyseni vlivu Zen; chovani a projevy charakteristické pro zenské pohlavi
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pozdni kariéry umélkyn, protoze muzi se spise prosadi v nizsim véku. Také podotyka, Ze prosadit

se jako umélkyné je téz$i nez stat se teoretickou umeéni (Nevlidova, © 2017).

Na americkou feministickou tvorbu reagovala spole¢nost pohorsené. Autorky mj. zobrazovaly
ztetelné zenska téla a pohlavni organy, ostatné biologické a sexualni rozdily povazuje za nejsilnéjsi
inspiracni zdroj. Pro zeny bylo uméni politicky motivované, protoze zobrazovaly spolecenské
problémy (znasilnéni, nerovnopravnost Zen, vykoristovani...). Lippard uvadi zna¢ny rozdil mezi
muzskym uzitim zeny k docileni sexualni vzruseni a Zenskym zpracovanim, které odhaluje tuto
urazku (Nevlidovd, © 2017). A ponizujici zobrazeni Zeny jako sexualniho objektu se prili§ nelepsi.

Odmitavy postoj instituci k podpore umélkyn zase privadi zeny do politiky.

Rozhodné nastal obrat, kdyz zeny smi studovat uméni, oviem po dostudovani ¢asto méni
profesi. Pfipomenme také, ze ocenéni pro mladé tviirce maji zpravidla vékovou hranici 35 let.
Chce-li se Zena stat matkou, tak musi posunout toto tviiré{ umélecké obdobi. Zeny tak neustale

vahaji mezi kariérou a matefstvim. Ve mtizeme shrnout stereotypem ,,Zena ma stat u plotny*

Soucasna kunsthistorie se snazi obohatit uméni pravé o genderovou reflexi, nicméné podle
Martiny Pachmanové se horec¢naty aktivismus feministickému uméni 60. a 70. let nemuze za
dnesnich podminek opakovat. Aktualni feministicka umeélecka kritika a kunsthistorie zkouma
¢eho a jak umeélkyné dosahly, zda se vyrovnavaji s genderovymi predsudky, diskriminaci nebo

v

I shop

therefore

. Support Legal Abortion
e
Birth Control
A

and Women's Rights

battleground

On April 26 the Supreme Court will hear a case which the Bush Administratiq
opes will overturn the Roe vs. Wade decision, which established basic abortiq
ights. Join thousands of women and men in Washington D.C. on April
RS lli=how. eheitithie moiority of Americcins upporic foman =sibfaltoos
In Washington: Assemble at the Ellipse between the Washington Monumen
and the White House at 10 am; Rally at the Capitol at 1:30 pm

Obr. 119 Bez nazvu; (I shop, therefore I am; Obr. 120 Bez nazvu; (Your body
Myslim, tedy nakupuji), Barbara Kruger, 1987 is a battleground; Tvoje télo je bitevni pole),
Barbara Kruger, 1989
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sexismem?, jestli zvladaji roli matky a umélkyné zaroven, nebo jestli je jejich pristup k uméni odlisny
od muzského (Zeny v uméni, © 2006). Stereotypy totiz dodnes niéi ,,zenské“ uméni. Moznosti
Zen jsou sice oteviené, ale téma feminismu v uméni zGstava aktualni, jestlize nebyly jesté vSechny

cile naplnény. Feministické uméni se formuje tfeba i do spontannéjsich a citlivéjsich projevi.

7Y

Miuizeme doufat, Ze se blyska na lepsi ¢asy, kdyz nékolik vyznacnych kritiki (muzit) oznacilo
zarputily postoj feministek a otevirani problémi sexudlni a genderové odlisnosti za nejvlivnéjsi
aspekt postmoderni kultury. Feministické myslenky sehraly dilezitou roli v kritice postoje ,,uméni
pro uméni®. Zasadné ptispély ke vzniku a rozvoji novych médii - performance, happening, public
art, videoart, instalace. ,,Jeho predstavitelky se navic zacaly zajimat o témata, kterd byla povazovina
za nehodnd sféry ,vysokého' umeéni, coz se netykalo jen vztahti mezi muZi a Zenami nebo kritiky
fetisizace Zenského téla, které dominovalo vyvoji zapadniho malitstvi od dob renesance a otisklo se

i do jazyka reklamy“ (Pachmanovd, © 2007).

Feminismus rovnéz aktivné otevira problémy, které se dotykaji vSech, bez rozdilu pohlavi
(télesnost, déleni sfér vlivu, diskriminace, institucionalizace spolecnosti, konzumerismus, kulturni
politika...). Podle Pachmanové (© 2007) by souc¢asné vizualni uméni nebylo tim, ¢im je, nebyt
zen hlasicich se k feministickym myslenkam, zen odmitajicich muzsky diktat. Nelze pritom ale
opomijet ani jejich predchiidkyné. Muzeme si vS§imnout rozdild v zaméreni muzského a zenského
umént, o kterém ¢asto hovoi{ mimo jiné dokumentaristky. Zeny se obecné zaméfily na to ,,volné*,

tedy oblasti, které muze tolik nezajimaly.

Obr. 121 Kficici hlava (Z cyklu Pohledy), Obr. 122 Dvojcata, Ja a moje sestra,
Veronika Bromovid, 1996 Milena Dopitova, 1991

* diskriminace podle pohlavi, projevy nadfazenosti jednoho pohlavi nad druhym
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9.2 Téma a vytvarné prostiedky vlastni autorské knihy

Po uvedeni do kontextu krize uméni a spolecnosti prejdéme k presnému popisu koncepce
autorské knihy. Knihu profiluji jako vizualni soubor volnych asociaci k témattim ¢ervena knihovna,
laska a zenstvi. Naivita a trapnost se stavi vedle spole¢enskych problému. Zaméfila jsem se zejména
na konotace s ceskou kulturou a historii, ovSem multikulturalismus a globalizace si vyzadaly obo-
hacenii o motivy jiného kulturniho prostfedi. Ostatné, diive bychom se zajimali jen o misto, na
kterém budeme Zit. Dnes jsme kazdou minutu zaplavovani informacemi z celého svéta a zaroven

mame pocit osobni odpovédnosti.

Obr. 123-124 Pripravné kolaze, skenovani, Zuzana VaniSova, 2020

Vyuzivam zamérné stereotypni principy a vytvarnou fec¢ jim vlastni, jazyk bulvarnich médii
a sexistické vzorce chovani. Pfi hlubsim prohlizeni (a dekédovani) projekt vyvraci myslenku o po-
vrchnosti, nicméné u vzdélaného a otevieného publika. V projektu na pomezi uzitého a volného
uméni si mohu dovolit uzit slozitéjsi obsahové i formalni kédy. Kniha neni urc¢ena pro knizni trh,
tudiz neni mym cilem zaujmout vétsinového ctenare. Projekt mize byt soucasné interpretovan
jako metafora vlivu médii na spole¢nost. Vizualni zobrazeni ma tu moc zasadné ovliviiovat urcité

spolec¢enské normy a vzorce, véetné promeén idedlu krasy.

Mezi jednotlivymi prvky vytrzenymi mnohdy z jejich pfirozeného prostiedi (tedy kontextu)

probiha dialog mezi soucasnosti a historii, mezi déjinami, literaturou a jinymi oblastmi.
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Obr. 125-133 Pripravné koldze, skenovani rekvizit, kresby, Zuzana Vani$ova, 2020
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Obrazy, které jednotlivé dvoustrany tvori jsou tak ¢asto matouci a jejich interpretace protichtidna.

Nekladu si za cil formalni moralizovani, které je prazdné a publikem nepfijimané. Nepopularni

princip agitace tak rozhodné prispél k absenci souvislejsi ¢i vysvétlujici textové slozky.
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Obr. 134-135 Ukazky z autorské knihy, Zuzana VaniSova, 2020

Kontrastem riznorodych, na sebe navazujicich motivli buduji dynamicky rytmus knihy.
Cetnost odlisnych prvka potvrzuje funkénost prace, zalozené na tomto kontrastu. Kontrast
muzeme vnimat ve smyslu hodnot, vytvarnych ptistupti nebo emoci. Zalezi mi na vizualizaci

emocionalni roviny Zenské mentality a toho dociluji také prokladanim naivnich a citlivych obrazi.
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Cerpam a recykluji prvky ze starych nalezenych tiskovin nebo z vlastniho archivu, z dél
¢ervené knihovny, déle ze soucasné tisténé produkce bulvarnich médii nebo z kultivovanych
modnich ¢asopisi. Po vzoru bulvarnich médii vyuzivam spojeni ,,ukfi¢enych® titulkd, které jsou
zvoleny nevhodné k realnému obsahu. Reserse vydavanych ¢asopisti nebo novin mi umoznila najit
shodné znaky a ty tviiréim zptisobem aplikovat. V oblasti tisténych periodik je pro mé zajimavym
zjisténim vypozorovany rozdil mezi levnymi a drahymi ¢asopisy. S vy$si cenou se v nich zvysuje

podil feministicky zaméfeného obsahu, tedy logicky se zvysuji naroky na ¢tenare.

Miluji uitele chemie.,
a chei pro ného umi

Sexudlni démgn, | i
si $lape po svém,

dium biograf
2 diskotséni

s sk

Obr. 136-137 Ukazky z autorské knihy, Zuzana VaniSova, 2020
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Obr. 138-139 Ukazky z autorské knihy, Zuzana VaniSova, 2020

Pro svou vlastn{ autorskou knihu v tomto projektu jsem zvolila pojmenovani ZENSKY.
Oznaceni se vztahuje ke sloviim ZENA nebo ZENY, to znamena k Zenskému télu. V dal$im
vyznamu - typicky pro Zeny nebo jim urceny, feknéme vztahujici se k Zenskym zalezitostem.
Ovsem nutno podotknout, Ze slovo ZENSKY se v mluveném projevu pouzivé jako synonymum
pro podstatné jméno ZENY, ale ¢asto v pejorativnim vyznamu a zpravidla jej pouzivaji muzi.
Presto tato mnohoznac¢nost ¢i nejasna zabarvenost koresponduje s podobné problematickym

obsahem knihy.
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Obr. 140-141 Ukazky navrhu obalky, Zuzana Vanisova, 2020

S nazvem knihy pracuji skromné a pouze ve hibetu knizni obalky. Raciondlné feSeny hibet
knihy i pouziti mékké obalky, nikoliv kniznich desek, odpovida spise ,,designérskému® pristupu
oproti ,,bibliofilskému® Lascivni leskly material obalky je analogii k brakové literatufe a pozlat-
kem, za kterym se skryva prinejmensim horkosladkost. Zrcadlovy material ma jediny cil - ziskat
si pozornost ¢tenare/divaka. Zbytek obalky se stava prostorem pro utrzky z vnitfni ¢asti autorské
knihy. Otevfena §vycarskd vazba pak umoziuje na knihu nahliZet vice jako na objekt a usnadnuje
prohlizeji. Dulezity je vstup do knihy a prvni emoce. Po lascivnosti nasleduje ne¢ekané morbidni
motiv. Zena je doslova naha, pti¢emz motiv lebky ¢teme jako piimy vstup do zenské mentality.

Vaznost vsak srazi trapnost dalsich prvka.

180 mm

180 mm

Obr. 142 Nakres vazby knihy, Zuzana Vanisova, 2020

Zvoleny format knihy 180 x 240 mm je intimnéjsiho charakteru a odpovida sou¢asnym stan-

dardiim knizni kultury. Format stlacuje pfebujelou vnitfni dpravu na mensi prostor a zvétsuje
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Obr. 143-146 Ukazky z autorské knihy, Zuzana Vani$ova, 2020

napéti. Vnitini ¢ast knihy rozdéluji sttidavé slozky dvou barevnych odstint, které vytvari na

ofizce velmi jemné pruhy a zzenstuji surovy vytvarny pristup.
9.3 Barevnost autorské knihy

Za dtlezitou slozku vytvarného vyjadreni projektu povazuji zvolenou barevnost. Inspiruji
se samizdatem a fanziny. Potvrdila jsem zivotaschopnost mého zajmu vyuzit omezenych tech-
nickych moznosti reprodukovani obrazu ve sviij prospéch. Vytvarnym fesenim autorské knihy
zpochybnuji konvencni estetické zvyklosti a zaroven vyuzivam technické moznosti oboru graficky
design pro cisté autorské a umélecké vyjadreni. Zvolila jsem obligatni ¢ernobilou kombinaci, do-
plnénou jemnym odstinem rtizové barvy pro potiskovany material. Nyni se podivame na samotny
kontext této barevnosti a tematické propojeni s projektem. Nicméné intuitivni propojeni je pro

mé hlavnim tvir¢im principem.
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Obr. 147 Rtzovy Cadillac, 1955 Obr. 148 Karel Gott a Bolek Polivka ve filmu
Dédictvi aneb Kurvahosigutntag, 1992

9.3.1 Razova

Riizova barva byla ve 20. stoleti a na zacatku 21. stoleti silné spojovana s zenskym pohlavim,
ale vyznam se ¢asem proménil. Stereotyp rtizové pro divky a modré pro chlapce plati teprve od

pol. 20. stoleti. Muzska ¢ast populace ztratila kviili medialnimu vlivu o rizovou barvu zajem.

Ptifazeni riizové k jednomu pohlavi se v mnoha spole¢nostech stalo velkym tabu pro muze.
Dnes je rizova povazovana za kulturné odli$nou od barvy modré (svétle modré), které jsou spo-
jeny s muzskym (chlapeckym) charakterem. Zatimco modra je spojovana s chlapcii s dospélymi

muzi, riiZova je spojovana vice s mladymi divkami, ne uz tak s dospélymi zenami.

Zensky mozek byl u nagich predkd vice naladén na riizové, fialové a ¢ervené odstiny, a to
zejména kviili dostupnosti potravy (ovoce, bobuloviny). Cervend a rizov4 barva také napomahala
zenam prfi vybéru vhodného partnera. Muz s nartizovélymi tvafemi pusobil zdravé a pritazlivé.
Muzi zpravidla preferuji zelenou ¢i modrou barvu, které se jako obloha a zelen poji s lovem

(Kunertovd, © 2011). V piirodé vidime razovou také na kvétech, lakajicich k opylovani.

Jestlize v obchodech naleznou rodice pro divky urcené vyhradné rizové zbozi, tak tim
spole¢nost ovliviuje roli dévcat jiz od narozeni. Nebezpecny je predevsim rozsah formujici mys-
leni malych déti. Dévcata jsou timto zptisobem odrazovana od samostatného mysleni a vzdoru

k roli princezen (Kunertova, © 2011).

Historickym prekvapenim je spojeni rizové barvy s maskulinitou. Je tu spojeni rizové

s rudou - vale¢nickou barvou. Ve dvacatych letech tak nelze hovofit o barvé gentlemant. Prodejci
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nejisté doporucovali ptivodné rtizovou pro chlapce a svétle modrou pro divky tém rodi¢tim,
ktefi chtéli pohlavi odliSovat barvou. RiiZovou povazovali za vyraznéjsi, siln€jsi a rozhodnéjsi,
tedy vhodnou pro chlapce. Modrou pak za jemnéjsi, vhodnou pro divky. Ovsem v té dobé jesté
spole¢nost tento typ norem spise ignorovala. V Americe se pivodné rozlisovalo spise mezi barvami
pro déti a pro dospélé. Mezi détské pattila pravé rizova a modra, ale zaménitelné pro obé pohlavi.
Odliseni barev ovlivnil i modro-bily trend namornickych model pro chlapce. V kontextu diivéjsi

doby miizeme mluvit o genderové neutralité barev (Gatsby, © 2016).

Pritom béhem 19. stoleti rodice bézné oblékali déti do satd bez ohledu na pohlavi, a to do
$atti bilé barvy. Divodem mobhla byt také jednodussi vymeéna plenek nebo opotiebovani bar-
veného pradla pranim. Détské hracky se obvykle vyrabély taktéz bilé. Ke zméné prispél vyspélejsi
zpusob barveni textilu. Dtivod odlideni pohlavi ditéte byl udajné vyhradné ekonomicky. Tehdy

samoziejmé druhé dité nosilo obleceni po star§im sourozenci, ale genderovy trend by vyzadoval

pro dité opa¢ného pohlavi novou sadu obleceni (Gatsby, © 2016).
9.3.2 Infantilizace a patriarchat

Vystfednost, infantilita a lehkovaznost rokoka zpopularizovaly jemnéjsi odstiny, a tak se
oblibenou stala i rizova. Dospélé zeny odéné v rtizové byvaly pozdéji (a mohou byt i dnes)

infantilizované. Rizova se vaze se v$im div¢im, s néznosti nebo s panenkami Barbie.

U dospélych byla rtizova obecné jedna z nejméné oblibenych barev. V patriarchalni spole¢nosti
to v podstaté znamend ,,poniZeni byt Zenou®. Ve spolecnosti posedlé pfisnymi genderovymi
rolemi bylo vSechno spojené s Zenami povazovano za hanlivé. Uvedme priklady: Neni dnes pro
zeny ponizujici nosit kalhoty, ale muze ponizuje noseni $atti nebo $perkd, aj. Pfipominam také
spojeni ,,rtizové limecky, coz byl americky sociologicky termin pro typicky Zenska povolani
(bilé - tfednici, modré - délnicka tfida). Dale rtizovy roman nebo rizova a ¢ervena knihovna
jako romanticky literarni zanr pro divky a zeny, zatimco muzim byla ur¢end modra knihovna

(ptivodné edice detektivek).

»Béhem 60. let méla dvoji osobnost: byla dostatecné sofistikovand na to, aby ji mohla nosit Jackie
Kennedy a dost sexudlni a erotickd, aby ji mohla mit na sobé Marilyn Monroe ve filmu Gentlemen
Prefer Blondes z roku 1953, kde na sobé méla luxusni diamantové riiZové vecerni Saty. V 80. letech

byla oblibenou barvou punkového hnuti a v 90. letech nabrala popularitu v japonské kulture a modé
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(Lifestyle magazin, © 2018).“ Zda se, ze rtizovou barvu mnoho lidi povazuje za extravagantni,
velkym hitem se stal také razovy Cadillac z roku 1963. Spojeni rtizové barvy s ¢ernou na mnohé
pusobi eroticky a sviidné. Pokud se odstin rtizové blizi ve spektru blize k modré, vznikne fialova.

Ta byva spojovana také s dekadenci, domyslivosti nebo pompéznosti.

Obr. 149 Marilyn Monroe v roce 1953, Obr. 150 Jackie Kennedy v roce 1963
(z nataceni filmu Gentlemen Prefer Blondes)

9.3.3 Ruzova a homosexualita

V odivani nase spolecnost stale spojuje riizovou barvu s zzenstilosti a homosexualitou, pricemz
homosexualové byli dfive obrovskym tabu. Nikdo se nechtél postavit za myslenku rovnosti muza
a zen, tedy i Ze riizova neni nic vic nez barva. Osoba spjatd s vyloucenym tématem je sama tabu
a stava se outsiderem, tedy nécim, co je v rozporu s lidskou pfirozenosti. Proto je muz obleceny

v rtizové tak sebevédomym a silnym, kdyz se neboji zpochybnit mistni normy (Attire Club, © 2020).

Nicméné hrdi clenové LGBT* komunity vyuzivaji riizovou barvu jako signifikantni slozku své
kultury a brandu, oznaceni prislusnosti ke komunité. Mizeme si pfipomenout také nenavistné
»cejchovani®. Napt. nacistické Némecko mezi lety 1930 a 1940 oznacovalo homosexualy v koncent-
racnich taborech rtizovym trojuhelnikem, ktery pozdéji pfijala komunita za symbol moderniho
hnuti za prava homosexualu. Jako symbol silného zenstvi dnes rtizova zastituje i nékteré skupiny

zabyvajici se podporou Zen (feministické skupiny, symbolizuje boj s rakovinou prsu, aj.). Bohuzel

*zkratka oznacujici lesby, gaye, bisexualy a transgender osoby (nékdy taktéz LGBTQ nebo LGBTQIA)
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média dnes ukazuji publiku o dané problematice zpravidla extrémni pohled a zaménuji extrém

za standard komunity (napf. reportaze z Prague Pride, festivalu LGBT hrdosti).

9.3.4 Kombinace ¢erné a bilé

4

»Barvé® cerné, bilé i $edé fikame achromaticka nebo také ,,nebarva®, z fyzikalniho hlediska
se tedy nejednd o barvu. Kombinace ¢erné a bilé zpravidla evokuje zacatek a konec, narozeni
a smrt, dobro a zlo, jin a jang... Jin a jang symbolizuje tmu odrazejici svétlo a svétlo zobrazujici
tmu. Cerna nalezi Zenskému principu, zatimco v opozici stoji bila - muzsky princip. Proto na

nas jejich spojeni plisobi v souladu a zdroven tvori ten nejvétsi protiklad.

Zaliba v kontrastu si vydobyla pro kombinaci ¢erné a bilé vyjimecné postaveni v obdobi baroka.
Spojeni ¢erné a bilé symbolizuje nejvétsi mozny kontrast i v jiném kulturnim prostfedi, nicméné
napt. v ¢inské, vietnamské a indické tradici opa¢né - bild symbolizuje smrt. Cernd figuruje taktéz
v Bibli jako symbol hladu a smrti, pozdéji symbolizuje smutek a nestésti. Cernd je barva temnoty
na pocatku, nebyti, chaosu. V Egypté zase symbolizovala ¢ernd mracna blizici se povoden. Cerna
a $eda jsou do dnesnich dni smute¢ni. Samotna ¢erna vsak byvala podle Vedrové (2008) chapana
jako symbol obycejnosti, poddanych i chudsich nebo protestantii. V médé se cernym odévem

vymezovala naprt. §panélska aristokracie vici francouzské nadvladé.
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ZAVER

Teoreticka prace provedla ¢tendre stru¢nou historii formovani knihy ve smyslu média. Po-
pisovany vyvoj jsem zacilila na knihu v podob¢ ,,kodexu tak jak ji zname a uzivaime dodnes.
Praci jsem zaméfila zejména na autorsky pristup v tvorbé knih a konceptualni presah. Sledovala
jsem promény na pozici autora. Nedilnou soucasti textu je stru¢ny prehled technologického vy-
voje v knizni produkci, zavrSeny informacnimi technologiemi. S tim souvisi také problematika
elektronickych knih a ¢teni v digitalnim prostredi. Predevs§im porovnani tisténé a elektronické

knihy zrcadli obavy o budoucnost knizniho trhu.

Celkova analyza fenoménu Autorskd kniha zapficinila v prvni fadé osvobozeni se od pravidel
knizni apravy, protoze autorskou knihou mutize byt témér cokoliv. Vysledny produkt je vizualnim
experimentem, mozaikou motivii a stylt, je protestem proti uniformité. Tviiréi proces byl postaven

na principech - ¢im vice, tim 1épe nebo na vyuziti neschopnosti ve vlastni prospéch.

Nynéjsi eklekticismus v uméni podporuje hledani vlastni identity — osobni i kulturni. Se zamé-
fenim tohoto projektu na otazky zenstvi souvisi také moje potieba loajalni podpory mezi zenami.
Po ukonceni projektu se mi navic potvrdila domnénka, Ze citovanim kyce nemusi vzniknout ky¢.
Soucasné uméni zpochybnuje zazitou predstavu o uméleckém dile, nicméné kniha jako médium
si drzi vyznamnou pozici v nasi kulture a bude dale silnym inspira¢nim zdrojem vytvarného

umeénti.
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