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ABSTRAKT

Diplomova praca popisuje vplyv animovaného detského filmu a detskej knihy na deti
v predskolskom veku. Cielom prace je umelecké odvetvia charakterizovat’ samostne, sku-
mat’ ich vplyv na vyvoj deti a nasledne prejst’ k porovnaniu a zaveru. V prakticej Casti
diplomovej prace sa venujem podrobnému opisu tvorby animovaného videoklipu na rém-

sku l'udovu piesen.

Klacova slova: vyvojova psychologia, animovany detsky film, detské ilustrovana kniha,

kognitivny vyvoj, predSkolské deti, romska hudba, animovany videoklip

ABSTRACT

The diploma thesis describes the influence of animated children's films and children's bo-
oks on preschool children. The aim of the work is to characterize the artistic branches sepa-
rately, to examine their influence on the development of children and then compare them
with conclusions. In the practical part of the diploma thesis I deal with a detailed descrip-

tion of the creation of an animated video clip for a Roma folk song.

Key words: developmental psychology, animated children's film, children's illustrated bo-

ok, cognitive development, preschol children, Roma music, animated video clip
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UvVOD

V prvej teoretickej Casti diplomovej prace sa venujem vplyv animovaného detského filmu

a detskej knihy na deti v predskolskom veku. Préca je rozdelena do piatich kapitol.

V prvej kapitole je mojim zdmerom predstavit’ vyvojové Stadia podla Vagnerovej, a to
obdobie batol'ata a predskolsky vek. V tejto Casti prace opisujeme a charakterizujeme tieto
dve vyvinové obdobia a skimame zmeny, rast a zvlastnosti detskej psychiky. V dalSej
kapitole si blizSie piedstavime rozpravku a jej vplyv na deti v predSkolskom veku, pretoze
predovSetkym rozpravka a pribehu su hlavnim namatom détskych knih a animovanych
détskych filmov. Tieto dva umelecké ttvary su predmetom dalSich dvoch kapitol. Cielom
prace je predstavit’ posobenie animovaného filmu a détskych ilustrovanych knih na vyvin
dietata. Ciel'om prace je porovnat’ a zistit’ rozdielne vplyvy, pozitiva a negativa, ktorymi

posobia na deti a ovplyviiuju tak ich spravanie.

Prakticka cast’ mojej diplomovej prace sa venuje procesu vzniku animovaného videoklipu.
Moja diplomova préaca je animovany videoklip na rdmsku 'udovu piesen. Ciel'om prace je
odprezentovat’ SirSiemu publiku vedomosti o romskej kultire, o tom ako zili v minulosti
a zaroven dospiet’ k vlastnému poznaniu svojich korenov. Hlavnou myslienkou pribehu je
hl'adanie identity, cesta ku korefilom prostrednictvom mladého rémskeho dievcata. Dievca
sa zaujima o svoje etnikum, o svoju historiu aby spoznala a pochopila, kym je.

Dievcatu sa vyjavi na nocnej oblohe zrkadlo a v iom spomienka na Zivot romskych l'udi
zijucich v osade, ktori neustdle tancuji a ziji pritomnost'ou, su veseli a temperamentni.
Staré ciganka - vedma napomdze najst’ cestu domov, ku svojim tradiciam prostrednictvom
¢repiny zo starobylého zrkadla, ktoré ukazuje cigdnom odkial’ st, kto st a ako néjdu cestu
domov.

Dnes je romska menSina ,,najproblematickejSou* mensinou nielen na Slovensku. Podl'a
munita nemala zakladné prostriedky ani potrebny kapital, l'udsky alebo finan¢ny, aby za-
branila ,,padu“ na okraj spolo¢nosti. Situdcia, v ktorej sa nachadzaju slovenski Romovia,
je vysledkom komplexného socialno-historického vyvoja celej slovenskej spolocnosti.
Romovia sa pocas tohto vyvoja nedokazali plne integrovat’ do inej spolo¢nosti. ROmovia
st dnes vnimani vel'mi stereotypne, a aj z tohto dovodu je mojim ciel'om poukazat’ SirSie-

mu publiku romsku kulttiru- hudbu, umenie a identitu v inom svetle.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DIETA Z HCADISKA VYVINOVEJ PSYCHOLOGIE

Od narodenia prebiehaju u kazdého cloveka mnohé zmeny, ktoré vyplyvaju z jeho
biologického, socidlneho a psychického poznania. Prave tieto zmeny skiima vyvinova
psycholégia a pozndme ich ako evolu¢né zmeny. Ide o objavovanie novych schopnosti,
vedomosti, tvorbu osobnostnych vlastnosti. Zmeny typické v starSom veku sa zas nazy-
vaji involu¢né zmeny (ubytok, postupny zénik niektorych znakov, funkcii a vlastnosti.

(Herényiova, 2010)

Aj Vagnerova charakterizuje vyvoj psychicky ako proces vzniku a rozvoja psychic-
kych procesov a vlastnosti. Tie sa prejavujii v ramci osobnosti cloveka. Samozrejme, ze
tieto vlastnosti moéZu narastat’, a rovnako aj ubudat’, rozvijat’ sa plynule ¢i formou ,,vyvojo-

vych skokov.“ (Véagnerova, 2012)

Faktory, ktoré ovplyviuji psychické vlastnosti a funkcie st r6zne a pre kazdého je-
dinca aj odliSne vyznamné. Rozvoj osobnosti je dany individualnou zlozkou a komplexom
vonkajSich podnetov, ktoré ¢lovek spracuva- v r6znej miere- na zaklade genetickych pred-

pokladov.

1.1 Obdobie Batolat’a

Obdobie batolata trva od jedného roka do troch rokov. Dochéddza k rozvoju mno-
hych schopnosti a vytvaraniu celej detskej osobnosti. Podl'a Vagnerovej charakteristickym
znakom prave v tomto obdobi je osamostatiiovanie — ¢ize postupné uvolniovanie vézieb
ako napriklad uplna viazanost’ na matku. U dietata sa zdokonal'uje rec, dieta sa zapaja do
hier a napodobtiuje dospelych. Dieta sa v tomto obdobi, ale eSte nedokaze spravne orien-
tovat’ a preto potrebuje stale pevné vedenie. V tomto obdobi dochadza k rozvoju motoric-
kych zruc¢nosti. Batola spozndva a neustdle opakuje r6zne pohybové aktivity. Postupne

dochadza k ,,expanzii“ do okolité¢ho sveta. (Vagnerova, 2012)

Zdokonal'uju sa aj pohyby rukou pri manipulovani s predmetmi. Ako priklad — kde
je mozné vidiet' pokroky v jemnej motorike st pokusy o ¢maranie. Celé toto obdobie po-
kusov ¢madrania a napodobiiovania tvarov prebieha v pomalych postupnych fazach
a malych krokoch. Oblast’, v ktorej rovnako dochédza k vyvoju je re€. Diet’a uZ na zaciat-
ku tohto obdobia rozumie zakladnym vyzvam zo strany rodi¢a (napriklad diet’a reaguje na
»papa“) spolu s prislusSnym gestom. Postupne prichddza na rad ,detsky zargon, ktorému

rozumeju zvicSa len rodiCia. Postupne ( v druhej polovici druhého roka) prechadza
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u dietat’a k vyvoju hovorovej re¢i a vel'mi dobre rozumie symbolickym vyznamom slov.
Samozrejme je potrebné si uvedomit’ aj, ze rozdiely medzi detmi v tomto veku s nielen
na zaklade individualneho tempa vyvoja ale aj rozdielne komunikacné styly matky, ¢i otca

pripadne surodenca (Langmeier, Krej¢itova, 2006)

Pritom ako sa diet’a rozhodne spoznévat’ okolity svet, je vSak dblezitd nielen pohy-
bova zrucnost, ale aj kognitivna uroven batolata. KedZe sa batol'a vyberie spoznavat
nové prostredie, potrebuje uz vediet’ rozlisit’ nebezpetne resp. potencialne nebezpecné ob-
jekty a naopak, tie ktoré¢ by mohli byt’ zdrojom uspokojenia. Vagnerova uvadza , Ze tento
okolity svet je subjektivne prezentovany ako ,komplex zrakovych vnemov*- ¢o teda zna-
mena, Ze vnimanie je zdkladnou formou ako diet’a spoznava okolity svet. Takato vizudlna

informacia byva Casto sprevadzana aj sluchovymi poznatkami.( Vagnerova, s. 124, 2012)

V druhom az tretfom roku sa rozvija pozornost’ dietat’a a schopnost’ odolavat’ urci-
tym nechcenym vonkaj$im ruchom. To znamena, Ze na urcitu kratSiu dobe dokéaze dieta
zamerat’ svoju pozornost’ na to ¢o chce. Dokazom vysSieho stupna socidlno-kognitivneho
rozvoja je zdielana pozornost’ — teda dieta dokdze zamerat’ svoju pozornost’ aj na to o
povazuje niekto iny za ddlezité(predovsetkym matka). Vdaka tomu vie nadobudnit’ nové
vedomosti, ¢i poznatky. Nakolko dokaze v batol'atom obdobi zlepSovat aj pamitové
schopnosti, batol'a uz dokaze trochy rychlejSie spracovavat’ a hlavne dlhsie uchovavat in-
formacie.

Rozvoj jazyka v tomto obdobi stuvisi s viacerymi prvkami, ako je napriklad napodobovanie
re¢i dospelych, korektivne pdsobenie spitnej vizby, modelovanie respektive prispdsobo-

vanie Ci Specifické zameranie. (Vagnerova, 2012)

V tomto obdobi sa okrem iného uz objavuji réznorodé emocie, pricom niektoré
maju vacsi vyznam. Zvysuje sa vedomie Ja — sebavedomie, teda dochadza k vzdorovitosti.
Za kazda cenu chce dieta presadit’ svoju vol'u, a objavuji sa emocie ako pocity hrdosti,
hanblivosti, zahanbenia a posiliiuje sa schopnost’ empatie.
Dolezitou ulohou obdobia batolat’a je dosiahnutie dovery v sebe sama a taktiez vo svoje

schopnosti.(Herényova, 2010)

1.2 Predskolské obdobie

Toto obdobie pripravy na Skolu trva od 3 do 7 rokov. Motoricky vyvoj sa v tomto

obdobi stale zdokonal'uje, napr. diet’a, ktoré dosiahlo uz Styri roky dokaze utekat’. Skéakat’,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

liezt’ ¢i hadzat’ alebo kopat’ do lopty. Svoju predstavivost’ a pochopenie sveta si zlepSuje aj

kreslenim, pracou s plastelinou a podobne.

Typické pre toto obdobie je uz stabilizacia svojej pozicie vo svete. Ako spoznavat svet
umoziuje predstavivost, fantdzia a intuitivnost, vSetko o dieta zaroven v tomto obdobi
prispdsobuje vlastnym moznostiam a potrebam. Piaget toto obdobie nazyva aj obdobie
intuitivneho mysleniam, ktoré je eSte nepresné. Pokrok v mysleni je vidite'ny, no zatial’ nie
je myslenie dietata logické Je teda charakteristické selekciou informdcii a Specific-

kym spracovanim informacii, ktoré Vagnerova zhrnula do nasledujacich prvkov:

e (entracia — diet’a prehliada iné, menej vyrazné znaky a sleduje alebo berie v uvahu
len to jedno, ktoré sa rozhodlo, Egocentrizmus je vyraznym charakteristickym zna-
kom deti v predskolskom veku, kedy deti nebert do tivahy iny nazor, nedokézu po-
sudzovat’ situaciu z viacerych hl'adisk.

e Fenomenizmus — dblezité je pre diet’a to ako sa mu svet javi

e Pritomnost — dieta je viazané na pritomnost, pretoze sa mdze uistit’, presvedcit

o nieCom, ze je tak lebo to tak aj vidi.

Spdsob ako spracovavaju informécie a myslenie deti je magické, fantazijné, animistic-

ké a artefiacialistické.

Piaget sa taktiez venoval rozdeleniu deti podl'a veku, pricom d’alej rozdelil proces kog-
nitivneho vyvoja do Styroch etap. Senzoricko-motorické podium , ktoré rozdelil vekovo od
0-2 rokov, teda nie je to uplne obdobie batol'at’a
V tejto faze vyvoja sa dieta snazi vel'a veci, ktoré moze citit’, citit, vidiet, citit’ a pocut’.
Tymto opakovanym procesom zacina v mozgu vytvarat obrazy o svojom okoli. Celé toto
obdobie sluZi na formovanie a pripravovanie na nastup do skoly. Aby bolo diet’a priprave-
né musi byt sposobilé a preukdzat’ telesnli, mentdlnu, emociondlnu a socidlnu zrelost.

(UKEssays. 2018)

Do jedného vyvojového $tadia vSak zaclenil nami venované obdobie batol'at’a a ranné-
ho detstva (2-7 rokov) :
V tomto $tadiu vyvoja sa dieta zaCalo ucit pouZivat' symbolické obrazy na definovanie
veci a rozvoj jazykovych schopnosti. Toto je faza, ked’ diet'a za¢ina napodobniovat’ sprava-
nie ostatnych l'udi, zatial ¢o ma stale egocentrické myslenie. Potrebuje konkrétnu fyzicku
situaciu, aby pochopil, ¢o sa okolo neho deje, pretoze nie je schopny abstraktne konceptua-

lizovat’ svoj mozog. V tejto faze je dieta schopné definovat’ predmet na zdklade jednej
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charakteristiky, napriklad dieta v tejto fAze zoskupi svoje hracky na zaklade typu hraciek
(zoskupenie hraciek do automobilov bez ohl'adu na farbu hracky alebo jeho velkost’) alebo
podla farby (zoskupenie vsetkych ¢ervenych hraciek bez ohl'adu na ich tvar). (UKEssays.
2018)

K vyvoju chapania psychickym prejavom dochadza medzi 3 a Srokom. Ked sa
dieta dokaze vyznat’ vo vlastnych pocitoch, objavuje sa schopnost’ vyznat' sa aj v pocitoch
druhych. K tomuto stavu prichadzaji predovsetkym starsi predsSkolaci. Mladsi si povacSine
eSte vel'mi nepripustaju existenciu inych ndzorov a pocitov ako maji oni sami. Z hl'adiska
emoc¢ného mozeme povazovat’ deti v predskolskom veku za stabilnejSie a vyrovnanejSie.

(Napriklad hnev ¢i zlost’ uz nie su tak Casté ako v batol'atom obdobi) (Vagnerova, 2010)

Porozumenie myslienkam alebo motivom druhych l'udi sa odrdZza v rozvijani sym-
bolickych hier, ktoré s charakteristické v tomto veku, rovnako ako zaujem a rozvoj zauj-
mu a o pribehy, rozpravky a taktiez v schopnosti porozumiet’ humoru. (Langmeier, Krej¢i-

fovd, 2006)

V predskolskom veku sa nadalej vyvijaju paméitové schopnosti spolu
s kognitivnymi. Tym aj sa meni a rozvija myslenie dietata, ¢o sa zas umoznuje kvalitnej-
Sie spracovanie informacii V takomto pripade dochadza k rozvoju kratkodobej a dlhodobej
pamiti. Deti si dokdzu zapaméitat omnoho viac detailov a rozne stvislosti a vztahy. Trva-
lejSie osobné spomienky, ktoré s vSak este utrzkovité a nie je ich vel'mi vela sa vytvaraja
Stvrtym rokom. Takéto zapamidtanie ma pre dieta kognitivny, emoc¢ny a socialny vyznam.

(Vagnerova, 2012)

V tomto obdobi uz vyuziva dieta re¢ ako zdroj ziskavania informacia, spozndva-
nia, ale aj rozvoja detského slovnika, napriklad vd’aka kladeniu otdzok predovsetkym typu:
Ako? Pre¢o? Deti v predskolskom veku na ziklade selektivneho vyberu napodobiiuji
prejav, slova a aj experimentuji s novymi vyrazmi. V starSom predskolskom veku docha-
dza aj k spresneniu platnosti gramatickych pravidiel. K rozvoj jedinca dochadza aj pro-
strednictvom socializacie s d’al§imi 'ud'mi mimo rodiny(napr. v materskej skole)- rozvija
sa tak aj jeho komunikacia. Vztahy, ktoré vznikaju v Skolke prispievaju k spominane]
socializacii. Za€nu sa prejavovat’ rdzne vlastnosti ako stperenie, zvladanie konfliktov, ale

aj spolupraca a solidarita. (Vagnerova, 2012)
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1.3 Specifika detskej psychiky

Dieta sa odliSuje od dospelého ¢loveka predovsetkym v tom ako diet’a mysli, vni-
ma, ako sa vyrovnava so svojimi pocitmi a celkovo so svetom. Diet’a neskryva svoje poci-
ty, prave naopak vzdy sa sprava podla toho ako sa citi a svoje pocity dava najavo réznymi
sposobmi. Hovorime v podstate o autentickosti — vzdy vyjadrit’ ¢i uz slovne alebo aj ne-
verbalnym spdsobom (napriklad krik, pla¢) emodcie. K tymto zvlastnostiam detskej psy-
chiky patri uZ spominany egocentrizmus; d’alej negativizmus (v podstate nevhodne odmie-
tanie roznych veci); skutocnost, Ze si deti Casto mylia svoju subjektivnu predstavu
s realitou (tzv. eiditizmus); spominany animizmus; synkretizmus (jednotnost’ pocitov
a jednania); obmedzenost’ a uvedomovanie si len priestoru, ktory pozna a, v ktorom Zzije

a konkretizmus (myslenie je viazané na konkrétny predmet) (Skacelova, 2016)
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2 ULOHA ROZPRAVKY V PREDSKOLSKOM VEKU

Rozpravky nie st ziadnym novodoby fenomén. Uz od pradavna sa ustne tradovali
rozne pribehy naprie¢ celymi generaciami. “Rozpravka je jedine¢ny umelecky utvar ¢erpa-

juci svoju existenciu z folkloru, z Pudovej kulttry.” (Cernousek, s. 9, 1990).

V sucasnosti sa povazuje za najddlezitejSiu, ale zaroven najtazsiu tlohu pri vycho-
ve dietata napomahat’ mu ndjst’ zmysel zivota. Na dosiahnutie tohto ciela su potrebné
velké skusenosti. Ked’ sa diet’a vyvija, musi sa krok za krokom naucit’ lepSie porozumiet’
sebe samému, vd’aka tomu sa stava schopnejSie porozumiet’ druhym a nakoniec vytvorit
vzt'ah, ktory je vzajomne uspokojivy a zmysluplny. (Bettelheim, 1976) Pre deti predstavu-
ju pribehy jednu z najddlezitejSich kultirnych a spolocenskych udalosti ich zivota, ktorych
hlavnou funkciou je socializicia a vnasaju do ich Zivota aj isté prvky kultury. Bettelheim
vo svojej knihe naznacuje, ze detska literattira stimuluje rozvoj mysle a osobnosti a posky-
tuje mladym c¢itatel'om tematické mechanizmy zvladania ich vnatornych problémov, Zivot-

nych stresov a uzkosti. ( Tsitsani-Batzios-Livas-Cassimos, 2011)

Rozpravky st rozhodujuce pre rozvoj detskej fantazie. Jednoduchym sposobom
ukazuju svetské spolocné pravdy tykajuce sa I'udi a sveta okolo nich. Pribehy davaja de-
tom (a nielen im) ciele vopred stanovené ¢lovekom, ucia ako sa spravne spravat’ a okrem
toho oboznamuju deti s mordlnymi normami, ktoré st uznavané spolo¢nostou. Preto vy-
kreslenie skuto¢ného sveta v kombinacii s fantastickymi javmi v rozpravkach nuti dieta k
mnohym uvahdm a koncepciam. Fantazia inSpirovana rozpravkami ddva detom moznost
predstavit’ G¢inky vlastnej tvorby vymyslanim novych pribehov alebo transformaciou uz

znamych literarnych diel. (Klimaszewska, 2015)
Funkciu rozpravky by sme mohli rozdelit’ do viacerych celkov :

e Vychovna funkcia

e Socidlne funkcia

e Psychohygienicka

e Umelecka a pod. (Seligova, 2011)

Rozpravky usmerniuji dieta, aby objavilo svoju totoznost’, seba samého a svoje povo-
lanie, a tiez naznacuju aké skusenosti su potrebné na d’al§i rozvoj jeho postavy. Rozpravky
dietat'u ukazujl, Ze prospesny a dobry zivot je na dosah ruky napriek nepriazni osudu, ale

iba vtedy, ak sa ¢lovek nevyhne nebezpe¢nym zapasom, bez ktorych nikdy neméze ziskat
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svoju pravu identitu. (What we can ...2018. ) Je to prave vdaka tomu, ze v rozpravkach
byva dobro a zlo zretel'ne rozlisené. Vd’aka takymto pribehom sa dieta zaroven stava cit-
livej$im voci zlu, nespravodlivosti a rovnako aj bolesti. V rozpravkach sa spravidla streta-
vame so Stastnymi koncami, ktoré st zas odrazom optimizmu a nadeje pre Citatel'a. Roz-
pravka je tak prvotnym zdkladom, ktory vytvara hodnotovy rebricek a etické spravanie

u diet'ata. (Seligova, 2011)

Velmi vyznamné st aj zumeleckého hladiska, pretoze podporujii rozvoj myslenia
a kreativneho vyjadrovania. Rovnako st aj nastrojom na rozvoj fantazie. Vdaka tomu

ovplyviiuji duSevny, emociondlny a fyzicky vyvoj dietat’a. (Klimaszewska, 2015)

Podl'a Vagnerovej rozpravky maji obrovsky vplyv na uspokojenie potreby nadeje, pre-
toze deti potrebuju verit, ze vSetko nakoniec dobre dopadne. Umoziluju dietatu aby sa
akceptovalo, prijalo aj so svojimi negativnymi pocitmi a prejavmi. To mu umoziiuje situa-
cia, ked’ sa vie stotoznit’ s hrdinom v rozpravke, kedy ide o postavu , ktord ma r6zne prob-
lémy, ale nakoniec vSetko dobre dopadne. Maly, slaby, osklivy, opusteny, ponizovany, i
inak znevyhodnény jedinec sa nakoniec stane krasnym .... Lidé pozndji, jaky skutocne je,

prijmou jej a oceni. ( Vagnerova, s. 191, 2012)
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3 ANIMOVANY DETSKY FILM

Rozpravky st pribehy, ktoré uz dnes nendjdeme len v knihach. Stretdvame sa

s nimi aj v televizii, v divadle alebo na internete (youtube, ¢i iné kanaly).

V stcasnosti deti vyrastaju popri televizii viac ako v minulosti. Televizia a r6zne média
ponukaju Siroku $kalu moznosti ako dieta zabavit. Dnesné deti sa ucia sa z televizie a
snazia sa pochopit’ tento systém komunikécie. Aby sme porozumeli tomu, ¢o sa z toho
dokézu deti naucit’, teda aké informdacie nasavaju a aj sposob, akym absorbuju informécie,
je vel'mi dolezité sa tejto problematike venovat’ a skimat’ ju. Pre nas je v tejto praci dolezi-
ty vplyv animécia. Animécia ako sucast’ televiznych programov zohrava dolezit tillohu pri

vyvoji deti, (UKEssays, 2018).

, Animovany film zalozeny na vyjadreni casového deja pomocou kresby alebo po-
hyblivych vytvarnych prvkov sa vyznacuje moznostou kineticky zachycovat’ skutocnostou
Stylizovanu v kazdom pohybu a tvaru. Rovnako ako pri ilustrovanej tvorbe sa kladie doraz
na vysledné pésobenie diela vyrazné ovplyvneného vytvarnym spracovanim nametu. “ (Ca-

dova, s. 82, 1981)

Animacia nam poskytuje veci, ktoré sa nedaji dosiahnut’ v skuto¢nom zivote, ako
Paul Wells d’alej vysvetlil vo svojej knihe: ,,Animacia méze vzdorovat’ gravitatnym zako-
nom, spochybiiovat’ na§ vnimany pohlad na priestor a Cas a obdarovat’ nezivé veci. s dy-
namickymi a zivymi vlastnostami. “ (Wells, 1998, s. 11) Animacia nam preto poskytuje

predstavivost’ a predstavivost’ je dolezitym aspektom vyvoja deti. (UKEssays,2018).

Animované filmy pre deti st rozneho charakteru, mézu byt poucné, fantazijné, do-

kumentarne, hudobné s ndu¢nym kontextom a iné.

V audiovizuidlnom svete sa mézeme stretnut’ aj s hlavnymi postavami v podobe
zvieratiek alebo inych nezivych predmety. Ide o tzv. animizmus, ¢ize privlastiiovanie 'ud-
skych vlastnosti tymto zvieratkam alebo nezivym predmetom. Animizmus dokaze vplyvat
pomerne dlho na vnimanie a myslenie dietat’a. Je pre deti atraktivny a z toho hl'adiska je

normalne, Ze aj k obrazovke prit'ahuji deti prave animované filmy. (KriSkova, 2015)

3.1 Animovany detsky film ako eduka¢ny nastroj

Animované dokumentarne filmy, ako aj filmy zaloZené na beletrii moézu byt vel'mi
poucné vzhladom na svoj informacny obsah. Umoziiuji detom objavovat’ nové miesta

alebo dokonca vidiet’ nieco, o uz poznaju v novom svetle. (Film pur enfants, 2020)
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Na celom svete existuje mnoho dokumentarnych filmoch - ¢i uz ide o zvierata,
zem alebo dokonca o histériu, geografiu, vedu, hudbu alebo farby. Kvalitny dokument
alebo vzdelavaci film zvySuje povedomie deti, mladeze (ale aj dospelych) o problémoch,
ktoré sa v skolkach a Skolach tazko riesia. Napriklad takouto témou, alebo problematikou
je rasizmus alebo diskriminacia. V tejto stuvislosti vam vzdelavacie filmy umoznuja ne-

priamu a l'ahka komunikéciu zlozitych sprav. (Film pur enfants, 2020)

Animované filmy dokazu stimulovat’ umelecky a kultarny rozvoj. Pre deti do Sies-
tich rokov st vhodné predovsetkym kratke filmy, pretoze su schopné upttat’ ich pozornost’.
Roéznorodé a originadlne kratke filmy, d’aleko od akychkol'vek stereotypov, vytvaraji u deti
zéazrak a stimuluju ich umelecky vyvoj. Filmy, ktoré sa zaoberaju témami, ktoré deti Studu-
ju v skole, st rovnako uc¢inné ako iné¢ ucebné materidly. Vidia svet z inej perspektivy a

poskytuji u¢itel'om novy nastroj na obohatenie ich hodin. (Film pur enfants, 2020)

Existuje mnoho vyskumov o u¢inku audiovizudlnych materidlov. Vzhl'adom na
predpokladané vyvojové rozdiely medzi vizudlnym a zvukovym kdédovacim procesom a
rezimami reprezentacie sa predpokladalo, ze vizudlna prezentacia odvrati pozornost ma-
lIych deti od ustnych (zvukovych) informacii. Zistenia tykajuce sa zapamitania a porozu-
menia textu vSak boli zmieSané. Vedci v 90.rokoch zistili, ze predSkolské deti (4-rocné) si
lepSie pamétali na ¢iny, ked’ boli sprostredkované vizualne, ako ked’ ich opisal autor ustne,
avsak tento rozdiel sa stratil u starSich deti. Mladsim detom sa lepSie pracovalo s vizudlnou
prezentaciou ako so samostatnym zvukom a dokazali si omnoho lepSie zapamétat’ si dia-
l6g. Okrem toho deti vo veku 4 rokov preukazali neCakane dobré porozumenie filmovej
montaze. Takyto audiovizudlny vyskum poskytol dokazy o tom, Ze malé deti st schopné
efektivne spracovat’ animované vizudlne informacie a odvodit’ z nich komplexné informa-

cie (Mireille Betrancourt and Alain Chassot, 2008)

3.2 Rozvoj kognitivnych vlastnosti

Vyuzitie uz existujicich kognitivnych schopnosti a aspekt toho ako dieta vnima
rozne prvky animdcie, ako je rozprévanie, charaktery a podobne, ovplyviiuja to, aké vedo-
mosti a zruénosti ziskaju resp. si deti odnest zo sledovania animécie. Animacia napomaha
v rozvoji a ovplyviiuje ich kognitivny a socidlny vyvoj vecami, ktoré neziskavaji od svo-
jich rodic¢ov a ucitel'ov. Z toho ndm samozrejme vyplyvaji rozne otazky, ¢o vsetko sa mo-

zu deti naucit’ zo sledovania animécie. Zaujimava je aj problematika toho, ze vzhladom na
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vek dietat’a, alebo aj kultirne rozdiely, deti vnimaji a rozumeji animacii rozne. Nasled-

kom ¢oho, to vSetko ma aj r6zny vplyv v ich procese vyvoja. (UKEssays, 2018).

Inak povedané, ked’ diet’a sleduje animaciu, vyuziva svoje existujiice znalosti na to,
aby pochopil zmysel animacie, ktora sleduje. Snazi sa porozumiet’ tomu, ¢o sa v sucasnosti
deje pred jeho o¢ami. R6zna vekova skupina ma iny sposob videnia a vnimania veci, pre-
toze kognitivna Struktira sa neustale vyvija, ako ¢lovek vyrasta a ziskava informacie pro-

strednictvom svojich sktisenosti. (UKEssays, 2018).

V predchadzajucej Casti sme si charakterizovali obdobie batol'at’a a predskolské ob-
dobie a rovnako aj kognitivny vyvoj dietat’a podl'a Pigeota v prvych dvoch tazach Zivota.
V tejto Casti sa pokusime teda prepojit’ tento vyvoj s vnimanim animovaného filmu a jeho

pOsobenim na vyvoj.

V prvom roku dieta nie je schopné pochopit’ koncept a rozpravanie animacie, kto-
rua sleduje. Podl'a Jean Ann Wrightovej vo svojej knihe Animécia Pisanie a vyvoj, zatial’ ¢o
diet'a eSte nedokaze sediet’ samo, bavi sa pozerat’ na televiziu len tym, ze venovalo pozor-
nost’ meniacim sa vzorom svetlych farieb a zvukov. Preto je v tejto senzoricko-motoricke;j
faze animécia pre nich rovnaka ako iné¢ formy zabavy, pretoze venuji pozornost’ iba za-
kladnym formam, pohybu a farbam. Chybajuca schopnost’ objektovej stalosti im neumoz-
fluje pochopit’ existenciu postavy vo filme. Ked' sa presuvaju do réznych etap, zacinaju
objavovat’ svet okolo seba. Zacnu sa ucit’ o jazyku a symboloch, ktoré zndzornuju akcie,
veci a pod. Zacnu interagovat’ s vecami, ktoré sleduji, az nakoniec dokazu pochopit’ obsah
animacie, ktoru sledujt. Pri vstupe do predoperacnej fazy, pribehy a postavy v animacii
zac¢inaju mat’ vplyv na vyvoj dietata. Aj ked’ veci stéle vidia vel'mi doslovne, za¢nll veno-
vat’ pozornost’ nastaveniu udalosti a pri rozvijani jazykovych schopnosti zacnii napodo-

briovat’ pohyb a dialogy postav v animdacii. (UKEssays, 2018).

Pre zachovanie objektivnosti je potrebné urcite spomeniit’ negativny faktor médii,
televizii, filmov a podobne, ktoré su ¢asto predmetom diskusie. Co sa tyka polemiky ohl’a-
dom Skodlivého vplyvu médii na deti ( ndrast nésilia, konfliktov a agresie) je napriklad
vhodné vytvorit’ pre dieta urcité hranice, aby k pripadnym negativnym aspektom nedocha-
dzalo. Kontrola a komunikécia st dolezité formy prevencie podobného negativneho spra-
vanie. Usmerniovanie kazdého dietata v kazdom veku aby pozerali televiziu ( pripadne

notebook, tablet, pocitac, mobil) s mierou - mnohi odbornici tvrdia, Ze hodinu denne by
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mal byt’ limit ¢asu na obrazovke - a podporovat’ rovnovahu pri sledovani televizie s hranim

¢asu vonku a cvicenim. (Wanell, 2018)

3.3 Hudba a jej funkcie v detskom animovanom filme

Co sa tyka filmu ako takého, vztah medzi hudbou a filmom bol vzdy neoddelitelny

od narodenia filmu na konci 19. storocia. (Zhige, 2016)

Vyznamnost hudby v dnesnej filmovej produkcii je priam nevyhnutel'na, pretoze si uz

v sticasnosti film (nielen animovany, ale aj hrany) nedokazeme predstavit’ bez hudby.

Ked’Ze animdcia je v podstate ticha, hudba, zvuky hraja déleziti a zaroven inu tlo-
hu ako vo vSeobecnych filmoch. ,, Ve zvukové slozce audiovizudlniho dila rozlisujeme tii
zakladné druhy zvukovych prostiedkii neboli zvukové kategorie, s nimiz zvukova dramatur-

gie pracuje (BLAHA, 2006, s. 12):

e Hovorené slovo
e Hudba

e ruchy

Animované filmy zavisia viac od zvukovych stop ako iné druhy filmov. Zvukova
stopa v animadcii je ¢asto nevyhnutnym prvkom. Podiel obrazkov, ktoré musia byt spreva-

dzane hudobnym prvkom je spravidla az 60% .

V dnes$nej animovanej tvorbe sa vyuzivaja vSetky hudobné prostriedky ako su cita-
cie znamych skladieb, tradicné orchestre, Zartovné hudobné imitacie, ale aj vlastna skom-

ponovana hudba. (Spanik, 2017)

Mnoho §tudii a vyskumov nam ukazuji, ze animécia prinaSa viacero pozitivnych prvkov
a je rovnako vyznamna v rozvoji dietata. I ked’ primarne slizila animacia ako zabavny
prostriedok na spestrenie ¢asu, dnes ma niekol’ko vyznamnych aspektov, ktoré napomaha-

ju detom v procese ich vyvoja :

e Poskytovanie lekcii o Zivote. Mnoh¢é detské animované pribehy, ktoré mézeme po-
zorovat’ na obrazovke alebo inych kandloch, pontikaji detom cenné moralne a zi-
votné lekcie - od dblezitosti timovej prace a spoluprace po sebarozvoj. Alebo aj od
lekcii preco by mali jest’ zdravé jedlo az po konStruktivne spdsoby rieSenia problé-

mov, zvladanie konfliktov alebo pocitov ako hnev a smutok.
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e PrinaSanie do zivota deti miesta, ktoré presahuju ich kazdodenny Zzivot. Jednou z
hlavnych vyhod televizie je to, Ze dokdze prepravit’ deti na rozne miesta a casy,
ukazat’ im l'udi, Casti sveta a sktisenosti, ktoré nemaju.

e Ovplyvilovanie tvorivosti. Dobra detska televizia nie je ani zd’aleka pasivnym za-

zitkom, je interaktivna a moze viest’ detské predstavivosti a stimulovat’ ich zaujem

o Sirok1 skalu tém ( Wanell, 2018)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

4 KNIHA PRE DETI V PREDSKOLSKOM VEKU

Deti sa stretavaju s knihou od najmensieho veku. Do kontaktu s knihou prichadzaja
deti predovsetkym prvykrat prave doma. Je to kniha mikka piskacia ilustrovana, ktora ich
ocari uz v najmensom veku. V neskorsom obdobi to moze byt’ leporelo a v predskolskom

veku sa uz stretdvaju s knihou v tvrdej alebo mékkej vizbe. (Panarova, 2019)

Odbornici rozliSuja medzi ,,ilustrovanymi knihami®, v ktorych obrazok dopifla text,
a ,,obrazkovymi knihami®, v ktorych st obrazky na prvom mieste. Realita je vSak taka, ze
sa tieto dva druhy Casto prekryvaju a slova a obrazky vytvéraji ,.kombinované kuzlo.*
Grunewald popisuje ilustraciu ako je doplnok k dielu. Je dolezitd pre isty podstatny mo-
ment, kde je jej ulohou ho znasobit’, interpretovat alebo rozsirit’. Ilustracia je v takomto
pripade zavisla od textu. Na druhej strane obrazok v knihe nie je tiplne samostatny, avSak

sdm o sebe je nositel'om deja a a pilierom pribehu. (Grunewald, 1981)

Obrazkové knihy umoznuju detom precvicit’ si zvuky jazyka a vtedy prichddza na
rad aj tloha rodica, kedy je jeho tllohou a zodpovednostou predstavit’ pri kazdej prilezitos-
ti nové a zaujimavé slova. V obrazkovych knihach pre deti sa stretavame s rymovackami,
tie prispievaju k v ¢itaniu nahlas a deti sa ucia slova l'ahsSie, prave preto, ze ich ¢asto pocu-
ju. Obrazkové knihy umoziuju rodi¢om travit’ ¢as rozpravanim so svojimi detmi o pribe-
hu, obrazkoch a slovach. Tato interakcia ma vel'mi délezity vyznam pre diet’a a zaroven ho
uci ¢itaniu s porozumenim. Knihy, kde nie je velI'mi vel'a textu, umoziuju hovorit’ ¢o vidite
na kazdej stranke, takze nezabudnite hovorit’ o tom, ¢o sa stalo v pribehu (napriklad dieta
rozmysla a nahlas kladie otazky, alebo si vytvara predstavy o postavach, ako sa citia a o
udalostiach, ktoré sa odohrali a pod.) Obrazkové knihy st zdbavné a klI'aicom je vzdy spri-

jemnit’ zazitok z Citania. (Calabrese, 2010)

4.1 Detska ilustrovana kniha a jej vyznam pre deti v predSkolskom veku

Detska literattra bola vZdy sprevadzand ilustraciami na objasnenie alebo posilnenie
toho, ¢o urcité Casti textu cheeli vyjadrit. Ako sme spominali, vy$Sie medzi prvé knihy,
ktoré chyti dieta do ruky patri mékka kniha a leporelo, ktorych obsahom st rdzne obrazky,
putavo farebné, tak aby zaujalo dieta. Tym uZ od mala stimuluji jeho zmysly.
Z umeleckého hl'adiska sa v takychto knihach stretdvame aj s vytvarnym umenim, ktoré u
deti podporuje rozvoj fantazie, prvé predstavy o okolitom svete a kreativitu. (Pacnérova,

2019)
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Neradova vymedzuje z pohl'adu kniznej ilustracie dve zékladné linie:

e Realisticka - narativne ilustruje text, ktory dopiia. Vyskytuje sa najmé v starsich
knihach. V sucasnosti je vSak stale preferovana v knizkach pre najmensich Citate-
Pov, ktori sa takouto formou ucia veci pomenovavat. Z tohto hl'adiska jej hlavna
uloha je didaktickd uloha, teda ma diet’atu nieo vysvetlit’.

e imaginativna ilustracia — V samotnom deji neddva uplne presnt informaciu o deji
v texte. To znamenad, Ze tato ilustracia prinaSa vacsi priestor pre zapojenie vlastne]

hlavy a fantazie. (Neradova, 2010)

[lustracia umelecke;j literatury pre deti ma dva zakladné parametre: estetickil alebo
umelecku formu a didakticky ¢i vedecky obsah vo vzajomnom vzt'ahu. Na rozdiel od ilu-
stracie v ucebniciach sa neviaze na text faktograficky, ale voIne sa nim inSpiruje. Okrem
toho poskytuje stimulaciu a oporu ziakovych reakcii a ich utvrdenie, pretoze z poznatkov
vSeobecnej psychologie vyplyva, ze dieta si 'ahSie zapamitd informacie (umeleckej alebo

vecnej povahy) spracované vizualnymi podnetmi. (Bachurova, 2013)

Studia Peecka podporuje skutocnost’, Ze obrazky ulahduju uéenie informacii v texte.
Peeck ukazal pribehy detom s inStrukciami na ¢itanie. Pri okamzitom testovani zistil, ze
skupina, ktora dostala pribeh s ilustraciami, si pamétala viac informacii ako skupina bez
obrazu. Tento uc¢inok bol pripisovany skupine obrazkov, ktora dosahovala vyrazne lepSie

vysledky v obrazovych otazkach. (Brookshire, Scharff a Moses, 2002; Dalvai, 2016).

Deti maju pomerne kratke rozpitie pozornosti, ktoré vyzaduje neustale striedanie sa a
akciu, aby samotné udrZanie pozornosti bolo o najefektivnejSie. Obrazkové knihy st
skvelym ndstrojom na ich udrziavanie pri ¢itani, pretoze vyzaduju vacsiu mieru interakcie
zo strany dietat’a, napriklad aby ukazovali na obrazky alebo hl'adali znaky. Dalej sa tym
rozvija ich pamdt na wuz spomenuté¢ obrazky a pasaze (Hladikova, 2016).
Napriklad v mnohych knihach sa nové znaky alebo nové udalosti zavadzaju textom na jed-
nej stranke, ale st zobrazené iba obrazkami na nasledujicej stranke. To zvySuje koncentra-
ciu deti. Okrem toho zaroveil sa podporuje aj tvorivost’ a logické myslenie, pretoZe pouka-
zuju na fakt, Ze deti méZu rozmyslat’ a vytvarat' predpovede o d’alSom vyvoji. (Dalvai,
2016)

[lustracie sa v detskych knihach €asto pouZzivaju kvoli ich vizualnej pritazlivosti a
kvoli lepsiemu porozumeniu textu dietatu. Co je este vyznamnejsie je, ¢ pomahaji det-

skému citatelovi priradovat’ objekty a Ciny slovam. Tato skutocnost’ zdroven napomaha
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dietatu k bodu, kedy za¢ina rozumiet’ slovam a postupnym procesom sa z neho stava ply-
nuly ¢itatel’. Tlustracie tiez pritahuju pozornost’ detského Citatel'a a pomahaju dietatu po-
sunut’ rozpravanie vpred bez pomoci dospelych. V realite mézu knihy v pociato¢nom $ta-
diu vyvoja dietata pozostavat’ vylu¢ne z ilustracii, ale ked’ sa deti pri Citani stanl viac zro-
zumite'nymi, prechddzaji na knihy s va¢$im poctom textov a menSim poctom obrazkov.

(The role of.., 2016)

4.2 Vytvarna verzus literarna zlozka

Na druhej strane existuje skuto¢ne vela stadii, ktoré sa snazia dokazat’, Ze urcité ty-
py obrazkovych knih m6zu mat’ na diet’a negativny vplyv, a preto by sa im malo vyhnut'.
Existuji odbornici, napriklad Cianciolo, ktori sa domnievaju, ze jedinym cielom knihy je
Citat, a preto by ilustracie nemali byt ustredné Okrem toho existuji ovela radikélnejSie
nazory, ktoré obvinuju ilustracie z naruSenia ,,Citatel'ského porozumenia“ textov (Brookshi-

re, Scharff a Moses, 2002; Dalvai, 2016).

Myslia si, Ze spracovanie textu aj ilustracii si vyzaduje prili§ vela tsilia, pretoze de-
ti sa musia sustredit’ na dve veci su¢asne. To spomal’uje proces &itania. Dalej sa veri, Ze
obrazky, ktoré sa liSia od toho, €o je napisané, vedu deti k nepochopeniu pribehu; alebo
Bettelheim uvadza, Ze bez ilustracii v knihach si deti mozu predstavit’ pribeh po svojom,

pricom ilustracie tak spomal’uji rozvoj predstavivosti. ( Bettelheim, 1976)

Vyssie uvedené negativne nazory nepodporuji vsetci. Mnoho vedcov naslo nespo-
cetné pozitivne aspekty tykajice sa ilustracii v detskych knihéch, takze mnohi zrejme pre-

vazuju nad zlymi. (Dalvai, 2016)

Obrazky maji predovsetkym moc ul'ahcovat’ a pochopit’ vyznam neznamych slov ,
ktoré si tak dieta postupne moZze zaradit’ do svojho slovnika. Obrazky mozu fungovat’ ako
symboly, ktoré uz su dietatu zndme. Z tohto dévodu sa nové slova ucia l'ahSie, pretoze sa
moZu spajat’ s nie¢im, ¢o uz diet’a videlo. Pri detskych knihach si je vhodné uvedomit’, Ze
neobsahuji vela slov, a teda ilustracia sluzi na dokoncenie toho, ¢o text nemdze povedat’;
Z tohto dovodu mozu byt postavy a dej podrobne vykreslené a nepotrebuju dlhy v takom
pripade dlhy popis (Hladikova 2014; Dalvai, 2016)

Niektori vedci sa domnievaju, Ze kombinacia textu a ilustracii moze viest' k nad-
mernému zat'azeniu a nasledne k malabsorpcii informécii. Dieta nedokéze spracovat’ in-

formacie naraz. Na druhej strane vedci Gyselinck a Tardieu (1999) ktoré tvrdi, Ze prave
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preto, ze informdacie su uvedené dvakrat, raz ako obrazok a raz ako foneticky zvuk alebo
pisany text, mozno si ich pamadtat’” dvakrat tak dobre, teda su lepSie zapamaitatelnejSie.

(Dalvai, 2016)

4.3 Funkcia ilustracie v knihe

V neposlednom rade ilustracie sluzia ovela hlbsiemu tcelu ako tie, ktoré¢ st uvede-
né vyssie: ucia detom hodnoty, viere a ur¢itému sposobu zivota. Tento ,,psychologicky

efekt” im pomaha pri formovani ich identity (Dalvai, 2016)

Hlavnym ucelom ilustracie je sprostredkovat’ spravu Citatelom alebo diva-
kom. Niektoré z tychto ilustracii su fascinujuce a iné zas vel'mi realistické, pretoZe ich ulo-
hou je spresnit’ a objasnit’ vyznam textu. Ilustracia sa pouziva na to, aby Citatel’ pochopil
kontext pribehu. Ked’ sa diet'a za¢ne ucit’ alebo ¢itat’, bude pre neho I'ahSie pochopit’ knihu
respektive pribeh, ktory ponuka, v pripade, Ze tdto kniha obsahuje obrazky. (The role of..,
2016)

Pre malé deti, ktoré sa zaCinaju ucit’ a Citat’ su farebné ilustracie v detskej knihe
fascinujuce. Ilustracia znamena zvyraznenie konkrétneho bodu. Ak sa pozriete na niektoré
z predchadzajtcich knih stredoveku, ako su evanjelia a Biblia, najdete tisice ilustracii. Ilu-
stracia je uplne odlisSna od umeleckych foriem, ako si mal'by, nacrty, kresby alebo iné vy-

tvarné umenie. (The role of.., 2016)
Funkecia Ilustracie je (Neradova, 2010):

e esteticka / umelecka,

didakticka

e vychovna
e poznavacia

e Rekrea¢no-zabavnu,

Na zéklade vys$ie uvedeného, moZzeme zhrnut, Ze ilustracie v knihach a pribehoch poma-
haju pri celkovom vyvoji diet'at’a nasledujicimi aspektmi:

e stimuluju predstavivost’ Citatela,

e napomdhaji rozvoju reci

e ucia deti udrzat’ ich pozornosti
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Presné a profesiondlne ilustracie su tiez neocenitelnou pomockou pri vzdelavani
deti s kratkym dosahom pozornosti a poruchami uc¢enia. Tymto detom ilustracie ulahcuju
porozumenie uciva, pretoze obrazky mézu pouzivat’ ako podporny systém na posilnenie

porozumenia textu. (The role of.., 2016)

Termin detska realita objastiuje vyvojové rozdiely v detskej povahe, ich perspekti-
vach, ich zaujmoch a potrebach a jazykovych a kognitivnych kapacitach. V tejto stvislosti
by sa v detskych knihdch mal uprednostiiovat’ pojem detska realita, Cize vek a vyvojova
uroven deti. Diela detskej literatiry st prvymi nastrojmi, ktoré detom predvadzaju farby,
linie a ucia ich k estetickému vyjadreniu slov a poukazuji tak na krasu ich materinského
jazyka.. Knihy by mali byt vhodné pre deti, aby vSetky funkcie, ktoré detska kniha prindsa
detom, mohli byt vykonavané spravne a ucinne. Predovsetkym by mal dizajn, kontextové
a didaktické atributy knihy zodpovedat’ koncepcii detskej reality; to znamena, Ze k detske;
povahe, zaujmom a potrebam patria jazykové a kognitivne kapacity a ich perspektiva.

(Cer, 2016)

Ako spominame vysSie, kniha je pre dieta dolezita z dvoch hl'adisk, ktoré¢ sa navza-
jom prelinaji a to z hl'adiska konceptu a rovnako z hl'adiska dizajnu. Diet’a za¢ina chapat’
vzt'ah medzi obrazkami v knihe a objektmi, ktoré tieto vizualny opisuju. Dieta tohto obdo-
bia skima kazdy jemny detail ilustréacii, pretoze ako sme si opisovali v prvej kapitole, deti
si kladu otazky a chcu vediet, ako, preco a kde sa vSetko deje. Preto musia byt tieto po-
drobnosti zretel'ne vidite'né na papieri. Diet’a, ktoré sa v tomto obdobi rozvija kognitivne a

jazykovo, chce navyse ukazat’ svoje zrucnosti aj vo verbalnom jazyku (Cer, 2016).

Dieta preto chce poukédzat na jednoducho navrhnuté vizualne prvky na kazdej
stranke knihy alebo ich vysvetlit' v rdmci svojich jazykovych schopnosti. Napriklad l'udské
siluety, hracky alebo jedlo, s ktorymi si deti zndme, a vizudlny v ilustrovanych pribeho-
vych knihach by mali byt na takej Urovni, aby prildkali deti. V tomto obdobi mé dieta
sklon k obsahu, ktory sa tyka dizajnovych atribiitov knihy. Diet’a chce pomocou svojich
rodi¢ov zahrnit’ svoj imagindrny svet do vyznamu vizualneho textu. Obracia stranky znova
a znova, vracia sa na samy zaciatok, nepretrzite sa pozera na ilustraciu a skiima ju. Inymi
slovami, diet’a, ktoré vnima Ciny a spravanie postavy a vztahy v zapletke, za¢ne vykonavat
svoj intelektualny proces. Preto by sa obrazky mali vytvarat’ ¢o najjasnejSie, zrozumitel-
nejSie a najzretelnejSie. Okrem toho jednota a konzistencia vytvorend vizudlnymi prvkami,

ako su farby, ¢iary, medzery, tvary, vzory a rozmery, v ilustrovanych knihach pre toto ob-
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dobie, by mala odrazat’ povahu dietata spolu a odzrkadl'ovat’ prvky, ktoré suvisia s prita-

hovanim jeho pozornosti. (Cer, 2016)

Pri starSich det'och ( od Styroch detoch od 4 rokov ) si v§imame, Ze pozornost’ trva
ovel’a dlhsSie. Z tohto doévodu by aj kvalita pribehu mala byt primerand detom ( mala by
uputat’ detsku pozornost), aby sa ich orientacia na vizualne ¢itanie mohla rozvijat. Preto
by pozornost’ diet'at’a nemala byt’ ovplyvnena negativne, ktory moze byt spdsobeny kvali-
tou pribehu, pisan¢ho textu. Okrem toho by pribeh mal mat’ kvalifikacie, ktoré maja po-
mdct’ detom dlhodobo komunikovat’ s knihou, pretoZe dieta v tomto obdobi je hyperaktiv-
ne, zivé a dynamické. Ked'Ze prevlada skutocnost, Zze emocie, ndpady a tuzby deti sa ne-
ustale menia, naznacuje, ze sa mézu zmenit’ aj ich zdujmy Knihy, ktoré sa maju detom
davat, by sa preto mali tiez liSit. Skutoc¢nost’, Ze knihy, ktoré sa detom davaju, ma réznu
velkost’ a Ze v dosledku tohto stavu sa tieZ rozmerovo menia ilustracie, méZe reagovat’ na

neustale sa meniace zaujmy diet’at’a. (Cer, 2016)
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5 POROVNANIE VPLYVU ANIMOVANEHO DETSKEHO FILMU A
DETSKEJ KNIHY NA DETI V PREDSKOLSKOM VEKU

V tejto cCasti prace sa budeme venovat' nielen porovnaniu animovaného filmu
a detskej knihy, suvislostiam, ktoré zaroven spajaju tieto dve umelecké odvetvia, ale rov-
nako aj detskej realite- pojmu, ktory ndm pomohol si uvedomit, ze rovnako ddlezité su aj
aspekty kvality ¢1 vyberu literarneho diela na vplyv aproces formovania deti

v predSkolskom veku.

5.1 Vplyv a detska realita

Z tohto hl'adiska si musime pri vybere knihy, ale aj animovaného filmu uvedomit’,
ze treba zohl'adnit’ urcité faktory. Dizajn, kontextové a didaktické vlastnosti detskych knih
a animovanych filmov od narodenia do Siestich rokov by mali zodpovedat’ detskej realite

(tomuto pojmu sme sa venovali vyssie).

Z predchadzajucich dvoch kapitol sme sa o detoch dozvedeli niekol’ko charakteristickych

¢ért od narodenia do veku 6 rokov:

e Medzi detskii povahu patri zvedavost, skimanie, dobrodruzstvo, predstavivost,
dynamika, uprimnost’, hranie a neexistencia rad a prikazov.

e V prirodzenom prostredi detom rastie sebavedomie, zodpovednost, nadobudaju
nové skusenosti, samostatnost’, tvorivost, umenie a estetiku.

e Deti pritahuji neocakdvané, zretel'né, nové, prvé, stretnuté, nezvycajné, putave, ta-
jomné, mimoriadne, zabavné, Gzasné, smieSne, podivné, zaujimavé, vzrusSujice ja-
vy, fakty, sklisenosti a prvky.

e Perspektiva (pohlad, vnimanie nie¢oho) deti sa odréza na zaklade ich konkrétnych,
imaginarnych, subjektivnych kritéridch a hodnoteniach v porovnani so socidlnymi,
abstraktnymi, realistickymi, mnohotvarnymi a sofistikovanymi mys$lienkami dospe-
lych, objektivnymi kritériami a hodnoteniami, primeranost’ou a racionalnost’ou.

e Jazykové a kognitivne schopnosti deti sit formované ich kognitivnymi, jazykovymi,
afektivnymi a biologickymi schopnostami; kreslenymi a malovanymi vizualnymi
textami, verbalnymi textami, inteligenciou a slovnou zasobou, spolo¢enskym a kul-

tarnym prostredim.

Je zrejmé, ze povaha, zaujem, potreby, perspektiva, jazykova a kognitivna schopnost’

dietata by mali zodpovedat’ dizajnovym a kontextovym atribitom knihy aj animovaného
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filmu v tomto obdobi. Fiktivna realita, dosledky tém, kvalita jazyka, dej a text by navysSe

mali zodpovedat’ vyvojovej urovni diet’at’a.

5.2 Animovany film verzus Ilustrovana kniha?

To, ¢o sme z prace zistili je, ze pohyb postav v animacii pritahuje pozornost’ a meni
sposob, akym deti spracovavaji, vnimaju tieto akoby ilustracie v pohybe. Jednoducho po-
vedané animdcia, v porovnani s ilustraciami v k nihe (nakol’ko st statické) ma vicsi poten-

cial upriamit’ pozornost’ deti.

Animacia a pohyb sa zdaju byt mocnym nastrojom pre usmernenie vizualnej po-
zornosti deti na konkrétne detaily, ktoré st zmysluplné z hl'adiska pribehu. Zda sa naj-
pravdepodobnejsie, ze dobre navrhnuté animdacie zameraji pozornost’ deti na tie Casti ilu-
stracii, ktoré zobrazuju text pribehu, ¢im ulahCuji integraciu verbalnych informacii do
pribehu a neverbalne stimuly animacie a plnia svoj hlavny ucel — ulah¢uju detskym diva-
kom porozumiet’ detskym pribehom. Domnievame sa, Ze animacie, ktoré maju iba dekora-
tivne ucely, ako Casto vidime v aplikacidch pribehov, nemusia prispievat k porozumeniu
detskych pribehov a dokonca mézu rusit’ ucenie. O takychto ndhodnych animaciach bez
priameho spojenia s textom pribehu sa predpoklada, ze ich odvratia od pribehu tym, Ze ich

pracovna pamat’ bude kognitivne zatazovat. (Greenhoot, Beyer a Curtis’ 2014)

Iné Studia zas upriamila pozornost’ na knihy a podl'a nej, kym vzdelavacia zvukova
kniha alebo detsky animovany film sa méze zdat’ ako najlepSia moznost’ pobavit’ zvedavé-
ho Stvorrocného divaka, v Cincinnati vyzdvihuji vyznam staromodnej obrazkovej knihy.

(Jackson, 2018)

V nedavnej Studii vedci predstavili malym detom pribehy kanadského autora Ro-
berta Munscha v troch roznych formatoch - iba zvuk, obrazkova kniha so zvukom a ani-
movany film - s cielom zistit’, ¢o sa deje v mozgu vybranych deti. Pokial’ ide o zvukovy
format, Studia poukdzala na fakt, Ze deti mali trochu va¢si problém, aby drzala krok s pri-
behom a aby skutoc¢ne zistili, ¢o sa deje. Za najvhodnejsiu povazuje ilustrovani animova-
nu verziu, ktorti opisali ako spravnu. Dévodom je, Ze existuje skutocne peknd vyvazena
integracia vizualnych sieti jazykovych sieti. Animdcia nebola autormi povazovana za naj-
vhodnejsiu, pretoze podl'a studie, je skutocne dolezité, aby deti mali prileZitost’, sice dostat’
tol'’ko pomoci, kol’ko potrebuji, napriklad na pochopenie ¢i porozumenie pribehu, ale stale

im vSak musi ostat’ prileZitost’ precvicit’ si svoju vlastnu fantaziu. (Jackson, 2018)


https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Greenhoot%20AF%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=25101018
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Beyer%20AM%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=25101018
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/?term=Curtis%20J%5BAuthor%5D&cauthor=true&cauthor_uid=25101018
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5.3 Spolo¢né ¢rty a rozdiely

Medzi detskym animovanym filmom a knihou existuje vel'a pribuznosti, ktoré ich
spajaju a teda v mnohom maji rovnaky vplyv na vyvoj deti. Na zéklade prace mdzeme

pozorovat’ konkrétne tieto body:

e Animovany film a ilustracia podporujii umeleckt stranku u deti. Maju ob-
rovsky vplyv na tvorivost, pricom obidva literarne odvetvia inym sposo-
bom. Podporuji vytvaranie fantazijnych myslienok a predstavivost. Je to-
mu tak najmé preto, ze esteticky/umelecky prejav sa u deti objavuje uz
v prvych rokoch a obidve odvetvia patria do oblasti umenia, deti su knihdm
a aj filmom vystavované v podstate od najutlejSiecho veku. Hlavne prave
vd’aka svojej pritazlivosti a schopnosti pdsobit’ masovo.

e Pomahaju ziskavat’, vstrebavat’ a analyzovat’ nové informacie. Postupne sa
ucia chapat’ suvislostiam a prepajaju jednotlivé informacie.

e Vdaka rozpravkovym pribehom sa ucia o dobre a zle, o tom Co je spravne
a ¢o nie a tym obidve umelecké odvetvia podporuju vychovnu funkciu, bu-
duju prvii moralku a etiku.

e Deti si vd’aka kniham a animécii vytvaraju svoju osobnost’ a zasady, ktoré
si osvojuju do redlneho zZivota

e i zdrojom zabavy a prijemne straveného Casu

Podl'a nasho nazoru je tdto mienka takmer presna: ,, Moznosti animovaného filmu,
co do momentdlneho posobenia a ucinku, su zaiste vdcsie a intenzivnejSie, nez moznosti
momentdlneho posobenia ilustrovanej knihy. Da sa konsStatovat, ze momentdlny ucinok
animovaného filmu, presnejsie, koncentrované posobenie vsetkych tvorivych zlozZiek ani-
movaného filmu, je nesporne silnejsi a vo chvili vnimania aj intenzivnejsi. Avsak zase ilu-
stracie v ,, konzervovanom" stave v knihe maju funkcny a vyrazovy efekt trvdacnejsi nezavis-

lostou na casovom faktore exponovania svojho umeleckého naboja. “ (Vesely, s.72, 1981)

Vidime v§ak omnoho va¢$i vyznam ilustracii ako je uvedené v citdcii a vnimame animo-
vany film a ilustraciu rovnako vyznamne. Pretoze, Po napriklad ako piSe Hladikové obréz-
kové knihy si vyzaduji urcité interakcie od deti; prinajmensom musia stranky otocit. To

trénuje koncentraciu dietata a moze prediZit’ jeho pozornost. Dalsou vyhodou je rozvoj
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pamiti dietata. Obrazkové knihy st zostavené v sekvenciach, ktoré navzajom spajaju

stranky. (Hladikova, 2014)

Z toho nam vyplyva, ze obidve umelecké diela maji svoje rozdiely a zaroven aj po-

Lo . g A1 ves s e ey L. P |
dobnosti. Co je vel'mi dolezité si uvedomit’ je, Ze sa navzajom sa prepajaji.

Kazdé z tychto umeleckych odvetvi ma vlastné prednosti, napriklad v animovanom
filme je to intenzita zdzitku, ktora spolu s hudbou dokéze pdsobit’ na sledovatel'a vel'mi
intenzivne. Zvuk v animacii méze byt hudba v podobe piesni alebo napriklad rozpravanie
¢1 kombindcie, priCom podobnd animovand tvorba ma velmi dobry vplyv na vyvoj
aucenie deti, napriklad farby, zvieratd a podobne. V knihe vidime jednotu literarnej
a vytvarnej zlozky, a ¢o je vel'mi dolezité pre deti, Citanie knih je Cas straveny s rodi¢mi,
kedy im zaroven vysvetluju aj mnohé suvislosti. Dal§im plusom je osobny, doverny kon-

takt s knihou.

Vztah a suvislosti medzi ilustrovanou knihou a animovanou knihou mézeme pozo-
rovat’ v dielach, v ktorych je obsah alebo dej pribehu inSpirovany rovnakym literdarnym
obsahom. Teda sledovanie diela , ktor¢ je spracované aj knizne a aj v podobe animovaného
filmu. V mnohych pripadoch sa ukazuje, ze vysledok je takto spracovaného literarneho
obsahu je rozdielny, ¢o treba vnimat’ ako pozitivum, pretoze prave z tohto hl'adiska obidva
umelecké odvetvia dokazu inym spdsobom priniest’ do pribehu nieco nové, alebo ho vy-
svetlit, ponat’ inym sposobom. Ako vysvetl'uje Vesely: .,..v pripade ilustracii ide o vyhra-
neny zrely prejav a v pripade filmu o experimentalny prejav hladajuci moznosti netradic-

nych vyrazovych prostriedkov. “(Vesely, s. 74, 1981)

1 . . , v s o . . . .
Existuje mnoho pripadov, kedy bola knizna ilustracia spracovana do animovaného filmu a naopak.
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II. PRAKTICKA CAST
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6 PRIPRAVNA FAZA

6.1 HPadanie nametu

Pri tvorbe diplomovej prace bolo dblezité nastudovanie literatiry o rémskej kulture,
tradiciach a historii. Existuje aj mnoho knih, kde najdeme spisane romske rozpravky ¢i
legendy. Studium romskej kulttry, nielen pomocou knih ale i pracou s etnografickym mu-
zeom v Martine, ktoré sa venuje romske;j kultare, viedlo k ziskaniu mnohych novych po-
znatkov a usporiadaniu myslienok.

Vytvaranie pribehu bolo naro¢nejSie ako samotny vizual. RieSenie vytvarnej podoby
malo pre miia omnoho vi&si vyznam a kladla som naf prvotne aj najvacsi doraz. Uplne
prvotnd myslienka bola ukazat’ deti v roémskej osade, ziaden vyrazny pribeh, skor mal byt
film vizualne pestry, hra farieb a farebnych ploch, fluidnd animécia, viac zaujimavé pre
oko, nez vel'ké myslienky. Tato prvotna myslienka vSak bola v postupnych fazach zmene-
na. Nad zlozitejSou myslienkou som zacala rozmyslat’ az pri Storytelling kurze. Pribeh je
viac osobny, ale nezameriava sa na moju osobnu skuisenost’, ¢i minulost’. Pribeh mé odzr-
kadl'ovat’ ddlezitost’ a vyznam pochopenia a spoznania samého seba a svojej identity. Ak
ma v sebe niekto vnutorny konflikt, je dolezité aby poznal svoju minulost, odkial’ je a kam
smeruje.

Zdrojom inSpiracie mi bol aj film Cigani ida do neba, kde hlavna hrdinka sa v prie-
behu filmu meni a starne. Z dievCatka sa stava nevesta potom Zzena, starena a nakoniec
vedma.

Romska literatira je bohatd, z tohto dovodu som sa snazila vymysliet’ pribeh, ktory
by bol vel'mi podobny existujiicej romskej literatire. Do vystavaného pribehu uz bolo po-

trebné len a ndjst’ prvky, elementy, ktoré by ho ucelili a podporili rémsky magicky svet.

6.2 Vyber hudby

Pre romsku kultru je najviac charakteristickd hudba. Z tohto dovodu som sa rozhod-
la pre animovany videoklip. Hudobné a tane¢né umenie je odrazom rémskeho Zivota, spo-
lo€nosti a pre divaka najkrajSim predstavenim rémskeho etnika.

V sti¢asnosti romska hudba a tanec podliehajit modernym vplyvom. Ked’Ze v§ak v moje;j
diplomovej praci ide o ¢o najautentickejSie zobrazenie pravej romskej kultiry, rozhodla
som sa pre staru 'udova piesent hrant orchestrom. V romskej hudbe je st vel'mi ddlezité

husle a cimbal, ktoré dokazu vytvorit’ v piesni pribeh. Vyber hudby v praci prebehol
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v komunikacii s etnologi¢kou, ktord sa zaujima o roémsku kultiru. Vybrand piesen a uz
vznikajlci nacrtnuty pribeh v mojich myslienkach k sebe postupne pasovali. Pieseil sa na-
zyva Cigansky tanec, hrany primasom Eugenom FarkaSom. Primas pochadzal z Bratislavy
a bol interpretom a upravovatelom l'udovych piesni. Narodil sa v roku 1919 a 1974 zo-
mrel. Po definitivnom vybere piesne, bola automaticky kontaktovana hudobna spolo¢nost’

v Bratislave, ktora mi prava na hudbu povolila.

6.3 InSpiracia

Pri tvorbe diplomovej prace bolo dolezité nastudovanie literatury o romskej kulttre,
Dej diplomovej prace je inSpirovany predovSetkym jednou rémskou legendou, ktord ma
najviac oslovila zo vSetkych pribehov . Legenda je o romskom zrkadle, ktoré privedie Ro-

mov spét’ k svojim tradiciam.

To, co vam teraz budem rozpravat, sa udialo davno a davno, pred mnohymi rokmi,
ked’ Romovia este Zili vo svojej krajine. Bolo im dobre, pretoze ich kral sa o nich staral
ako o vlastné deti. Lenze nadisiel den, ked sa kral’ musel odobrat na onen svet. Dal
k svojmu smrtelnému l6zku zvolat vsetkych Romov a prehovoril k nim. ,, Pocuvajte dobre,
moje deti, co vam teraz poviem, a nezabudnite na moje slova. Az zomriem, rozidete sa do
vSetkych stran. Pridete do cudzich krajov medzi roznych ludi. Dam vam na cestu starobylé
zrkadlo. Pozriete sa do zrkadla, uvidite, kto ste a odkial pochadzate. Zjavia sa vam deje
minulé i buduce. Ak budete drzat’ pospolu, bude vam zrkadlo ukazovat cestu. Vsade, kam
pridete, budete rozdavat radost, ludia vas budu mat radi a budu vam preukazovat uctu.
Naucil som vas vsetko, ¢o sam poznam od nasich predkov. Budete Zit' podla toho, ako
s tymto poznanim nalozite. Zrkadlo vam bude pripominat’ pravdu. Preto ho dobre opatrujte
a davajte pozor, aby sa nerozbilo. Ak sa rozbije, zabudnete vsetko, co ste vedeli a poznali. “
Romovia sa rozisli do sveta, jednotlivé rody spolu nezostali a hadali sa, komu ma patrit
zrkadlo. Pri dohadovani sa zrkadlo rozbilo na mnoho criepkov. Romovia pomaly zabudali
vSetko, co doteraz vedeli a poznali... Ti, ¢o nasli kusok zrkadla, Zili o nieco lepsie, ale
ostatni tazko trpeli. Castejsie plakali, ako jedli. Ale dnes chcii Rémovia znova spoznat, kto
su, odkial’ prichddzaju, a preto sa hladaju a vypytuju jeden druhého: , Ludia, kto z vas ma
este kiisok zrkadla, aby sme ho mohli poskladat znova dokopy? “(SPU, 2016)
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7 ROMSKA KULTURA

Romovia prisli na eurdpsky kontinent v 11.-14. Storo¢i z orientalnej Indie. Prave tu
nachadzame skupiny l'udi, ktori st Roémom blizki nielen vyzorom, ale aj spésobom zivota.
Preco sa rozhodli odist’ zo svojej vlasti je doposial nezname. Cez Eurdépu Rémovia pre-
chadzali vo viacerych skupinach, ktoré medzi sebou mali isty ¢as aj spojenie. V 15. a 16.
storo¢i sa dostali Romovia prakticky do vSetkych kutov Europy. Romske etnikum Zilo pre-
vazne ko¢ovnym spdsobom Zivota. Zivilo sa hudbou, obchodovanim, zakladanim roznym

cirkusov, ¢1 r6znymi remeslami.

Spojit’ hudbu a rozpravku do animovaného celku povazujem za jeden z najlepSich

sposobov ako predstavit’ divakovi romsku kultaru.

Hudba bola a je jednou z najmocne;jSich sil, ktorda ROmom otvarala dvere do sveta
a k 'udom. Préve hudobnici — Romovia boli ako prvi v minulosti pozyvani usadit’ sa. Na-
priklad v r6znych $lachtickych sidlach boli romski hudobnici vel'mi Ziadani. Zaroven vie-
me, ze hudba bola beznou sucast’ou nielen znadmych a oblibenych rémskych hudobnikov,
ale vSetkych Romov. Romovia sa vd’aka hudbe nielen zabavali, ale hudbou aj rozpréavali
pribehy, spievali o svojich emécidch, o laske, o zrade, ale aj o chudobe a hlade. Z r6znych
I'udovych baladd sa dozvedame o spdsobe Zivota Romov, o ich kulture a tradiciach. (Hor-
vathova, 2006)

Rovnako ako hudba, v zivote RoOmov mali aj rozpravky, ¢i pribehy osobitné miesto.
bohatstvo Romov, pretoze ich v tomto fantastickom svete nikto nepodceiioval. Rozpravky
boli ich stc¢astou od narodenia a vzdy po veceroch, pri ohni sa rozpravali v kazdej osade
tie najzaujimavejsie pribehy. (D. Banga, 1995)Zaujimavé pribehy spisala aj zndma rémska
spisovatel’ka Elena Lackova. Nielen z historickych predmetov sa tak dozvedame o identite
Romov, ale aj vd’aka rozpravkam a pribehom spozndvame vlastnosti vonkajsie a vnitorné
a Specialne ¢rty Romov . V tychto rozpravkach sa docitame aj spdsob Zivota Roémov- ko-

covanie, obliekanie, remeselnictvo, Ci stravovanie. (Hlebovéa, 2010)
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8 TVORBA SCENARA

Praca na scenari zacala v polke oktobra 2019. Odvtedy sa vSak v mnohych smeroch
scenar a myslienky menili.Jednou z prvych myslienok bola cesta alebo navrat domov, pro-
strednictvom rémskeho tanca a hudby. Cielom prace malo byt aj vykreslenie osad
v prvych rokoch, ked’ Roémovia zacali prichadzat’ do Eur6py. Upriamila som pozornost’ na
historiu Rémov, ich zivotnystyl, pretoZe nie je vela z tradicii sa zachovalo dodnes. Opat’
sa tvorba opierala o komunikaciu s etnografickym muzeom v Martine, ako aj o fakty zob-
razené v knihe Devleskhere Chave: Svedectvo starych pohl'adnic. V su¢asnosti uz zeny ani
muZi nenosia pdvodny odev. Zeny sa neobliekaju do znamych pestro farebnych sukni a §iat
s rt6znymi kvetinovymi vzormi. Tomuto oble¢eniu st verni uZ len niektoré rémske ro-
dy(najmé napriklad v Rumunsku) Tieto kvetinové vzory a farby boli v plane pouzit’ do
mdjho animovaného filmu, nielen ako sucast’ Siat Zien. Okrem in€¢ho uz dnes vymizli aj

remeselné tradicie, a preto aj tie mali v scendri svoje miesto.

V priebehu tvorby scendr podliechal mnohym zmenam. Prvym krokom bolo urcenie

hlavnej postavy: 10 ro¢né dievca.

Prvy scenar: Dievca zije v osade, avSak tazi utiect. Hl'ada vo svojom Zivote nieco
nové. V ramci prvého scenara vSak nastala mensia zmena: dievcéa nieCo( predmet) odlaka-
lo z osady a dostala sa do in¢ho sveta. (Pri tom ako som hl'adala na zaciatku co by dievCa
odviedlo z osady, som nasla legendu o zrkadle Rémov. Tato legenda najviac sedi a vysti-
huje celkovy pribeh.) Tento druhy svet mal predstavovat’ svet bielych I'udi. Svet sa spo-
¢iatku bude dievcat'u vel'mi pacit’, ale po Case sa v nom bude citit’ zle a nepohodlne. Ked
sa rozhodne, Ze uz je Cas odist’ a vratit’ sa domov, zrazu si uvedomi, ze nepozna cestu do-
mov. Prave hudba a nasledne tane¢né kroky, na ktoré si znova spomenie vytvoria cestu z
kvetinovych vzorov, ktoré maji romske Zeny na Satach a to jej ukéze cestu domov. Koniec

pribehu mal byt podobny zaciatku filmu.

Zmeneny scenar: Neskor po uvazeni a znova zhodnoteni tempa hudby s pribehom sa
ukdzalo, Ze je potrebné koniec filmu zmenit. Pocas cesty druhym svetom sa taktiez dievca
malo menit. V scendri sa objavuje paralela ¢asu- den ktory stravi v druhom svete a ndjde
cestu domov, ale taktiez ¢as v druhom svete, v ktorom mala dospiet. Diev¢a sa mala zme-
nit’ na dospelu Zenu. Podobne ako vo filme Cigdni ida do neba, kde malé diev¢a pocas fil-

mu starne a meni sa na zenu, nevestu, starenu a vedmu.
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Finalny scenar: Vo findlnom scenare prebehla zmena naslednosti ¢asu, scén. Druhy
svet v ktorom sa dievca ocitlo som pridala uz na zaciatok. Takze film vlastne zacina tym,
ze dievéa sa nachadza v druhom svete, vo svete bielych, v modernom svete, v sicasnosti.
Zaciatok piesne evokuje skor spomienku, a to som sa rozhodla vyuzit- pribeh zac¢ina spo-
mienkou diev¢ata. Viac som sa ponorila do rémskychrozpravok, kuziel, magie a legiend.
Spomienka sa odohrava na no¢nej oblohe, kde som sa zamerala na postavu Vedmy/ vesti-

ce.

Vedma mala dolezité postavenie v romskej komunite. Vedma posobila ako prirodze-
na autorita medzi Zzenami, pretoze bola mudra, vedela lieCit’ a ¢arovat’. Ovplyvnovala Zivo-

ty Romov a prindsala rozne proroctva. (Hlebova, 2010)

Ked’ze mala prave vedma takéto vyznamné a zaroven magické postavenie v romske;j

spolo¢nosti jej sucast’ v pribehu bola vel'mi ziadana.
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9 VYTVARNE RIESENIE

9.1 HPadanie vytvarna

Zdroje in$piracie pre vytvarno mojho filmu su prepojené s vytvarnym Stylom, ku
ktorému sa priklafiam, preto by som v prvej ¢asti prace objasnila tento §tyl. Styl, ku ktoré-
mu mam najblizsi vztah je Svetova avantgarda, a to priblizne uz od strednej Skoly. Najviac
som vSak bola ohromena impresionistami-EdouardManet, ClaudeMonet, HenrideToulus-
Latrec a EdgarDegas. Impresionizmus kladol doraz na zachytenie predmetu od osvetlenia.
Vyznacuje sa svetlou farebnostou a akymsi uvolnenym spdsobom mal'by. Pacia sa mi
rychle, kratke tahy Stetca, ktoré rozpohybuju obraz. Impresionizmus sa nezaobera uplne
detailmi. Niekedy moze navodit’ pocit, Ze je to nieco ,,ndhodné*. Nikdy to vSak neposobi
,»odflaknuto®. Z obrazov citit’ atmosféru a vieme sa akoby "preniest" do obrazu a do dane;j

chvile.

Pri hl'adani vytvarnej podoby postdv som sa snazila inSpirovat’ ruskou ilustratorkou
Victoriou Semykovnou. Jej rychla a dynamicka kresba postav, praca s linkou postav, nie-
kedy vel'mi skicovité zobrazenie tvari mi priSlo zaujimavé a vhodné pre moj film. Ilustra-
torka rovnako strieda linku s plochou, o pdsobi vel'mi zaujimavo. Jej vplyv som vyuzila
vo filme v prostredi a to najmi vo vizualnej podobe mesta. Vel'mi zaujimavé je aj to, Ze
ilustratorka pracuje len ru¢ne a nepouziva pocita¢. Prave preto som sa snazila najst’ co naj-
prirodzenejsi brushtool, kde bude vidno stopa ceruzky alebo pastelky, a vysledny efekt sa

mi zdal podareny.

Dalsia ilustratorka - Louisa Rivera, $panielska umelkyia, ktora je zaujimava svojimi
snovymi surrealnymi ilustraciami, mi pomohla predstavovat’ si pribeh viac ako basen.
Tato ilustratorka pracuje s watercolours, a tak st jej ilustracie vel'mi Cisté. Zaujimava je
tiez farebnd paleta ktoru pouziva, tlmenejsie farby s prijemnymi farebnymi kombinaciami.

Dalsou zaujimavou inpiraciou pre vytvarno bol romsky mad’arsky maliar Szentan-
drassy Istvan. Paci sa mi Stylizacia jeho postav, najma zenskych a vyber farieb, ktoré vic-

Sinou ladi do odtienov Cervene;j, Ciernej a hnede;.
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Obr. 1: autorka Luisa Rivera Obr. 2: autor Szentandrassy

Obr. 3: autorka Victoria Semykina

9.2 Stylizacia postav a koia

Na vizudly a charaktere postav pracujem od leta. Priblizne od obdobia ziskania pradva na
piesen. SkuSala som najprv r6zne charaktery, Zeny, potom muzov a nakoniec som sa zame-
rala na prostredie. Planom bolo nesustredit’ pozornost’ na hlavnil postavu, ale na skicovanie
inych postav, teda vedlajSich postav, ktoré¢ by ma nasledne viedli k inSpirovaniu hlavne;j
postavy. Vela som si naStudovala o odeve romskych T'udi, o farbach ktoré najviac pouzi-
vali. Snazila som sa byt ¢o najviac vernd tradicidm a dodrziavat’ odev, ktoré Zeny a muzi
nosili, aby z toho nevznikla S$tylizovand ciganka/postava podobnd postave ciganky
v pribehu Chram Matky Bozej v Parizi. InSpirovala som sa hlavne 'ud'mi zo starych foto-

grafii a pohl'adnic zobrazujacich Romov. Cielom bolo najst’ vytvarnti podobu a Stylizaciu
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postav, ktord by bola najzaujimavejSia a zarovenn vel'mi jednoduchd. Z historie a roznych
malieb vieme, Ze oblecenie roémskych Zien je vel'mi bohaté a vzorované. Vacsina starych
pohladnic vsak je v knihe ¢iernobiela, takze na zéklade 2-3 farebnych pohladnic a z vy-

kladu etnogratky venujucej sa romskej kultare som musela improvizovat’ .

Podoba kona, ktory sa vo filme nachadza, sa stavbou tela vel'mi nelisi od reality. Telo a
hlava su trochu zjednoduSené, koncatiny vSak zostali takmer realistické. Kde som tplne
upustila uzdu bola farebnost’. Ak by sa film neodohraval pocas noci, pravdepodobne by
som nechala kona ¢iernej farby. Pracovala som vSak s magickymi prvkami, tak som si po-
vedala, ze kon nemusi byt’ vo farbach v akych ho pozndme. Farba mi vSak nestacila, chcela
som ho ozvlastnit’ aj nie¢im inym, tak som sa rozhodla mu vyrobit’ miesto chvostu a hrivy

z vlasov, kvety.

Obr. 4 skica hlavnej postavy Obr. 5 skica romskeho muza

Obr. 6 skica kona

9.3 Stylizicia mesta

MJ9j zdmerom bolo zostylizovat’ mesto, do ¢o najjednoduchsSej podoby, aby na prvy
pohl'ad bolo jasné, Ze sa jedna o mesto. Myslim, Ze trochu tomu dopomohlo aj to, ze cely
film sa odohréaval v noci. InSpirdciu som nasla trochu na nevSednom mieste. Zimny semes-
ter v piatom ro¢niku som sa stravila na studijnom pobyte v Norsku, v dedinke Volda. Vzdy
vecer cestou na internat som mi naskytol pohl'ad na doméeky umiestnené na svahu. Videla
som len slabé obrysy domov, ¢ierno modré pozadie a mihotajice sa svetla z okien. Vo fil-

me som nechcela zachddzat’ do detailov, preto sa tam nenachadzaju scény uprostred mesta,
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s ulickami, pretoze mi to neprislo dolezité to ukazovat, len ukazat’ divakovi Ze hlavna pos-
9

tava sa nachddza v meste a z mesta prechddza do romskej osady.

Obr. 7 Skica mésta Obr. 8 Finalna podoba mesta

9.4 Stylizacia rémskej osady

In$pirdciu som taktieZ mala v knihe Devleskere Chave od Jany Horvathovej. Staré
fotografie a pohl'adnice zobrazovali nielen koCovné vozy ale aj zivot v rdmskych osadach.
Pouzivali r6zne vozy s latkovymi bokmi, alebo najcastejsie, ¢o priroda ponukla. (Horvat-

hova, 2006)

Obr. 8 skica voza
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10 ANIMACNA PRIPRAVA

10.1 Storyboard

Ako som pisala v ¢asti Hl'adanie vytvarna, snazila som sa vnimat pribeh ako basen.
Pracovala som uz rovno s hudbou. Délezité bolo ur¢it’ hlavné body v hudbe, v ktorych som
chcela aby vynikli aj dolezité, vyznamné scény pre dej. Hladala som klI'icové momenty,
kedy sa diev€ine zmenia nohavice na Saty alebo kedy sa ocitne v romskej osade. Postupne
som zacala pridavat’ d’alSie scény, tak aby vSetko sedelo do hudby. Vytvéranie storyboardu
bolo miestami naro¢né, predovSetkym koniec filmu. Tempo hudby je na konci vel'mi rych-
le, takze som nevedela ako film ukoncit. Hudba mi evokovala ukoncit’ film tancom, ale
pocit z filmu ma skor navadzal na pokojnejsi zaver, kde je v okoli ohna sediaca diev¢ina s
ostatnymi osadnikmi. Problém som nakoniec vyrieSila az v animatiku.

Ked’ze som film vnimala ako béasen, zrazu sa vynorili neuveriteI'né moznosti spra-
covania, z ktorych mi §la priam "vybuchnat’ hlava." Z tych neobmedzenych moznosti, sa
nakoniec stal nekonc¢iaci animatik. Film je viac o emocii, preto som aj vnutorne citila, ze
na niektoré scény nepridem hned’ a budem potrebovat’ na tieto scény viac ¢asu, a Ze to bu-
de mozno na konci ¢asovo vel'mi tesné. Scény, na ktoré som nevedela prist’ vznikali v
rozmedzi 5 mesiacov a boli va¢Sinou vysledkom, toho o som zazila, videla a ako som sa
citila pocas tohto obdobia.

Realizacia filmu prebiehala par mesiacov pred odovzdanim prace. S vedomim, Ze

mam este ¢as na realizaciu som scény menila.

10.2 Animatik

Ked som dokon¢ila storyboard, polozila som ho na ¢asovu os aj s hudbou. UZ pred
samotnym storyboardom, skor ako som pocuvala hudbu, sa mi v hlave vyndralo vela zau-
jimavych obrazov a chcela som ich vsetky pouzit’ do filmu. Ked’ som vSak scény polozila
za sebou, zistila som, Ze niektoré potrebujii ovela viac ¢asu, neZ som si myslela, preto som
musela niektoré skratit” alebo upravit do takej podoby, aby boli zrozumitel'né. Takze z
uvodu filmu, kde sa na no¢nej oblohe zobrazovala romska osada, spolu s huslistom, tanec-
nicami a vedmou, som nakoniec nechala len romsku osadu a vedmu, ktori potrebovali naj-
viac ¢asu. TaktieZ zmena nastala pri prechode hlavnej postavy z mesta do romskej osady,
alebo teda lesa, kde sa rdmska osada nachddza. Rozmyslala som ako tie dve miesta prepo-

jit, ako vymyslim ten "prechod". Dlhy ¢as som na ni¢ neprichadzala, az som vlastne dosta-
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la inSpirdciu uplne ndhodne. Prestahovala som sa nedavno z mesta na dedinu, a vidam
dievca na koni ako sa prechadza po poli za domami alebo na luke. Vtedy som si uvedomi-
la, ze kon bol pre Romov dolezité zviera. Kon je zarovenn symbolom slobody. I ked” som
mala moju primarnu knihu starych pohl'adnic a fotografii precitanu, sustredila som sa viac
len na odev a tato skutocnost’ mi unikla. Poslednd zmena nastala na zaver filmu. Zaver
filmu ma trapil uz od vytvarania storyboardu. Snazila som sa pridat’ aj romske tance, ale uz
nie tol'’ko ako som pdvodne mala na plane. V tom rychlom tempe sa najlepSie ukézalo to-
¢enie zien a ich pestrofarebnych §iat. Nakoniec som sa inSpirovala ivodom filmu, kedy
videoklip zacina lietajicimi iskrami z ohiia a jazdou kamery nadol na romov sediacich
okolo ohniska. Videoklip som ukoncila takisto scénou na l'udi sediacich okolo ohna. Ka-
mera smeruje nahor k no¢nej oblohe a sleduje lietajuce iskry, z ktorych sa formuju l'udia, a

ukazuje sa ndm tancujica dievc€ina, ktord film zakoncuje.
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11 REALIZACIA

11.1 Animacia

Na realizdciu animécie som pouzila programy TvPaint a Adobe After Effects. K
celkovému charakteru filmu musi zodpovedat’ aj vytvarnd stranka a taktiez aj animacia.
Preto som sa na to pocas vyroby filmu sustredila, pretoze to bola ddlezita Cast’, prostrednic-
tvom ktorej som mohla vyjadrit’ emocie postav. Trochu naro¢na cast’ bolo animovanie
komponentov, ako vlasy Zien a §iat. Tento "problém" som vSak vyrieSila uz v priprave, ked’
som pracovala na storyboarde. Potrebovala som vediet’ a vidiet’ ako sa hybe sukia napri-
klad pri behu a skakani, alebo ako sa tocCi spredu ale aj z inych pohl'adov. Vel'mi mi po-
mohli referencie, ktoré sme spravili vd’aka mojej sesternici. Potrebna bola tiez sukna, ktora
sa najviac blizila podobe skuto¢nym sukniam romskych zien a s jej pomocou som natocila
vided. Trochu problematicka Cast’ nastala pri animacii kona. Bola to vyzva nielen ho zosty-
lizovat’ tak, aby bolo jasné, ze do filmu patri a ladi s vytvarnom celého filmu, ale prispo-
sobit’ ku tomu aj animdciu. Takze som si napozerala vel'a videi s behajucim koniom, ked’ze
sleCna na koni u nas na dedine bola d’aleko a ja som nestihala sledovat’ pohyb komna. Po

ukonceni animécie som mohla pristupit’ ku kolorovaniu.

11.2 Kolorovanie

Hrladanie vytvarna a farebnej palety mi trvalo dlho. Na tato ¢ast’ som sa teSila naj-
viac a preto som sa teSila aj na samotné kolorovanie. Ked’Zze som zacala s vyfarbovanim
neskoro, neuzila som si to tak, ako som planovala. Pocas kolorovania som uvazovala, ze
niektoré vzory na Satdch Zien vypustim a zjednodusim si to, aby som stihla odovzdat film,
ale nakoniec mi to nedalo a pokracovala som v tom, tak ako som mala odev navrhnuty.
MensSie problémy mozno nastali, ked’ som musela vyfarbovat’ scény, ktoré mali vel'ké roz-
lisenie kvoli jazde kamery. Farbenie v tomto pripade bolo zdihavejsie ako obvykle. Nevy-

hla som sa ani chvilam, kedy sa program samovolne vypol.

11.3 Finalizacia

Ako som pisala v predoslej podkapitole, pracovala som v Tvpainte s projektami s
réznym rozliSenim kvoli jazde kamery, takze film v celku som si pozrela az v After Ef-
fects. Zostavovanie scén do celku mi nahaialo obavy, pretoZze som sa bala aké chyby vo
finalnej verzii uvidim. Urcite s odstupom ¢asu uvidim viac chyb, ktoré by sa dali opravit,,

ale to je asi prirodzené pri kazdom filme.
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ZAVER

Ciel'om diplomovej prace bolo skiimat’ vplyv dvoch umeleckych odvetvi, animovaného

(detského filmu) a detskej knihy na deti v predskolskom veku.

V prvej kapitole sa snazime vysvetlit' v prvom rade evolu¢ny vyvinovy proces u deti od
batolata az po predskolské obdobie, kedy si mézeme vSimnut’ rdézne zvlastnosti detske;j
psychiky, ako je egocentrizmus, negativizmus, animizmus a podobne. Deti v tomto odobi
prejavuju svoje city autenticky, neskryvaji svoje pocity, vnimaji realitu vel'mi subjektivne

a Castokrat svoje fantazijné predstavy povazuju za reélne.

Prave knihy a rovnako aj animované detské filmy st prostriedkom, ktoré tieto predstavy,
fantaziu, ale rovnako aj umelecku stranku dietat’a podporuji. V batol'acom obdobi st kni-
hy a animované filmy vel'mi prospesné, nakol’ko pomahaju pri rozvoji verbalnych schop-

nosti.

Na zéklade prace mdéZeme pozorovat, ze animacia ako také dokaze uputat’ pozornost’ deti
a je vyznamna v procese rozvoja detskej osobnosti. Rovnako tak aj ilustracie su patavym
prvkom, ktory prispieva k sebarozvoju. Kym animaécia je ¢as, kedy deti dokdzu pribeh sle-
dovat’ plnym duskom a nasavat’ vel'mi vela vedomosti bez potreby interakcie s dalSim
¢lovekom, kniha ndm umoZnuje osobny kontakt nielen so samotnou knihou, ale aj s rodi-
c¢om. Kazda z tychto umeleckych odvetvi je nielen prinosom novych informacii, ale zaro-
ven pomaha det'om tieto informacie spracovat’ a prepajat. V rozpravkach,ktoré su vacSinou
ich predmetom sa vd’aka rozdeleniu na dobro azlo ucia deti o moralke. V praci nebolo
cielom vyzdvihnut' ani animovany film ani ilustraciu, pripadne urcit’, ktora z nich je pozi-
tivnejSia a ktord negativnejSia. Obidve umelecké odvetvia su svojim spdsobom prepojené

a rovnako vyznamné v procese rozvoja detskej mysle.

Préaca na animovanom videoklipe mi umoznila ziskat’ nové skiisenosti, najmi ako prepojit’
obraz s hudbou. Zaroven som prostrednictvom tejto prace preskimala moje korene, kultaru

a tradicie romskeho etnika.
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