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ABSTRAKT

Bakalatska prace zkouma moznosti vyuziti uméleckého dila k tvorb¢ odévu.

Teoreticka ¢ast obsahuje historické souvislosti mezi odévem a malbou. Spolecné se zabyva
souCasnymi tendencemi v odévu, kdy mnozi designéti voli cestu spoluprace s umélci nebo

jim Casto umélecké dilo byva inspiraci samotnou.

Prakticka cast zkouma, jakymi zptsoby lze pienést uméni vybraného sméru artificialismus
do odévni tvorby a soucasné se zajima o moznosti zpisobl barveni materidlu pfirodnimi

barvivy.

Kli¢ova slova: Toyen, Styrsky, artificialismus, obraz, uméni, design

ABSTRACT

This bachelor thesis examines the possibilities of using an art object to create a garment.

The theoretical part contains historical connections between clothes and paintings together
with contemporary tendencies in clothing, where many designers choose to cooperate with

artists or they often have the work of art as an inspiration itself.

Practical part explores how to transfer the art from artificialistic movement into clothing

collection and also investigates possibilities of natural and plant dyeing.

Keywords: Toyen, Styrsky, artificialism, painting, art, design
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UvVOD

Jaky je vztah uméni a mody? Kde hranice mody konci a prechazi v uméni? A 1ze v soucasné
dobé¢ stale mluvit o jasné hranici? Uméni a mdéda maji mnoho spolecné uz po staleti. Tyto
dvé discipliny vzdy pracovaly bok po boku, ale vzdy se sebe navzijem jen dotkly.
V poslednich letech se vsak stretavaji, a kromé blizké spoluprace se za¢inaji prolinat v jedno.
Pokud bychom se rozdil mezi nimi snazili vyjasnit jejich definicemi, k vysledku bychom
dosli snadno. Vysvétli nam totiz, ze svoji podstatou jsou tyto dva obory kazdy zcela na jiné
stran¢. Zatim co odév vznikl primarné za praktickymi ucely — ochréanit nositele ¢i ukazat
jeho postaveni ve spolec¢nosti, uméni ustupuje funkci svoji formou. Pokud ale k otdzce
budeme pfistupovat z filozofického hlediska, rozlisit tyto dva svéty uz tak snadné nebude.
Cilem moji bakalafské prace neni najit odpovéd’, avSak skrze zkoumani vztahu uméni a
mody, jejich tvlrch ¢i podobnosti mezi nimi, se budu snazit najit pro mne nejidealnéjsi
zpusob, jak umélecké dilo pretransformovat do odévu. Inspiracnimi dily mi zde budou
obrazy z obdobi artificialismu od umélcii Styrského a Toyen.

V teoretické ¢asti se budu vénovat realizovanym pracim od 20. stoleti po soucasnost. Na
jednotlivych piikladech budu zkoumat jednak dil¢i spoluprace designéri s umélci ¢i
konkrétni inspirace danym dilem, ale opiu se 1 o takové ptiklady, kdy se profese umélce
kryje s designérem.

V praktické ¢asti budu vychézet z nasbiranych poznatki, které mi pomohou najit vyhovujici
zpusob prenosu abstraktnich obrazi artificialismu. Stejné jako u tohoto sméru je i podstatou
moji kolekce princip nahody a lyri¢nost. Proto jsem si pfedem zhotovila paletu barev
vychazejicich z konkrétnich obrazli, které docilim vlastnoru¢nim barvenim piirodnimi
ingrediencemi. Tento zplsob jsem si zvolila 1 pravé kvili kouzlu neptfedvidatelnosti
finalniho vysledku. Princip nahody chci podpofit i1 tim, Ze vétSina ¢asti odévil je zhotovena
aranzovanim. Pro casti, které nejsou vyrobeny z barveného hedvabi, jsem vyuzila
nasbiranych zbytk textilii od odévnich designért. Tak se proces vyroby stdva podstatnym

¢initelem ovliviiujici finalni vzhled celé kolekce.
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I. TEORETICKA CAST
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1 REMESLO NA HRANICI UMENI

Od samého pocatku, kdy lidé zacali vyrabét textilie, méli pottebu je 1 riizn€ zdobit, upravovat
a zkraslovat. Zplsob zdobeni i pouzité motivy se liSily od kultury ke kultufe a predavali se
z generace na generaci. Mnohdy se jedna o velmi stara femesla, které v souc¢asné dobé ovlada
jen velmi mélo lidi, nebo uz zcela vymizela. Pfitom ndméty i pouZzita barevnost vétSinou
nebyly vybirany jen tak. M¢ly svoji symboliku a mnohdy i duchovni hodnotu. Z barvy ¢i
motivu na odévu tak miazeme vycist, kdo byl jeho nositelem, kdy byl vyroben anebo pro
jaky ucel.

V minulosti byl proces zdobeni zcela odlisny tém, které¢ zname z dnesni doby, a kazdy krok
v tomto procesu byl délan rucné. At uz se tedy jednd o ¢inské malby na hedvabi, ptirodni
barveni textilu ¢i ruéni lidové motivy na krojich z ValaSska, provazanost uméni s odévem

muzeme pozorovat uz po tisicileti v riznych obménéch.

Najit historicky prvni moment, kdy spoluprace odévu a uméni zacina prertstat ve vztah
spojenecky a ne jen sestersky je nemozné. Obé& discipliny vznikly za zcela za opacnymi
idely. Moda nejdiive byla pouze odévem a uméni se §ifilo spise ve formé femesla. Uvahy
nad jejich propojenim ¢i snad uplnym spojenim se uz vSak také tdhnou od dob, které neni

snadné ¢asove vymezit.

Kdy se tedy z anonymniho femeslnika stava umelec? Podle Lipovetského (2002, str. 119)
tento okamzik nastava se zrodem Haute couture. ,, Tradicni epocha mody konci, a zacina jeji
moderni, umélecka faze. Krejci — couturieér se po staletich podrizeného sluzebnictvi stal
modernim umélcem, jehoz neuprosnym zakonem je inovace. Rozchod s minulosti je zietelny
a hluboky: z ,,rutinniho * a tradicniho remesinika-krejciho, nyni navrhare, se stal moderni

({13

umélecky ,, génius .

Role se tedy v prabehu historie zacali pomalu ménit, stiidat, pak opét vracet zpét, az do
dnesniho momentu, kdy otdzku kolem hranic a rozdilti je zcela zbyte¢né pokladat. Co se
vSak po celd staleti nezménilo, je dulezitost femesla, kterd je obzvlasté dnes, v rychlém
mddnim svéteé velmi hodnotné. V této kapitole bych se chtéla dotknout par vybranych
technik, které jsou z mého pohledu velmi zajimavou inspiraci pro praktickou ¢ast mé prace,

ale 1 dulezitou soucasti historického odkazu pro soucasnou odévné uméleckou tvorbu.
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1.1 Cinské hedvabi

Jednim z ptikladl vyuZiti textilu pro vytvarné uméni jsou ¢inské malby na hedvéabi. V dnes$ni
dobé je tato technika velmi zndma a oblibend po celém svéte, avsak Cina, odkud toto staré
uméni pochazi, si stale drzi svlij monopol. Béhem expandovani rtizné po Asii a Evropé uz
vznikly mnohé obdoby a variace, o to vice jsou vSak ru¢ni ¢inské origindly cenéné. Svého
vrcholu malba na hedvabi dosdhla mezi lety 206 pf. n. I. — 25. n. 1. v Zdpadni dynastii Han.
Poprvé utajovana technika opustila Cinské hranice aZ ve 2. stoleti a do Evropy se dostala az
ve 12. stoleti (Mailer a Zhu ©2020).

Diky svoji lehkosti bylo hedvabi tamnimi obyvateli vyuzivano velmi vSestranné.
V porovnani se dfevem, bambusem nebo kamenem, slouZilo jako platno pro malbu, a pted
objevenim papiru i pro zapisovani.

Mozna zcela prvnim ditkazem o malbé na hedvébi jsou nalezy z hrobky Changsha v Cing,
vytvotené v obdobi mezi 475 — 221 pt. n. . Jedna se o dva obrazy, které méli ,,pomoci*
duSim mrtvych prejit do posmrtného Zivota. Zobrazeny jsou na nich postavy zemielych z
profilu, spolu s dal§imi symbolickymi vyjevy jako drak ¢i fénix. Oba motivy jsou zhotoveny

pouze v linearni kresbé ¢ernou linkou, pfipominajici kaligrafii. (Richman-Abdou, ©2020)

Obr. 1 Kaligrafické malby na hedvabi z hrobky v Changsha

1.1.1 Gongbi malba

Béhem historie se vyvinulo mnoho riiznych technik malby na hedvabi. Vedle klasické
kaligrafie je technika Gongbi jedna z nejpouzivanéjSich a nejpopuldrnéjsich. Také jindy
pouzivany nazev ,,pecliva malba*“ uz naznacuje, co od této techniky mizeme ocekavat. Je

charakteristicka jemnosti, pfesnymi detaily a bohatou barevnosti. Gongbi vétSinou vypravi
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ptibehy a nejcastéji zobrazuje figuralni ¢i krajindiské motivy. K docileni jemnych tahi je
potieba velmi tenkych stétcl, zajist'ujici presné linie, které jsou pro Gongbi typické. Po tom,
co se dokonc¢i obrysové linie, pfijde na fadu vybarveni kontur. Nandseni barev probihd ve
vrstvach a jsou k tomu potieba dva Stétce. Jeden na nanaSeni barvy a druhy pro jeji
rozmyvani. Barevnost odpovida redlnym barvam objektli a neplni zddnou zdobnou funkeci

(Chinese painting Gongbi, ©2020).

1.2 Kalamkari

Kalamkari je starovéké Indické malifské uméni, jez se zrodilo pro vypravéni piibéht. Nazev
se sklada ze slov Kalam — pero a kari — prace, doslovné tedy prace perem. Jedna se o ru¢né

malované ¢i tiSténé bavinéné textilie, pro které se pouziva vyhradné ptirodnich barviv.

Obr. 2 Typicka Kalamkari malba

Nejstarsi dochované nalezy z Pékistanu jsou az 3000 let staré. Nejvétsi tradici ma v Indii
a Pakistanu. Tato technika byla pouZivand primarné pro vytvafeni narativnich svitkl a
obrazili, v dneSni dob¢ je pouzivana ke zdobeni indickych sari. Kalamkari malba je velmi
detailni a naro¢nd. Proces vyroby zahrnuje az 17-23 kroka. Nejprve se textilie oSetii
roztokem kravského trusu a bélidla, aby ziskala jednotnou Sedobilou barvu. Aby nedochéazelo
k rozmazéani malby, je tkanina namocena do smési buvoliho mléka a mylobalant. Poté se
dvakrat promyje a ususi na slunci. Mista, které budou mit ¢ervenou, fialovou, ¢ernou nebo
hnédou barvu, jsou obtazeny mofiidlovou smési a latka se namoci do alizarinové koupele.
Dalsim krokem je potteni latky, s vyjimkou ¢asti, které maji byt obarveny modre, voskem a
ponoteni latky do indigového barviva. Vosk je poté seskraban a zbyvajici €asti jsou rucné

domalovany (Mathur, ©2020).
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V Indii rozliSujeme dvé nejvyraznéjsi pouzivané techniky — Srikalahasti a Machilipatnam.
Srikalahasti je ru¢ni malba bambusovym perem a zobrazuje pfedevs§im motivy z hindu
mytologie, popisujici déje z eposii. Technika Machilipatnam pro malbu vyuziva misto pera
rucni tisk bloky. Barvy na Kalamkari jsou pievazné v zemitych tonech. Nejcastéji mizeme
vidét indigo, zelenou, oranzovou, vinovou a hoic¢icovou. Avsak vysledné barvy se méni v
zavislosti na uprave latky a kvalité¢ motidla (Mathur, ©2020). V soucasnosti je technika stale
pouzivana pro zdobeni sari, avSak nyn¢js$i zptisoby maji uz s pavodni Kalamkari mélo

spole¢ného. Doslo k celkovému urychleni procesu a malby jsou ve vétSing piipada syntetické.

Obr. 3 Vyuziti Kalamkari v soucasnosti — Sari

1.3 Lidové vysivky

V historii byl odév vzdy tvofen primarné za praktickymi tcely a se zdobenim odévii tomu
nebylo jinak. Vzor, jeho umisténi i pouZzita barevnost, kazdad mala ¢ast méla sviyj velky
vyznam. [ zde plati Ze ,, co jiny kraj, to jiny mrav* a tak mnohdy pod stejnym symbolem
muzeme vycCist nespocet rtiznych vyznamu liSicich se podle toho, kdo jej zhotovil. K
nejstar§im a nejrozsirengj$im tvarim patii ty, které ¢lov€k odpozoroval v ptirodé, at’ uz jsou
zobrazeny vice realisticky, ¢i jen symbolicky. Mezi nejpouZivanéj§i motivy patii

blahonosné, ochranné¢, milostné ¢i duchovni (Vaclavik a Vostova, 2009).
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Kromé jasn¢ definovanych vyznami kazdého symbolu mizeme u lidovych vysivek nalézt i
odkaz, ktery je zndmy az z dob moderniho vytvarného uméni a to konkrétn¢ zaznamenavani
subjektivni rozpolozeni autora. Vysivacky totiz mnohdy do svych vytvort ukryvali riizné
osobni informace nebo Sifry, kterym rozumély jen ony. Ruc¢ni vysivky tak pro autorky byly

stejn€ hodnotné a osobni, jako v dne$ni dobé¢ jakékoliv umélcovo médium.
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2 PRELOMOVA AVATGARDA

Prvni dekada 20. stoleti dala zapo¢nout uméleckému stylu, spolecenskému hnuti a kulturni
revoluci, jinak nazyvané avantgarda. Avantgarda se tézko definuje, jelikoz se nejednd o
jeden konkrétni umélecky smér ¢i myslenkovy proud, avSak avantgardni sméry maji mnoho
spole¢ného. Kazdy ze smérd, spadajici pod avantgardu si kladl jiné cile, a byl postaven na
jinych ideélech. Jisté ale je, ze ovlivnila nejeden umélecky smér prvni poloviny 20. stoleti.
Vétsina avantgardnich zastupcii byla levicové orientovand a sousttedila se pfedevSim na
celkovy spolecensky ptevrat nebo spise kolektivni spole¢enské prozieni. V roce 1905 byli
fauvisté jedni z prvnich, kdo zacal umysIné narusovat pravidla o uziti barvy, tak i skladby
obrazu. Stejné tak 1 italSti futuristé, ktefi velebili pokrok stejné tak jako radikalni odtrZeni od
vSech naucenych hodnot. I dilo némeckych expresionistli dalo vyniknout zjednodusSeni a
odvrzeni do té doby prevladajicich titérnosti a detailnosti (Machalova, 2012). Uméni
avantgardisté chtéli co nejvice zptistupnit spolecnosti a tak dosahnout svych ideologickych
hodnot. Propojovali vytvarné uméni, hudbu, literaturu ale stejné tak i uméni uzité, skrze
které se dostavali k Sir§Simu publiku. Najednou nejeden tviirce zacal pfehodnocovat barvu,
prostor 1 hmotu. Proto pokud chceme v historii patrat po nejpiirozencj$Sim propojeni odévu
s uménim, toto obdobi je zcela zasadni. Pravé zde totiZ nejCastéji najdeme umeélce, ktefi
cestovali od jednoho média k druhému a pro své umélecké vyjadieni vyuZivali rizné
zpiisoby. Umélci se také stretavali navzdjem a tak basnici tvofili po boku malifil a ti zase
ovlivitovali umélce jinych zanri. ,, Umélecké mysleni nikdy tak zasadné a rychle neprevratilo
obecné uznavana pravidla““ (Machalova, 2012). Tato doba dala dokonce vzniknout novému
povolani — poradce v zélezitosti barev, ktery podle povahy nositelky urcoval, ktera barva se
k ni hodi nejvice. Novy koncept mdédy byl postaveny na jednoduchosti a dokonale
zvladnutém temesle. Na zdklad¢ téchto mysSlenek, se kterymi tehdy operoval 1 Bauhaus,
vznikl aerodynamicky, strojové tvrdy stereotyp mody druhé poloviny dvacatych let, tedy

Stihl4 silueta bez zbytecnych detailt (Machalova, 2012).
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2.1 Leon Bakst

,,Je to shohem scénam designovanych malifem, jenz slepé podléha jedné casti jeho prace,
kostymum od staré Svadleny, ktera vklada falesnou notu do celé produkce, je to sbohem tomu
druhu hrani, pohybu, falesnych not a toho hrozného a doslovného prehrsle detailu, které
delaji z moderni divadelni produkce kolekci malych dojmut bez té unikatni jednoduchosti,
ktera vychadzi ze skutecného uméleckého dila“. Takto sdm Bakst okomentoval svoji tehdejsi

praci pro revoluéni baletni piedstaveni Balet Russes (V&A, ©2020).

Obr. 4 Kostymy Leona Baksta pro ptedstaveni Dafnis a Chloe z roku 1912

Léon Bakst patfil k mladé generaci evropskych umélci, kteti byli nespokojeni se scénickym
realismem a vyvolali revoluci v divadelnim designu. Proslavil se revolu¢nimi kostymy a
tvorbou originalnich jevistnich scén pro legendarni tane¢ni uskupeni ,,Ballets Russes Serge
Diaghileva. Pro prvni pfedstaveni Ballets Russes v Pafizi, kterym bylo pfedstaveni
Kleopatra, Bakst vytvofil scénu a kostymy v orientdlnim stylu, které podtrhlo egyptskou
tématiku. Jeho dramatické, inovativni navrhy zdiraznovali barevnost, nasili a smyslnost,
podporujic tak exotické téma tohoto baletu i1 charaktery postav. , Agresivné smysiny,
nespoutany tanec, nezvykle vzrusujici hudba, exotické kostymy, drazdive surové, zamérné
neumelé dekorace. To vSe v grandiozni symbioze bralo dech a zpiisobilo totdlni tviirci
proménu nejen v této oblasti, nybrz i ve sfére mody a odivani. Rozchod s minulosti byl

nezadrzitelny “ (Machalova, 2012).
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Jeho rozséhlé znalosti a vciténi se do doby a mista mu dovolovaly porozumét duchu dané
kultury a pievést jej pro divadelni prostfedi. Dokonale ovladal barvu, linii i celkovou
dekoraci. Jeho kostymy jsou bohat¢ zdobené nes¢etnymi motivy a tvary. Kombinoval husté
povrchové zdobeni s rucni malbou, vysivkou, vySivanymi ozdobami z perel a koralka a

mnoho dal$iho (V&A, ©2020).

Byl to pravé Leon Bakst jenz vyrazné ovlivnil svét avantgardni mody, ptedevsim co se tyce

vztahu k barvam a vzoram (Machalova, 2012).

2.2 Futurismus

Zakladatel futurismu F. T. Marinetti povazoval médu za d’abelskou, jelikoz zeny podléhaly
jejimu pokuSeni. AvSak ve své snaze ,futuristické rekonstrukce vesmiru® a rozSifeni
umélecké oblasti do kazdodenniho Zivota, nemohli odév ignorovat. ,,Saty Zeny, které jsou
Jjak brilantné zhotoveny a taktéz noseny, maji stejnou hodnotu jako fresky Michelangela nebo
Tizianova Madonna“ (Stern, c2004, str. 29). Odév se stal nezbytnou soucasti zivota
moderniho ¢loveka a cilem futuristi nebylo pouze nahradit jednu médu druhou, ale znicit
cely systém kolem ni. Proto zacali k mod¢ pfistupovat jako k uméleckému dilu, které nikdy
neztrati svoji hodnotu. Prvni, kdo opravdu navrhoval a vytvarel realné odévy, byl Giacomo
Balla, ktery byl pfesvédceny jesté diive, nez rusti konstruktivisté, ze odév muze ovlivnit

psychiku ¢lovéka.

Obr. 5 Zhotoveny oblek podle navrhu Giacoma Balli
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Jednim z prvnich odévi, ktery Giacoma navrhl, a jeho zena usila, byl outfit pro Grethel
Lowenstein, ktery ladil s ndbytkem v obyvacim pokoji Lowensteintl. Sako bylo bez klopy a
stojaCku a pohromad¢ drzelo za pomoci dominantniho trojihelniku, s vyraznymi bilymi
obrysy. Stejna linie se tahla podél kalhot a dohromady narusovaly pfirozenou Zenskou
siluetu. Cilem jeho asymetrickych tvara a pronikavych barev bylo dosdhnout dynamického
efektu, stejné jako u jeho maleb. Balla se ale chtél zaméfit pfedev§im na panskou modu,
jelikoz ta doposud neprochézela tolika zménami a nebyla tolik vagni a tak v roce 1914

publikoval manifest ,,Male Futuristic Dress* (Stern, c2004).

Saty podle piedstav Giacoma Balli byly dynamické, svézi, jednoduché, pohodlné, hravé,
praktické ale hlavné transformovatelné. Chtél, aby se odév dal snadno piizptsobit prostiedi,
pfedevsim sportu, a tak se Saty pomoci riznych aplikaci, zapinani a odepinatelnych casti
daly obménovat. Tyto modifikatory zasadn¢ zménily vztah mezi odévem a jeho nositelem,
jelikoz uz déle nebyly jen danym hotovym piredmétem, kterému se nositel musel adaptovat
(Stern, c2004). Kazdy je mohl zménit a upravit, ale hlavné vytvofit uplné nové varianty, dle
svych predstav. Jesté tentyz rok Balla publikoval novy, upraveny manifest. Evropa Celila
valce a tak se i odév musel pfizplsobit. Kombinace ¢erné a Zluté barvy, jakoZto barev
Némecka, byla zakdzana a novym métitkem se stala agrese. Pfimi vztah moédy a Futuristické
malby sepsal v roce 1920 Vincenzo Fani v manifestu ,,Futurist Manifesto of Woman’s
Fashion®. Dal§im pfinosem futuristd pro svét moédy byl navrh univerzalniho odévu ,, Tuta*

Ernesta Thayahta, ktery byl velmi blizkym pfedchtidcem overalu.
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Obr. 6 Panska kalhotovéa a 1 damska verze Tuta se sukni od Ernesta Thayahta
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Tuta mohl byt nosen kymkoliv a kdykoliv, ¢imz m¢l za tkol smazat veskeré hranice mezi
tfidnimi vrstvami. Principy Tuta byly komfort, jednoduchost a sterilnost, takze i jeho
barevnost byla stroha, bez jakychkoliv ozdob. Odév byl tak jednoduchy, Ze si jej mohl
vyrobit kdokoliv a tak se béhem par dni prodalo vice nez tisic stiihd na jeho vyrobu. I pies
svoji univerzalnost. Tuta nebyl zamyslen jako unisexovy odév, proto Thayaht navrhl jesté

verzi pro damy se sukni misto kalhot (Stern, c2004).

2.3 Sonia Delaunay

vvvvvv

Delaunayovi. Sonya Delaunay se zacala zajimat o odévni design v navaznosti na svoji
uméleckou tvorbu, kdy se svym manzelem Robertem experimentovali se ,,simultdnni*
malbou (Stern, ¢2004). Ovlivnéni fauvistickou paletou s vysokym nezdjmem o
dekorativnost, manzelé propagovali abstrakci Orfismu. Ten se soustfedil na formu, barvu a
rytmus aby komunikoval a vyuzil ,,simultannost (Singer, ©2009-2020). V roce 1913 Sonia
vytvofila svoji ikonicky proslulou ,,Robe simultanée®, do které promitla vSechny tyto
aspekty. Saty byly vytvoteny technikou patchwork, kombinovaly rtizné textilie jako hedvabi
a samet. PouZzité prolinani primarnich a sekundarnich barev dalo vzniknout efektu iluze
pohybu zobrazené na latce. Horni ¢ast Satli je rozdélena na poloviny, které dale byly
rozdéleny tak, aby representovaly abstraktni kubistickou malbu. Stiih Satl perfektné sleduje
linie téla, zvyrazilujic jeho tvar. Jeho struktura je vizualn€ rozloZena tvary trojuhelnikd,
vinek, klikatych linii, soustiedénych kruhti, obdélnikli a kosoctverct v ¢istych a jasnych
barvéach (Simultaneous Fashion : Sonia Delaunay, 2018). Kontrast téchto barev mél za tcel

propojit linie téla a odévu v jedno.

Obr. 7 Robe Sumultaneé
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Jelikoz dynamismus byl jeden z hlavnich cilti Orfismu, toto zivé médium, télo, bylo ideélni,

jelikoz jeho kinetika jesté zdiraziovala dynamicky efekt dané kompozice na Satech.

Techniky, které Sonia pouZivala, vzdy podléhaly teoriim Orfismu. Rdda kombinovala
kozich a tkaninou, ¢i kov, ktery pfidal k celkovému dojmu jesté 1 hmatovy smysl. V roce
1927 byla Sonia Delaunay pozvana, aby ptedndsela na Sorbonnské univerzité. V jejim
projevu ,,The Influence of Painting on Fashion* (Vliv malifstvi na médu) Sonia vykreslila
paralelu mezi evoluci moderniho malifstvi a osvobozenim odévu od akademizmu couturiért,
prohlasujic, Ze by konstrukce a stfih Satlh mély byt vytvafeny paraleln€ s jejich zdobenim

(Stern, c2004).

Obr. 8 Sonia a pfitelkyné v odévech z jeji dilny
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3 Z OBRAZU ODEVEM

Uméni 1 mdda si proSly od doby svého vzniku velkymi proménami. Jednou oslavovany,
podruhé zas zatracovany. Pies vSechny rozdily a riznorodé definice vSak vzdy $ly bok po
boku a pfedevsim v poslednich desetiletich mezi nimi hranice padaji a podavaji si pomocnou
ruku. Od vzniku haute couture uz to nejsou jenom umélci, co zacinaji skrze svoji tvorbu
komunikovat rizné myslenky. Oba svéty maji mnoho spole¢ného a tak neni divu, Ze i jejich
zastupci maji ke své tvorbé navzajem blizko a jak tomu bylo 1 v minulosti, pfimo 1 nepfimo
se ovliviiji. Naptiklad i v architektufe mizeme vidét, ze se styly Casto opakuji, jenom
s drobnymi obménami. A tak také neni prekvapivé, ze odévni designéfi Casto ,,zalovi do
hlubin®“ umélecké historie a inspiruji se jiz existujicim dilem. Vzdavajic hold velkym
umélciim, designéti stile cCastéji vytvareji kolekce, které se odkazuji ke konkrétnim
uméleckym vystupim. Pfece jen i odév neni na zacatku ni¢im jinym, nez prazdnym
malifskym platnem, které ozivi az ruce tvlirce. A tak, pravé diky odévnim designériim
muizeme zakusit jaké to je obléknout si Van Goghovi ,,Slunecnice” ¢i Mondrianovu

geometrickou ,,Kompozici I1*.

Zcela novych rozmért vztah uméni a mody nabyva v 60. letech 20. stoleti prave s ikonickou
kolekci Yves Saint Laurenta. V této dobé se vzpurnd mladeZ snaZila najit svoji identitu.
Vyriistajic v povale¢né prosperujici spolecnosti, oplyvali nemalym mnozstvim penéz a iluze
nositelného uméni se pro né rychle stala novym vychodiskem jejich identity (Colar, 2018).
Saint Laurent si dobfe uvédomoval, Ze je potfeba pfijit s né¢im novym (Moss, 2018).

Rozmach a uchyceni tohoto fenoménu mél 1 jiné ptic¢iny. Kromé& dokonale ptfenesené¢ho
uméleckého dila totiZ v této dekdd€ zaznamenavame 1 rozmach industrializace spole¢nosti.
Pop kultura se dostava vSude a stdvd se masovou. Tim se nejen uméni ale i méda stavaji
dostupnéj$imi pro Sirokou veiejnost a piestavaji byt pouze elitdfskou zalezitosti. Zacina se
rozvijet dialog mezi designérem a nositelem. Fenomén, jenZ v té€ dobé miZeme spatfovat 1
v uméni (Arts, 2009). Od tohoto momentu miZeme pozorovat, Ze mdda se stdva médiem pro
vyjadfovani konceptd a myslenek a soucasn€¢ pozorujeme zrod nové vétve umeéni —
performance. Umélci tak zacinaji piebirat médium od designért - lidské télo. V ramci
masovosti a industrializace zaroven trh za¢ind byt laény po neustalé zméné a originalité. Dva
prvky, které mnohdy byvaji pti¢inou spolupréci i v dne$ni podobé. Diky globalizaci, a s ni
spojenou volnosti, se stava hledani identity, vztahu mezi télem, individualnosti a spole¢nosti,

velmi aktualnim.
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3.1 YSL/Mondrian

Vztah k uméni m¢l Yves Saint Laurent uz od détstvi a uz brzy nasel zpiisob, jak jej prenést
1 do jeho tvorby. Byl to pravé blizky vztah k uméni, ktery ho inspiroval k tvorbé jedné
z nejvice ikonickych kolekei jeho kariéry — ,,Mondrianovi kolekce®. PouZzitim stejné palety
barev a zachovanim geometrické kompozice YSL dokéazal dokonale pfenést Mondrianiv
rukopis na odév. Obrazy Piet Mondriana tak odstartovali celozivotni propojeni Saint

Laurentovi tvorby s uménim (Colar, 2020).

Kolekce, sestavajici se z osmdesati modelii je Casto oznaCovéana jako ,,Mondrianova
kolekce®, 1 piesto, ze odkaz k Mondrianovi nese pouze odévu Sest. Toto oznaceni je vSak
dikazem jejich kulturni sily, jelikoz pravé téchto Sest modelti zadalo zacatek celoZivotniho
dialogu mezi mdédou a uménim (Moss, 2018). VSech Sest kouskll se od sebe mirné 1isi, avSak
vSechny maji stejny zéklad. Vyrobeny z vinéného Zerzeje, s délkou po kolena, bez rukavd,
kulaty prikrénik a rovna silueta mirné€ do tvaru A (Colar, 2020). Tyto vSechny prvky zajistily
Saint Laurentovi idedlni médium pro preneseni Mondiranovych geometrickych barevnych

blokd.

prvni pohled mohly zdat. Stiithové velmi jednoduché Saty jsou diikazem Saint Laurentovi

krejéovské geniality, kdy veskeré svy i zaSevky jsou ukryty v promysleném ¢lenéni v ramci
barevnych blokt. Kolekce, inspirovana napiiklad jesté tvorbou Serge Poliakoffa ¢i Kazimira

Maleviche, zasahla nejen umélecky a modni svét, ale dala zapocnout zrodu ready-to-wear
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jak ho zname dnes. Je to potvrzeni, ze i 0 méd¢ se muze diskutovat a pfistupovat k ni, jako
k uméni a ze jediné Saty mohou vzbudit touhu celého svéta (Moss, 2018). YSL Saty totiz
demonstrovaly to, Ze moda muze pracovat i s prvky umeéni a byt taktéz avantgardni (Arts,

2009).

Brzy poté, co méla v roce 1965 tato kolekce premiéru, se celosvétoveé prodalo ptes milion
»Mondrianovych® Sati. Rozruch, které tyto Saty vzbudily, povzbudil YSL k tvorbé tad
kolekei v podobném duchu. Inspirace uménim vsak touto kolekci u YSL teprve zapocala.
Zanedlouho, v roce 1966, vytvoril velmi vyznamnou kolekci inspirovanou Pop — Art a poté
v roce 1980 zase pfisel s kolekci, ktera vychazela z maleb Pabla Picassa. Uméni YSL umél
se svétem mody propojit mnoha zptisoby a soucasti jeho tvorby bylo po zbytek jeho Zivota

(Colar, 2020).

3.2 Pop - art a moda

Odvézny, barevny, srozumitelny. Pop — art se od svého vzniku v 50. letech stal ikonou a
symbolem pro masovou kulturu. Stejné tak jako vznikajici uméni i mdoda tehdejsi doby chtéla
odstranit elitafstvi a stat se dostupnéj$i pro mladou demokratickou spolecnost (Daci¢,

©2013-2018.).

Bé&hem éry pop — art kultury sami umeélci Casto prebirali roli odévniho designéra. Klasické
médium vymeénili za lidskeé télo a své prace prevadéli do odévu. Avsak predevSim v tomto
obdobi si byly kruhy designérii a umélct blize nez kdy diive (MacCorquodale, ©2020), a
tak ani klasi¢ti odévni ndvrhafi nezlistavali pozadu a skrze svoji tvorbu §ifili mySlenky této

kultury dal.

3.2.1 YSL A/W 1966

Blizky vztah k uméni YSL znovu potvrdil uz rok po uspésném piedstaveni ,,Mondrianovych
Satli“. V roce 1966 totiz piiSel s kolekci, kterd byla inspirovana Pop — artem. Tato kolekce
byla Gipln¢€ prvni, ktera se timto hnutim inspirovala (Lessi, 2018). Dnes, bohuZel, uz ne tolik
znam¢é Saty vzdavaly hold tomuto uméleckému hnuti, dvé z nich konkrétn€ umélci Tomu
Wesselmannovi. Pro tyto odévy si opét zvolil vinény zerzej a vizualné se kolekce podobala

té, kterou vytvofil rok pfed tim. Kolekce byla plné barevnych blokt, vyraznych barevnych
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kombinaci a rovnych siluet, typickych pro tuto dobu. Stejné jako Pop — art méla byt

predevsim oslavou mladi, ale zaroven dostupna Siroké vetejnosti.

Obr. 10 Kolekce YSL inspirovand umeélcem Tommem Wesselmannem

3.2.2 JCDC SS 1984

Rozpoznat tvorbu Jean-Charles de Castelbajaca neni viibec t€Zké. Jeho tvorba, hravé a vzdy
barevna, totiz vypada jako exploze fantazie malého ditéte. PredevSim vyrazna barevnost jeho
praci mu vyslouzZila pfezdivku ,, Kral vSeho nekonvencéniho® (Kwun, ©2020).
Multidisciplinarni umélec usiluje nejen o vytvareni odévi, ale o spojeni vSech uméleckych
aspektl. Pro rozhovor s Ann Binlot fekl: ,, Stravil jsem cely sviij zivot zacleniovanim uméni
do médy* (©2020). Jeho ruéné malované materialy vyrazné ovlivnily fenomén ,,nositelného
umeéni* osmdesatych let (Templeton, 2013). Z popové kultury si Castelbajac ptebira jak loga,
tak 1 celé predméty (Kwun, ©2020). Castelbajac béhem Zzivota spolupracoval s pop —
artovymi ikonami jako Keith Haringem ale i Andy Warholem, jehoz dilo ,,Campbell’s Soup

Cans* bylo motivem pro jednu z nejvyraznéjSich odévi JCDC tvorby.

gy T IFCE.
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Obr. 11 Kolekce 1984 jako reakce na konzum i s plechovkou Campbell od A. Warhola



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

3.2.3 Gianni Versace S/S 1991

V kolekci S/S 1991 Gianni Versace skloubil svoji lasku k médé a uméni. Dominovala ji
paleta primarnich barev a pestré a vyrazné vzory, které¢ jsou pro jeho tvorbu typické. Pro tuo
prehlidku si vypijcil hned dva velmi vyrazné motivy. Kromé spolupréace s ¢asopisem Vogue,
se kterym vznikly specidlni potisky s motivem ¢asopisu tohoto ¢asopisu, vzdal Versace hold
pop-art éfe a s nimi i tvorbé Andy Warhola. Hedvabné Saty vykladané klenoty s potiskem
motivu Marylin Monroe, ktery Warhol ve své praci ¢asto opakoval. Hrava a odvazna kolekce
definovala médu devadesatych a své misto dostala i v Metropolitnim muzeu v New Yorku

(McCorquodale, 2015).

Obr. 12 Kolekce inspirovana Pop — artem od Versaceho

3.3 Rodarte/ Gogh

Imaginativni svét Kate and Laura Mulleavy, zakladatelek znacky Rodarte se ¢asto nachazi
na hranici s kyc¢em. Eklektické kombinace opulentnich krajek a az pftili§ velky nadech
ezoteriky jsou aspekty, které sestram byvaji Casto vytykany. I ptesto se pro kolekci S/S 2012
rozhodly zpracovat velmi té¢Zké téma, a to inspiraci dily Vincenta van Gogha. Rodarte nebyly
prvni, kdo se jeho praci inspiroval. Dila Van Gogha mlizeme vidét naptiklad u znacek Dior,
Moschino, Dries van Noten ¢i Maison Margiela. Sestry Mulleavovi v§ak byli prvni, kdo ji
veénoval celou kolekci. Laura Mulleavy po ptehlidce fekla: ,,Vliv tahti Van Goghova Stetce
jsme vlozili do kazdého kusu. Barevna paleta, vySivky, navrhy. Pfi kazdém rozhodovani

jsme se samy sebe ptaly: Mohlo by toto byt sou¢asti Van Goghovy malby?*“(Chan, 2020).


http://www.vogue.com/tag/designer/kate-mulleavy
http://www.vogue.com/tag/designer/laura-mulleavy
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Nejztetelnéjsim odkazem byl motiv Slunecnic, ktery se objevoval bud’ v tisténé podobé ¢i
vysivee, rozptyleny po hedvabném krepu ¢i nebesky modrém platnu, zatim co viry fialové a
modré z Hvézdné noci se objevily nejdiive jako potisk a posléze 1 v rdmci textury na lemu

Satli (Chan, 2020).

<
2
FY

Obr. 13 Dila malife Van Gogha pievedené do odévu znackou Radarte



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

4 DESIGNER UMELCEM, UMELEC DESIGNEREM

Hranici mezi modou a uménim miiZze narusit uz samotné uchopeni zvolené formy. Uz davno
neplati, ze umélecké dilo je umisténo pouze na platné a odév uz postupné prestava byt vazan
na télo. Umélec si tak jako sviij prostiedek mtize zvolit prave lidské télo a na strané druhé
designér ¢asto tvoii néco, co uméleckym dilem je, &i ho dokonce piesahuje. Saty jako
nabytek Husseina Chalayana, piehlidky v duchu performance od Alexandera McQueena ¢i
propracované koncepty a variabilni modely Martina Margiela nam toho jsou dikazem.
Zajimavé je, ze tito designéfi jsou prevazné z Evropy ¢i Asie. Jednim z divodi muze byt
fakt, ze evropskd moda se vyvijela v SirSim vytvarném kontextu zahrnujici muziku,
architekturu, film a uméni. To v knize ,,Fashion and Imagination: About Clothes and Art*
oznacuje Karin Schacknat jako ,,Gesamtkunstwerk®, v pfekladu ,,totalni prace umeéni* (Arts,

2009).

Naprosto dualezitym milnikem pro zménu vniméani vztahu uméni a médy byl zrod
performance. Ta totiz pfinesla 1 naprosto novy pohled na télo, které bylo doposud
vyjadfovacim prostiedkem pouze pro navrhare. Je to pravé konec 20. stoleti, kdy odévni
designéti boii jeden stereotyp za druhym a koncept uz neni jenom véci umeéni. Na zacatku
nového milénia mdéda nabyva statusu moderni formy kulturni zabavy. Mdodni domy hledaji
zpusoby, jak zaujmout a performance, ¢i jiné alternativni prezentace se stdvaji nedilnou
soucasti modniho svéta a samotny odév zacind byt upozad'ovan celkovému dojmu z této
prezentace. Zde ale neptetrzitd snaha o udrzeni pozornosti zdkaznika nekonci a presouva se
s produktem az do prodejen. Produkt samotny pak zde piestava nabyvat na své dlleZitosti,
jak je tomu napfiiklad i Centrum Prada v New Yorku. Je to souhra architektury, uméni,

designu, kdy zazitek z produktu je dulezité;si, nez jeho vzhled (Arts, 2009).

Naprostou samoziejmosti se v poslednich letech stava i to, Ze velkd muzea skupuji ¢i si
zaptjcuji modni designérské skvosty, které se tak nachazi po boko velkym uméleckych dél.
A jsou to pravé muzea a umélecké kruhy, kde se nejcastéji skloniuje otdzka hodnoty mody

(Arts, 2009). Mozn4 je vSak na Case, aby na tuto otdzku odpoveédéli sami zakaznici.
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4.1 Martin Margiela

Sedmy ¢len Antwerpské Sestky, Martin Margiela, je jeden z otcti konceptudlni mody, jak ji
zname dnes (Schneier, ©2020). Belgicky designér casto zpochybiioval predstavy o tom, co
je to idealni odév. Oznaceni ,,.Bansky mody* (Elan, ©2020) nedostal jen kvili své vzdy
skryvané identité, ale i pro kontroverzni koncepty, které jeho tvorbu doprovazely.
Margielova tvorba byla v§im, jen ne nudnou ¢i tradi¢ni. Od zalozeni svoji vlastni znacky
v roce 1988 Margiela stravil dvé dekady prepisovanim modniho slovniku — ,,cigaretoveé®
rameno, ikonické ,, Tabi boot®, ¢i nezapravené §vy, barvou postiikané povrchy a predélavani
vintage kouskidl na nové. Neustdle zpochybnioval normy luxusu — zejména béhem jeho
nekonvencnich ptehlidek, které se konaly na neobvyklych mistech jako v opusSténé stanici
metra ¢i v obchodu Armady spasy. Poprvé Margiela zacal experimentovat s proporcemi a
velikostmi obleceni jiz v roce 1990 (Bedard, 2018), avSak nejkomplexnéji tento experiment
prezentoval v ramci svoji ,,XXXL show* pro A/W 2000. Ta se konala v opusténém
nakladnim vlaku, odstaveném na nékladni rampé&. Margiela pro tuto ptehlidku nechal odévy
vyrobit v italské velikosti 78, aby tak doséhl jeho deformace na drobném téle modelky

(Woo, ©2020).

Obr. 14 A/W 2000 Martina Margiely

4.2 Hussein Chalayan

Mezi dalsi designéry/umélce miizeme zatadit 1 Husseina Chalayna. Ten od zacatku az do
konce vzdy komunikuje velmi tézké, zdvazné a Casto politicky zabarvené koncepty (Oakley

Smith a Kubler, 2013).
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Je také znamy pro sviij nekonvencni pfistup k materidliim a zapojovani technologickych
elementi, které propojuji svét mody, techniky, architektury, divadla, nabytku i filmu. Jeho
prezentace maji vétSinou podobu performance i instalace. Koncepné zaméfend byla i
prehlidka A/W 2000. Chalayna pro tvorbu této kolekce inspirovala zprava o kosovskych
vale¢nych uprchlicich. ,,Kolekce byla o tom, jak v dobe valky musite opustit sviij dum a
snazite se zaroven uchranit svij majetek* (Blanchard, ©2020). Piehlidka byla koncipovana
do bilé mistnosti, naaranzované jako obyvaci pokoj, ve kterém po stran¢ staly Ctyti zidle a
konferencni stolek. Z téch poté modelky zacali svlékat potahy, aby z nich vznikly Saty.
Pozustalé zidle se pak slozili do tvaru cestovniho zavazadla, fungujici jako parafraze migrace

uprchliki.

Obr. 15 Modelky sundéavaji potahy z ktesel, které¢ nasledné pretvoii na odév

4.3 McQueen

Alexander McQueen je bez pochyby jeden z nejvyznamnéjSich navrhait v historii. Je vSak
také jednim z hrstky navrhafi, ktery si zaroven vyslouzil status umélce. Jeho tvorba uz na
prvni pohled neni ni¢im, co bychom znali z klasickych ptehlidkovych mol. Vtahuje divaka
svoji teatralnosti, haute couture zpracovanim i punk-gotickym nadechem. McQueen vSak
vzdy ve své tvorb¢ Sel jeste dal. I presto, Ze uz samotné modely byly naprosto vyjime¢nym
uméleckym dilem, celkovy dojem z nich vzdy doplnil jesté o provokativni, koncepcné
zaméeifené prezentace, které kombinovaly uméni divadla, hudby a filmu. Nikdy tuto c¢ast
nepodcenil, nybrz naopak aZz prezentace samotna divakovi poskytla uceleny pohled a
vysvétleni navrharovi myslenky. Vzdy, kdyz mél svét dojem, ze McQueen uz nema ¢im
prekvapit, navrhar jim tuto myslenky vyvratil. Jak McQueentv designérsky odkaz, tak jeho

skoro myticky piib¢h vzestupu z chudého prostredi na post uméleckého feditele Givenchy a
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zakladatele vlastni velmi uspésné znacky, byly oslavovany bezprostiedné po jeho smrti
(Oakley Smith a Kubler, 2013). Stejné tak i posmrtna vystava ,,Alexander McQueen: Savage
Beauty* v Metropolitnim muzeu v New Yorku zajistila uz tak tak vyznamné misto mezi
prednimi designéry 21. stoleti. McQueen oblékal zeny, pfedevsim aby je posilil a sam o své
tvorb& mluvil jako o jakési forme brnéni pro moderni zenu (Oakley Smith a Kubler, 2013).
Umeéni pro né¢j bylo neustalym zdrojem inspirace. V roce 2001 piedstavil kolekci s ndzvem
,VOSS®, ktera byla inspirovana fotografii ,,Sanitarium® od Joel-Peter Witkina. McQueen
zd¢ opét porusil veskeré stereotypy vnimani krasy ve svét€ mody. Doprostied celého déni
totiz umistil obézni Zenu, fetiSistickou spisovatelku Michelle Olley, kterd dominovala

prihlednému sklenénému boxu.

Obr. 16 Michelle Olley pfti predstaveni kolekce ,,VOSS*

4.4 Viktor & Rolf

Po zadani jmen téchto designérii do internetového vyhleddvade miizeme zjistit, Ze
nejsklovangjsi slovo ve vzahu k nim je ,,uméni*. Neni tak divu, Ze vystava, ktera se na jejich
pocest konala v roce 2018, nesla ndzev ,,Viktor & Rolf: Fashion artist 25 years* (Le Caer,
©2020). Jak tikd Oakley Smith (©2020), mistfi couture jsou oznac¢ovani za umeélce na
zaklade jejich slozitych a technicky narocnych designd, stejné jako na zdklad€ performativni
povahy jejich ptehlidek. Do rozhovoru s Oakley Smith sami designéii také fikaji:
,Prezentace je dulezitou soucasti vyvoje konceptu, na kolekci 1 na prezentaci myslime jako
na jedno. Od dob, kdy jsme zacinali, zamysleli jsme naSe obleCeni jako autonomni kusy.
Nemysleli jsme na c¢lovéka nebo nositelnost jako takovou, ale vyuzivali modu jako
prostiedek pro vyjadfeni naSich myslenek, takovou laboratot kreativity* (©2020). Toto

potvrzuje 1 prehlidka A/W 2015 v galerii Palais de Tokyo pojmenovana ,,Nositelné uméni®,
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kdy Viktor & Rolf vytvotily odévy, které nasledné transformovaly do obrazl a skulptur.
Modely byly inspirovany holandskou ,,zlatou dobou* v 17. stoleti a technikou akéni malby.
Bylo to pravé pét modelq, které se ve findle zménily z odévu na objekt visici na zdi, jejichz
sofistikovanost v pritb¢hu prehlidky vzristala. Kolekci dominovaly masivni zlaté a stiibrné

ramy, stejné tak jako laserem vyfezavany zakar a nasivky (Verner, ©2020).

Obr. 17 Viktor & Rolf pii sundévaji z modelky odév, ktery vzapéti povési na sténu ve jako
obraz

4.5 Henrik Vibskov

Moda Henrika Vibskova je velmi snadno rozpoznatelnd — uvolnéna, textilné a femesiné
zdatna. Jsou to ale az samotné prezentace, které zajist'uji nezapomenutelnost kazdé jeho
prehlidky. Vibskov nerozliSuje mezi modou, uménim a scénografii. Kromée toho, ze vytvaii
Ctyti kolekce rocné (Voet, ©2020), taky hraje v kapele a spole¢né s Andreasem Emerniusem
tvoii umélecké duo The Fringe Project. Toto umélecké duo v letech 2007 — 2009 vytvoftilo
deset riznych instalaci, objekti, performance, videi a autoportrétii, zkoumajici iluzi, povrch
a pohyb. Tyto média vSak Vibskov déle ptenasi i do prezentaci své odévni tvorby. Vse, co
de€la, ma jen jediny cil: vytvofil si vlastni surrealisticky vesmir, kde limitem je nebe (Voet,
©2020). Pro magazin Scandinavian traveller tfekl: ,,Snazim se véci, co délam, pfilis
neanalyzovat, jelikoz by jim to mohlo ublizit. Nejvétsi rozdil je, Ze mdéda musi byt flexibilni
a funk¢ni ale 1 presto dost technicka® (Olsson, 2016). I ptesto, ze je designér zndmy svymi
minimalistickymi stfihy, show, které¢ jeho modu prezentuji, jsou vzdy velmi originalni a

extravagantni. Zda se, ze pro Vibskova je pohyb ¢i lidsky element pro prezentace zasadni.
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Kromé promyslenych instalaci jsou téméf vzdy soucasti prehlidek i performeti, ktefi dotvari
téma celé prehlidky. I jeho tvorba podléhd propracovanym konceptiim, jako naptiklad u
kolekce A/W 2016, ktera byla zasazena do surrealistické kuchyné vytvotrené z latkovych
salami. Set inspirovany filmem ,,Sunka, $unka“ sam designér popisuje jako ,,temné a
pochmurné zkoumani moderni spolecnosti, ktera se vyporadava s otazkou moralky a
hédonismu, ve které se v budoucnu maso stane historickou legendou diky naristajicimu

zdjmu o vegetarianstvi (Ioannou, ©2013-2020).

Obr. 18 Detail scény pro A/W 2016 imitujici feznictvi
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5 SPOLUPRACE

Se zrychlujicim se svétem a trhem laénym po neustéale novych podnétech, se 1 mddni priimysl
musel pfizptisobit. Diky tomu jsme stdle Castéji svédky spolupraci modnich domil s
renomovanymi umeélci, kteti pomoci své kreativity ozivi casto jiz staré a nudné kousky.
Bohuzel ne vzdy tato spojeni vznikaji jen za zdmérem podpory neznamého umélce ¢i
designéra. Jsou to velmi promyslené spoluprace, které casto doprovazi napadité
marketingové kampané, které¢ maji pfilakat nové zdkazniky, mnohdy dokonce z jinych

cilovych skupin, netypickych pro danou znacku.

5.1 Elsa Schiaparell/ Salvador Dali

Pokud bychom se chtéli v historii dohledat dua, jenz dalo vzniknout formatim uméleckych
spolupraci i dnesni doby, urcité bychom dosli k jméntim Salvador Dali a Elsa Schiappareli.
Tvorba soucasnice Coco Chanel byla hrava, sofistikovana a vzdy promys$lena do nejmensiho
detailu. Elsa Schiaparelli byla zndma svym propojenim se surrealistickym hnutim a
uméleckymi spolupracemi s jeho zéstupci. Jean Cocteau stal za zrodem mnoha Sati Elsou
vytvotenych, Man Ray si ji Casto vybiral jako modelku a Albert Giacommeti ji vyrabél
bronzové knoflicky (Cain. ©2020). Znama je ale pfedevsim prave diky spolupraci s dal$im
surrealistou, Salvadorem Dalim. Oba dva véfili, Ze vzdy musi pfijit s né¢im novym a
Sokujicim. Spolupracovat zacali v roce 1934 a od té doby spolu vytvofili odévy, malby,
Sperky a jiné objekty, dokazujici uméleckou symbidzu dvou velikanti své doby (Fazzare,
©2020). V roce 1936 Dali ptichdzi s malbou ,,The Anthropomorphic Cabinet* kde zobrazuje
Zenu, jejiz hrudnik je sestaven ze zasuvek Satniku. Elsa vzapéti vytvari Saty s kapsami, které
pfipominaji malé zasuvky i s plastovymi rukojet'mi. Rok poté Elsa pfichazi s jednim z jejich

nejznaméjSich vytvori, konkrétné kloboukem ve tvaru boty.

Obr. 19 Klobouk ve tvaru boty
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Surrealisté si celkové radi hrali se zdménou ptvodnich uceld véci a hledali pro n€ ucely
nové. Casto si proto volili ¢asti lidského téla, které beze smyslu umistovali do zcela novych
kontextl a tak se stalo 1 to, ze Elsa pro botu, ktera je vZdy noSend na noze, nasla nové
umisténi — hlavu. Inspiraci ji byla i konkrétni fotografie Daliho, ktery je zachycen, jak poézuje
se svoji botou na hlave. Nejvyraznéjsim kouskem z produkce ,,Schiaparelli a Dali* patii asi
Saty s motivem humra na sukni. Jinak obycejnym Satim s karminovym opaskem dominuje
malba humra, ktery je umistén v mistech rozkroku, podle Daliho proto, Ze je symbolem

smyslnosti (Fazzare, ©2020).

Obr. 20 ,,Lobster dress* aneb Saty inspirované dilem Salvadora Daliho

Dal$im spolecnym vytvorem jsou tieba ,,Sceleton dress®, pro které se Elsa inspirovala
Daliho skicou, kde jsou zZené pod tenkymi Saty vidét Zebra a panev. Vytvoftila dlouhé Saty
z Cern¢ho rayonu, na kterém pomoci vycpavek zvyraznila na Zenském téla vybrané casti

kostry, v€etné hrudniho kose i panve (Cain. ©2020).

5.2 Comme des Garcons/ Merce Cunningham

V roce 1997 choreograf Merce Cunningham pfizval navrhaiku Rein Kawakubo,
zakladatelku znacky Comme des Garcons, ke spolupraci, jejiz vysledkem bylo tanecni
predstaveni ,,Scenario”“. Pro oba dva to bylo néco nového. Cunningham nikdy
nespolupracoval s odévnim designérem a pro Kawakubo to byla prvni tvorba odévu pro

tanec ¢i divadlo (Reynolds, ©2000-2017). Ve stejné dobé Kawakubo, znamé porusovanim



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

tradiénim predstav o0 modé a Zenskosti a propagatorka konceptudlni a revolu¢nimi maody,

vytvari kolekci ,,Dress Meets Body, Body Meets Dress*.

=== —

Obr. 21 Tanec¢ni pfedstaveni Scenario s kostymy od Rei Kawakubo

Odévy, které zde ptedstavila, jsou vychozi pro kostymy k pfedstaveni ,,Scenario®. Aby
vyhovovaly tomuto médiu, pfizptsobila latku a $vy tak, aby se tanecnici na pédiu mohly
pohybovat co nejsvobodnéji (Vestoj, 2014). ,, Moda byla dost nudna a to me Stvalo. Chtéla
jsem udélat néco velmi vyrazného, byla to reakce. Chtéla jsem vytvofit télo* (Carpenter,
©2020). Oba umélci pracovali nezavisle na sob¢. Tak design a funk&nost kostymu nebyly
podiizeny praktiCnosti pro tanec a staly se dulezitym CcCinitelem vysledného vzhledu
predstaveni. Kolekce je koncipovana jako vyzva idedlu téla a jeho hranic. Hrajici si
s predstavou pfidavani a obménovani pfirozené formy pro vytvoreni krasy. Ve vysledku tak
odév ovliviiuje tanec samotny, jelikoZ taneCnici se musi pfizplisobit jeho formé. Kiivky
kostymt od Kawakubo jdou ruku v ruce s pfehnanymi a vyraznymi pohyby Cunninghama a
kostymy se stavaji stejné dilezité, jako sami tanecnici (Vestoj, 2014). Odévim dominovaly
péfové vycpavky, které vytvarely rizné velké boule na téle tanecnikli. Zménily jejich
ptirozené proporce, vnimani vlastniho téla a prostoru a tak i samotny pohyb. Tanecnici pak
samotné setkani téla a kostymu jeSté zintenzivni a ,,Scenario se stane synergii formy a

prostoru® (Carpenter, ©2020).

5.3 Raf Simons/ Sterling Ruby

Jak tika Megan Johnson: ,,Jsou tu spoluprace mezi modou a umeénim a pak je tu Simons a

Ruby“ (©2020). Konceptualni umélec, ktery je povazovan za jednoho z nejvyraznéjSich
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umélcti dneska a pivodné vyuceni interiérovy designér, ktery kombinuje sofistikovanou
modu s presahem do uméleckého svéta. Kreativnich spolupraci miizeme vidat ¢im dal vice,
avsak co je mezi Simonsem a Rubym je néco daleko vétsiho, nez jen komeréni spojeni dvou
samostatnych jednotek. Béhem svého vice nez patnactilet¢ho vztahu spolu pracovali na
nejednom projektu. Prvnim produktem uméleckého dua byl nové otevieny obchod Rafa
Simonse v Tokyu, ktery Sterling Ruby designoval. Uz rok poté se tato dvojice opét spojila
a dala vzniknout prvni spole¢né odévni kolekci. O par let pozd¢€ji se Raf Simons inspiroval
Rubyho obrazy, podle kterych dal vytvofit textilie v ramci jeho prvni kolekce pod mdédnim
domem Dior (Richardson, ©2020). Zatim vSak nevyrazn&jSim produktem jejich spoluprace
byla ptehlidka F/W 2014. Bylo zde mozné vidét praci s koldzemi, oversize siluety, hru se
slovy a potisky a také, stejné jako v kolekci z roku 2009, bélené textilie. Vysledkem byla
kolekce, ktera kombinovala signifikantni prvky obou tviirct, ktefi je dokézali spojit v jeden
fungujici celek. Vse dotvarela Rubym vytvorend scéna, kterou pokryvaly vycpané pytle
z americkych vlajek, jenz Ruby vyuzival ve své pfedchozi tvorbé (Richardson, ©2020).

Obr. 22 Modely ze spole¢né kolekce F/W 2014

5.4 LV/ kabelky

Podle modniho kuratora Oliviera Saillarda zddny jiny modni ditm nema tolik vlivu na praci
a poveést umelce zplisobem, jakym jej ma pravé Louis Vuitton (Oakley Smith a Kubler,
2013). Prvni oficialni propojeni této znacky s uménim bylo v roce 1988, kdy LV povéril
predni svétové umélce zhotovenim fady hedvabnych Satkt. Poté opét v roce 1996 znacka

oslovila Sest umélct, vcetné Vivienne Westwood, Azzedine Alaia, Manolo Blahnika a
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Helmut Langa, aby pfetvofili svym osobitym stylem jejich slavné logo. Kdyz byl v roce
1997 uméleckym feditelem jmenovan Marc Jacobs, zapocala vina uméleckych spolupraci, o
kterych se mluvi dodnes. I pfesto, Ze syntéza mdédniho domu a umeéleckého svéta muize
zavanét komerci, jedna se o nehmotnou a symbolickou investici znacky. Louis Vuitton
spolupracuje prevazné se souCasnymi etablovanymi umélci, ktefi jsou na vrcholu své
kariéry. Sdm Marc Jacobs oznacuje tyto spoluprace jako zptisob, jak uméni dostat k Sirsi
vefejnosti, jelikoz si spotiebitel v rdmci produktu kupuje umélecké dilo. I piesto, Ze umélci
museji zachovat design dnes uz ikonickych produktl, dostavaji velky prostor pro svoji
kreativitu. Tak mohou v téchto kolekcich vyuzit tradice a zvyki ve prospéch vyraznych
barev, grafiky a hravosti (Palmitessa, 2012). Od zacétku tisicileti mdédni dim pfizvava
s Julie Varhoeven (2002), Richardem Princem (2008) a Yayoi Kusama (2012) (Oakley
Smith a Kubler, 2013).

Obr. 23 Kabelka ze spoluprace s Yayoi Kusamou

5.4.1 Tukashi Murakami

Nejznamé;jsi spolupraci se vSak stala ta s Takashi Murakamim. Toho v roce 2003 kreativni
feditel Marc Jacobs oslovil, aby redesignoval slavné LV logo. Nejdfiv jen Murakami
prevedl logo do zafivych barev na ¢erné a bilé pozadi. Pozdé&ji vSak tuto fadu rozvinul a
pfidal motivy jako kvéty tfeSni, postavicky z kreslenych anime filmi ¢i plySové zvitatka.
Toto propojeni vysoké a nizké kultury je pro Murakamiho typické. Je zakladatelem

uméleckého hnuti ,,Superflat®, které kombinuje graficky design s hyper-konzumerizmem
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japonské spole¢nosti. Pro obchody, kde se tato kolekce prezentovala, vytvoril Murakami

také instalace, které dotvarely celkovou estetiku projektu (Oakley Smith a Kubler, 2013).
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Obr. 24 Kabelka ze spoluprace s Tukashi Murakamim
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II. PRAKTICKA CAST
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6 INSPIRACE

,,Jsa primym nastrojem prirody, stal se prostrednikem nové kvéteny, pro kterou zemé pred

6

nim nenasla vhodného klimatu “.

At uz se jednd o Ceskou ¢i zahrani¢ni, avantgarda je mym velmi oblibenym obdobim
umélecké scény. Proto kdyz jsem narazila na jeden vyrazny obraz od umélkyné Toyen
ve zlinské galerii, bylo rozhodnuto. Moje inspirace pro bakalaiskou praci bude tvorba prave
této umélkyné. Toyen sleduji uz delsi dobu. At uz je to jen samotny fakt, ze jde o zenu
umélkyni, v tehdejsi dobé docela vzacné, origindlni techniku nebo naméty, se kterymi
pracovala, jeji tvorba mé¢ vzdy fascinovala. Proto jsem byla nadSend, kdyz mi osud v dobé,

kdy jsem hledala idealni ndmét pro tuto praci, pfipravil zrovna jeji obraz.

Inspirovat se samotnou umélkyni jsem nechtéla, rad€ji jsem si pro inspiraci vybrala jeji
tvorbu. Ta vSak zasahuje do tolika rozlicnych sméra a pies jeji zivot nabyla mnoho podob,
musela jsem si tedy vymezit obdobi, ze které¢ho budu vychazet. K nékterym jsem inklinovala

vice, k nékterym méng&, volba artificielniho obdobi vSak byla nezpochybnitelna.

6.1 Artificialismus

Prvni manifest Styrského byl dvoustrankovy Givodnik Obraz v ¢asopisu Disk (1923). Tento
typograficky originalni manifest obsahoval vSechny rysy tehdejSich avantgardnich projevi.
Piedchazela mu obalka, které dominoval velky ¢erny kruh, jelikoz Styrsky stejné jako Teige,
chépal obraz jako strojové rozmnozitelnou , konstruktivni basenl svéta® (Srp a Bydzovska,
1992). Styrského Obraz neobsahuje mnoho podobnosti s manifestem artificialismu, ktery
byl zvefejnény o 3 tfi roky pozd&ji — zatim co Obraz a jeho zaméry sméfovali do
budoucnosti, artificialismus se obracel spiSe do minulosti. Ve dvacatych letech ziskavala
lyrick4 poezie na popularité a stejné tak i Styrsky nachazel jediné vychodisko v prolnuti
obrazu s poezii. Odmital intelektualni a raciondlni strdnku uméni, kdy obraz mé byt pouze
nastrojem poezie. Lyri¢nost Styrsky nevidél ve volb& naméti, nybrz v jejich formalnim
pojeti, kdyz obraz oznagil za poezii zraku. Obraz podle Styrského nemél byt ni¢im jinym,
nez poezii. Kolem roku 1925 Styrsky ptedznamenal zaéinajici artificialismus, kdyZ v ramci

imaterializace ptestaval pfedméty piimo zobrazovat (Srp a Bydzovska, 1992).

Artificialismus se objevil v dobé&, kdy Devétsil prochazel jistym nazorovym bezvladim
a vstupoval do své zavérecné etapy. Jako u vrstevnikl z Devétsilu, rané snahy artificialismu

vychézely pfevazné¢ z Kubismu, sdilené tvaroslovi se vSak liSilo prostorovym zameértiim
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Kubismu. Prvni dila Styrského se vyzna¢ovala velmi jemnou barevnosti, kterou postupem
Zasu jestd zjemnoval. Styrsky a nasledné pak i Toyen, se zabyvali tvorbou obrazovych basni,
jakozto artificialismus byl uméleckym ekvivalentem tehdejsiho Poetismu. Jednim z principti
artificialismu bylo silné zdlraznéni vzpominky, pficemz tato vzpominka neni vazana na
pamét. Je jakymsi ,,bdsnénim* beze slov. Artificialistim neslo o stvofeni abstraktniho
obrazu, ale o proces mnohem zavazngjsi, pracujici s ,,abstraktnim védomim reality” (Srp a

Bydzovska, 1992)

Pod heslem artificialismu pfipravili Styrsky a Toyen v ¥{jnu 1926 vystavu ve svém ateliéru,
ktera méla takovy ohlas, Ze jesté téhoz roku se mohli t&sit z vystavy samostatné, a to v galerii
d’Art Contemporain v Patizi. Mezi dily, ktera zde Toyen ptedstavila, se objevuje novy typ
obrazu, kde je puristické tvaroslovi naruSeno naivizujicim motivem. ,, Tak hned v rané fazi
artificialismu miizeme videt, Ze tito dva autori se sice shoduji v nazoru na umeni, avsak se
podstatné lisi svym naturelem.“ (Srp a Bydzovska, 1992, str. 7) Béhem tohoto obdobi méli
Styrsky a Toyen moZnost piipojit se k nékterému z hlavnich uméleckych proudt, které se
v té dobé v Patizi formovaly — geometricka abstrakce nebo za¢inajicimu surrealismus. AvSak
Styrsky, znamy svym individualismem dal impuls pro opaéné rozhodnuti, a to zaloZeni
vlastniho uméleckého sméru. Uchylil se k jedné z taktik avantgardy tim, Ze nadchdzejici

etapu oznacil za novy ,,ismus®, ale zaroven poptel avantgardni strategii, kdyZ pfedem odmitl

dalsi nasledovniky (Srp a Bydzovska, 1992).

Hlavnim pilifem artificialismu bylo naprosté ztotoznéni malitstvi s poezii — ,, malii se stava
basnikem, davajic barvu a tvar citové predstave* (Srp a BydZovska, 1992, str. 8). Hledali a
vymysleli nové malifské techniky, potlacujici hmotnost barev, umoziiujici co nejjemné;jsi
barevné ptrechody a obohaceni barevnou Skalu o dosud nepoznané odstiny. Karel Teige
oznacil vzniklé obrazy za ultrafialové a Vitézslav Nezval psal o Ctvrttonové paleté, kterd
zaroven se ¢tvrttonovou hudbou zjemiiuje smyslové vnimani. Jednou z technik bylo stiikéni
barev pies sit¢, Sablony ¢i jiné pfedméty. Inspiraci také nachazeli v Man Rayovych
fotogramech, které vytvarely optické Serosvitové basné. Obrazy artificialismu byvaly ¢asto
pfirovnavany k mikrofotografiim se zab&ry podmotského svéta. Jelikoz chtéli vytvofit
,,novou a nevinnou vytvarnou rec¢ (Srp a Bydzovska, 1992, str. 10). Zbavovali ptedméty
obryst a €inili z nich néstroje své fantazie, stejné tak ale vymysleli nové neidentifikovatelné
novotvary. Prosvétlovanim barvy vznikal neurcity, imaginativni prostor, ¢i spiSe fluidum,
v némz se zjevovaly rizné tvary. Piikladem mtzou byt dva obrazy kazdého z autord, které

shodné pojmenovali V mlze (Srp a Bydzovska, 1992).
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I ptesto, ze po celou dobu mlzeme v artificialistické snaze zaznamendvat téma ptirody
a blizkosti k ni, vice nez dulezité bylo pro Toyen pfedev§im v tomto obdobi téma vody.
Snové prostiedi motskych hlubin zobrazovala v rdmci organického tvaroslovi nejednou.
Ptikladem mohou byt obrazy Potapé&c, Kordlovy ostrov a Tiné. Téma vody zasdhlo i tvorbu
Styrského, napt. platna Nalezy na plazi, Akvarium ¢&i Povoden. Autofi zdiraziovali, Ze
namétem jejich obrazli je obraz sam a tak se Casto vyhybali klasickému oznaCovani

a pojmenovavani jejich d¢€l, a to 1 proto, aby divakovu fantazii ni¢im neomezovali.

Na konci roku 1927 uspotadali ve Francii dal$i samostatnou vystavu, ktera nasledné byla
v rozsifené verzi prevezena do Cech, kde byl artificialismus znam dosud jen z reprodukci
a programovych prohlaseni. Mezi lety 1928 — 1930 se Styrsky snazil o odhmotnéni vytvarné
techniky zejména ve svych litografiich, zatim co Toyen ¢im dal vice inklinovala k pastéoznim
barvam, které vrstvila az do reliéfi (Srp a Bydzovska, 1992). V roce 1928 taktéz soustfedéné
zacCala experimentovat s litim barvy, ¢imz do jisté miry pfedznamenala pozd¢jsi informel a
texturalni malbu. Rozdilnost poetiky obou autort zrcadli jejich druhd vystava v Aventinské
mansardé v bieznu roku 1930. Tu doprovazel Styrského protisurrealisticky ¢lanek, i presto,
ze se surrealismus stale vice promital do jeho tvorby. U Toyen se zase kolem roku 1931
,zacind v nové formé zmovu objevovat téma pousté, které tak uzavira retézec
artificialistickych promeén skupenstvi, ve kterém vychozi pevné a plosné tvary bud
sublimovaly v koure a mlhy, nebo se rozpousteély a zkapalnovaly, aby nakonec
vykrystalizovaly v pevné ohranicené trojrozmérné objekt surrealistického charakteru“ (Srp
a Bydzovska, 1992, str. 15). I kdyZ reminiscenci na artificialismus mizeme sledovat jesté
v roce 1933, ultrafialovy svét obou maliifi zacina postupné nahrazovat infracerveny svét

surrealismu (Srp a Bydzovska, 1992).
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7 MATERIALY

Volba materidlu pro tuto kolekci nebyla nijak obtizna. M¢la jsem specificka kritéria, ktera
se odvijela od pozadovanych vlastnosti budouciho odévu — Ilehkost, vzdusSnost,
transparentnost. Pozadovana mékkost a poddajnost materidlu tedy vylu¢ovala organzu kvuli
tuhosti, stejn¢ tak Sifon jsem zase vyradila, kvili pro mé ne pfili§ pfirozenému dojmu.
Zaroven jsem védela, Ze chei material ptirodniho ptivodu. Tento pfirozeny vybér mé dostal
az k mému findlnimu materidlu — Hedvabné ponz¢é. Ponz¢ se vétSinou vyuziva pro vyrobu
satkd, jeho Sitka je tedy pouhych 90 cm. Je také velmi lehké, splyvavé a jemné, fadi se tedy

ktery ptedevsim z licové strany poskytuje.

I ptesto, Ze hedvabi je pfirodni materidl, eticnost zpracovani vSak mezi jeho plusy zatadit
nejde. Variantou klasického hedvabi by tak mohlo byt tzv. ,,férové hedvabi®, které se vSak
pohybuje v jinych cenovych kategoriich, které jsem vzhledem ke své spotiebé ani

nezvazovala.

Dobrou alternativou mi tedy pfipadala cesta kombinace materidli. Dvanact metrQ
koupen¢ho hedvabného ponzé Sife 90 cm jsem se rozhodla zkombinovat se zbytky
obdobnych materiali. To zarovenn korespondovalo a dotvaielo myslenku ,less waste*
pfistupu, se kterym kolekci vytvaifim. Pfi jakékoliv tvorb& se snazim minimalizovat sviij
odpad, stejné tak i u této kolekce. Zaroven techniky ,,zero waste* jsou ¢im dal vice
sklonované a mohou byt jednim z mnoha pfistupt, jak snizit svoji ekologickou stopu pfi

tvorb& nového produktu.
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7.1 Opverall office

I pfesto, Ze jsem si myslela, Ze najit zbytkovy materidl z produkce jinych navrhait bude
hracka, realita bohuzel byla jind. Vyhleddvala jsem pouze materialy pfirodni, s ¥idsi vazbou,
lehké ve svétlych a studenych barvach. Najit i docela malé zbytky byl zdlouhavy proces,
avSak mé dostal az ke znacce Overall office, kterd nejen Ze mi nabidla zbytky ze své

produkce, ale je mi sympatickd i svym podobnym ptistupem k odévni produkci.

Zbytky se skladaji nejen z odpadl této znacky, ale 1 z osobni tvorby obou zakladatelek.
Kousky jsem vybirala nejen s ohledem na slozeni materialu, ale i jeho barevnost, vlastnosti

a velikost.

Obr. 25 Materialy od znacky Overall office
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8 BAREVNOST

Artificialistické barevnost je velmi signifikantni. Pravé jeho barevna skala ptispéla k tomu,
aby se stal mym vychozim bodem. Proto uz jsem od zacatku tvorby méla pribliznou
pfedstavu, v jakych barvach se kolekce bude odehravat. Zaroveil najit konkrétni barvy
z obrazd, které by artificialistickou ndladu evokovaly, byl nesnadny proces, ktery si zadal
svij c¢as.

Artificielni paleta za¢ina od jemn¢ Zlutych, kanarkovych tont, lamajici se do pastelove zlutg,
ultrafialové az po temnou patizskou modi. VSechny barvy vSak spojuje studeny podton. Jeste

pred jakymikoliv skicami jsem tedy zacala hledat vyhovujici paletu barev, které pouziji.

Abych ji nasla, prosla jsem si vétSinou artificialistickych obrazil a sestavila paletu vSech
pouzitych barev. Ty se Casto opakovaly synchronné s mlad§im datem vzniku, gradovaly od
nejsvétlejsich po ty tmavsi. Z této kolekce jsem nasledné vybrala 5 obrazi, které se barevné
nepiebijely, ale zaroven kazdy z nich byl v nééem jiny. Z nich jsem opét vytvotila paletu
pouzivanych barev. Podobné barvy jsem dévala k sobé a z vysledného poctu, ktery byl
v fadek desitek, jsem postupné zacala kombinovat ty, které se k sob¢ hodi, ale zaroven se
nepiekryvaji.

Poté, co jsem méla 5 vychozich obrazi, ke kterym jsem ke kazdému ptifadila 5 barev, jsem

musela najit zplsob, ktery by mi zajistil docileni co nejpfesnéjsi napodobeni téchto odstini.

8.1 Barveni materialu

Barveni pouze pfirodnimi surovinami jsem si vyzkousela jiz diive, nebéla jsem se tedy zvolit
je 1 pro tento projekt. Zvolila jsem si jej z hned ne€kolika divodt. U kazdého z vybranych
obrazii se jedna barva nachazela v riznych gradientech odstinu bud’ svétlejSiho ¢i tmavsiho,
¢1 barvy byly piibuzné, se stejnym zdkladem. Zde mi pfirodni barveni poskytuje skvélou
moznost, jelikoZ je jen na mé, jaky odstin vytvofim.

Proces barveni se odvijel od zvoleného materidlu. Uz samotny material, hedvabi, mi cely

proces velmi usnadnil, jelikoZ je to jeden z nejsnadnéji barvitelnych materiali. Ridk4 vazba

a celkova lehkost byly taktéz dulezitym aspektem, které proces usnadnily.
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I ptesto, ze je v dnesni dobé barveni ptirodnimi zdroji mén¢ casté, literatura a celkové zdroje
k nému jsou dohledatelné snadno. Hned na zacatek jsem si udélala prizkum, jak ktery

material barvit, které ingredience vyzaduji moftidla a také jaké druhy.

Ze zacatku jsem pro zkouSky barveni pouzivala bavinéné platno, které mélo vlastnosti,

predevsim hustotu vazby, podobné hedvabnému ponzé.

Obr. 26 Obarvené vzorky: zleva slupky cibule, slupky avokada, maliny, motena barviiska

I presto, ze vysledné barvy byly velice povedené, nespliiovaly piesné tu paletu, kterou jsem
si vytvorila, jelikoz odstiny byly moc teplé. Proto jsem se rozhodla kromé& domécich zdroja
k barveni jako slupky cibuli ¢i avokada jesté objednat suSené smési ptimo uréené pro domaci

barveni.

Pfi findlnim barveni jsem barevné vyluhu davala do riiznych kombinaci a experimentovala,

s délkou ponoru materialu v lazni.

Zasadnim pfi celém procesu barveni byl i druh zvoleného prosttedku pro fixaci barvy, tzv.
mofidlo. Nékteré z barev a ingredienci mofidlo nepotiebuji viibec. Mezi tyto patii napf.
kurkuma, ¢erny ¢aj ¢i motena barviiska. Avsak pouziti mofidla je v ramci ,,doméaciho
jsem v ramci pokusi naSla velmi Siroké spektrum vyslednych barev, kdyz jsem

experimentovala s pouZzitim/vynechanim mofici faze.

Mym motidlem se stal kamenec, ktery je bézné pouzivan a je voln¢ prodejny. Kamenec jsem
predem rozpustila ve vlazné vod¢ a vétSinu materialu jsem v této pfipravené lazni nechala

ponofeny pies noc.
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Pak uz nasledoval jen samotny proces barveni, kdy se kromé¢ barvicich ingredienci lisila i
délka ponoru materialu do barvici lazn€. S délkou ponoru jsem experimentovala i v rdmci
stejné barvy lazn¢€, abych dosahla rtiznych sytosti barvy a odliSnych tont v radmci této

barvy.

Na obarveni vysledného materialu jsem zvolila:

Fialové odstiny: kampeska

Sedomodré odstiny: kamejnik barviisky
Zlutozelené odstiny: biiza bé&lokora a listy kopiivy
OranZovorizové odstiny: slupky a pecky avokada
Cihlové ¢ervena: motfena barviiska

Rizové odstiny: kombinace avokada a kampesky

Obr. 27 Finalni barvy hedvabi
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9 PROCES TVORBY

Cela kolekce vytvofena v ramci bakalarské prace vznikala docela opacné, neZ je béZny
postup. Po prvotnim kroku, hledani inspirace a vychoziho bodu, jsem k vyslednému vzhledu
dosla od konce. Jako druhy krok totiz nasledovala barevnost a materidly a siluety odévi

nebyly jasné ani mé¢ az do poslednich chvil.

Povaha kolekce, motiv, ze které¢ho jsem vychédzela 1 vysledny dojem, ti vSichni maji
spole¢ného Cinitele a totiz prchlivost, fluiditu, proménlivost. Diky tomuto faktoru mi jiz od
zacatku bylo jasné, ze odévy budu aranzovat, misto klasického feSeni stiihem. Ackoliv
nékteré modely maji klasicky feSené nckteré ze svych Casti jako ndramenice ¢i priramky,

samotny princip aranZzovani je zachovan u vSech z nich.

9.1 Siluety

Abych méla alesponi néjakou predstavu o vzhledu vyslednych modeli a siluet, zkousela jsem
mnoho vytvarnych technik, které by mé k nim mohly pfiblizit. Jako prvni jsem si zvolila
techniku kolaze, kdy jsem si konkrétni obrazy vytiskla a z nich dale vystiihala tvary, které

se mi libili. Ty jsem pak rtizn¢ lepila ptes sebe a aranzovala na 2D postavu.

Obr. 28 Kolédze vysttizkl obrazli
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I diky témto koldzim jsem méla alespon pfibliznou ptfedstavu o vysledném tvaru siluet.

Vzdusnost, faseni, volnost a zivost.

Jako dalSi vytvarnou techniku pro hledani tvarli jsem zvolila opét koldz, tentokrat ale jeste
s vétSim autorskym zasahem. Transparentni papiry jsem anilinovymi barvami a poté z nich
vystiihdvala riizné abstraktni organické tvary a ty aranzovala a lepila. Tento proces mi byl

uzitecny v tom, Ze m¢ jesté vice ujistil, ze chci pracovat s priisvitnym materidlem.

Obr. 29 Koléze siluet organickych tvari na transparentnim papite

Byla to i tato technika kolaze, ktera m¢ piipravila na redlné hledani tvart jiz na 3D figuriné

v realném méftitku. Zde jsem postupovala téméf identicky, ted’ jen v prostoru.

Obr. 30 Hedvabni papir aranZovany na figuriné
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10 VYSTUP

Uz od zacatku tvorby mi vizudlni inspiraci byla umélkyné a tane¢nice Loie Fuller a jeji
»Serpentine dance®. Pohyb a tanec se staly pfirozenou sou¢asti mého projektu. Pti hledani
barev, tvart i siluet, vSe bylo ovlivnéno pravé prvkem pohybu. Stejné jako fluidni a snovy
sveét artificialismu, i mé odévy plujici v krajiné¢ presahujici v§e mysli znamé, zadaly si

médium nejinak abstraktni.

10.1 Video

Proto jsem se rozhodla svym odéviim dét vyniknout az ve f4zi pohybu. I z toho diivodu jsem

nestanovila statickou fotografii jako mij finalni vystup a rozhodla se pro video.

Obr. 31 Moodboard pro video
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11 KOLEKCE

11.1 Look 1

Vychozim obrazem pro tento model mi byl Venkovsky hibitov od Jindficha Styrského. Ten
jeste oficidlné nefadime, vzhledem k dataci, do artificielniho obdobi. Avsak pfedznamenava
a dobfe zrcadli, jak jeho pfedstavitel transformoval kubistické tvaroslovi do zrovna rodiciho
se smeéru. I pravé rana datace tohoto dila byla divodem, pro¢ jsem si ho vybrala k modelu ¢.
1. Demonstruje jemnou paletu autorovu a zaroven byl Venkovsky hibitov jednim z prvnich

obrazi od tohoto autora, ktery jsem kdy vidéla a mam k nému velmi blizky vztah.

-~

Obr. 32 Venkovsky hibitov - J. Styrsky (1925)

Z4dny z pouzitych inspira¢nich obrazii jsem se nesnaZila napodobit. Kazdy z nich mi byl
pouze opérnym bodem, ktery mi bud’ pomdahal urcovat barevnost ¢i nékteré z pouzitych
tvaroslovi modelu. Jako u tohoto, kdy mi vychozi byla jemna paleta barev i abstraktni

kubistické tvary, které jsem se snaZila najit 1 v mém modelu.
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Obr. 33 Hledani umisténi organického tvaru na figuriné

Tento model je zhotoveny ze 4 riiznych druhi latek. Misi se zde jak mnou barvené hedvabi,
tak 1 fialové lemovani zbytkovym Sifonem. VétSina modelu je vSak postavena na materialu,
ktery mél piivodné slouzit jako kaliko, jelikoz je jako jediny v kolekci umély. V procesu
tohoto modelu se mi zalibila nejen jeho barva ale 1 vlastnosti, zvolila jsem tedy ho pouzit
1 pro findlni odév. Modelu dominuji nabirané rukavy, stejného stfihu avSak jiné barvy

a materialu.

Organicky tvar, ktery pfipomina kvétinu, na levé casti odévu je vytvoren jako tunylek, do
kterého je mozné navléct stuhu, stahnout a tim cely model nafasit. Ze stejného materialu,
jako je zhotoven levy rukav je i vSity obdélnik, ktery diky otoceni o 45° dostava velmi
splyvavy efekt a velmi dobfe funguje v pohybu. Tento obdélnik ma kraje zapravené
francouzskymi Svy, které v ramci prtthlednosti materialu ptidavaji dalsi obrysovy efekt a
obdélnik jesté vice zvyraziuji.

U dolnich kraji jsem az na hedvabi vyuzila pevného kraje, tudiz jsem je dale nemusela

zapravovat. Kraje v pfednim piehybu jsou zapravené Sikmym prouzkem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

Obr. 34 Model ¢. 1
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11.2 Look 2

Dal§im obrazem demonstrujici jemnou paletu Styrského je obraz Povoded z roku 1927.

KdyZ jsem tento obraz uvidéla, bylo mi jasné, Ze bude jednim z vychozich.

Obr. 35 Povoden — J. Styrsky (1927)

Tento model se skladé jako jediny ze dvou kusii — asymetrickych Sati a hedvabného kimona.
Oba modely jsou zhotoveny z barveného hedvabi ve dvou barvach. Jemné oranzové jsem
dosahla barveni ve slupkach avokada a zlutou barvu hedvabi propijcila bfiza v kombinaci
s koptivou. Jako dominantni motiv jsem opét zhotovila organicky tvar kvétiny, ktery vychazi

ze spletitosti obrazu. Poté, co jsem méla motiv, jsem musela najit vhodné umisténi.

Obr. 36 Aranzovani motivu a polohy materialu
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Jakmile bylo rozhodnuto o pfiblizném umisténi motivu, nasledoval vybér barvy Sikmého
prouzku, ktery jsem zvolila pro zapraveni kraje tohoto motivu. Védéla jsem, ze nechci

vyrabét prouzek z hedvabného materidlu, jelikoz jsem chtéla docilit materidlového

a barevného rozdilu.

Obr. 37 Hledani ideélni barvy Sikmého prouzku

Kromé dvou barev, bilé a ¢erné, na obrazku, byla jesté varianta modrého prouzku, avsak ten
uz byl v kontrastu pfili§. Nakonec jsem zvolila variantu prouzku bilého, av§ak pro moji
kolekci byla tato bila ptili§ agresivni a plisobila velmi nepfirodné. Proto jsem se bily prouzek

rozhodla obarvit v kaveé a dostala tak jemnou krémovou barvu.

Obr. 38 Nahote Sikmy prouzek obarveny v kavé, dole original
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Obr. 39 Model ¢. 2
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11.3 Look 3

U modelu €. 3 to byla pfedevSim silueta, ktera vychazela z inspira¢niho obrazu. Utonula
z roku 1927 je tvaroslovim, barvami ale pfedev§im naladou velmi blizka Povodni z téhoz
roku. Obraz je velmi vzdusny a jeho ndlada kiehka az transcendentdlni. Toho jsem chtéla

docilit 1 u odévu.

Obr. 40 Obraz Utonula - J. Styrsky (1927) s vyfezem ustiedniho motivu

Jako prvni jsem si vytahla ustfedni motiv obrazu a jeho tvary se déle snaZila prevést na odév.
Ten se skladd z organicky tvart, které jsou spolu s vétsim kusem hedvabného materidlu
umistény na nosném rukdvu, také v organickém tvaru, kopirujici motiv. Ten je asymetricky

a rozevlaty.

Cely model je zhotoven pouze z barvené¢ho hedvabi. Konkrétné jsem pouzila Moienu
barvifskou v kombinaci s KampeSkou pro ¢ast rukdvu, kterd vytvaii lomené rizové tony.
Samotnou Kampesku jsem pak vyuZzila na obarveni velké fasené Casti, kterd vytvari ,,télo*
modelu a je ve studenych Sedofialovych tonech. Tato ¢ast je proSivana na nejdelsi steh a dale
nafasend, aby vytvatela objem a zaroven zakryla ¢ast poprsi. U dolniho kraje hedvabi jsem

opét vyuzila pevného kraje, jsou tudiz Cisté a nezapravené.
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Obr. 41 Model ¢. 3
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11.4 Look 4

Stejné jako u vétSiny dél Toyen, ustfednim tématem tohoto obrazu je voda. Opravdu divaka

nuti myslet si, Ze je pod hladinou mofte a tak jsem koncipovala i model €. 4.

Obr. 42 Koralovy ostrov - Toyen (1926)

Obr. 43 Prvni aranzovani
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Vazba hedvabi pouzitého na vétsi ¢ast modelu je hustsi nez ponzé, je tedy neprusvitny.
Stejné jako ostatni modely, i tento je feSen asymetricky. Co ho od ostatnich ale odlisuje je
zpusob spojovani materialu. U vétSiny totiz pievlada francouzsky Sev, zde jsem vsak zvolila
velmi neobvyklou variantu pro takovy material, konkrétné overlock. Abych kontrastu jeste
pridala, zvolila jsem si ¢ernou barvu niti. Model je mozny nosit oboustranné — predni dil se

da obratit dozadu a naopak.
Fialovy rukav je vSity do manzety a svym fasenym tvarem odkazuje opét k podmoiskému
svétu. Opacné rameno zase zdobi jemné faseni ve Svu, pfipominajici drobné motské viny.

Dolni kraj u tyrkysového hedvabi byl relativné pevny a netiepil se, proto jsem se rozhodla

jej nezapravovat.

Obr. 44 Varianta s modrym plisé

Béhem procesu jsem zvazovala, ze dolni ¢ast Satli bude tvofena modrym plisé, jelikoz by
barevné obrazu odpovidalo vice a tuto barvu jsem jesté nékde chtéla pouzit. AvSak kvali
tézkosti a umélosti materialu jsem nakonec zvolila Zluté hedvabi, které ma ve Svu 4 zahyby,
vytvarejici objem. Toto hedvabi jsem opét aranzovala tak, aby dolni kraj byl zakoncen

pevnym krajem materialu.
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Obr. 45 Model ¢. 4
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11.5 Look 5

Posledni model je inspirovana obrazem Jitro od Toyen z jeji posledni artificialni faze v roce
1931. Tento obraz byl vytvofen na pfelomu s jejim surrealistickym obdobim, jak jde jiz na
prvni pohled znat. Tento obraz jsem zvolila jako zastupce tohoto pozdniho obdobi a jako
zéastupce tmavsi palety umélkyné. V originéle na obraze dominuje pohlcujici modra, temna

plocha, stejné tak jsem tedy volila i j& dominantni barvy u modelu.

Obr. 46 Jitro - Toyen (1931)

Jako prvni jsem u aranzovani zacala pracovat se dvéma vétSimi kusy modré organzy, ktera
na sobé¢ jiz méla nasité dvé ¢erné stuzky do organického tvaru. Prave tyto dvé ohranic¢eni mi
byly vychozim bodem pii umistovani na figurinu. Opét jsem musela latku aranzovat tak,

aby vicevrstvé ¢asti zakryvaly partii poprsi.
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Obr. 47 Vychozi material naaranzovany ze dvou kust do pozadovaného tvaru

Dal§im krokem bylo najit umisténi pro dal§i barevné materidly. Barevnost a velikost
pouzitych kust zéavisela od motivli na vychozim obraze. Zde jsou dominantni lastury
v kanarkov¢ Zlutych odstinech, stejn€ jako vyvazeni tlumené, avsak zivé Cervené. Gridenty
modrych odstini zaroven jesté vyvazuje zelend barva, kterd je lomena pravé odstinem
modré, tak tedy vyraznou barvu. VSechny obrazce zde jsou velmi organické, lehké a fluidni.
Prave toho efektu jsem se snazila doséhnout 1 u tohoto odévu, volila jsem tedy drobné faseni
a nabirani u obou rukavi, které jsou zaroven vici sob¢ asymetrické, abych dodala co
nejzivejsi efekt. Dolni linie ¢erného ohraniceni pokracuje v zluté hedvabi, které se stava
dominantou celého modelu. Hedvabi jsem praveé v tomto misté naSila pomoci zahybt, aby
se mi sem veslo co nejvice materidlu, ktery se pak v pohybu rozvlni a zaroven jsem se taktéz

19

snazila napodobit ,,faseny* tvar lastur.
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Obr. 48 Model ¢. 5
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III. PROJEKTOVA CAST
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ZAVER

Tato bakalafské prace pro mne byla vyzvou hned v n¢€kolika ohledech. Jasnou odpovéd’ na
otazku, zdali je odév uméleckym dilem, stejn¢ hodnotnym jako obraz ¢i jiné zvolené
vyjadfovaci médium, jsem nedostala, avSak ani nehledala. Diky hlubsimu ponofeni do této
problematiky jsem ze svého pohledu rozhodné blize ke konkrétni odpovédi, ale predevsim
mi zkoumdni a reSerSe vytvorily nosnou ptidu pro vytvoieni kolekce a zhotoveni Casti

praktické.

Béhem mapovani umélecko-designérské scény predevsim poslednich 100 let a také hledani
historickych souvislosti i sou¢asnych umeéleckych spolupraci jsem nasla mnoho opakujicich
se vzorcu a logickych ndvaznosti. Mllj ndzor se béhem zkoumani nijak nezménil, spiSe mé
cely proces utvrdil v tom, Ze femeslo je stejné hodnotnou zalezitosti jako vytvarné uméni

a stejné tak, ze i odév je idedlni vyjadifovaci médium, jako kterékoli jiné.

Jelikoz jsem uz od samého pocatku védeéla, ze chei kolekcei prezentovat na tanecnicich, byl
odév vytvafen primarné¢ pro pohyb. Toto kritérium nakonec splnily vSechny odévy a
vytvofily tak pro tane€nice lehkou, neomezujici avSak pomocnou ,,rekvizitu®, reagujici na

kazdy pohyb a individualitu téla.

Diky komplexnimu zkoumani tématiky jsem také zjistila, Cemu se chci pii tvorbé kolekce
vyhnout a jaky smér, technika ¢i pojeti bude idealni pro mij zamér. Vysledkem tak je odévni
kolekce o péti modelech, ktera, tvofena v ramci uméleckého vyjadieni, i ze mne, designéra,

deéla vytvarnika.
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