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ABSTRAKT

Bakalarska préaca sa sklad4 z dvoch casti, teoretickej a praktickej Casti. V teoretickej Casti
sa zaoberam mapovanim historickych kontextov v stcasnych prehliadkach designerov
a mdédnych domov od konca minulého storocia po sucasnost’. V teoretickej Casti sa objavu-
ju priklady kolekcii navrharov, ktoré odkazuji na konkrétny historické obdobia a udalosti.
V praktickej Casti bakalarskej prace sa zaoberdm transformovanim vyskumu z teoreticke;j
casti do kolekcie odevov, ktord je aktualna ale zaroven odkazuje na historické odkazy

a tradi¢né techniky.

KTucové slova:

Secesia, La Belle Epoque, moda, secesny odev,modne doplnky, trendy

ABSTRACT

The bachelor thesis consists of two parts, theoretical and practical. The theoretical part is
focused on the survey of the historical contexts in the modern fashion shows of designers
and fashion stores from the end of the last century until present days. The theoretical part
also contains the examples of collection proposals that embody specific historical periods,
scenes and situations. In the practical part of the bachelor thesis, I focus on transformation
of my survey in the theoretical part into the collection of clothes that is modern, but at the

same time, points out historical legacy and traditional techniques.

Keywords:

Art Noveau, La Belle Epoque, clothes of the Art Noveau ( secession ), fashion, fashion

accesories, trends
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UVOD

Na rychlost’ dnesnej doby sme si zvykli. Zijeme v ¢asoch matérie a konzumu, mnohé tova-
ry a sluzby sa stali pre nds samozrejmostou. Vieme, ze ak po nieCom tizime, do par hodin
to mézeme vlastnit’. No nie vzdy to bolo rovnaké. Prvotnd zmena bola citel'ne badatel'na na
prelome 19. a 20. storocia. Nové technické vymozenosti a pokrok sposobili, ze obyvatel-
stvo sa zacalo z vidieka vo vicSej miere koncentrovat’ do miest. Od pol'nohospodarskeho
sposobu zivota sa l'udia zacali sustred’ovat’ v profesiach priemyselnej vyroby. Stahovanie
obyvatel’stva do miest, niekedy 1 za hranice vlasti, malo za dosledok tiez mieSanie narodov,

kultar a umeleckého citenia.

Necudo, ze nové moznosti pre Siroké masy a zrychl'ujlici sa spdsob zivota sa museli preja-
vit’ aj v umeleckom prejave. Paradoxne sa vSak inSpirdciou stalo obdobie antiky, gotiky,
renesancie a baroka. Novy umelecky smer dostal meno secesia, v nemeckom jazyku, no

v inych krajindch a jazykoch sa mu hovorilo d’al§imi ndzvami.

Secesia, jej vplyv na modu, sa stala nosnou témou bakalarskej prace, ktori momentalne
drzite v rukach. Rozdelena je do dvoch kl'icovych casti, na teoreticku a prakticku Cast.
Kym teoreticka Cast’ pozostava z informacii o secesnych prvkoch v minulej a sucasnej mo-
de, nosnou témou praktickej Casti je oboznamenie Citatel’a a percipienta s mojou vlastnou
kolekciou Une Epoque Immortale. Cesta knej vSak viedla cez ddsledné poznanie

a dokladny vyskum, najmé vd’aka dostupnej dobove;j tlace.

Prvé kapitoly prace preto Citatelovi priblizuji samostatni secesni modu, ktorej vznik sa
spaja s parizskymi salonmi. Oboznamuju ho s liniou a hlavnym zdrojom inSpirdcie —
s prirodou a rastlinami. V jednotlivych kapitolach prvej Casti prace priblizujem percipien-
tovi typické crty secesnej mody, najmd obdobia, ktoré dostalo meno La Belle Epoque.
Priestor preto dostali informacie tykajuce sa nového typu korzetu, ktory je s danym obdo-
bim pevne spéty, ale aj s d’alSimi prvkami, akymi bola tiez revolu¢na nohavicova sukna, ¢i
zenské aj muzské doplnky. Neoddelitelnou stcastou teoretickej Casti su informacie
o kvalitnych materialoch, ktoré¢ sa so secesiou v mode spdjajl, o strihoch a o médnych di-
zajnéroch. Pozornost’ som preto venoval tvorbe osobnosti ako Emile Pingat, Margaire Lac-

roix, John Redfern, Jacques Doucet.

Vd’aka koncipovani Siestej kapitoly sa Citatel' postupne oboznamuje aj so sti¢asnou tvor-
bou, ktora je in§pirovana La Belle Epoque a secesiou. Zaujimavostou je vplyv secesné¢ho

maliara Gustava Klimta na tvorbu zvu¢nych mien terajSej mody. Ten je oCividny u Driesa
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van Notena ¢i L’Wren Scottovej. Za zmienku urcite stoji kolekcia jar — leto 2020 od mod-

neho domu Louis Vuitton, ktord bola pomenovana Belle Epoque 2.0.

Prakticka ¢ast’ bakalarskej si vyziadala nielen tvorbu vlastnej kolekcie, ale aj hibkovy vy-
skum. Citatela najprv oboznamujem s dovodmi, pre ktoré som sa v kolekcii zameral na
zensky secesny odev vsadeny do sucasnosti. Kolekcii Une Epoque Immortale dominuje
Cierna farba, nechybaju modely s velkymi nariasenymi rukdvmi, so stojacikmi, s vysokymi
krajkovymi manzetami. Vyrazné miesto v kolekcii, tvorenej Siestimi modelmi, mé korzet
a autentické materidly. Mojim cielom bolo priblizit' sicasnému konzumentovi secesiu
a secesné prvky v mdde 21. storocia. Kolekcia preto pozostdva z ddmskeho nohavicového
kostymu so Sunkovymi rukdvmi; z kratkych Siat do polovice stehien s korzetom a perim,;
z dlhych tylovych Siat s vleCkou doplnené flitrovou podprsenkou a nohavickami; z dlhych
Sirokych nohavic do pasa v kombinécii s organovou bluzkou a flitrovanou podprsenkou;
z hodvabneho plasta s vleCkou v kombindcii so zamatovym korzetom a z dlhych Siat
s korzetom, na ktorom sa nachadza vol'ne aranzovana drapéria presahujtiica do vlecky. Ob-
dobie secesie znacne prezilo dodnes. Hrdo sa k jeho posolstvu hlasim aj ja. A to v rdmci

kolekcie, ktord bude ako secesia navzdy ziva, nesmrtel'na.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POVOD POJMU ,,SECESSION*

Kedy sa v europskom umeni vykrystalizoval jav, ktory nazyvame ,,secesiou, ale aj viace-
rymi inymi menami? Zaujimavy je povod pojmu. ,Sesession”, termin pouzivany
v nemecky hovoriacich krajinach a u nas, vznikol z latinského slovesa ,,seceder znamena-
juceho odstapit, oddelit’ sa, pouzivaného aj v politickom zmysle. V nemeckych oblastiach
bol pouzivany este jeden pojem, ,,Jugendstil®. Ten sa v podstate kryje so secesiou. Vznikol
podla ndzvu casopisu ,,Die Jugend* (Mladost), zalozeného v Mnichove r. 1895-1896. Tato
revue sa stala propagatorom secesie alebo ,,Jugentstilu® v maliarstve, v architekture, vo

tvorbe interiérov, v prejavoch umeleckého remesla. (Peterajova, 1974)

Vo Velkej Britdnii tieto tendencie vyrastli organicky z romantizmu a z predraffealizmu,
vyrazne sa prejavovali uz od polovice minulého storocia a dostali ndzov ,,moderny $tyl“ —
Modern Style. Britsky vzor vel'mi rychlo zapdsobil v zapadnej Eurdpe, najmé v Belgicku
a vo Francuzku, kde tento $tyl nazvali ,,novym umenim® — Lart Nouvea. V Belgicku bol
znamy aj pod menom ,,coup de fouet™ §tyl ,.Svihnutia bicom* podla zvlnenych linii, ktoré
zaviedol architekt Horta. Vo Francuzsku sa pouzival aj termin ,,style nouille* (rezancovy
Styl) alebo §tyl ,,Guimard* podla architekta, ktory vytvoril dekorativne vchody do pariz-
skeho metra. V Spanielsku sa analogickym tsiliam hovorilo ,,modernisimo®. (Peterajova,

1974)

Taliansko prezivalo opojenie prave ziskaného zjednotenia krajiny, z nového, spolo¢ného
Statu, a stavalo v Rime honosné vladne palace, pomnik Viktora Emanuela I. v eklektickom,
monumentalnom S§tyle nazvanom podla britského vzoru ,,stile Lyberti* alebo ,,stile impe-
riale”. Sudobé prejavy, blizSie medzindrodnému modelu secesie, nazvali v Taliansku

d’al$im menom ,,stile floreale®, kvetinkovy styl. (Peterajova, 1974)

Teda ,,Secession®, ,,Jugendstile®, Modern Style®, L"Art Nouveau* a tak d’alej, vSetky tieto
pojmy predstavuji navzajom si podobné umelecké tendencie na rozhrani 19. a 20. storocia
v roznych krajinach. Pre zjednoduSene sa hovori aj o ,,umeni okolo roku 1900%. (Peterajo-

v4, 1974)

1.1 Umenie a zivot

Druhé polovica 19. storocia bola dobou, v ktorej sa vyvinuli tie zékladne rysy a ideély spo-
lo¢enského usporiadania a technického vybavenia, ktoré dodnes spojujeme s pojmom mo-

derného Zivota. Od ziarovky az po obciansku vojnu, od plniaceho pera az po vSeobecne
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hlasovacie pravo, od telefébnu po prvii medzindrodnu konferenciu o odzbrojeni, takmer
vSetky potreby politiky aj bezného zivotného diania, sluziacej neobycajnej koncentracii
obyvatel’stva zemegule vo velkych mestach. Vtedy doslo k obrovskym prenosom mas l'udi
z vidieka do velkomesta, ktory odchadzaji od tradicného pol'nohospodarstva k vel'kovyro-
be v tovariiach a stere ekonomiky. Migra¢né viny presiahli hranice narodnych $tatov a roz-
liali sa do volnych kon¢in Ameriky a inych svetadielov. S tym suvisel bleskovy rozvoj
komunikaénych a informaénych prostriedkov. Zeleznice sa stali I'udovou zaleZitostou a
koncom storo€ia si potreba rychleho pohybu a presuvania vytvorila a zdokonalila nové

vynalezy od bicykla cez automobil az k prvim lietadlam. (Wittlich, 1987)

Clovek tejto doby ,nech uZ patril k privilegovanim alebo k zastupcom stredného stavu,
Coraz cCastejSie dostaval pocit intenzivneho zrychlenia svojho Zivota, a to aj psychicky tak
aj fyzicky. Mal rovnako silnu potrebu sa zdruzovat’, ako sa aj uplatiiovat’ individuélne.
Politické strany a najroznejsie zaujmové spolky boli spolocenskou silou tak ako premiéra
vynikajucich osobnosti, ktoré sa vyrojili vo vSetkych oblastiach verejného, hospodarskeho,

vedeckého a kultirneho zivota. (Wittlich, 1987)

Obr. 1 Secesny plagat

Aj cez rozdielne narodné tradicie, podmienky a Specifické znaky si boli mladi umelci ve-
domi toho, Ze v dobe Ziaroviek, ocelovych mostov a automobilov je minuly Styl prezity.
Rozvoj techniky priniesol nové stavebné materialy, metody masovej produkcie, ktoré vy-
tvorili uplné nové triedy robotnikov, ale tiez vel'ka skalu produktov dostupnejsich pre Siro-
ké vrstvy. (Dobrovicova, 1998)

V dizajne predmetov sa 19. storocie stale obracia k starym vzorom antiky, gotiky, renesan-
cie, baroka alebo $tylu Cudovita XV. Secesia odmietla pravidlo rovnej €iary a pravého uhla
a davala prednost’ prirodzenejSiemu pohybu. Jej zdrojom je linia, sinusoida. Pevnost’, hmo-

ta, trvacnost’, akékol'vek spojenie s hmotnostou alebo stabilitou a pokojom su v rozpore so
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secesnym slohom. Zakrivena vlnita ¢iara priniesla so sebou pocit vzdusnej 'ahkosti, po-
vabu a slobody. Bol to v podstate graficky dekora¢ny styl, ktory sa vyuzival na predmetoch
aneskor aj v architektare. Bezprostrednym inSpiraénym zdrojom secesného slohu bola
priroda, najmé svet rastlin. Kvety, stonky a listy si vybrali pre ich vlnité siluety. Hmyz
a vtaky mnohych povabov a farieb presli takym istym zjemiujicim a Stylizujucim proce-
som. Tieto dekorativne moznosti poskytovali zvinené linie Zenského tela v kombinacii
s dlhymi rozpustenymi vlasmi, ktoré mohli byt naaranzované vo fantazii kuéier a vin. Té-
ma Zeny nositel’ky duchovnych hodnét bola ustrednou témou. Farebnost’ mala svoju sym-
boliku. ZItd znamenala radost, svetlo, Zivot, modréa a zelend — neskuto¢nost’, ¢ierna bola
poslom ducha a biela naopak sklamanou nadejou alebo smrt'ou. (Pijoan, 2000)

Umelecka grafika sa uplatnovala predovsetkym v plagatovej a ilustracnej tvorbe. Jej typic-
kym prejavom su plagaty, ktoré sa az dovtedy pokladali za produkty obycajnej prace. Jed-
nym z prvych umelcov vo Francuzsku bol Jules Chéret, tvoriaci technikou farebne;j litogra-
fie a vel'mi ovplyvnil najtalentovanejSieho tvorcu plagatov Toulousa Lautreca. Ten sa vy-
jadroval plochami vyvazenych farieb, vyraznymi asymetrickymi krivkami a jemnymi ara-
beskami. Svajéiar Eugéne Grasset vytvaral aj typicky secesné pismo pre tlad. Aj &esky
maliar Alfons Mucha sa zaradil medzi poprednych maliarov plagatov. V Parizi mal taky
uspech, Ze sa secesny sloh zacal nazyvat’ ,,Styl Mucha®. Na plagaty kreslil mladé statné
zeny, zmyselné i idealizované, s bohatymi vlasmi, oble¢ené do vzacnych latok a ozdobené
dekorativnymi Sperkmi. Obklopoval ich ornamentom a kvetmi. To im davalo pdsobivost’

vitrazi. (Pijoan, 2000)

1.2 Zeny spolku Izabella

Medzi umelecké diela neodmyslitel'ne patria aj rune vySivané bluzky a textilné doplnky
zo spolku Izabella. Organizac¢ne, ale aj finan¢ne, spolok zastreSovala arciknazna Izabella
Habsburg. Vd’aka nej dostal spolok prestizne postavenie aj pomenovanie. Svojim spolo-
¢enskym postavenim otvarala vyrobkom spolku dvere do celoeurdpskej aristokratickej
spolo¢nosti. Jej meno dodavalo vyrobkom punc kvality, ¢i uz vytvarnej, technickej alebo
materialovej. Vdaka Izabellinmu menu sa podarilo spolok dostat’ na viaceré aristokratické
dvory. Vyrobky sa stali vo svete tak popularne ze az 70 % putovalo do zahranicia, a to
napriklad do Belgicka, Anglicka a Holandska. Jeden z najvyznamnejSich dvorov, kde sa

produkty nosili s vel'kou obl'ubou, bol na tizemi Rakusko - Uhorska.
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Obr. 2 Vysivana blizka spolku Izabella

NajvzacnejSou zakaznickou bola cisarovna Sisi, manzelka cisara Frantiska Jozefa I. Spolok
mal az 18 dielni po celom tizemi dnesného Slovenska, a to napriklad v Ciferi, Lapasove, ¢i
v Dubnici nad Vahom. Vicsina tychto vyznamnych objednavok vznikla pod vedenim naj-
kvalifikovanejsej a najtalentovanejSej navrharky a vySivacky Marie Hollosy, ktora sa stala
hlavnou veducou spolku Zien Izabella. So svojimi ziaCkami realizovali exkluzivne vySivky
na bluzky, Saty, textilie ur¢ené do domécnosti, ¢i dokonca vySivané opasky zlatom
a taktiez aj mensSie kabelky. V muzeu mesta Bratislava sa nachadza katalog s ilustraciami
a cenami, ktoré spolok Izabella pontikal. Z tychto zachovanych katalégov sa dozvedame,
ze bluzka stala 21 korun a cena Siat sa pohybovala v rozpéti 110 — 140 kortn. (Spolok Iza-

bella, Maria Hollosyova a svet ciferskej vySivky, 2001)
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2 ODEV ZIEN ,,GRAND DAME%

Prelom rokov 1890 az 1914 bol historickym medznikom aj v médnom priemysle. Prudko
vzrastla dostupnost’ médnych informadcii. V tychto rokoch nastal vel'ky rozvoj zenskych aj
modnych Casopisov a stali sa pristupnymi i pre Zeny z menej zamoznych rodin. Vo vSet-
kych odvetviach stvisiacich s textilom, odevom a galantérnym tovarom sa rozvijala strojo-
va vyroba. Bola to éra napodobniovania luxusnych vyrobkov. Ako konfekcia sa do prvych
obchodov dostavaju sukne, kabaty, plaste, neskor bluzky, bielizen, rukavice, pancuchy
a iny, tzv. stavkovy tovar. Modernizacia postupne prenikala aj do drzby odevu. Zacali sa
pouzivat’ prvé pracky, i ked’ v zdmoznych domécnostiach sa na tuto t'azkl pracu stale na-
jimala Zena, ktord doniesla bielizeni uz aj vyzehlent a poskladanu. (Zubercova, Hasalova,

Sidlikova, Vanco, 2015)

Secesna moda vznikala v parizskych moédnych salonoch, ktorych zédkazniCkami boli damy
patriace ku vtedajSej eurdpskej, €i lepSie povedané, svetovej aristokratickej a vel'koburzo-
aznej spolocnosti a k hviezdam moderného sveta. (Zubercova, Hasalova, Sidlikova, Van-

g0, 2015)

Obr. 3 Saty na denné nosenie okolo roku 1900

Zakladnu zensku liniu zdorazneného poprsia, Utleho pasu a rozsirenej sukne, ktord po sta-
roCia platila ako ideal zenskej krasy, nebolo mozné nahle zmenit’. A tak zostala chyrna

a vyrazna esovitd linia, vylepsend korzetom, zdkladom Zenskej siluety aj nad’alej, hoci na-
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beranie sukne vzadu sa postupne odstranilo. Z odevu sa odstranili niektoré ozdobné prvky,
preto bol odev este tesnejsi, a tak sa stale uplatnoval korzet. Vo Franctizsku sa tato moda
zaCala nazyvat ,,san vantr, ¢o v preklade znamena bez brucha a vSeobecne sa odsudzovala
ako moda ohrozujuca materstvo. Na denné nosenie boli Saty uzavreté tesne pod krkom,
Casto so stojatym golierikom. Na vecer boli, naopak, hlboko vystrihnuté, podl'a vtedajsej
mody v ramenach rozsirené mohutnymi rukavmi alebo s rukdvmi Sirokymi iba pri predlak-

ti, aj s celkom uzkymi rukavmi. (Kybalova, 2006)

Kostym, ktory vznikol iba nedavno, pomahal preklenat’ neriesitelny rozpor medzi médou
a hygienou. V tomto obdobi mal dlht zvonova sukiiu, ktorej mdda vrcholila v roku 1907,
bluzku a kabatik v mnohych obmenach; bol odevom spolocenskym, Sportovym aj vecer-
nym. Zvonovu suknu vystriedala rarovita sukna, ktora bola d’alSim prispdsobenim sa muz-
skej méde, lebo sa v nej ¢rtali tvary noéh ako v nohaviciach. Jej postupnym ziZenim vznik-
la takzvana hopkavé sukna, ktord bola zuzené uz pri kolendch, takze sa v nej dalo iba hop-
kat’. Dlho sa nemohla kvoli svojej smieSnosti ujat’, hoci ju propagovali aj taki vyznamni
modni tvorcovia, ako bol Francuz Paul Poiret, az sa ju podarilo presadit’ spdsobom takym
typickym pre tato dobu — prikladom chyrnej herecky. Cécile Sorelova ju pouzila v tlohe,
pri ktorej sa na javisku nepohybovala, iba stala opreta o strom. Od tej chvile hopkal cely
Pariz, hoci to bolo nepohodIné a groteskné. Pokusy sa mnoZili — nasledovala nohavicova

suknia, potom ovinovacia, no aj tie sa nosili iba prechodne. (Kybalova, 2006)

Obr. 4 Vecerné damske Saty
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V tomto obdobi sa vracia spit’ tzv. nahd méda, obdobie direktoria, priCom opat’ vznikol
vel'ky kontrast medzi dennym a vecernym oble¢enim. Volne naaranzovany antikvizujici
odev s velkou dekoltaZou sa stal predlohou na odvaZne velerné Saty, Casto predizené do
vlecky. Predlaktie zostavalo zahalené dlhymi vecernymi rukavicami. Honosné hodvabne
satény, damasky a Sifony, zvycajne vo svetlych pastelovych farbach, sa ozdobovali ¢ipkou,
Strasom a flitrami, ktoré Gasto zdoraziiovali ¢ast tela alebo tvar. Castym doplnkom k $atam
bolo perie, ktorym sa ozdoboval aj vecerny uces. Pod vplyvom orientadlnej modnej viny sa
na tieto ,,nahé* vecerné odevy obliekali plaSte kimonového strihu inSpirované tradi€nym

japonskym odevom. (Kolektiv autorov, 2014)

2.1 Pozadované Zenské tvary

Zakladnym Zenskym prvkom, ktory formoval Zenské telo do poZadovanej modnej linie,
este stale zostaval korzet. Bol pevne vystuzeny kovovymi pratmi, na vonkajsej strane bol
zdobeny Cipkami, na chrbte sa stahoval dlhymi tkanicami, ktoré sa pevne stahovali. Zhru-
ba v roku 1907 prichadza do mody novy typ korzetu, ktory bol vel'mi dlhy a rovny dosa-
hoval az k hornej Casti stehna. Tento novy korzet tlacil brucho v oblasti pasu do vnutra,
¢im vyniklo poprsie a tym vznik4 zndma esovité silueta. Pod korzet sa obliekala dlha biela
kosela zjemného platna ana vrch zasa lahucky jemny zivotik Ccastokrat byval

z hodvabnych tkanin. (Coxova, Jonesova, Staffordovi, 2013)

Obr. 5 Korzet tvarujiici postavu
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2.2 Revolu¢na sukia

Nohavicova sukna, ktord bola vyrazom tuzby Zien po socidlnej a politickej emancipacii, sa
zacal presadzovat’ v roku 1851 vd’aka Amelii Jenks Bloomerovéj. Jej ndvrh na Sportové
nohavice v tureckom $tyle, stiahnuté pri ¢lenkoch ¢ipkovym volanom a nosené pod dlhou
sukiiou, ktora mala siahat’ do pol Iytok. Tato nohavicova sukiia mala oslobodit’ Zenu od
stahovacej krinoliny. Mnohi sa obavali, Ze takyto odev by zmazal rozdiel medzi pohlavia-
mi. Zeny, ktoré si tento odev zo zagiatku obliekali, museli &elit mnohym a astokrat ne-
priemnim pohl'adom. Nohavicova sukna sa ¢asto oznacovala slovom bloomer (bloomerka,
cvicebny ubor). K popularnym Sportom, akym bola napriklad cyklistika, sa pod nohavico-
vi sukiiu obliekali nohavice v roznych dizkach v §tyle bloomer. Tieto nohavice s réznymi
dizkami predchadzali pumpkam. Cyklistika bola velmi obltbenim $portom pre mnoho
zien pretoze to bola akasi pozicia slobody. Nohavicova sukiia sa ¢asom skracovala pod

kolend a nosili sa k nej vysoké ¢izmy. (Foggova, 2015)

2.3 Vlasy a klobuky

Zenské u¢esy mali pevné pravidla pre vytvorenie bohatého ti¢esu. Zeny si stale vypomaha-
li priceskami. Aj na vytvorenie toho najjednoduchsieho uc¢esu bolo potrebné mat’ bohaté
vlasy. Vlasy sa Cesali rozdelené na cesti¢ku uprostred hlavy, mierne nakuceravené, natupi-
rované a zdvihnuté nad &elo. Celo zdobili malé kugierky a kratsie zvinené vlasy. Vzadu sa
zavizovali do uzla, mohli sa aj nakrepovat’ a tak zviazat'. PGvodne prisny tvar t¢esu dosta-
va miksie podoby. Zeny, ktoré rady zdoraziiovali svoj povab, preferovali prave tieto mak-
Sie formy ucesov. Naopak, vlasom, ktoré boli pevne utiahnuté a obopinali hlavu, davali
prednost’ nositel’ky emancipacného hnutia. V tomto obdobi sa vSak objavuji jednoduché,
kratke, tzv. reformné ucesy. Vecerné cesy si vyzadovali naro¢nejSie tupirovanie a viac
pri¢eskov. Ugesy sa zdobili perim alebo trasovymi kamienkami. Nosili sa iroké klobuky
pospané kvetmi, stuhami, perim, umelymi kvetmi dokonca aj celymi vypchanymi zviera-
tami a vtakmi. Tato koruna elegancie bola naozaj mohutnd a z dial’ky viditelnd. Menej
napadné boli zamatové toky a barety. Nosili sa vSak aj ¢epce nazyvané kapotky a vo velkej

obl'ube boli aj slamené klobuky. (Kybalova, 2006)
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2.4 Doplnky

Doba secesie praje naro¢nym a pestrym doplnkom. Medzi najobl'ibenejSie doplnky tejto
»krasnej doby* patria kabelky, ktoré dodnes zostali su¢ast'ou oblecenia. Mavali tvar velkej
penaZenky, ktord mohla mat’ pevny ramik alebo sa len st'ahovala. Predchodca tejto st’aho-
vacej kabelky je pompadurka. Pre denné nosenie boli nevyhnutné hackované rukavicky.
Na chladyny veéer sa nosili rukaviéky z kozi divokych zvierat. Vegernti rébu dopliiali se-
miSové rukavicky siahajice az ku ramenam. Prisna etiketa vyzadovala nosenie rukaviciek
na vietky udalosti. Zeny mohli mat’ holé ruky len v pripade obedu alebo veéere. Velku
mieru ozdobnosti podporovalo aj nosenie dazdnikov a slnecnikov, ktoré¢ boli potiahnuté
hodvabom alebo bielym platnom, Casto doplnené Cipkou. Taktiez narasta obl'uba nosenia
vejarov z bieleho pStrosieho alebo marabu peria. Secesia eSte stale dokdzala ocenit’ ru¢né
prace, medzi ktoré patrila aj vyroba Sperkov, bohato ozdobenymi kvetinovymi motivmi,
v kombinéacii zlata a emailu alebo zlata a drahych kamenov. Vsetky doplnky zodpovedali
dobovej estetike a Zenam dodéavali Zelana noblesu. (Zubercova, Hasalova, Sidlikova, Van-

g0, 2015)

2.5 Obuv

Obuv taktiez vzdy patrila k znakom Zenskej noblesy. Inak tomu nebolo ani v obdobi sece-
sie. Obuv bola mnohokrat inSpirovana historiou, ktord sa objavovala v podobe praciek,
kovovych spon, dokonca aj vySivky na hodvabe. ZvrSky topanok boli zhotovené
z materialov, ktoré boli pretkdvane kovovymi nitami. Cez denl si Zeny vyberali
z praktickych a pevnych topanok na gombiky. Podpétky sa vratili na tnosna vysku, vacsi-
nou mavali obly l'udovitovsky tvar. Vplyv orientu konkrétne Japonska ovplyvnil aj doma-
cu obuv, nosili sa hodvabne pantofle, zdobené vySivkou. Koncom dekady sa nosili aj roz-
ne, tzv. kubanske podpétky zo zlepenych kozenych dosticiek. (Coxova, Jonesova, Staffor-

dovi, 2013)
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3 ODEV MUZOV ,,GENTLEMAN¢

Trojdielny muzsky odev sa na prelome storocia nijako dramaticky nezmenil, hoci niektoré
Styly boli nahradené alebo sa zacali pouzivat’ na iné prilezitosti. Na den bol najformalnejsi
redingot s dlhou spodnou Castou a ¢iernymi nohavicami. Nasledoval Zaket s prestrihnutym
prednym dielom, ktory sa nosil s farebne zladenymi ¢i kontrastnymi nohavicami. Kratke
sakd na vol'ny €as, pdvodne urcené na vidiek, sa teraz nosili aj v meste. K vecernym oble-
kom sa popri fraku, ktory bol postupom ¢asu vyhradeny na vybrané prilezitosti, akymi boli
napriklad plesy, svadby anavsteva divadla sa pridal aj smoking, ktory nemal Sosy
a poévodne sa nosil len na neformalne vecere. K formalnejSiemu odevu bol nevyhnutny

tvrdy golier, dostupny v niekol’kych tvaroch. (Kolektiv autorov, 2014)

Obr. 6 Muzska dennd mdda

Muzské obleCenie, ktoré sa pdvodne nosilo na Sport, sa casto modifikovalo alebo sa jed-
noducho zacalo pouzivat. NajpopularnejSim prikladom muzskej mody su rozliéné druhy
pumpiek — nohavic po kolend, aké nosili uz v 17.storo¢i holandski osadnici v Amerike.
DIhsim Sirokym pumpkéam, ktoré siahali 10 cm pod koleno, sa hovorilo golfky. Pred prvou
svetovou vojnou bolo tieto kratke nohavice vidiet’ len na strelnici alebo golfovom ihrisku,
teraz sa nosili aj do mesta. Medzi d’alSie Sportové odevy patril kardigan (sveter na zapina-
nie), noseny na tenis, kriket a bejzbal a teraz aj mimo Sportoviska a hruby vineny sveter

povodne uréeny motocyklistom a korculiarom. Vinené svetre mali radi aj rybari — pracov-

.....
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valo cudné a muzi svoje telo zakryvali, len plavky boli ¢oraz odvaznejsie. Plavky v podobe
trenirok sa vSak objavili az po druhej svetovej vojne. (Kolektiv autorov, 2014)

Do letného hortceho pocasia sa zacal nosit’ biely oblek, ktory bol urc¢eny k vyhradenym
prilezitostiam alebo pobytu pri mori ¢i na dedinach v obdobi prazdnin. Tento biely oblek
dostal pomenovanie podl'a bieleho oble¢enia mlynarov, a to mlynarsky odev. Tzv. mlynar-
sky odev sa stava stale viac a viac beznej$i a CastejSie sa objavuje v muzskom Satniku.

(Kybalova, 2006)

3.1 Vlasy a klobuky

V tomto obdobi tazko mdzeme hovorit’ o jednotnom §tyle upravy vlasov a fazov. Upravy
st vel'mi individudlne, muzi velakrat volili osobity $tyl a niektori ho dokonca aj ¢asto me-
nili. Starostlivost’ o vlasy a flizy bola ovplyvnena nadmernym pouzivanim pomady, ktora
dopomahala formovaniu a fixacii. Mnoho muzov uprednostiiovalo a dbalo o nenapadny
uces a dokonalo hladka tvar a niektori zase nechali vyniknut’ vlasy zaCesane na stranu
s vyraznou cestickou. Stcastou vlasového imidZu boli pokrievky hlavy. Najbeznejsia ke-
dysi odsudzovana pokrievka hlavy, sa stava miakky plsteny klobuk. Odlozeny vSak nebol
ani cylinder ¢i klobuk s nazvom pin¢. Novym typom sa stava homburg. Bol pevny, na
vrchnej Casti prelomeny do trojuholnikového tvaru, vyrabal sa z Ciernej alebo Sedej plsti
a jeho krempa bola lemovana stuzkou. Vel'mi obl'ibené st aj textilné barety, ktoré sa skla-

dal zo Siestich dielov a mali pevne vystuzeny Silt. (Kybalova, 2006)

3.2 Obuv a doplnky

Znaky konzervativnej] mody sa odzrkadl'uju aj v topankach. Polobotky na $nurovanie sa
nosili aj na bezne denné nosenie a tak isto aj pri $porte. Ich $pi¢ky boli jemne predizené
a podpétok nepresahoval vysku 5 cm. Znak luxusu sa odzrkadl'oval na odpddkoch, ktoré
boli vyrobené z lakovanej koze. Okolo roku 1909 sa stali médnymi tzv. muflé-polobotky,
ich zvrSok bol tvarovany do tvaru psej tlamy. V zimnom obdobi vel'ka popularitu maja
gamase, ktoré¢ sa nosia ku kozenym topankam. Medzi ¢iernou farbou sa objavuje aj Seda ¢i

pieskova. (Kybalova, 2006)

Péanske doplnky sa stali sucastou kazdodenného Zivota takmer vSetkych muzov. Medzi
vel'mi oblibené doplnky patria traky v pevnom alebo elastickom prevedeni. Nevyhnutnou
sucast'ou kazdého gentlemana boli vreckové hodinky na retiazke, ktoré nosili zastr¢ené vo

veste. Kozené rukavice sa nosili pri vSetkych vonkajSich prilezitostiach pricom textilné
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rukavice boli urcené pre spoloCenské vecierky. Pesia trstina alebo rolovany dazdnik bol
viac doplnkom ako asistencnym zariadenim. Akymsi zvla$tnym, ale nevyhnutnym dopln-

kom muza v spolo¢nosti boli cigary. (Floukles, 2012)
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4 MATERIALY A FARBY

Zakladom secesné¢ho odevu muzov i Zien bol kvalitny a luxusny materiadl. Medzi najoblt-
benejSie materialy, z ktorych boli zhotovované réby, ale aj odev na kazdodenné nosenie,
patril hodvab, bavlna, vlna a $istajuci taft. Dal$im favoritom v materidloch bol satén, ktory
sa Casto prekryval kraju alebo jemnou hodvabnou tkaninou. Taft bo obl'ibeny vd’aka svoje;j
sviezej a svetlej farbe. Svetlé farby sa vSeobecne nosili na vecerné nosenie a boli povazo-
vané za vhodnejSie pre mladé dievcata. Pre zrelé Zeny boli vhodné hodvabne, saténové,
moaré, popelinové tkaniny, ktoré sa dovazali z frska. Odev z tychto tkanin bol formalny.
Mnoho z miksich farieb, svetlych aj tmavych, sa v tomto obdobi dalo dosiahnut’ pomocou
anilinu. Vyrazna purpurovd, ostrd modra a ziva zItd boli pouzivané v ostrom kontraste.
V 90. rokoch 20. storoc¢ia sa do mody vratili jemnejsie, tlmenejsie farby a popularita jem-
nych mikkych vin, akym je napriklad dedain — tkanina pripominajiica ka$mir. Na rozdiel
od kaSmiru mala tato tkanina hodvabnu osnovu alebo utok. Delain bol obzvlast’ oblibeny
vd’aka farebnosti, ktora bola vhodna pre obleky alebo Saty na mieru. Na zaciatku roku
1900 sa vecerna etiketa zmenila a do spolocnosti sa za¢inaji nosit’ Saty z tzv. mousselaine
se soie (Jemny 8ifon). Tkaniny z roku 1900 zahfiiaji hodvéabne organzy, §ifony, tyly, krepy,
krepy de chine a odl'ahCené verzie zamatu a brokatu. Tieto tkaniny boli s vel’kou obl'ubou
kombinované a dopiiané s guipure ¢ipkou a passementiere copmi. Popularne farby veder-
nych Siat v rokoch 1900 — 1909 boli bledé: ocelova modra, svetlo modra, citrénovo zIta,
krémova, ruzova a biela. Bliziaci sa rok 1914 priniesol velky vplyv orientalizmu, a preto
sa zacina objavovat ¢ierna, kralovskd modra a smaragdova. Fialova farba sa v spolo¢nosti
postupne vytracala, pretoze v novych plynovych svetlach vyzerala ako hneda. Vecerné saty
boli takmer vzdy doplnené nejakym vizualnym prvkom, ako je plisé, asymetrické prelina-

nie tkanin, koralkovanie a vySivanie. (1899-1914 Edwardian Classic, 2020)
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5 TVORCOVIA LA BELLE EPOQUE

Pre modu z konca 19. storocia bola typickd pestrost. V mnohych vyznamoch slova. Jej
predstavitelia totiz museli reflektovat’ na meniace sa spoloc¢enské prostredie a prislusnost’
k triednemu postaveniu. Zaroven aj na pestra paletu individualnych potrieb a predstav vy-
znamnych osobnosti, ktoré ich vyhl'adavali a boli tiez zdrojom novych klientov a prijmov.
Moédni navrhéri museli nielen uspokojovat’ tuzby svojich zdkaznikov, ale zaroven aj obha-
jovat’ svoje inovativne, ba priam vizionarske prvky a §irit’ tak nelahkt osvetu. Vyrazné
farby zasaden¢ do monochromatického sveta boli obohatené o perie, koZusiny, ¢ipky, kraj-
ky. Po prvy raz sa stretdvame so $atami bez korzetu, s prvou Zzenskou uniformou Cervené-
ho kriza a zéroven s uspokojovanim potrieb Coraz emancipovanejSich Zien praktizujicich
jachting alebo jazdu na koni. Zaroven vsak spoznavame smutné osudy poprednych pred-
stavitelov Belle Epoque. Mena niektorych velikanov vtedajSej doby a istej] modnej revolu-
cie totiz upadli do zabudnutia. Je najvyssi Cas pripomenut’ si ich a venovat’ im pozornost’,

ktora im pravom prindleZi. (Ralph 2013, Fehler 2020)

5.1 Emile Pingat

Majster krajCir a dizajnér Emile Pingat (1820-1901) patril medzi elitnych parizskych spo-
lutvorcov svojej doby, ktori obliekali najbohatSich a najsofistikovanejsich klientov v hlav-
nom meste svetovej] mody. O jeho osobnost’ a Sikovné remslo sa zujimala aj vtedajsia
modna tla¢. V roku 1864 otvoril Pingat svoj médny dom v Parizi a rychlo sa stal konkuren-
tom Charlesa Fredricka Wortha. Medzi klientmi bol popularny a obl'ibeny najmi pre svoje
bezchybné spracovanie materialov a citom, ako monochromatické farebné palety obohatit’
o vyraznu farbu a zachovat’ tak eleganciu mody 19. storocia. V 80. rokoch 19. storocia bol
Pingat znamy najmi tvorbou vrchnych odevov, vratane dennych a vecernych plastov,
bund a dolmanov. Zatial’ o plaste a sak4 su obl'ibené a nosené aj dnes, dolman, ako sa-
mostatny kus odevu, bol popularny najmi v 80. rokoch 19. storo¢ia. Dnes sa tymto po-
jmom oznacuje akykol'vek vonkajsi odev. Pri tvorbe modelov aodevov Pingat
z materialov obl'uboval najmi luxusny hodvéb a s ddvkou patri¢nej invencie ho dopliial
o jedinecné prvky, napriklad perie, kozuSinku, jemnu vySivku a Cipku. Netrvalo dlho
a Pingatovi sa podarilo na dobu tridsat’ rokov ovladnut’ médnu scénu vtedajsej doby, vra-
tane haute couture, ato v Case, ked’ sa tato vlna formovala. Napriek svojmu vyraznému
vplyvu na vtedajSiu modu sa ocitol v zabudnuti a jeho koniec je spéty s nejasnostami. Na

rozdiel od spolo¢nosti Worth nemal Pingat Ziadnych dedic¢ov, ktori by pokracovali v jeho
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podnikani. Ked’ v auguste 1896 predal svoj modny dom A. Wallés & Cie., jeho meno prak-
ticky zmizlo zo sveta mody. Napriek dochovanej modnej tlaci a stale existujicim odevom,

ktoré dokazujt, ze Pingat bol médnym velikdnom, malo o fiom vieme. (Fehler, 2020)

Obr. 7 Damsky doloman

5.2 Margaire Lacroix

Margaine Lacroix (1868 — 1930) preslavili najmi jej vizie a nasledné realizacie priekop-
nickych korzetov-sylfidov. Tie boli vytvorené z elastického materidlu a ¢o je zaujimavé,
s minimalnym poétom kostic. Zeny si mohli tieto inovativne prvky zadovazit’ len na dvoch
predajnych miestach - v Belgicku a v Buenos Aires. ESte vacsiu popularitu si Lacroix vy-
sluzila pre svoje odvazne Saty z rucho-sylfidu. Na rozdiel od korzet-sylfidu pri nich Lacro-
ix zaSla eSte d’alej a korzet tiplne vynechala. Vel'kej obl'ube sa tesSili najmi medzi divadel-
nymi hviezdami. Prvd zmienka o racho-sylfide sa objavila v L'art et la Mode v roku 1899.
Clanok bol viac nez putavy, do o¢i udieral slovnymi spojeniami ako ,,sans korzet* alebo
»supstrant le korzet™ - ,bez korzetu®. Ako bolo mozné v tejto dobe nosit’ Saty bez korze-
tu? Prelom dvadsiateho storocCia bol obdobim velkych inovacii v oblasti spodnej bielizne.
V danom obdobi boli zaznamenané mnohé pokusy veduce k vymaneniu sa zo starého, ri-
gidne vykosteného, tuhého korzetu a predstavit’ zdkladové odevy, ktoré dali telu jemne;jsi,
prirodzenej$i a pruznejs$i vzhlad. Pletené hodvabne tkaniny s vysokym stupiiom rozt'aho-

vania sa pouzivali aj pri najavantgardnejSich korzetoch a predny model modernej podpr-
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senky sa objavil na prvom mieste popularity. Ciel'om bolo fokusovat’ sa najmai na tvar sku-
tocného tela pod Satami, nez na umely tvar korzetu. Margaine Lacroix bola priekopni¢kou
v tejto oblasti a v mdde si patentovala niekol’ko verzii svojho plasta — sylfidu a korzetu —

sylfidu.

Obr. 8 Roba sylfid

Jeden znich bol odev vyrobeny z pruznej pletenej hodvabnej tkaniny, s miniméalnym
mnozstvom kostic, ktory zvyraziioval linie bokov a stehien. Vyzeral ako predchodca dnes-
nych streCovych tielok alebo stahovacich nohavic¢iek. V jednom rozhovore pre tlac, vyda-
nom len niekol’ko dni po tom, ako jej Saty rozhor¢ili dav v Longchamp, vysvetlila Margai-
ne Lacroix svoju filozofiu dizajnu a konStrukciu oblecenia bez pouZitia korzetu. DIhé roky
trpezlivo pracovala a vzdeldvala verejnost’ o tom, aké by zenské Saty mohli a mali byt.
Bola zastankyniou nazoru, Ze telo by mali pokryvat’ len dva odevy. Tym prvym je elasticky
prilichavy odev, ktory tvaruje postavu a nasledne vonkajs$i odev. Prdvom si zaslizi byt
uznavana ako jedna z najvplyvnejsich dizajnérov neskorej Belle Epoque. Uz v roku 1899
predstavila neposkvrnent postavu bez korzetu a médny svet konecne v roku 1908 schvalil

svoju modernu siluetu. (Ralph, 2013)
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5.3 John Redfern

John Redfern (1820 — 1895) sa do mddneho prostredia narodil. Jeho otec, po ktorom dostal
meno, totiz vlastnil obchod s odevmi a médny dom v Cowes. V fiom bolo zamestnanych
takmer osemdesiat zien, ktorym poskytoval nielen zivobytie, ale aj strechu nad hlavou.
Si¢ky produkovali $pi¢kovi haute couture pre tamoj$ich bohatych patrénov. V roku 1869
bola spolo¢nost’ Redfern & Sons poverena navrhnut’ Saty pre nevestu a druzi¢ky Eliz Ho-
ffmeister, dcéru bohatého miestneho lekara. To vzbudilo velky zaujem verejnosti. Mdodny
dom v tom Case odieval aj princeznu z Walesu a mnoh¢ d’alSie vyznamné zenské osobnosti

vtedajSej doby, napriklad Lillie Langtry — hereCku a milenku princa Edwarda.

Obr. 9 Damske sako John Redfern

Obl'tbenym miestom zien, kde bolo mozné aktivne sa venovat’ jachtingu, tenisu a jazde na
koni, bol ostrov Wight. VtedajSie odevy a $tyl odievania sa vSak nereflektovali na potreby
zien a ich Zivotného Stylu. To vyuzil John Redfern, ktory sa stal jednym z prvych dizajné-
rov na mieru usitych dvojdielnych Sportovych odevov. Redfern & Sons tak zacal Zendm
poskytovat’ kazdodenné oblecenie vhodné na r6zne prilezitosti. Preslavili ho Sportové kos-
tymy, Saty Sit€ na mieru, vychadzkové oblecenie, cestovné obleky a outdoorové plas-
te. Modely sa vyznacovali jedine¢nymi detailmi, napriklad zlozitym pletenim a gombikmi,
¢o im dodavalo nadych vojenského $tylu. Zvyseny dopyt spdsobil, ze John Redfern uznal
do roku 1890 zalozil Redfern & Sons modne domy v Londyne, Parizi, Edinburghu a dva v
New Yorku. V médnych domoch v New Yorku sa spracovavali dokonca aj kozuSiny. V
roku 1892, tesne pred smrt’ou Johna Redferna, sa k trom jeho synom, Frankovi, Stanleymu
a Ernestovi, ktori prebrali podnik svojho otca a staré¢ho otca, pripojil obchodny partner

Charles Poynter. Redfern Ltd. rozsirila svoju ponuku o formalne obleCenie, a teda svadob-
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né Saty, plesové Saty, tiez o spodnu bielizen a Specidlne spodné pradlo vratane ,,Redfern
Corset”. Hlavnym zazemim znacky sa stal Pariz. Vo vsetkych lokalitach vSak ponukali
odevy $ité na mieru, najmé supravy kabatov a sukni. V obdobi rozkvetu bol Redfern &
Sons pravdepodobne najznamej$im mdodnym domom na svete s klientelou, medzi ktora
patrila kral'ovna Viktoria s dcérami, cisarovna Alexandra, herecka Lily Langtry, cisarske
a carske rodiny z Eurdpy, tiez klientela z Ameriky. V roku 1916 vytvoril médny dom Red-
fern prva zensku uniformu pre spolo¢nost’ Cerveného kriza. V roku 1932 doslo k prvému
zatvoreniu spolo¢nosti, v roku 1936 bola opédtovne obnovena, ale len na Styri roky, ked’ sa

jej osud nadobro specatil. (Larsen, 2017)

Jacques Doucet

Moda Jacquesa Douceta (1853 — 1929) je bezpochybne vizualnym zazitkom a posolstvom
zaroven. Svoje estetické citenie zdiel'al so svetom nielen v médnom dome, ktory niesol
jeho meno, ale zaroven aj prostrednictvom svojej zbierky historickych odevov. Bol jednym
z najuznavanejsich znalcov historie, dejin, umenia. Zalozil zbierku artefaktov z 18. storo-
¢ia a neskor zbierku suc¢asného moderného umenia. Necudo, Ze odevy nesuce meno Doucet
v sebe ukryvaju odkaz na historickii modu. Po celé desatrocia bola pre médny dom domi-
nantnd Cipka. Citlivo a sympaticky bola zakomponovana do réznych kuskov a vytvorov.

Typické boli tiez vysivky, najmé na motivy kvetin a hmyzu.

Obr. 10 Popoludnajsie saty
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DalSou typickou &rtou Douceta bola praca s kozuginami, ktoré vyuzival takmer tak, ako
keby boli textiliami. Najmi pri plastoch. Odevy Doucet boli oblibené a vyhladavané
najmd medzi americkou klientelou. Niektori obchodnici do roku 1895 dokonca jednotlivé
modely kupovali pre potreby ich kopirovania a nasledného exportu. Médny dom Doucet,
zalozZeny v Parizi, pontikal modu vysokého Standardu a bol jednym z najvacsich
couture house v Parizi. S rocnym obratom viac ako tridsat’ miliénov frankov. V rokoch
1896 az 1912 bol zaroven akymsi odrazovym mostikom pre dvoch zacinajucich a talento-
vanych mladych dizajnérov. Ich mena zaciatkom 20. storo¢ia vo svete mody znacne zare-
zonovali, nakol'ko ovplyvnili jej d’al§ie smerovanie. Konkrétne Paul Poiret, ktory pracoval
pre dom Doucet v rokoch 1896 az 1900, a Madeleine Vionnet, ktor4 tam pracovala od roku
1907 do roku 1912. Velkym defektom médneho domu Doucet bola neschopnost’ udrzat’ si
krok s dobou. V roku 1924 sa preto zIucil s menSou firmou Doueillet, no ani to nepomohlo

a spolo¢nost’ zanikla v roku 1932. (Coleman, 2020)
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6 LABELLE EPOQUE NA SUCASTNEJ MODNEJ SCENE

Ked’ rakusky maliar a grafik Gustav Klimt maloval svoje obrazy, pravdepodobne netusil,
7e vyvola udiv aj vo svete mody v d’alekej budiicnosti. Ze sa jeho portréty stanii mizou pre
modnych dizajnérov aich obdivovatel'ov. Jeho vnimanie reality totiZ inSpirovalo hned’
niekol’kych velikanov sucasnej mody, ktori s pri kazdej kolekcii vystavovani velkej dile-
me. Zit' si svoj sen umelca alebo Zit' v tele obchodnika. Niektori z nich dokazu tieto na
prvy pohl'ad dva protichodné zivotné principy spojit’ a ndjst’ prienik, ktory ich uspokoji.
UmoZnil im to prave spominany Gustav Klimt, ktoré¢ho népaditost’, farebnost’, cit pre kom-
poziciu 1 kombinacia vzorov a vnimanie siluety su akousi vodzkou v si¢asnom moédnom
svete. Respektive mozu byt a mézu dokonca pomoct’ vytvorit” hodvébne a Sifonové Saty
s rockovym nadychom pohladené Belle Epoque. Na nasledujtcich stranach si predstavime
sucasnu tvorbu mdédnych dizajnérov, ktori nasli inSpiraciu nielen v dielach Gustava Klimta,
ale aj dalSich velikanov secesie, napriklad Alfonsa Muchu. Vzory secesie a odkaz jej vy-
znamnych predstavitel'ov zanechali vyraznu stopu aj v mode 21. storocia. Ved’ len nedavno
jeden z poprednych svetovych modnych domov predstavil kolekciu in§pirovanti samotnym

obdobim Belle Epoque... (Blanks 2020, Contaro 2020, Mower 2020)

6.1 Dries Van Noten

Vyzera to tak, ze je mnoho dizajnérov, ktori stoja tvarou v tvar velkej dileme. Bud’ budem
pristupovat’ k Zenam a naslednej kolekcii ako predajca, alebo ako umelec, pre ktorého zisk
nie je dolezity. Kazdy z nich vSak pravdepodobne tuzi vidiet’ svoje dielo na strankach po-
prednych magazinov. Kazdy okrem Driesa Van Notena. Bravirnym sposobom vie ndjst’
prienik viacerych postojoch a postupoch. Zeny miluju jeho cit pre kombindciu upite;
auvolnenej elegancie. Navrhy st preto jednoduché. Lahko priliechavé saka, hodvabne
bluzky, zahal'ujice denné Saty, ¢i sveter na veCerné nosenie k dlhej sukni. Ich celkovy
vzhlad navySe podc¢iarkuju odtiene ruzovej, bézovej, okrovej, oranzovej a fialovej farby.
Rozmiestnenie jednotlivych farebnych prvkov reflektuje na pocitové vnimanie dizajnéra.
St zaujimavé a zd’aleka nie nudné. InSpiraciou pre Driesa Van Notena bola tiez eurdpska
a americka zena, ktord musela Celit’ vyzvam druhej svetovej vojny. Markantny podpis na
tvorbe zanechalo aj obdobie secesie, konkrétne Gustav Klimt. Z jeho obrazov Dries Van
Noten aplikoval typické tvary, ato najmd Stvorce, ktoré aplikoval na bluzky a Saty
v kombinécii bielej a ¢iernej. Hra so sprdvne umiestnenym zrkadlom a svetlom dodavala

jednotlivym modelom nezamenitel'ny patos a silu mestskych zien. (Mower, 2020)
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Obr. 11 Dries van Noten, Ready to wear 2009

6.2 L’Wren Scott

Americka stylistka a mdédna navrharka Laura ,,Luann®“ Bambrough, znama ako L"Wren
Scott, sa narodila 28. aprila 1964. Svoju modnu kariéru zacala ako modelka v Parizi. Prva
velku kolekciu uviedla na trh az v roku 2006. Luxusnti Zenskost' kombinuje s dotykmi
nekonvencénosti, a to za ucelom zvyraznit' definovanu siluetu. Znama bola aj svojimi ra-
dami a tipmi pre etiketu, ktoré oznacovala ako ,,L"Wrensims*. Vo svojom portf6liu mala

topanky, kabelky, li¢idla, parfumy a d’alSie doplnky, akymi boli napriklad okuliare.

Obr. 12 L"Wren Scott, Ready to wear 2013
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V roku 2013 predstavila kolekciu inSpirovanu viedenskou secesiou a zlatymi obrazmi Gus-
tava Klimta. Stylistka a dizajnérka, ktora obliekala napriklad Madonnu ¢i Juliu Roberts,
bola fascinovana déslednym okom Gustava Klimta. Dych jej vyrdzal Klimtov cCisty
a hladky rez. Zéaroven jej dodaval odvahu v jej snahe o akusi dekadenciu. Vysledkom tak
boli vzory Klimta potla¢ené na kabatoch a Siltovkach. Jeho relié¢fne textury zas boli dupli-
kované v extravagantnych Zakaroch a brokatoch. Obrazy sa stali mizou aj pre kolekciu

vecernych Siat. (Blanks, 2020)

6.3 Aquilano.Rimondi

Tato talianska znacka sa vyznacuje modernym dizajnom s podpisom poctivej rucnej prace.
Od uvedenie znacky na Tyzdni médy v Milane v septembri 2008, je stile oznacovana ako
jedine¢na. Jej zakladate'mi su dvaja dizajnéri Tommas Aquilano a Roberto Rimondi. Oba-
ja st znami nielen v Taliansku, ale aj v zahrani¢i a zaroven im uctu prejavuju svetove
modne média a tiez exkluzivni zédkaznici. Jednotlivé modely sa vyznacuju typickymi cha-
rakteristickymi ¢rtami — zmesou inovativnych a Spickovych textilii, exkluzivnymi vzormi,
ktoré znacne ovplyviiuje umenie. Dal§imi poznavacimi znameniami st rafinované profily,

talianska vysoka moda a dosledné ulozenie. (Dudbridge, 2020)

Obr. 13 Aquilano.Rimondi, Ready to wear 2011

V roku 2011 predstavila znacka kolekciu inSpirovani secesnym umenim, konkrétne diela-
mi Gustava Klimta. Najmi jeho farebnostou a tvarmi. Saty boli ovplyvnené malbami

Klimtovej ,,Zlatej fazy*. Pouzité¢ napadné odtlacky reflektujii na vzory a tvary zlatych lis-
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tov, ktoré¢ v danom obdobi Klimt mal'oval. InSpiraciou vSak boli aj Klimtove krajiny
akvety. (ART AS FASHION - L'WREN SCOTT & AQUILANO RIMONDI DO
GUSTAYV KLIMT, 2020) Prvym modelom kolekcie boli Saty so strihom 70. rokov. Odvo-
lavali sa tak na desatroCie, ktoré bolo pre taliansku modu velmi tspesné. Odborna, ale
i laicka verejnost’ tento pocin prijala vel'mi dobre, nakol'’ko Tomaso Aquilano a Roberto
Rimondi sa do novej kolekcie pustili ako nositelia talianskej kultary. Svoje nadSenie pre
modu Apeninského polostrova vyjadrili farebnostou, potlacami a proporciami vtedajsej
doby. Hlboké a dlhé razporky umociiuju Zensku krasu a zarovenl Satam dodéavaju akysi roc-
kovy glam. VSetko v stlade s hodvabom a §ifonom, obohatenymi o vzory inSpirovanymi

technikou secesného umelca Gustava Klimta. (Blanks, 2020)

6.4 Louis Vuitton

Nicolas Ghesquiére, kreativny riaditel’ spolo¢nosti Louis Vuitton, predstavil kolekciu jar -
leto 2020 pod nazvom Belle Epoque 2.0 alebo ,,Krasna éra*. Dnes je niou definované ob-
dobie rokov 1871 — 1915. Epocha, ked’ zlaty vek parizskym kreativcom prial a darilo sa im
v stzvuku s hedonizmom. Uvol'nené obleky, nafuknuté blizky so Sunkovym rukdvom a
Cire Saty v Style flapper Cerpali inSpiraciu z dramatickych siluet ¢asu, zatial’ Co Zakare a

drobné¢ kvitnice boutonnieres boli viac v kontakte s pokozkou nositel’a.

Obr. 14 Louis Vuitton, Ready to wear 2020

Kolekcia posobi ako dotyk fantazie kreativneho riaditela a d’alekej budtcnosti. Kvety,

vzory a strihy z prelomu 19. a 20. storoia dostali opdt Sancu, tento raz v kombinacii
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s prichutou 60. a 70. rokov. Ghesquiere chcel poukazat’ na vtedajsiu vysoku spolo¢nost’
a revolu¢né roky, pre ktoré bola typicka snaha o individualitu a jedine¢nost’ kazdej 'udske;j
bytosti. Kolekcia je zaujimavou kombinaciou minulosti a budtcnosti, v ktorej sa prelinaji
viaceré aspekty. Napriklad siluety, farby, detaily z hippie a obrazy Alfonsa Muchu, zna-
meho secesného umelca. Doplnky boli pritom in$pirované diametralne odlisSnym pribehom

a érou. Monogramy boli vytlacené na VHS paskach z 80. rokov. (Contaro, 2020)
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II. PRAKTICKA CAST
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7 OD TRADICIE K BUDUCNOSTI MODY ,,V PRAXI*

Prakticka cast’ bakalarskej prace pozostava z niekolkych menSich, no o to ddleZzitejSich
celkov. V uvode tejto Casti bakalarskej prace si priblizime ndzov kolekcie, jeho pdvod a
vyznam daného pomenovania. Nésledne nadviazeme na informécie a poznatky, s ktorymi
obdobie zname pod nazvom La Belle Epoque, datované do rokov 1890 — 1910. Fokusoval
som sa najmi na zensky secesny odev a do centra mdjho zaujmu sa dostali interesantné
prvky jednotlivych modelov, ktoré som sa snazil implementovat’ do stcasného odevu a
obdobia. Okrem toho som sa zameral na pracu s d’alsSimi tradi¢nymi secesnymi materialmi
a aplikaciami. Priestor v mojej tvorbe tak dostali koraliky, textilné aplikécie, perie. Jednot-
livé modely st preto inSpirované secesnymi prvkami odevov alebo secesnou siluetou, na
ktoru prihliadali viaceri popredni dizajnéri a navrhari vtedajSej doby, no zaroven i dneSné
modne domy. Prepojit’ tieto dva pristupy a vytvorit’ vysledny efekt v podobe kolekcie ne-
bolo spociatku jednoduché, a tak som zvolil ¢iernu farbu ako zédkladny motiv. Tento fareb-
ny odtien vSak v sebe ukryva niekol’ko posolstiev a réznych vyznamov. Je vyjadrenim sil-
ného emancipovaného ndboja, no zérovei je farbou smutku, temnoty a tajomna. Na druhe;j
strane, Cierna farba ma aj niekol’ko pozitivnych hodnét. Je znakom sily, jednoty, trpezli-
vosti a tieZ jednoty. V niektorych kultirach a oblastiach je dokonca povazované za symbol
elegancie a noblesy. Aj to je jeden z dovodov, pre ktory som si zvolil ako nosnu farbu pra-
ve Ciernu. Mojim cielom bolo, aby kolekcia pdsobila na divdka elegantne, zensky
a zaroven aby z nej vyzaroval glam a nositel’kam zvyraziovala Zensku siluetu. Aj napriek
vyraznému priemyselnému pokroku sa v obdobi secesie cenila doslednd rucna praca
a tradi¢né techniky. Tento fakt v mojej kolekcii stelesiiuji ru¢ne §ité bros$ne s prvkami mo-
dernej technoldgie a pokroku. Jadro brosne je tvorené Zivicou, do ktorej boli zaliate su-
¢iastky z r6znych technologickych vydobytkov. Napriklad z demontovaného telefonu. Je to

akysi odkaz na slast’ v tradi¢nej podobe.

7.1 Nazov kolekcie

Kolekciu som sa rozhodol pomenovat’ Une Epoque Immortelle. Hovori sa, Ze vSetko uz
bolo vymyslené. Ze méda sa zvykne vracat aurité prvky, tvary, materidly &i strihy
s obl'ubou vyuzivaju navrhari a dizajnéri v rozlicnych dekadach. Ked Gustav Klimt mal’o-
val svoje secesné obrazy, pravdepodobne netusil, Ze svojim vnimanim sveta a zenskej kra-

sy ¢i siluety ovplyvni mnohé d’alSie generacie umelcov a navrharov. Secesia je mojou srd-
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covou zalezitostou a studnicou bohatej inSpiracie. Nadhernym, citlivym a zaroven inova-
tivnym sposobom ju vo svete vtedajSej mody stelesnilo obdobie La Belle Epoque. Obdo-
bie, ktoré prezilo dodnes. Obdobie, ku ktorému sa hrdo hlasi aj médny dom Louis Vuitton.
Svojim chépanim a vnimanim secesie sa vSak k La Belle Epoque hldsim aj ja, v ramci ko-

lekcie Une Epoque Immortelle. Kolekcie, ktord bude navzdy ziva, nesmrtel'na.

7.2 Moodboard

Na prvy pohl'ad mdéze moj moodboard pdsobit’ jednoducho, no nosna myslienka mojej
prace ma ovela SirSie a komplexnejSie zaklady. Mojim ciel'om bolo totiz opitovne vdych-
nut’ Zivot nezamenitelnej a nesmrtel'nej ére La Belle Epoque, a to v sulade so sucasnost'ou
a modernou dobou. Sucastou moodboardu je preto secesny zensky odev s detailmi, ktoré
k nemu prinélezia a vystihuji ho. Nevynechal som ani sti€asné chdpanie secesie v mode
a v tvorbe poprednych moédnych domov. Zo svetovych mol som preto zaradil do moodbo-
ardu modely s vel’kymi nariasenymi rukavmi, so stojacikmi obopinajucimi krk, s vysokymi
krajkovymi manzetami. Specialnu pozornost’ odporaéam venovat’ jedine¢nému reklamné-
mu plagatu na korzet. Ten bol totiz pre obdobie La Belle Epoque prizna¢ny a vyhl'adavany.
Snad’ neexistovala Zena, ktora by korzet v tom ¢ase nevlastnila. Aj z toho dévodu ma kor-
zet svoje vyznamné miesto v mojej vlastnej kolekcii. Korzet, ktory reflektuje na sucasnost,

no zaroven priznava svoj povod v obdobi, ktoré je pre mna nesmrtelnym.

Obr. 15 Moodboard
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8 AUTENTICKE MATERIALY

V ramci vyskumu som sa zameral aj na aktivne vyhladdvanie, ziskavanie, Stidium a na-
slednu pracu s autentickymi materialmi. Dané podklady boli datované prave do obdobia La
Belle Epoque. Svoju pozornost’ som fokusoval najmé na antikvariaty a Specializované bur-
zy. Vdaka tymto zdrojom sa mi podarilo nadobudnut’ niekol’ko unikdtnych materidlov.
Napriklad tzv. kabinetky a dobovll novinovu tla¢. Na zdklade tohto usilia a naslednych
autentickych zdrojov, ktoré maju aj vyraznu historickil hodnotu, som dokazal lepSie poroz-
umiet’ vtedaj$im realidm a nasledne ich implementovat’ do svojej tvorby. Pri koncipovani a
realizacii kolekcie som Cerpal najmd z dobovych fotografii, ru¢nych technik, strihovych
Sablon, inzercii na korzety a topanky. Dané poznatky som vSak implementoval do stcasné-
ho sveta a moédy 21. storocia. Tuto skisenost’ vnimam vel'mi pozitivne, nakol’ko som sa
v ramci navrhovania kolekcie musel v znagnej miere zamerat’ aj na komplexny a hibkovy
vyskum. Navyse, drzat’ v rukach dobovu tlac a prezerat’ si fotografie 'udi Zijucich v danom

obdobi, bolo aj silnym emo¢nym zazitkom.

~=

A Mt s | Wloln@2D  — o Smeme,

Obr. 16 Skupinové kabinetky
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8.1 Strihy

Samotné strihy sa stali dalSou délezitou sucastou vyskumu. Tie secesné sa vyznacuju
komplikovanost'ou, rafinovanostou, ale tiez mnohymi odsevkami, ktoré dokonale tvaruju
postavu. Vyluéne som sa z toho dovodu fokusoval na strihy korzetov z daného obdobia.
Mojim cielom bolo ¢o najlepSie vystihnit’ secesnu siluetu, no v su¢asnom modernom pre-
vedeni. Z toho dévodu som pri koncipovani korzetu zvolil kreativny postup. Na zaciatok
som kraj¢irsku figurinu oblepil, aby som ¢o najlepSie zachytil jej tvary a kontry. Nésledne
som pristupil k nakresleniu si ¢leniacich §vov. Pri tejto ¢innosti som bol in$pirovany viace-
rymi typmi korzetov. Zaroven som pri praci spajal viaceré prvky zréznych korzetov
a implementoval som to do korzetu mojej kolekcie. Vysledok mojej snahy mal tieto prvky
zjednotit’ a vytvorit’ akysi moderny korzet. Daldou strihovou ingpiraciou bolo riesenie ru-
kavovej hlavice. Strihova modelécia rukavovej hlavice je totiz typickym prvkom pre obdo-
bie La Belle Epoque. Dosiahnut’ tieto strihové rieSenia je mozné roznymi spdsobmi, a tym
padom vo vysledku mozno badat’ rézny objem, tvar aj typ rukava. Preto v mojej kolekcii
pri niektorych modeloch vyuzivam rozsireny rukav v hlavici a nésledne zriaseny. Na ostat-
nych modeloch zase uplatiujem skladanie a raritné nie je ani kombinacia jednotlivych spo-

sobov.
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9 KOLEKCIA UNE EPOQUE IMMORTELLE

Kolekcia Une Epoque Immortelle je praktickym vystupom mojej bakalarskej prace. Sa
sklada zo Siestich modelov.
1. Model je ddmsky nohavicovy kostym so Sunkovymi rukédvmi.
2. Model st kratke Saty do polky stehien s korzetom a perim.
3. Model su dlhé¢ tylové Saty s vleckou, doplnené filtrovou podprsenkou a filtrovymi
nohavic¢kami.
4. Model st dlhé Siroké nohavice do pasa, v kombindcii s organovou blizkou a flitro-
vou podprsenkou.
5. Model su dlhé $aty s korzetom, na ktorom sa nachadza vol'ne aranzovana drapéria

presahujtca do vlecky.
6. Model je hodvabny plast’ s vleckou v kombinacii so zamatovym korzetom.

9.1 Prvy model

Prvy model je ¢ierny nohavicovy kostym so Sunkovymi rukavmi. Nohavicovy kostym od-
kazuje na prvy damsky kostym z obdobia La Belle Epoque. Secesnt siluetu som zdo6raznil
velkymi rukdvmi, ktoré su nariasené do prieramku a sako je v pase prilichavé na postavu.

Tieto dva aspekty spolu vytaraju jedinecnt siluetu zdoraznujicu zensky pas.

Pre ddmsky nohavicovy kostym som zvolil bavinu s povrchovou upravou a bavlna tak po-

sobi ako akasi kozenka. Bavlneny material ma tiez aj jemny odlesk.

Damsky nohavicovy kostym sa skladd zo saka a z nohavic. Sako je priliechavé na postavu.
Na prednych dieloch sa nachadzaju pasové odsSevky atiez aj dvojvypustkové vrecka
s priklopkou. Na zadnom dieli sa nachadzaju tieZ dva pasové odSevky. Pre lepSie vytvaro-
vanie saka ma na zadnom dieli stredovy Sev, v ktorom je zakomponovany odsevok. Sako
ma vysokohlavicové rukavy, ktoré su nariasene a vsité do prieramku. Sako sa zapina na

kovovy cvok. Celé sako, vratane rukavov, je podsité.

Déamske nohavice majt dizku siahajucu ku ¢lenkom. Na prednych dieloch a zadnych die-
loch sa nachédzaji dva pasové odSevky. Na prednych dieloch si dve klinové vreckd. No-
havice sa zapinaju na zips. Pasec na nohaviciach je prinechany a zaCisteny podsadkou.
Nohavice su zazehlené na os. Na bo¢nych dieloch sa nachadzaju razporky vysoké 5 cm.

Dolné zalozka je zaposita ru¢ne.
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Obr. 19 Pracovna tabula prvého modelu

Obr. 20 Technicky nakres saka
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Obr. 21 Technicky ndkres nohavic

9.2 Druhy model

Druhy model st $aty s dizkou siahajice do polky stehien. Tento model reflektuje na asté
vyzivanie aplikacii a vytvaranie vlastnych Struktur, a tiez aj na mnoZzstvo pStrosieho peria

vyuzitého v obdobi La Belle Epoque.

Na Saty som zvolil jemny tyl a Struktira na Satich je vytvorend z rovnakého materialu

a stredne tvrda fedru na korzet.

Saty sa skladaju z korzetu a sukne. Korzet pozostava zo siedmich dielov. Cez kazdy ¢le-
niaci Sev je naStepovany tunel so Sirkou 1 cm sliiZiaci na kostice. Cez prsia s nasité tylové
nariasené pruhy v centimetrovych rozostupoch. Korzet je doplneny o pstrosie perie po ce-

lom hornom obvode.

Sukna je vyhotovena zo zakladného strihu damskej rovnej sukne. Na prednom a zadnom
dieli su dva pasové od$evky pre vytvarovanie. Sukiia ma dizku 45 cm. Rovnako ako na
korzete, tak aj na sukni sa nachadza nariaseny tyl v niekol’kych radoch nad sebou. Saty sa

zapinaju na zips.
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Obr. 22 Pracovné tabula druhého modelu

VR

VAA A AA

Obr. 23 Technicky nakres Siat
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9.3 Treti model

Treti model sa sklad4 z dlhych tylovych Siat s vle¢kou, nohaviciek a podprsenky. Je inSpi-
rovany rakuskou navrharkou Emilie Louise Floge, ktord mala v obl'ube Saty plné volanov,

¢ipiek a objemnych rukavov.

Na treti model som si zvolil jemny padavy tyl. Podprsenka a nohavicky st usité z filtrové-

ho materialu.

Saty maju raglanovy rukav, ktory je vriaseny do prieramku. Rukav je po obvode a aj na
dizku rozsireny. Saty si volného strihu. Po celom obvode st rozsirené a nariasené do
priekréniku. Priekrénik je zacisteny hodvabnym stojacikom. Na dolnom okraji $iat sa na-

chadza nariaseny volén s vySkou 30 cm.

Obr. 24 Pracovna tabula treticho modelu
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Obr. 25 Technicky nakres Siat

9.4 Stvrty model

Stvrty model sa skladd z transparentnej blizky, flitrovej podprsenky a dlhych Sirokych
nohavic. Model je in§pirovany prvymi ddmskymi nohavicami, ktoré boli uréené na cyklis-
tiku. Tieto nohavice boli strithovo rieSené ako nohavicova sukna, ktord sa v tom obdobi
zasuvala do topanok, aby sa dolny okraj nezamotal do bicykla. Nohavice v mojej kolekcii
pri statickom postoji pripominaji dlhu sukiiu, no pocas chddze sa dlha sukiia meni na no-

havice.

Pre treti model som zvolil jasne trblietavy filtrovy material. Z tohto materialu st zhotovené
dlhé nohavice a podprsenka. Ciernu transparentnii organzu som vyuzil na bluzku, ktorej

dodava tento material vzduSnost’ a objem.
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Organzova bluzka je rovného strihu bez odSevkov a pasovych vybrani. Na zadnom dieli sa
nachddza olemovany razporok. Bluzka ma stojacik vysoky 4 cm. Rukdvy na bluzke su

zriasené do prieramkov a s nariasené aj vo Sve rukdvu.

Nohavice maji 4cm pasec s gumou. Nohavice st dlhé aZ po zem. Spodné Sirka nohavic je

112 cm. Spodna zalozka je zaposita rucne.

PG e
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Obr. 26 Pracovna tabula Stvrtého modelu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

49

Obr. 27 Technicky nakres bluzky

Obr. 28 Technicky nakres nohavic
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9.5 Piaty model

Predposledny v kolekcii st dlhé vecerné Saty, skladajice sa korzetu a dlhej transparentnej
sukne. Tento model je inSpirovany aranzovanou drapériou ktord sa mnohokrat objavovala
na zenskych odevoch v obdobi La Belle Epoque, taktiez je inSpirovany organickymi, rast-
linnymi tvarmi na sukni. Vol'ne aranzovana drapéria sa nachadza na korzete a prechadza

do dlhej vlecky. Pre lepSie prisposobenie som materidl aranzoval Sikmo na osnovu.

Pre posleny model som zvolil ¢ierny svadobny satén a na sukiiu som zvolil polyesterovu
¢ipku s organickymi tvarmi. Materidl na sukiiu som si eSte dotvoril, a to hot — fix kamien-

kami.

Korzet $iat je zhotoveny zo siedmich dielov. Korzet je vystuzeny plastovymi kosticami,
ktoré sa nachadzaji na zadnych, bo¢nych a tiez aj prednych dieloch. V l'avom bo¢nom §ve
je vSita drapéria, ktord prechddza cez pravé rameno na zadny diel, kde je prichytend rucne.

Korzet sa zapina na zips.

Transparentna sukna sa skladé zo Styroch dielov. Jeden predny diel, jeden zadny diel a dva

kliny v bo¢nych s§voch. Sukina je v oblasti pasu uzka a od pasu dole sa pozvol'na rozsiruje.

diofibes Yo st

Obr. 29 Pracovna tabula piateho modelu
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Obr. 30 Technicky nékres Siat

9.6 Siesty model

Posledny model v kolekcii je korzet a plasta s vleCckou. Tento model ma vyjadrovat’ zenu

z obdobia La Belle Epoque v domacom prostredi.

Na korzet som pouzil zamat s vysokym vlasom a lurexovym vlaknom, ktoré dodava mate-
ridlu vzhl'ad zamrznutej vody. Pre plast’ som zvolil ¢ierny hodvéabny satén, ktory som pred

pouzitim opral a tym ziskal material tlmeny lesk.

Zamatovy korzet je ¢leneny na mnoho casti. V Cleniacich §voch je striebornd vypustka,

ktorad zdoraziuje ¢lenenie korzetu. Korzet sa zapina na $Snurovanie.

Hodvéabny plast ma hlboky vystrih, ktory lemuje skladany Salovy golier. Rukavy st do
prieramkov v$ité na hladko. Rukév je v dolnej Casti nariaseny do manzety. Sukna sa sklada
zo Styroch dielov. Zadny diel presahuje do vleCky. V bo¢nych a zadnom dieli st v€lenené
trojuholniky pre zvicSenie objemu. PIaSt’ sa zavdzuje v pase opaskom z rovnakého mate-

ridlu.
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elte 1685,

Obr. 31 Pracovna tabula Siesteho modelu

Obr. 32 Technicky nékres plasta
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Obr. 33 Technicky nakres korzetu
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III. PROJEKTOVA CAST
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10 FOTODOKUMENTACIA

Foto: Peter Plichta

Model: Simona Gulasova

10.1 Nahravacie Stadio

Fotky kolekcie vznikali v nahrdvacom §tadiu. Vyuzili sme zvukovu akusticka stenu ktora
nam poslazila ako platno. Ako osvetlenie sme pri foteni pouzili LED pasiky zabudované

v strope. Toto osvetlenie dodalo fotkam jedine¢nt atmosféru.
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Obr. 42
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ZAVER

Secesia s La Belle Epoque zanechala vyrazny vplyv v mode, umeni a v Zivote nejedného
&loveka. Ide o éru, ktora dodnes inpiruje a poméha tvorit’ i si¢asnym dizajnérom. Citatel’
tejto bakalarskej prace sa otom mohol presvedCit vo viacerych kapitolach. Jednym
z prikladov ostatnych mesiacov je médny dom Louis Vuitton, ktory sa v kolekcii jar — leto

2020 hrdo a otvorene prihlasil k La Belle Epoque.

K rovnakému obdobiu a smeru som sa rozhodol v ramci bakalarskej kolekcie prihlésit’ aj
ja. Secesné prvky boli, st a vzdy budu nadCasové. Nezélezi na tom, ¢i ide o modu alebo
mal’bu. Oba tieto smery sa vd’aka secesii vedeli bravirne dopliiat, sta¢i si spomentt’ na
obrazy secesného umelca Gustava Klimta, ktoré inSpirovali nejedné¢ho dizajnéra
a modneho navrhéara. La Belle Epoque vyrazne ovplyvnila aj moju ostatnu tvorbu, prave

preto ju povazujem za epochu, ktord je nesmrtel'na. Une Epoque Immortele.

Hlavnym cielom mojej bakaléarskej prace bolo najst’ prienik dvoch fascinujucich mnozin.
Tradicie a budicnosti. Typické secesné prvky som preto zhmotnil v si€asnom svete, a to
na zéklade dosledného vyskumu, so zretel'om na zachovanie kI'aicovych secesnych postu-
pov, strihov a materialov. Vysledkom tohto snazenia je kolekcia Une Epoque Immortele,

pozostavajica zo Siestich modelov.

V kazdom z nich je vyrazne podpisana tradicia, ktora bola prekonvertovana do sucasnosti,
ateda buducnosti. Typické secesné prvky ako Sunkovy rukdv, stojacik a najmi korzet
mozno badat’ v kazdom z modelov. Korzet je neodmyslitel'nou sucastou secesnej mody,
ktory vSak v ramci tohto obdobia presiel viacerymi revoluénymi zmenami. Vo svojej ko-
lekcii som mu sucasny nadych doprial tiez. Zarovenn som do kolekcie zaradil d’alSiu ne-
zmazatel'nu stopu secesnej mody. Dané obdobie je totiz uzko spité aj s emancipaciou, pre-

to bol mojim prvym modelom Zensky nohavicovy kostym.

Kazdy zmodelov ma pritom zvyraznit' Zenska siluetu, presne tak, ako tomu bolo
v minulosti. No prekvapivo mohol posobit’ vyber farby. Pre svoju kolekciu som zvolil
ciernu. Ukryva totiz vsebe silny emancipacny ndboj. Je tiez elegantnd, Zenska,
s neodskriepitenym glamom. Tuto Zensku iskru s eleganciou som skibil v modeli dlhych
Siat s korzetom, na ktorom sa nachadza volne aranzovana drapéria presahujuca do vlecky.

Siluetu tiez zvyraziuje hodvabny plast’ s vleCkou, v kombinacii so zamatovym korzetom.
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Je zrejmé, ze dejiny neovplyvnime. No na zdklade hlbkového Studia tvorby secesnych
umelcov a sucasnych velikdinov médy mozno povedat’, ze budiucnost’ ovplyvnit’ mozné je.
Tradicia sa nesmie vytratit’ z nasich Zivotov, neradno na nu zabudnut’. Bez tradicie by totiz

..........

Epoque Immortele.
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Obr. 1 Secesny plagat
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Obr. 2

Zdroj: Fotografia spolku Izabella, E. Kozi¢, (zdroj: Slovenské ndrodné mizeum — Histo-
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Obr. 4

Zdroj: 1900, 2014. In: Fashion and Costume History [online]. Scriber by ozy Wu-Li [cit.
2020-07-07]. Dostupné z: https://costumehistory.tumblr.com/search/1900/page/24

Obr. 5 Korzet tvarujici postavu
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Zdroj: MENSWEAR, 2020. In: Fashion Histori Timeline [online]. New Yorku: Fashion
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Obr. 7 Damsky doloman

Zdroj: 1820-1901 — EMILE PINGAT, 2020. In: Fashion Histori Timeline [online]. New
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Obr. 8 Rdba silfid
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Obr. 13 Aquilano.Rimondi, Ready to wear 2011
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Obr. 15 Moodboard
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Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 16 Skupinové kabinetky

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 17 Portrétové kabinetky

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 18 Dvojstrana dobovej novinovej tlace
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 19 Pracovnd tabula prvého modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 20 Technicky nakres saka

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 21 Technicky nékres nohavic
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 22 Pracovnd tabula druhého modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 23 Technicky nékres Siat

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 24 Pracovnd tabula tretieho modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 25 Technicky nékres Siat

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 26 Pracovna tabula Stvrtého modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 27 Technicky nékres bluzky

Zdroj: Vlastny archiv
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Obr. 28 Technicky nékres nohavic
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 29 Pracovna tabula piateho modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 30 Technicky nékres Siat

Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 31 Pracovnd tabula Siesteho modelu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 32 Technicky nékres plasta
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 33 Technicky nakres korzetu
Zdroj: Vlastny archiv

Obr. 34 - 51

Zdroj: Vlastny archiv
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