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ABSTRAKT

Diplomova praca sa v teoretickej Casti zaobera pohl'adom a skusenostami sticasnych
¢eskych zenskych strihaciek na strih dokumentarnych filmov a réznych aspektov s nim
spojenych. V praci sa tiez skimaji rozdiely v subjektivnom pohl'ade Zzenskej strihacky a
muzského strihaca na film ¢i rozdiely v profesnej kariére v sicasnej Ceskej dokumentarnej
tvorbe. V analytickej Casti diplomovej prace si obsiahnuté strihové analyzy vybranych

dokumentéarnych filmov komentované ich strihackami.

Kli¢ova slova: dokumentarny film, strih, strihac¢ky

ABSTRACT

The master thesis in the theoretical part deals with the view and experience of
contemporary Czech female editors in the editing of documentary films and various aspects
associated with it. The thesis also discusses the differences in the subjective views of a
female editor and a male editor on documentaries or the differences in professional careers
in contemporary Czech documentary production. The analytical part of the master thesis

contains editing analyzes of selected documentaries commented on by their editors.

Keywords: documentary, editing, women editors
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UvVOD

Strih dokumentarneho filmu je pravdepodobne jednym z najviacsich intelektualnych
vyziev. Striha¢ dostane obrovské mnozstvo Casto neforemného materialu. Ro6zne prichody a
odchody postav, rozhovory a vypovede roznej kvality, ilustraéné zabery z nespocetného
mnozstva miest. O¢akava sa od neho, ze na konci procesu dorazi s plne realizovanym
pribehom doplnenym jemnymi dramatickymi oblikmi, uspokojivymi témami a podpribehmi
a so starostlivo konstruovanym klimaxom. Ani najskusenejsi strihaC po prezreti materialu
nepride do strizne s kompletne realizovate'nou osnovou. Dokumentéarny strih je proces,

ktory si vyzaduje kreativitu, doslednost’, odhodlanie a Cas.

Diplomova préca sa venuje strihovej skladbe v dokumentarnych filmoch vSeobecne
s ohl'adom na skusenosti Zenskych strihaciek zo sucasnej Ceskej dokumentarnej tvorby.
Sekundarnym cielom prace bolo zistit,, ¢i sa lisi Zensky pohl'ad na dokumentéarne témy od
toho muzského, a & su v kariére strihada dokumentarnych filmov v Ceskej republike

rozdiely na zéklade pohlavia.

Zakladnym literarnym zdrojom pouzitym v teoretickej Casti tejto prace je kniha
Documentary Editing: Principles & Practice od Jacoba Briccu!, Uvod do dokumentdrniho
filmu, autorom ktorej je Bill Nichols? alebo Cesky a polsky dokumentdarni film v ére
evropeizace: Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji Jadwigy Huckovej,
Jana Kfipaca a Iwony Lyko®. Zdrojom pre informécie boli vo velkej miere aj rozhovory s
Ceskymi strihaCkami z rdéznych generdcii. Dokumentarne strihacky, s ktorymi som
rozhovory viedla boli konkrétne Tonicka Jankova, Lucie Haladovd a Hana Dvorackova.
Rozhovory vznikali metddou polostruktirovaného rozhovoru. Pripravené boli rovnaké
otazky pre vSetky respondentky, avSak podl'a situacie bolo niekol'’ko otdzok doplnenych ¢i
pozmenenych na konkrétne pripady. Informacie poskytnuté strihackami boli pouZzité na
doplnenie teoretickych informacii praktickymi a kapitola 2 je takmer celd postavena na
osobnych skusenostiach strihaiek. V analytickej casti diplomovej prace sa pracuje s

vybranymi dokumentarnymi filmami, ktoré tieto strihacky strihali. PouZitd je analyticka

! BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018. ISBN 978-1-
138-67572-8.

2 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-181-0.

3HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona EYKO, ed. Cesky a polsky dokumentarni film v éfe evropeizace:
Czeski 1 polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Pielozil Joanna DERDOWSKA. [Praha]: Néarodni
filmovy archiv, 2015. ISBN 978-80-7004-164-2.
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metdda — rozbor dané¢ho audiovizualneho diela s dorazom na aplikovanie konkrétnych

prvkov z teoretickej Casti prace. Metdda by sa dala nazvat’ aj pripadovou Stadiou.

Motivaciou pre spracovanie témy zenskych strihaCiek v Ceskej dokumentarnej
kinematografii bol fakt, ze ma oblast’ strihu v dokumentarnej tvorbe dlhodobo zaujima a ako
Studentka strihovej skladby — Zena som chcela viac preniknut’ do moznosti, poziadavok ¢i

pripadnych limitov tejto oblasti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

12

I. TEORETICKA CAST
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1 STRIH DOKUMENTARNEHO FILMU

Dokumentarne filmy reprezentuju témy a aspekty, hodnoty a problémy zo zitého
zivota — prostrednictvom zvuku a obrazu vypovedaju o tomto svete. Hlas dokumentu
prezradzuje charakter filmara. Hovori, aky autor zastava socidlny nazor a ako sa jeho nazor
prejavuje. Hlas dokumentu sa vyjadruje vSetkymi dostupnymi prostriedkami, ktoré ma autor
k dispozicii ako strih, konfrontacia a kombinacia zaberov, kompozicia a rimovanie obrazu,
zvuk a hudba, atd’. Stthrnne sa daju tieto prostriedky chédpat’ ako prepracovanie logiky diela.

Jednou moznost'ou, ako tieto vlastnosti hlasu usporiadat’, si zanrové konvencie. 4

Montéz filmu — strihova skladba — nie je mechanicky proces zostavovania zaberov
podl’a planu, ale kompozi¢nd umeleckd metdda, uplatnenim ktorej dava autor materialu tvar
a nazor. Skladobny postup vychadza zo zékladnej premisy - vyvolat, stupiiovat’ a udrzat’
zaujem divaka. Ten je mozné ziskat’ a nestratit’ len takou organizaciou materidlu, ktora
vyvolava napdtie. Z Cisto formalneho hl'adiska je napédtie ohlasom temporytmickych
vztahov, uplatnenych skladobnym procesom. Strihova skladba je stiasne aj poetikou filmu,
ktorej vylu¢nost’ tkvie v origindlnom spojeni asového a priestorového ucinku. VSetky
Casové roviny a priestorové plany je nutné sustredit do jedného kompozi¢ného,
Casopriestorového ramca diela, ktory je formalne obmedzeny jeho Casovym trvanim
a vyznamovo bezpodmiene¢ne podriadeny ¢o najucinnejSiemu vyjadreniu autorovho
zameru. ,,Strih, ako asocidcia, ktord sa stala vizualnou, dava jednotlivym obrazom konecny
zmysel. Zékladnym psychologickym predpokladom vnimania filmu je, aby sme si
nemysleli, Ze vidime ndhodne poskladané a pozlepované obrazy, ale aby sme ocakavali dielo
tvorivého zdmeru a teda v celku predpokladali a hl'adali ur¢ity zmysel." > definuje filmovy

teoretik a kritik Béla Balazs.

4 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010, s. 84 -
88. ISBN 978-80-7331-181-0.

5 ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU, 2001, s. 51 - 52.
ISBN 80-85883-72-4.
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1.1 Strih dokumentarneho filmu vs. hraného filmu

Strih dokumentarneho filmu sa oproti strihu narativneho filmu dost’ 1isi. Aj ked’
narativne filmy a dokumenty maju vo svojej hotovej podobe Casto rovnaké atributy, ako
silnd Struktara pribehu, vzéjomne prepojitelné postavy, ¢i vyladeny dramaticky obluk,
vychédzaju z vel'mi odlisného priestoru. V narativhom filme je funkcia kazdej scény
starostlivo rozpracovana este predtym, nez sa natoc¢i. Samozrejme, stale je v strizni potrebné
vykonat’ obrovské mnozstvo prace. Praca na dokumente je v kontraste s tymto postupom. Aj
po dokladne pripravenom a starostlivo naplanovanom natdani je ucel velkej casti
dostupnych zdznamov nejasny. Samotnd podstata praxe dokumentarnych filmov spociva
v tom, Ze pribeh ¢asto vznika az v strizni.® Cesky scendrista a rezisér Rudolf Adler vo svojej
knihe tvrdi, Ze kazdy film, aj hrany, vytvoreny napriklad od prvého do posledného zéberu
v kulisach ateliéru, sa po Case stava dokumentom svojho druhu. Charakteristické¢ znaky
a odli$nosti hraného a dokumentarneho filmu, ktoré sa zdaju byt’ na prvy pohlad zrejmé, st
ale niekedy vel'mi zavadzajlce, o ¢om sved¢ia aj mnohé povrchné definicie, ktoré sa snazia

viest’ medzi oboma sposobmi pohl'adu ostru deliacu Ciaru.

Skuto¢ny rozdiel je v osobe autora, v sposobe jeho tvorivej imaginacie. Autor
hrané¢ho filmu sformuje impulzy z reality takym sposobom, ze pred kamerou je nutné
k realiz4cii jeho imaginacie vytvorit’ obraz fiktivnej reality. Autor filmového dokumentu
na zaklade rovnakych Zivotnych skiisenosti formuje bezprostredne kamerou obraz samotnej
reality a prostrednictvom vyberu, triedenia a kompozicie zdoraziiuje svoju ideu.
V dokumentarnom filme existuje vyber, ktory je mozno prisnejsi, ako u hrané¢ho filmu.
Cielom by malo byt zndzornenie odpovedajice skuto¢nosti, nie nejakého jej elegantného
zahmlenia. M4 prijat’ atributy okolitého sveta, skutocnost’ spojit’ s dramatickostou. Cely
tvorivy proces je vlastne neustdlym pomerovanim aspektov obsahu a formy. Obsah urcuje

formu.”

Dokumentarna sekvencia ma takisto vel'mi odliSné kritéria ako dramaticka
sekvencia. Obe musia pri komunikacii s publikom dodrziavat’ urcité pravidla strihu

a Struktury, okrem jednoduchej kontinuity vSak rozdiely d’aleko prevysuju podobnosti.

6 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 11. ISBN 978-
1-138-67572-8.

7 ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU, 2001, s. 16 - 25.
ISBN 80-85883-72-4.
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Vzhl'adom na ciele dokumentu dava kreativna funkcia strihacovi viac slobody ako strih

dramatického filmu. So slobodou viak prichddza aj zodpovednost’.®

Zasadna vyzva pri dokumentdrnom strihu je to, ze kazdy zéber obsahuje viacero
atributov, ktorych vyznam je vel'mi variabilny v zavislosti od kontextu. Kazdy mozny
vyznam moze byt zvyrazneny alebo potlaceny podl'a toho, ako su tieto vyznamy umiestnené
vedla inych zéberov a scén. Chépanie jednotlivych scén velmi zévisi od ich kontextu
na Strukturalnej Grovni, ako aj v suvislosti s rytmom a tempom. Niekedy je potrebné
podrobne preskumat’ potencial scény, aby sa vyplnil ,,dokaz koncepcie" o tom, ako moze
fungovat’. Nasledne je mozné pochopit’ ako konkrétna scéna suvisi s inymi scénami alebo
ziskat’ pocit rytmu a dynamiky filmu, s ktorymi sa mézu iné scény zhodovat’. Dokumentarny
strih je vel'mi vycibrend forma rozpravania pribehu, ktora vytvaruje predstavenie véacsieho
rozsahu ako v Zivote beznych l'udi. To, o ¢o sa dokumentarni strihaci snazia je postavit

fabulu z fragmentov.’

Strihacka Lucie Haladovd vnima rozdiely strihu dokumentdrneho, hraného

a animovaného filmu na niekol’kych trovniach — dramaturgickej, pribehovej a technicke;:

,Musim 7ict, Ze az relativné pozdé jsem pochopila, Ze hrany film je krdlovska
disciplina po té dramaturgickeé strance, a zZe je rada prvkii - vyrazovych prostiedkii, které se
daji do dokumentdarniho filmu prenést, ale jsou vyuzivané hlavné u hraného filmu. Spolecné
s rezisérem "hnétete" zamér sdéleni, toho, co chce Fict. Dokument md to kouzlo, Ze vznika
ve strizne. Ale zaroven md tu nevyhodu, zZe z aktuality se rychle stava archivalie a je nesmirné
tezké najit a obsahnout v dokumetu nadcasové téma. Jsou to dvé ruzné discipliny, ale v
zdasadé pracuji s tim samym. ZdleZi na citlivosti strihace rozpoznavat momenty, kdy herec
nejlépe vyjadiuje to, co v tu chvili potrebuje pribeh nebo momenty urcité "pravdivosti" v

materidlu u dokumentarniho filmu. To musi zapadat do té dramaturgie a do toho pribehu.

U toho hraného filmu nebo u toho animovaného, tam vypravite pribéh a stavite
proti sobé charaktery. Pracujete s psychologii, ale je to tedy néjak vami vybudovany
a postaveny, samoziejmé s rezisérem, to neni jen o stiihacich, to je prosté zamer. To je v té
dramaturgické strance. Z toho pohledu psani scéndre, té dramaturgie a toho pribehu.

A po té technické strance, kdyz prejdete od dokumentu na animovany film, tak poprvé kdyz

8 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. Burlington: Focal
Press, 2011, s. 327. ISBN 978-02-4081-397-4.

9 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 12 - 21. ISBN
978-1-138-67572-8.
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to clovek zazije, tak nestihne ta okénka “ukoukat”. To prvni je, kdyz jste zvykla strihat hrany
film nebo dokumenty, tak tam vam tecou metry toho materialu a jste zvykla nakoukavat
strasné spousty metru a materialu. Ale najednou je tieba naucit se vidét jak je to
animované, jednotlivé faze, jestli to je loutka, kresleny film nebo pixilace a podle toho jak
je to udélany miiZete stithat dovniti zabéri. Vy se v prvni Fadé musite naucit sousti‘edit se
na to, Ze zaleZi na kaidém okné zabéru. Pro mné je ale tahle zkusenost neocenitelna

i u dokumentii a hranych filmi."""

1.2 Fazy strihu dokumentarneho filmu

Dokumentarne filmy hovoria o zitom svete prostriedkami zvolenymi tak, aby divaka
dokazali dojat’ ¢i presvedcit’. Zaoberaju sa aspektami skisenosti, ktoré spadaju do obecnych
kategorii socialnej praxe a sprostredkovanych vzt'ahov. Majt svoj vlastny hlas a perspektivu,
prostrednictvom ktorych s divakom komunikuji. Dokumentdrny film mnohokrat vedie

k poznaniu, Ze vel'mi zaleZi na spdsobe ako Elovek svetu rozumie, a ako sa v fiom angazuje.'!

Po pripravnych technickych pracach v strizni je ulohou strihaca zhliadnut' vSetok
natoCeny material. Pri sledovani zaberov sa zacne prisposobovat’ ich rytmom, formatom,
silnym a slabym strankam. V mysli sa za¢ina vytvarat’ obraz celého filmu, aj ked’ zo zaciatku
je neusporiadany a maituci. DolezitejSie je, ze mozog vsetko absorbuje. To je zasadné,
pretoze strihacovi sa podvedome vytvaraju rézne asociacie potrebné pre d’alie fazy strihu.
Toto prvé prezeranie materidlu by nemalo byt len zbezné, pretoZe striha¢ uz nikdy nebude
mat’ moznost’ material vidiet’ po prvykrat. Toto je najlepSia Sanca sledovat’ to tak, ako by to
mohlo vnimat’ publikum. Samozrejme, velka €ast’ vyznamu bude nakoniec pochadzat
z kontextu, do ktorého sa zdbery vlozia, ale maju tieZ nejaké vlastné vlastnosti. Ak je to
mozné, rezisér by mal byt pritomny pocas celej tejto fazy, pretoze ma prileZitost’
charakterizovat’, ktoré Casti zaznamu su pre neho obzvlast’ dolezité a mdze tiez uvazovat’

o tom, ako by mohli konkrétne scény do seba zapadat’.

Ked filmar zacina pracovat’ na projekte, identifikuje konkrétnu tému pohl'adom
na svet z ur¢itého osobitého uhlu. Snazi sa vyzdvihnut' konkrétny aspekt spolocenského
zivota a dostat’ ho na povrch, aby na to upozornil svoje publikum. Striha¢ ma Gplne rovnakt

ulohu: vyuzit’ svoje pozorovacie schopnosti na to, aby sa chopil konkrétnych slov, fraz, tém,

19 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
"' NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 135.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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objektov a vizualnych juxtapozicii a spojit’ ich s d’alSimi okamihmi, aby davali zmysel.
Jednou z klucovych veci si motivy a jednou z klicovych schopnosti strihaca
dokumentarnych filmov je schopnost’ rozpoznavania motivov, ich pozorovanie a vyuzitie.!?
Striha¢ si motivy organizuje a prepaja a vytvara vyberku z materidlu, s ktorou potom

nasledne d’alej pracuje v ramci prvého hrubého strihu.

Hana Dvotackova: ,, Prvni faze je ta, Ze se fakt seznamim s materidlem, to znamend,

Ze jd jsem schopnd tieba mésic nebo mésic a piil vlastné nestiihnout vitbec nic. To je doba,
kterou mam vyhranénou a vikam to dopredu, pokud teda takové casové dispozice jsou.
Protoze pak jsou samoziejmeé projekty, kdy se na to strasné spécha a podobné. Tak se snazim
sezndamit s tim materialem a pisu si do deniku prvni dojmy. Co mé tieba rozesmdlo, co mé
zarazilo, kde mi jako chybély informace, cemu jsem rozuméla a cemu ne. A takhle se snazim
popsat scénu po scéné. A mezitim se uz i rozhodovat, co nema smysl strihat a co by mélo byt
v tom prvnim ,, hrubdci®. CoZ se mi vétSinou vyplati, protoZe na konci uz ma cloveék gulas
v hlavé, uz absolutné nema odstup a vétSinou to musi strasné rychle dodélat, tak oteviu

ten denik a podivam se, jak jsem to vyhodnotila a pomiiZe mi to dostat zpdtky ten odstup.

A potom je druha faze, kdy se snaZim analyticky rozdélit ty scény podle toho jakou
tematickou linku nesou. Jestli je to treba osobni linka té postavy, nebo jestli je to naopatk,
ze jdeme do nejakého obecnéejsiho kontextu, kde ta postava se treba konfrontuje s nekym
z néjakého Sirsiho okoli nebo s néjakou verejnosti. A napisu si to na karticky podle barev.
Vsechny scény. A potom 7 toho sestavim prvni stiih, ktery je jenom z téchto papirkii
vyskladany na néjakém kartonu, nebo ted’ u7 mam magnetickou tabuli. No a v momenté
kdy udeélam prvni nacrt toho filmu, tak to prezentuju reZisérum. Vétsinou mé nechavaji dost
dlouho délat samotnou. Zalezi zase od povahy toho reZiséra. Vetsinou kdyz to jsou debuty
a ty lidi jsou hodné ambiciozni, nebo jim na tom hodné zalezi, tak u toho byvaji, ale kdyz uz
to jsou lidi, kteri jsou treba pokrocilejsi anebo uz maji rodiny, tak vétsinou to nechaji
na mné, tady tu prvni fazi. Potom to na té tabuli prezentuji, néjak se o tom pobavime
a spolecné treba nékteré scény prehodime, kdyz se bavime: ,,No a nebylo by to lepsi takhle?",

a jaky byl zamer toho autora a jestli to ted vypravi to, co by chtel nebo ne.

A v momenté, kdy mam poprvé sestaveny tady ten celek, tak zacinam stithat
a stitham tak dlouho, dokud ho cely nevyskladam. A pak to zacneme konzultovat

s dramaturgy a zacinaji ty dalSi faze. Vzdycky ty prvni dvé - to nakoukani materialu

12 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 33 -36. ISBN
978-1-138-67572-8.
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a sestaveni tady tohoto nastrelu, plus to sestrihat do té podoby, jsou nejdelsi. A potom

Jjakékoliv zmeny uz z tohoto tvaru vlastne jdou mnohem rychleji, takze tam uz se pak da lépe

komunikovat tieba s dalsimi lidmi a reagovat na to, co oni k tomu pripominaji a podobné."”

R

Obr. 1 Strihacka Hana Dvorackova s rezisérmi Vitom Klusakom a Filipom Remundom pri strihu
dokumentarneho filmu ,,Jak Biih hledal Karla"

Lucie Haladové: ,,Kdyz mé nékdo oslovi, jestli bych stiihala, tak to ma uz promyslené
a prodiskutovane s jinymi lidmi. Sam uz mad kolem toho strasné moc namysleno
a nazkouseno, a potom ja vilastné vstupuju do té faze, ze bud’ je to roztocené a jesté se toci
a ten materidl se zacina tridit, protoze se predpokldadd, Ze ho bude hodné anebo je teda
dotoceno a jde se do strizny , nakoukavat* material. Takze kdyz je to v té fazi, kdyz se jesté
tocl, tak ten material si ,, nakoukavam ““ spis sama ve strizné anebo kdyz ten rezisér ma pauzy
mezi natacenim, tak si sam také ,,nakoukava‘ a dela si vybeéry. A ten material se se tiidi

a délaji se piedvybéry.

13 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Ve viech p¥ipadech je vyrobni porada jako zaldtek. Rekne se, na co naticime,
jakym zpiisobem budeme délat stiih, jak se to bude dokoncovat, jak se to bude michat. Tato
vyrobni porada je na zacatku vzdy uplné klicova, protoZe se musi nastavit systém toho
dokonceni. To je po technické strance strasné dulezité. A potom kdyz se rekne, Ze se koupi
tenhle stroj a bude se to délat timhle zpiisobem, tak potom materidl, ktery je v té strizné

natazeny, muzu zacit ho néjakym zpiisobem usporadat.

Takze ,,nakoukat* bud’ sama, anebo s reZisérem prvni vybery a tam je teda zakladni
otazka, o cem vypravime, co je nas pribéh. Takovy to uplné nejzakladnéjsi, co asi chceme
Fict. Pak kdyz na to koukame, jak je to natoceny, tak jak to budeme délat, jak to budeme
stithat, jak se k tomu postavime, jaky mame moznosti, a potom v pribéhu, kdyz se stiiha, tak
se to upresnuje vic a vic k tomu tématu, co tim teda opravdu miuzeme rict. Co je to téma,

zpiesiiovat to téma. “!?

Antonie Jankova: ,,Mdam postup, docela jednoduchy. Prvné si poradné prohlidnu

materidal. Vzdycky, kdyz mam cas, coz ted’ treba délam, si jej i sama synchronizuju, protoze
se s tim tak seznamuju, a vlastné mé to tesi. Takze si poradné prohlidnu material, coz trva
ted uz déle nez driv, kdyz je toho tolik, no a pak prosté po zhlédnuti materialu musim védet,
Ze to tam je. Mné to vidycky prijde ten materidl jako kdyZ se rozbije hrnecek. A ted’ mam
hromadu stiepit a vidim, Ze to byl hrnecek, akordat musim najit zpiisob jak ty stiepy ddt
dohromady. A potom nasleduje takovy proces, ze zacnu velice prakticky; délam si ze vSeho
uzke vybery, z téch uzkych si délam jéste uzsi, a nékdy i nejuzsi, kdyz je toho moc. A pak
pokracuju podle typu filmu. Zrovna Normalni autisticky film je film, u kterého nemam dlouho
stavbu. Teprve, kdyz vznikaji situace a néjaké scény strihem, které vlastné vytvarim
a predtim tam nebyly, spojovani ruznych zabéri v kombinaci se zvukem nebo hudbou — je
posun do néjakého vyznamu. TakZe u takového filmu zacindam z toho nejjednodussiho, Ze
si ustitham situace, a uz pritom mé napada... je to strasné tézké popsat, protoZe ja sama
potom, kdyZ uz se dostanu k néjakymu tvaru, tak vlastné ani nevim jak jsem toho dosdhla.
Takze vetsinou u techto filmii mam ustrihané celkové jednotlivé situace, anebo jak rikam —
spojenti riznych zabéru.

Ziklad je zndt materidal a prosté si ho smysluplné, coZ je hrozné diileZité, usporddat.
Nékdy i v tom mnozZstvi, kdyz se dostanu do urcité faze strihu, tak si projizdim i ty zdbéry,

které jsem si treba nevybrala, protoze v té fazy najednou uvidim zabeér, se kterym jsem

14 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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vec u strihu. Jakmile v tom ma clovek chaos a tak... a ted je to ¢im dal tezsi s mnozstvym

materialu, ktery je.

A pak, kdyz to mam ve strizné, tak mam takovy zpusob, co jsem zavedla u vSech
reziséri, ktery se zprvu vzpecovali, ale pak to radi prijali, a bylo tézky je kolikrat dostat do
strizny. Protoze ja si to potrebuju vSechno sama projit, a to mam tak podle délky filmu. Tak
asi meésic a pil az dva, kdy to postavim néjak sama. Nikdo to nevidi. A aZ jsem s tim

spokojend, tak pak piijde rezisér."”

Ako vyplyva z vyssie uvedenych citécii, postup pri strihu dokumentarneho filmu
moéze mat’ kazdy striha¢ iny. Podl'a strihacky Lucie Haladovej je dolezita este v preprodukcii
vyrobna porada, kde sa rieSia technologické aspekty a postupy natacania, strihu a d’alSej
postprodukcie. Vo vSeobecnosti sa zhodli vSetky strihacky, ze prvym krokom pri strihu je
zhliadnutie vSetkého materidlu, aby mal striha¢ vedomie o tom, ¢o vSetko obsahuje.
Na zéklade toho si ur¢i tému a hlavni myslienku filmu. Materidl by mal byt poctivo
usporiadany, napriklad podla natdCacich dni alebo podla obsahu. Po zoznameni sa
s materialom a technickych pripravach vznika v strizni vyberka a nasledne prvé verzie filmu,
ktoré sa konzultuju s rezisérom, dramaturgom ¢i producentom. Spdsob prvého strihu moze
byt rézny. Niektori strihaci preferuju najprv observacny strih, ¢o znamena strih situaénych
scén, tzv. stringoutov, ktoré potom spajaji do celku. Ini striha¢i sa zase naopak snaZia

vytvorit’ si uz od zaciatku Struktaru celého filmu.

1.3 Objektivita a etika v dokumentarnom filme

Len ¢o za¢ne proces strihu, nastanii vicSinou etické otazky. Je udalost’ Uprimne
prezentovana? Odraza to presne vnimanie ucastnikov? Strih dokumentarnych zaberov ¢asto

vedie k skresleniu udalosti.'6

Kamera v dokumentarnom filme zaznamenava selektivne. Vybera z nespocetného
mnozstva objektov v dosahu, aby sa zamerala na niektoré objekty a nie na iné. Divékovi
navrhuje, ¢o je dolezité a kde by sa mal zacastnit’. Nie divak, ale kamera urcuje to, ¢o divak
uvidi. Tvorcovia filmu s v tomto zmysle zodpovedni za to, ¢o ndm ukazujl v rdmci réznych

moznosti. Uréuji nielen to, na o sa divak zameria, ale aj uhol, hibku a ostrost, ¢i pohyb

15 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948 , (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
1 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. Burlington: Focal
Press, 2011, s. 328. ISBN 978-02-4081-397-4.
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kamery. So zvukom sa manipuluje podobnym spoésobom. V strizni sa nasledne upravuju
konkrétne kamerou vyselektované zabery a st vlozené do rdznych kontextov. Problém etiky
v dokumentdrnom filme vyplyva prave z tejto skutoCnosti: ak kamera a strih nie su
objektivne, funguju selektivne a ovplyviiuju tym to, ¢o divak vidi a ako to, ¢o vidi nasledne
interpretuje. ,,Pravidla™ etiky pre dokumentdrne filmy sa tykaju toho, ako d’aleko mdze
filmovy tvorca zajst’ s danou témou, ako intimne mdze pdsobit’, aki ochranu zaznamenany
subjekt potrebuje. Jedna sa tieZ o rovnovahu medzi sitkromim jednotlivca a pravom
verejnosti o tom vediet. Tieto ,,pravidla® zahfnaji urciti mieru volnosti a liSia sa aj
na zédklade konkrétnej filmovanej osoby. Podl'a autorov Johna Stuarta Katza a Judith
Milstein Katz ¢lanku Ethics and the Perception of Ethics in Autobiographical Film v knihe
Image Ethic. The Moral Rights of Subjects in Photographs, Film, and Television existuju
Styri premenné suvisiace s etikou dokumentarneho filmu: suhlas, zverejnenie, motiv

a konstrukcia.

Minimalna morélna povinnost’ filmara je ziskat' od natdcanej osoby dobrovolny
a informovany suhlas. Je predmetom diskusie nakol'ko je subjekt vopred informovany
0 natacani svojej osoby a naslednym spracovanim materidlu. V ramci strihu toto pravidlo
stihlasu znamena to, Ze striha¢ musi byt takisto informovany o tom, ¢i snimany subjekt
suhlas dal a v akej miere mdze zabery s tymto ¢lovekom vyuzivat’ v skladbe filmu. Musi
vediet’, ¢i dal subjekt suhlas naozaj dobrovolne a nie pod natlakom, ¢i bol informovany
o tom, Ze bude snimany napriklad z nelichotivého uhla a bol si vedomy toho, Ze jeho
vypovede modzu byt v urcitej miere v strizni upravené tak, ze sa kontextualne méze zmenit’

ich vyznam.

Aj po udeleni stihlasu zavisi etika filmu od zverejnenia. NataCana osoba sa aj napriek
stihlasu nevzdéava svojho sukromia. Pravo na stikromie je pravo rozhodnut,, kol'ko, komu
a kedy by mal byt material zverejneny. Dokumentaristom sa niekedy vycita, ze st neeticki,
ked’ pouzivaji svoj film na odhalenie, ktoré subjekt, publikum alebo kritik povazuju
za ,,prili§ osobné*. V takychto pripadoch sa zda, Zze kamera je invazivna, skor zbrai ako
vySetrovaci ndstroj. V tejto suvislosti spociva diskusia o etike obrazu, suhlase subjektov
s natdCanim a zverejiiovani informacii na niekol’kych otazkach. Kolko zverejnenia je
vSeobecne prili§ vela? Aké premenné ovplyviiuju prijatelny stupenn zverejnenia?
Vo vSeobecnosti je ,,vhodné zverejnenie obmedzené ochotou subjektov konkrétne
informacie alebo zdbery zverejnit. Samozrejme existuju rozne Specifické kontexty,

v ktorych je ,,nadmerné zverejnenie prijatelné, ako napriklad investigativa. Investigativny
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filmar sa ma ,,dostat’ pod povrch®, aby ,,odhalil* objekt skimania. VSeobecne plati, ze prave
divak dokumentarnych filmov nastol'uje otazku etického poruSovania, v momentoch, kedy
sa zda, ze natoCené subjekty stratili kontrolu alebo boli tlacené k zverejneniu, ktoré by
nedovolili, keby kontrolu mali. Zalezi na moralne autora a strihaca ako sa rozhodnt vyuzit’

citlivé zabery a ¢i ich vo filme pouziju alebo nie.

Okrem otdzok stihlasu a zverejnenia je Casto diskutovana aj etika motivov filmovych
tvorcov. Dobry dovod na tvorbu dokumentu sa vSeobecne definuje ako pravo verejnosti
vediet. Ale pokial dokumentarista nema vhodni motivaciu, zda sa byt pre divaka
podozrivy, pretoze jeho ucelom mdze byt napriklad len vlastna osobna alebo finan¢na
propagécia. Aj v tomto pripade musi striha¢ pracovat’ s vlastnymi etickymi zdsadami,
nakol’ko je jeho motivéacia na strih konkrétneho dokumentu v poriadku s jeho moralkou

a preco s danou témou a subjektom v strizni pracuje tak, ako pracuje.

Dokumentarny film je v skuto¢nosti konstruktivny aj kolaborativny. Technologicky
zlozeny film je chapany ako konstrukcia — ako interpretacny akt niekoho, kto ma kultarny,
ideologicky a Casto vedomy pohl'ad na to, zZe obraz prenasa urcity druh poznania konkrétnym
spOsobom. Autobiograficky dokument je zaujimavy tym, ze povaha konStrukcie, tloha
tvorcu filmu pri ovplyviiovani a usmeriiovani deja, je ovela zretelnejSia ako v inych
dokumentoch. Tvorcovia filmu st vopred aktivnymi ucastnikmi a formuju cinnost
a konverzaciu. Uznanie, Ze film nie je uplne objektivnym zdznamom vonkajSej reality, ma

dolezité dosledky na etiku filmovych tvorcov.!”

Teorie tykajuce sa etiky a jej skimania moézu napriklad hl'adat’ svoje vychodisko
v Desatore. Pre autora dokumentu su vo vzt'ahu k jeho predmetu ¢innosti dolezit¢ hlavne
prikazanie piate, siedme, 6sme a desiate. Nezabijes — neublizi§ svojmu protagonistovi. Nie
je tym mysleny nijaky fyzicky ttok, ale to, Ze snimané osoba nie je dehonestovana. Nie st
zverejnené skutocnosti, ktoré by doty¢ného mohli doviezt napriklad az k samovrazde.
Siedme prikdzanie Nepokradnes urcuje vzt'ah hlavne ku kolegom z branze, o znamena
nekradnat’ témy a nevydavat’ cudzie myslienky za svoje vlastné. NepouZzivat’ zabery z filmov
inych autorov bez ich vedomia alebo archivne zabery bez suhlasu institicie, ktorej patria.
Prikazanie Nebudes krivo svedcit je potom zakladom dokumentaristovej vypovedi o svete.

Predstavuje hl'adanie pravdy o zobrazovanych skuto¢nostiach, v portrétoch snahu o co

"KATZ, John Stuart, Judith Milstein KATZ, 1988. Ethics and the Perception of Ethics in Autobiographical
Film. In: GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY, Image Ethic. The Moral Rights of Subjects in
Photographs, Film, and Television. New York: Oxford University Press, Inc., 1988, s. 119 - 130. ISBN 0-19-
506780-0.
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najpravdivejsi obraz portrétovanej osobnosti a pod. Nepoziadas majetku blizneho svojho
v prenesenom vyzname plati ako nutnost’ skromnosti a pokory zo strany autora, predpoklad,
ze nebude Ziadnym sposobom vydierat’ I'udi ucinkujicich vo filme, nesl'ubovat nerealne. Aj
dokumentarna tvorba mé teda v tomto zmysle nastavené isté nepisané pravidla,

vychadzajiice z obecne uznavanych etickych noriem. '8

Lucie Haladové: ,, To je pravé strasnd otdzka, jestli vitbec objektivita existuje. A ted’

nemyslim objektivitu ve smyslu zpravodajstvi, ale objektivitu, kdyz vypravime tim filmem
nejaky pribeh, tak jestli viici nekomu druhému, o kom vypravime, umime byt objektivni. A ja
si myslim Ze ne, Ze je to vidycky o vaSem konkrétnim pohledu na toho clovéka a o tom, Ze
na to vy mdte néjaky ndzor, respektive ndazor, na kterém se shodnete s reZisérem a o vitahu
s tim Clovékem. Kdyz je to dokument o lidech, které néjakym zpiisobem zachytite, tak to vite,
Ze v té strizné staci dva zabery dat vedle sebe a jak se tim vytvdri treti vyznam a tam je

potieba byt sama k sobé uprimnd, a to své ego zkrotit.

Na jednu stranu to samozirejmé ale znamena nerozhodovat se na zdaklade libi/nelibi.
Ale na druhou stranu si clovek to libi/nelibi neodpare. Vidy tam ty sympatie a antipatie,
které budou osobni, budou. To je neodmyslitelné. Takze tam pak zdlezi hodné na tom, jak
zase ten strihac s tim rezisérem jsou na jedné viné, aby téch eg do toho nevstoupilo prilis
mnoho. Konkrétni priklad: jednou jsme tocili dokument o Sikovném mladikovi, ktery se snazi
prosadit a byt slavny. A stalo se to, zZe ten mlady a Sikovny chlapik tomu rezisérovi zoufale
lhal a bylo to do toho materialu teézko zaraditelné, nekteré IZi se podarilo v tom dokumentu
ukazat a vlastné rozklicovat. Bylo to frustrujici, protoze se to objevilo a odkryvalo primo
pred kamerou. A nékteré IZi byly nepublikovatelné. Tak to bylo po té lidské strance tezke,
protoze opravdu tam kdybychom rekli, co ten kluk doopravdy délal, tak bychom ho znicili. A

nejenom jeho. A to je neprijemné po té lidské strance.

A pak jsou i urcité samozrejmé politické stranky. Jednou jsem stiihala dokument,
ktery vypravi o lidech, kteri odesli z Ukrajiny a jdou pracovat do celé Evropy, néjakym
zpusobem si zachovavaji svoji autonomii, sami sebe, své zvyky. Prizpusobuji se tém
podminkam zapadni Evropy. A pak doslo k tomu, Ze kdyz to bylo roztocené, tak se odehrdla
ta Oranzova revoluce na Ukrajiné. Takze to bylo v tu chvili genidlni zakonceni filmu.

V grafice oranzové Sipky sméruji na Ukrajinu a vSichni se Stastné vraci domii ve velkém, aby

18 HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona LYKO, ed. Cesky a polsky dokumentirni film v ére
evropeizace: Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Pielozil Joanna DERDOWSKA.
[Praha]: Narodni filmovy archiv, 2015, s. 16. ISBN 978-80-7004-164-2.
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podporili demonstrace, ze ted konecné to u nich bude bezvadny, a zZe tam budou mit svobodu,
demokracii a budou se mit ekonomicky dobre. A ve strizné jsem se reziséra ptala: ,,Co ten
chlap tady vika v tom zabéru a co to dela? On rozdava dolary? “ a rezisér mi rika. ,,Jo, tak
to proste mas. Kdyz jsi ten, co rozndsi ty letaky a rozdava ty oranzove Saly, tak dostanes 10
dolarii, a kdyz jsi jen ten, co jde na tu ,,demosku , tak dostanes jenom 5 dolarii, a to je takhle
rozdeleny . ,, A kde vzali v té zemi, kde viibec nic neni, prachy na ty obrovsky monitory, ktery
tam jsou na tom nameésti a na ty saly a na ty balonky? Jesté véera tam neméli pomalu ani
brambory, co se to tam déje? . ,,To se mé neptej, to ja ti nebudu vysvétlovat. A to tam
nebudeme davat, to si dej stranou, to tam stithat nebudeme. Tady to mas hezky natoceny tu

demonstraci“. No takze ve strizné spadne pod stiil spousta zajimavych zaberu

U dokumentu miiZete narazit na manipulaci, ktera miizZe byt riiznd. MiiZe byt Cisté
z nevédomosti, miiZe byt i 7 néjaky Skodolibosti, miize byt 7 politicky korektnosti. Ty diivody

mohou byt riizny. "’

Hana Dvorackova: ,,Kdyz mam klid si nakoukat ten material, tak ja mam ten ndazor

viceméné nezaujaty, proti tieba tém tviircum. Jediné co reflektuju, tak Ze kdyz se s nimi
o tom bavim dopredu, tak oni samoziejmé vypichnou néjaké scény, které za né jsou treba
povedené, nebo které uz ten film nékde prezentovaly. Ale to diky tomu, zZe si to potom
nakoukam a pisu si ten denik, tak mam moznost porad vnimat podle sebe a s nimi souhlasit,
Ze to tak je nebo prosté Fict, Ze si myslim, Ze tam jsou silnéjsi véci, Ze jenom jim to uteklo,
protoze méli jiny kontext v tu dobu. Na zaldtku je proto duleZity tady ten odstup a pro mé

Jsou duleZité ty poznamky.

Potom samoziejmé casem, ¢im vic travim cCas i s tim reZisérem, ¢im déle na tom
filmu pracuju, tak samoziejmé naprostou objektivitu ztracim. A nejhorsi je to vétSinou
pied dokoncovanim, protoZe zdroveri se mi nikdy ani nepovedlo to udélat tak, Ze by clovék
tieba dodélal témér Cisty stiih a pak mél mésic pauzu a vratil se k tomu po mésici a mohl
to jako pravé s tim odstupem a s néjakou objektivitou dodélat. To se mi nestalo jesté ani
jednou. Takze potom pomaha tady ten denik anebo vstupy dramaturgii. Na né docela dost
spoléham a myslim si, zZe je dobré je mit, i vic nez jenom jednoho, protoze ten jeden taky tim
procesem do toho miiZe trochu zapadnout. Takze je dobré mit tam jednoho, ktery je tam
po celou dobu a potom jeste nékde, kdyz je prostor, tak oslovit jesté treba idealné jednoho

nebo nekoho dalsiho. Anebo udélat testovaci projekci pro néjaké nezaujaté divaiky, idealné

19 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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filmové nevzdeélané, kteri reaguji podle néjakych prvnich impulzi. Coz se docela déje tyto

projekce.

To jsou vSechno néjaké prostredky, jak potom ziskat zpét ten odstup, nebo jak si
overit, jestli jsme to nekde jako neprestrelili. Ale dochazi i k nejakym spornym situacim.
Casto se i'ei jestli je to mordlné spravné tam nékoho ddivat s néjakou vypovédi, kdyi tieba
vite, Ze ten Clovék si neuvédomoval, Ze je natoceny v tu chvili. Ty debaty jsou nad tim
vzdycky dlouhé a pokud si to nedokazeme obhdjit, Ze tim prezentujeme opravdu néjaky velmi
potiebny ndzor, nebo Ze ten clovek se zachoval treba néjak zle viici tomu, a Ze je treba to
néjak ukazat, tak to tam nedame. Nechceme nikomu ubliZovat. Ale pokud dojdeme k tomu,
Ze neni pred kamerou videt, je tam jenom ve zvuku, ale nékolikrat se projevoval timhle
zpiisobem, na verejnosti se projevuje timhle zpiisobem a my to potiebujeme ukazat v tomhle
kontextu, tak po poradé s dramaturgy a s dalsimi lidmi se treba usnese, Ze se to tam da. Ale
neni to nikdy jednoduché a ledabylé, Zze bychom si rekli jenom: ,, Tohle nam vyhovuje do

piibéhu, tak to tam dame a nebudeme nad tim premyslet". "’

Antonie Jankova: ,, Takovy spisovatel William Kennedy, napsal hodné scéndriii,

Fikal: ,,LZu, abych iekl pravdu'. A s tim nemiiZu nic, jen souhlasit. Protoze jsou treba
u tzv. observacniho nebo situacniho modu momenty, které jsou uzasné a velice vyznamné,
které se ale nepodarilo zachytit. Ale da se to viastné udeélat, aby tam byly i kdyz se je
nepodarilo zachytit. A to je ta takzvana manipulace - [Zu, abych rekl pravdu. Protoze vidycky

se to nepodari.

Ale co je dileZité, jsou lidi, o kterych ten film je, to se musi vidycky vidét jako prvni.
A jestlize maji néjaké vyhrady, tak se to musi respektovat. Nejhorsi je, coz se mi taky jednou
stalo, zZe jsem tu hlavni postavu dokumentu nesnasela. To neni dobry. Na zakladé jeho
osobnosti. On byl ,,mistr svéeta", ale viastné mél v tom filmu pusobit jako pozitivni. Nebyla
to kritika charakteru. Vetsinu téch lidi jsem si zamilovala. Ale asi to néjak ovlivni. Ale
samozréjmé jsem se to snazila delat tak, aby to vSechno fungovalo. Ono se to tam mozna
i samo, aniz bych se musela snaZit, to tam viastné bylo obsazené, protoze to snad kazdy musel

videét. Uspokojilo mé to. A ne, Ze bych to tam nastrkovala ja, to tam muselo byt.""

20 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
21 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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Obr. 2 Strihacka Tonicka Jankova

Zverejnenie je pre etiku relevantné predovSetkym v kombinacii s otdzkou
obmedzenia. Ked’ sa zverejnenie javi ako dobrovol'né (bez ohl'adu na to, aké extrémne je),
je otdzne rozhodnutie subjektu, nie etika filmovych tvorcov. Z pohladu strihaca
dokumentarneho filmu je takmer vzdy moznost pomocou skladby zaberov skuto¢nost’
a kontext informécii pozmenit’ ¢i uz v pozitivnom, alebo aj negativnom zmysle. Stavba
dokumentu je kl'icova ako pre autorov filmu, ktori ¢asto predstieraju, Ze film je objektivny,

ako aj pre divéka, ktory veri, Ze to, ¢o vidi je ,,realita".?

1.4 Esteticka sloboda v dokumentarnom filme

Jednym z najzaujimavejSich rozmerov dokumentu je estetickd sloboda, ktora je

k dispozicii dokonca aj v etickych a politickych medziach. Filmari mézu v zasade slobodne

22 KATZ, John Stuart, Judith Milstein KATZ, 1988. Ethics and the Perception of Ethics in Autobiographical
Film. In: GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY, Image Ethic. The Moral Rights of Subjects in
Photographs, Film, and Television. New York: Oxford University Press, Inc., 1988, s. 127 - 133. ISBN 0-19-
506780-0.
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experimentovat’ s akoukol'vek zmesou zvuku a vizudlu, ktora zachytdva informécie, ktoré

povazujii za uzito¢né. Ich volby mozu byt vedlajsie k celkovému tvaru filmu.?

Podl’a filmového strihaca Jacoba Briccu, moze byt v dokumente nesmierne cennym
prvkom napriklad montaz. Moze divaka rychlo posunut’ a dat’ mu pocit ,,podstaty* Casového
obdobia bez toho, aby sme sa dej musel odohravat’ v dlhSich scénach. Alebo moze upriamit’
pozornost’ na spravodajstvo o konkrétnej téme, zviditelnit' problém a poukazat’ na jeho
dodlezitost’ v oCiach verejnosti. MoZe tiez zdoraznit’ spolocné témy alebo zdiel'ané skuisenosti
roznych 'udi a tym, ze opakuje témy, slova a frazy, kladie doraz na konkrétny rétoricky bod.
Bez ohl'adu na konkrétnu funkciu budovanej montdze, uspesna montaz vyuziva motivy.
Motivy v montazi su spracované na malé kusky vyznamu, ktoré do seba zapadaju. Sucastou
montaZe je aj opakovanie. Séria zaberov sa v rychlom slede strieda, pricom kazda informacia
odraza tu predchadzajicu. Tieto elipsy mézu tiez rychlo zhrnat koncept alebo udalost’.
Standardnou priru¢kou na tvorbu takejto montaZe je identifikdcia nového obsahu a jeho

opakovanie niekol’kokrat v elipsach z roznych zdrojov.?*

Hana Dvotéackova: ,,SnaZim se v kaZdém filmu, kdy? to néjak jde, respektovat

néjakou filozofii a prevést ji do stithovych principi. Treba u filmu Akcept to byla prace
s cernou. Rozhodli jsme se, Ze tam dame prostor tomu zvuku a pak na konci jsem do té cerné
zacala davat takove rychlé ,,flashe “ do uderu na buben, coz mi prisio, zZe to néjak reflektuje
tu jeji hudbu a zaroven to, jak ona tvrdi, Ze v ni nejsou emoce, tak jako , flashe* se tam
viastné vynorili fotky. Jen na kratkou dobu. Prislo mi, Ze to je mozna i prezentace toho, jak
ona ty emoce do té hudby dava nebo ne, protoze mi neprislo, ze by tam vitbec nebyly, néjak
tam jsou, ale mozna tam nejsou tak vypichované jako v néjaké jiné. Nejde na to prijit vidy,
na ten princip. Ale kdyz mé néco takového napadne, nebo nas napadne v té strizné, tak citim,
Ze mam z toho treba radost, Ze mé to fakt najednou bavi, a Ze je to nécim jiné, a ze zaroven
citim, Ze je to néjak napojené na to, Ze to neni jenom jako efekt, ktery bychom tam dali proto,

aby to bylo zajimavé, ale ze néjak vyplyva z toho samotného tématu.

A treba ted’ u filmu Jak jsem se stala partizankou jsme vymysleli to, Ze jsme zacali
pouzivat archivy, které jsou z obdobi holokaustu, ale oni jsou strasné , proflaklé“. Takze
kdybych tam dala jenom archivy a pod tim by byla néjaka vypoved, tak viastné je to princip,

ktery uz mate zazity ze stovky jinych filmu a je okoukany, nenese nic nového, téch zaberu

B DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. Burlington: Focal
Press, 2011, s. 328. ISBN 978-02-4081-397-4.

24 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Ist ed. Abingdon: Routledge, 2018, s. 85.
ISBN 978-1-138-67572-8.
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neni zas tolik, aby byly treba nové, vsechny jsou viceméné stejne. Tak jsem se snazila vlastné
na zaklade pribehii, které jsme chteli pod temi archivy vypravet, udélat reserse a z téch
archivi jsem vystithala jakoby hrané scény. To znamena, Ze jsem nakoukala treba 60
letadlovych bitev a sestFihala z toho svou jednu, ktera reflektovala ten pribéh, ktery jsme
chtéli vypravet. KdyZ je tam néjaka takova vyzva, tak tady tohle mam rada a myslim si, Ze
v urcitém sméru, tam kde to jde, tak je to asi pro moji praci typické, mit tam néjaky takovy

princip stiihovy."’

Lucie Haladové: ,,Vitbec nevim, jestli v tomhle bych mohla ¥ict, Ze mam néjaky

rukopis vylozené strihacsky, ze néco delam zrovna takhle. To vidycky vychazi z toho
materidlu a 7 toho, co se tam ma Fict, ale takovy to, co zrovna ted’ délam, a moZna proto
mi to je ted’ nejblizsi. Dodelavame jeden dokument a velmi se snaZime o to prave vzdajemné
propojovani obrazu a zvuku. Ze to je rytmické, ma to néjaky rytmus v pohybu, ale to citi

kazdy strihaé, akordt kazdy to md trochu jinak."°

Antonie Jankové: ,, Byla jsem nékolikrdat charakterizovdna jako poetizujici stiihac.

CoZ nevim, co to jako md znamenat. A potom praveé pri filmu Vojna Ztohoven mé pak nekteri
moji kolegové rekli: ,,Jezis, to bych viibec nerekla, Zes to strihala ty.". Ja se snazim vZdycky,
abych to netlacila nebo nemanipulovala nékam, kam to prirozené nespéje, kdyz to spéje

dobrym smérem. Pro mné to nejdilezitéjsi je co mi sdéluje material. "’

Estetické moZnosti v dokumente su ovel’a vicsie, ako je k dispozicii v dramatickom
filme. V ddsledku toho moze striha¢ v dokumente rozsirit’ svoje strihac¢ské skusenosti. Prave
v dokumentarnom filme sa najviac podporuje a rozvija tvorivost’.?® Informécie od strihadiek
tento argument podporuji. Casto sa neda uréit' konkrétny rukopis strihada, ale neda sa
spochybnit’, ze individualita strihac¢a ovplyviuje vysledné dielo. Kazdy striha¢ sa pri strihu
dokumentarneho filmu snaZi zdoraziiovat’ vypovednll hodnotu materialu a ur€it’ si nejaka

filozofiu, pomocou ktorej k materidlu pristupuje.

25 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.

26 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.

27 Rozhovor s Antoniit JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.

2 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. Burlington: Focal
Press, 2011, s. 328. ISBN 978-02-4081-397-4.
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1.5 Vypovede tGcinkujicich respondentov a postup pri ich strihu,

modusy dokumentarneho filmu

Rozhovory s respondentmi u¢inkujucimi v dokumentarnom filme Castokrat urcuji
verbalny obsah scén. Vo vicsSine pripadov sa najskor vytvaraju scény pomocou ukotvenia
zvuku. V podstate to znamena, ze sa najskor ur¢i textova stranka scény (t.j. ¢o a v akom
poradi bude povedané) a az potom sa riesi vizudlna stranka. Existuje niekol’ko kl'icovych
dovodov, preco sa zacina so zvukom. Po prvé, ak na zaciatku striha¢ venuje ¢as vizudlnemu
zobrazeniu scény hl'adanim zaberov a vytvaranim prechodov na mieru, je pravdepodobné,
ze praca bude zbytocna, pretoze jej vel'ka Cast’ bude nakoniec odstranena alebo upravena.
Po druhé, praca s rozhovormi pomaha sustredit’ sa na logiku myslienok scény a strihac sa
nerozptyluje zlozitymi vizudlnymi asociaciami. Vypovede sa zacnu skladat’ postupne
za seba a nasledne je potrebné zistit’, ¢i plynu logicky. Pocas strihu sa autori snazia zvolit’
¢o najpriamej$iu cestu, eliminovat’ rusivé prvky. Vypovede sa rdzne presuvaju, aby davali
zmysel a ¢o najlepSie vystihovali myslienku. Je tiez potrebné neustile zjednoduSovat
a vyhadzovat’ nadbytocné Casti. Dokumentarny film by sa mal plynule postuvat od scény
k scéne, od témy k téme a od udalosti k udalosti. Scéna filmu, v ktorej je zobrazovana urcita
téma, by mala koncit’ napriklad nejakou frdzou, ktora predstavi nasledujucu tému. Malo by
to u divdka vyvolat’ pocit, akoby rozdielne postavy rozpravali rovnaky pribeh, aj ked’
v skutocnosti st to rezisér a strihac, ktori tento pribeh podavaju divakovi prostrednictvom
strihu. Takéto prechodové momenty sa takmer nikdy neplanuju, ale st objavené v strizni.
Délezité st zabery na prestrihy, ktoré umoziluju prave toto spojenie, aby pdsobili ako jeden
pribeh. Umoznuji sformulovat nova vetu alebo spojit’ dve rézne myslienky. Takéto
prestrihy Casto funguju tieZ ako dokazy. Dokazujt divakovi, Ze to o ¢om sa hovori, je pravda

a ma to fyzicka pritomnost’ v skutoénom svete.?’

Bill Nichols v svojej knihe definuje Sest modusov dokumentarneho filmu. Modusy
vystihuju rozdielne sposoby, ktorymi sa hlas dokumentu filmovo prejavuje. RozliSuji
dokumenty z hladiska formalnych, kinematografickych vlastnosti. VacSina filmov je
tvorend viac nez jednym modusom, ale niektoré byvaji vyraznejsSie nez iné. Tieto modusy

st ako kostra, ktorti filmari nésledne obal'uju podla svojich tvorivych dispozicii.>

2 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 53 -59. ISBN
978-1-138-67572-8.

30 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 159.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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Spominany pripad prestrihov podporujicich zvukovl stranku je definovany ako
vykladovy modus, ktory je aj najcastejSie vyuzivanym modusom dokumentarneho filmu.
Jeho ulohou je rychlo a stru¢ne zhrnut' fakty. Strihova skladba je dokazna, podporuje
argument obrazom. Pomocou hovoreného slova, ktoré je hlavnym nosnym prvkom priamo
oslovuje divaka. Obraz v pripade vykladového modu doprevadza hovorené slovo - umocnuje
silu slova. Dokumentarny modus, v ktorom filmar len pozoruje dianie okolo,
bez najmensich zasahov sa nazyva observacny modus. V tomto pripade vo filme absentuje
komentar, hudobné pozadie, titulky ¢i vystupy pred kamerou. Filmar je pasivhym
pozorovatelom. Kladie sa doraz na kontinuitu. Reflexivnhy modus si nekladie za ciel
presvedc¢it’ divaka o autenticite reprezentacie, nenasleduje konvencie. Jeho cielom je
pretvarat’ divdkove predstavy a ocakavania. Snazi sa dotlacit divdka pomocou
nekonvenénych postupov, aby sa na vec pozeral z iného pohl'adu a nazrel akoby hlbsie
pod povrch. Dalsim modusom je modus performativny. Miesa skutoéné situdcie
s imaginarnymi. Objektivna stranka dokumentu, nahl'ad do skuto¢ného sveta, ustupuje
situacnému ndhl'adu subjektov. Pre participany modus je charakteristickd priama Ucast’
filméara na vytvéarani deja. Filmar svojou pritomnostou a interakciou s objektom filmu
vytvéra realitu, ktora by sa bez jeho zasahu nediala. Castym aspektom interakcie je rozhovor,
viaceré rozpravania mozu byt prepojené¢ do jedného pribehu. Poslednym z modusov
dokumentarneho filmu je poeticky modus. Nedba na kontinudlny strih, nedodrzuje Sablonu
konkrétneho miesta v Case a priestore. Nepredava fakty ale pocity. Vytvara alternativnu

formu poznania, nalady, atmosféry, emocii.

Sest’ modusov definuje vol'ny zdruzujuci ramec, v ktorom mézu jednotlivi tvorcovia
pracovat’. Urcuju konvencie, ktoré si dany film mdze osvojit’ a vzbudzuja urcité ocakéavania,
ktorych splnenie divaci predpokladaju. Ku kazdému modusu naleZia priklady, ktoré je
mozné oznacit’ ako prototypy ¢i vzory. Mali by predstavovat’ typické prejavy najvyrajnejSich
vlastnosti daného modusu. V dokumentarnych filmoch ¢asto dochadza k prelinaniu
modusov. Odraza to skuto¢nost’, Ze autori mnohokrat pristupuji k materialu premenlivo
a pragmaticky, aby dosiahli konkrétny zdmer. Su si vedomi zakladnych charakteristik, ale
pracuju so Sirokym okruhom konvencii a metdd, aby dosiahli v dokumentoch svoj vlastny
131

jedinecny §tyl.”" V analytickej Casti svojej prace budem dalej pracovat’ s poznatkami

a rozborom prislusnosti konkrétnych filmov k uvedenym modusom.

3INICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010, s. 170
- 173. ISBN 978-80-7331-181-0.
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1.6 Postavy, konflikt, progres a Struktiara

Zéklady dokumentarneho rozpravania st jednoduché. Ci uz to publikum vedome
rozpozna alebo nie, oCakava, ze uvidi tri veci: postavy, konflikty a progres. Vo vicsine
pripadov dokument vyuzije tieto tri prvky réznymi sposobmi. Mo6ze zdoraznit’ jeden prvok
viac ako ostatné, ale su tam vzdy. Pri snahe urcit, ktoré postavy sa ukazu ako primarne a
ktoré sa v strizni vynechaju, je zrejma jednoduché skutocnost’: vel’ké dokumentarne subjekty
maju nepopieratelnu charizmu a pritomnost’. Uputaju divakovu pozornost’. Konflikt spociva
v tom, ze na zaciatku dokumentarneho filmu je postavena vyzva, ktora ukazuje vzdialenost’
medzi tym, ¢o charaktery maju a tym, ¢o chct. Samotny konflikt, ale neprindsa pribeh. Aby
sa to stalo, je potrebné vytvorit’ narativny vyvoj alebo postup. Zistit, ako sa konflikt vyvija
v Case a ako sa uzatvara. Narativne rozpravanie nevytvara iba vyvoj v tom, ¢o sa stane
s postavami, ale méze pochadzat’ aj z toho ako sa vyvija porozumenie publika. VacSina
dokumentarnych filmov ma kontext (o com film je) a hlbsi podtext (to, ¢o je naozaj pod
povrchom). Napokon st to subtextudlne prvky filmu, ktoré ho urobia nezabudnutel'nym.
Vytvéranie podtextu je pre film zdsadné, aby rezonoval aj nad rdmec svojej povrchovej

témy.>?

Jednym z obecnych rysov typickych tém dokumentarnych filmov je skuto¢nost, ze
sa tykaju pojmov a otazok, ku ktorych zdiel'aniu st potrebné metafory. Dokumentéarny film
k diskusii prispieva svojou Specifickou silou presvedCovania. Metafory oZivuji a obohacuji
chapanie sveta. Casto umociiuju hodnoty, ktoré vyzniavame alebo naopak zavrhujeme.
Pomahajii porozumiet’ tomu, ako veci vyzeraju ¢i ako pdsobia, vychddzaji z podobnosti
navizujice] skor na vlastnii fyzickl skisenost’ so situdciou, neZ na znalost’ beZnej
slovnikovej definicie. HmatateI'n4 reprezentécia je jadrom kinematografie. Dokumentarny
obraz je vzdy nie¢im konkrétnym a Specifickym. Vyber a usporiadanie zvukov a obrazov je
zmyslové a skuto¢né: svojou formou poskytuju okamzity sluchovy a vizualny prezitok
a suCasne vd’aka zaradeniu do vécSieho celku metaforicky spodobiiuji charakter urcitého
aspektu zitého sveta. Dokumenty pomahajii porozumiet’ tomu, ako preZivaju situacie
a udalosti spadajiceho do zndmych kategoérii ini l'udia. Zameriavaju sa na sktsenosti

druhych a na nas spolo¢ny socialny Zivot.’

32 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 103 -107.
ISBN 978-1-138-67572-8.
33 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 125.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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Takmer kazdy tradi¢ny dokument ma zaciatok, stred a koniec. Kazda cast’ ma
Specialnu funkciu. Prva scéna dokumentu je Specidlny moment. Je to jedind moznost’, kedy
je film v podstate bez kontextu a publikum zatial’ nema Ziadne oCakavania. Zatial’ ¢o tvodna
sekvencia prinasa urCité mnozstvo prvych kritickych informacii, prva scéna je sama o sebe
miestom, kde tieto informdcie eSte nemusia byt’ poskytnuté, co moéze byt prinosom. V tejto
scéne je mozné pouzit’ zabery, kde moze byt produktivny nedostatok kontextu alebo moze
film hovorit’ ¢isto vizudlnym sposobom. Dobra uvodna scéna je scéna s pitavym obsahom,
ale aj takd, ktora ma dramaticka rezonanciu presahujucu jej povod. V tejto prvej Casti strihac
musi nastavit’ svet, v ktorom sa bude film odohravat’ a dostat’ tam divadka fyzicky aj
psychologicky. Dal§im déleZitym prvkom zaciatku filmu je tiez uvedenie hlavnej postavy
alebo viacerych hlavnych postav divakovi. Uk4zat’ ako vyzeraju, znejl, konaji a v idedlnom
pripade dat’ divdkovi dovod, aby sa do nich vcitil. Od zaciatku filmu je jednou z hlavnych
vyziev budovania Struktury dokumentarneho filmu rozhodovanie o tom, ktora dejova linia
sa bude vyvijat’ a ako ju pouzit’ spésobom, ktory uspesne upevni zvysok filmu. Po tivodne;j
Casti filmu sa ur¢i hlavny pribeh a zabezpeci sa silny narativny a emo¢ny hacik. Pocas celého
dokumentu sa rozobera d’alsi zostdvajici material hlavného pribehu doplneny o €asti pribehu
alebo informadcie, ktoré nie su tak silné ako hlavny pribeh. Vytvorit’ zaver filmu je velakrat
naro¢ny. Dokonaly zaver bude presvedcivy, ale nie ohromujtici. Vhodny, ale zjavny. Je tiez
dolezité poznamenat’, ze posledna scéna filmu nie je to isté ako jeho zaver. Zaver zvycCajne
prichadza pred tym, ako film dospeje k svojmu vrcholu a odpovie na otazky, ktoré boli
poloZené na zaCiatku. Samotnd posledna scéna moéze dat’ divdkovi eSte jednu otdzku
na zamyslenie alebo moZe pridat’ mali poznamku a mala by byt konzistentna s charakterom

zvysku filmu.**

V kazdom dokumentarnom filme existujii najmenej tri pribehy, ktoré sa prelinaji:
pribeh autora, snimku a divakov. Existuje osobny pribeh o tom, ako a preco bol film
natoCeny. Odkaz k osobe filmového tvorcu a ku kontextu vzniku diela je jednou z moZnosti,
ako o podstate filmu diskutovat’. Existuje tiezZ pribeh samotného filmu a to, ako sa da chapat’
a interpretovat. V tomto pripade sa sustredime na to, ¢o a ako nam film hovori o vztahu
medzi filmarom a subjektom. Dal§im prikladom je pribeh divaka. Kazdy divak vnima film

z vlastného uhlu na zaklade predchadzajticich sktisenosti.>

34 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 111 -127.
ISBN 978-1-138-67572-8.
35 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 111.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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1.7 Spolupraca strihaca a reziséra

StrihaC spolo¢ne s rezisérom v dokumente buduja svet, ktory sami tvoria a mézu
natiahnut’ ¢as akymkol'vek smerom, ktory si zvolia. Rozhodujice parametre st rytmus,
tempo a dynamika. V podstate filmov sa jedné o udalosti, ktoré sa uz stali, ale divaci ich

zaziju na mieste a v Case, ktory je vzdy v stiasnosti. >

Vztah reziséra a strihaCa je vel'mi dolezity. Spolupraca vedie projekty
na neocakavané miesta a méze film pozdvihnat' do novych vysin. Aby vztah fungoval je
potrebna dovera. Reziséri Casto stravili niekol’ko rokov svojho Zivota zhromazd’ovanim
zaberov pre svoj film, takze do strihac¢a vkladaji mimoriadnu doveru. VacsSina rezisérov
ocefiuje strihaca, ktory dokdze zaujat’ silné nazory a zaroveil ma jasno v postupe a dokaze
prijat’ rezisérove zamery a prisposobit’ ich vlastnym. V dobrom pracovnom vztahu rezisér
vyhl'ada radu strihac¢a takmer vo vSetkom: ako vyriesit’ konkrétny problém, ako dlho trva

dokonéenie konkrétnej fizy strihu ¢i aka hudbu vyskuasat’ .3’

Hana Dvotackova: ,, VétSinou tam ziistava esence té prvotni vize, ale cela struktura

se vytvaii az ve stiizné. Jesté jsem nezaZila nikoho, kdo by priSel a védeél, Ze tohle ma byt
na zacdtku a jasné mame natoceny konec. Treba konce nebyvaji viibec, to se fakt musi
vymyslet. Kdyz mate aspon jednu véc, zacatek, prostredek nebo konec, tak je to vyhra. Nekdy
neni ani jedno a teprve potom se to hleda, nebo se to pak zpétné dotaci. Takze myslim si, Ze
je to hodné velka spoluprdce a ten vysledny tvar je vétsinou fakt vysledek té spoluprace
a nikoli toho, jak to presné bylo vymyslené, nebo sepsané v namétu. Ale ja si myslim, Ze to
ani nejde. Mit oCekavani, Ze to prijde pripraveny a la néjaky hrany film, tak to si myslim,
Ze je scestné. I u tech véci, u kterych jsem byla mnohem driv a dopredu jsem mohla vikat, co
by se mélo natocit, tak pak vétsinou dorazilo stejné néco, co bylo uplné jinak udélany, nebo

to nedorazilo viibec, nebo dorazilo néco 1plné jiného."™®

Lucie Haladova: ,,Ja se priznam, Ze mam rizné zkuSenosti. ZaleZi na vztahu

s reziserem. MiiZe se stdt, Ze mi ten reZisér dd materidl a ifekne mi: “Tady si s tim hraj a ja
Lo v v s ve o, . vee sy .

Prijdu, aZ néco budes mit.” A nebo ten reZisér ma jasnou reZijni predstavu, ovliviiuje to

i ten stiith vyznamnym zpiisobem od zacatku - od vybérek intenzivné. A pak zalezi na tom,

kam se to dostane v té vzajemné spolupraci, v tom, jak jsme na sebe naladeéni a napojeni.

36 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 167. ISBN
978-1-138-67572-8.

37 BRICCA, Jacob. Documentary Editing: Principles & Practice. Abingdon: Routledge, 2018, s. 28. ISBN
978-1-138-67572-8.

38 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Zazit miizete oboji, Ze prosteé déelate s nekym, s kym si vyborné sednete a pak je to nadherny,
protoze zazivdte v té strizné to, Ze si rozumite, a Ze ten druhy to ani nemusi rict a ten prvni
uz vi, co je potreba udélat. A stejné tak miizete zazit, Ze vlastné ty véci citite riizné, a Ze to
na zaklade néjakych kompromisu davate dohromady a neni tam ten spolecny tah k tomu

vysledku."

Obr. 3 Strihacka Lucie Haladova

,Jednoznacné ti chlapi daleko lépe funguji v takové té roli ,,rozdéluj a panuj“.
Chlapi zadaji praci a véci, co je potieba délat a délaji to takhle. Kazdému reknou, co ma
delat, takhle to rozdelej, potom si to zkontroluji, jestli je to v poradku, nebo to neni
v porddku. A ty Zensky jsou daleko vic takovy ,,peclivky, Ze maji pocit, Ze to vSechno musi
udélat samy. A vsechno hlidaji diisledné a upénlive, kazdou véc kontroluji, jestli se to teda

deéla tak a jestli opravdu. Jsou takové, Ze vsechno musi mit pod kontrolou. Coz ale u tech
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chlapu, pokud maji super vysledky, tak viastne tahle ta viastnost je podminkou toho, Ze to
bude dobry, co se udéla. Zase aby to nevyznélo, ze ti chlapi na to kaslou, to vitbec ne. Ale je

tam ten zakladni rozdil. Chlapi umi delegovat zodpovédnost a Zensky si vice hlidaji ty véci.

Pokud vznika néco, co resi miij partner, tak jsem u toho uz od prvniho ndapadu. Sedi
se v kuchyni a je néjaky napad a my o nem mluvime, mluvi se o tom na pokracovani. To je
takova ta ,,nej, nej“ faze, kde jeste vitbec nic neni a teprve se to celé vymysli, jak by se to
mohlo udélat. Protoze miij Zivotni partner je rezZisér a kameraman, tak se mi x krat stalo, Ze
mi dal material a rekl: “Ted ty, ja uz jsem to natocil a ja uz to proste nechci”. A tam je to
uzasny v tom, ze je moznost si hrat, ze si to muzete postavit i po té dramaturgicke strance,

a to je fajn, to je super."’

Antonie Jankova: ,,Dneska maji v§ichni hrozné prace, takze sedét tady je pro né dost

nuda, pro mné je to nesnesitelny, protoze vkuse se telefonuje. A druha véc, ktera je u toho
vwhodna, je, Ze ten rezisér tady poradd nesedi a neresi s vami kazdy detailni problém. Kdyz
by tady sedél a resil kaZdy problém, tak ma stejny pohled na ten film jako ja. KdeZto kdyZ
PpFijde s Cistou hlavou, vitbec nevi, co ocekdvat, tak pak véci, které nefunguji, okamzité
vidi. Vite jak to je, clovek néco vidi, kdyz to delda a nefunguje to, a tak to néjak teda udéla,
a pak najednou je to o néco lepsi, tak se mu to zda, ze uz to funguje. Ale kdyz se na to treba
podivam na druhy den nebo za dva dny, tak stejne vidim, ze to nefunguje. A takhle to potom
vidi ten rezisér. Vidime co a kde, takze néco prehodime, na cem se domluvime, tak to mam

potom hotovy tak za dva tri dny. Pak prijde znovu a vlastné mame film hotovy.

Kazdy reziser je jiny. Délala jsem jéste, to byl tedy hrany film, Déti noci s Michaelou

Pavlatovou. Naposled jsem délala celovecerak s Petrou Nesvacilovou, absolventkou FAMU

z dokumentu. Myslim, Ze jsem pracovala jenom se tiemi Zenami."™

Hana Dvotackova: ,,Moznd mi Zeny pripadaji vic takové vahavéjsi. Ono vidycky,

kdyz je to debut, tak ty lidi vétsinou maji treba na zacatku silnou vizi, ale ke konci se zacnou
bat, ze neni dost dobrd. A zacnou to hrozné moc konzultovat a zacnou byt strasné nejisti.
A myslim si, Ze u téch Zen je tady tohle jesté trochu silnéjsi. Je pravda, Ze ti muzi, s kterymi
Jjsem pracovala, tak zas treba byli mnohem starsi, treba dvakrat tak stari jak ja a podobneé.
To je taky rozdil, jestli délate s holkou, které je 25 nebo s chlapem, kterému je 40 nebo
50.™

3 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
40 Rozhovor s Antoniit JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
4l Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Délezité je, aby si rezisér a striha¢ navzajom rozumeli a pri dokoncovani filmu
fungovali ako tim. Striha¢ sa oproti rezisérovi na material pozera s va¢sim odstupom. ReZisér
je ovplyvneny natdCanim. Z toho vyplyva, Ze striha¢ Casto ovela lepSie hodnoti material.
Dobry striha¢ moéze byt pre reziséra tiez obrovskym kreativnym stimulom. Strihac je
zamerany nielen na vykonavanie technickych prac, ale aj na presadzovanie lepsich spdsobov
pohl'adu na film a r6znych novych sposobov pouzitia materidlu. Je tu, aby podporoval Co je
spravne, napadal, ¢o nie je a dodaval novu energiu do celého procesu. Praca s talentovanym
strihacom je jednou z najdynamickejSich a najpodnetnejSich Casti tvorby filmov a vicSina
filmov je vdaka tejto spolupraci lepsia.*? Strihacky Lucie Haladové a Hana Dvoridckova
vnimaju aj rozdiel v spolupraci s muzskym rezisérom a Zenskou rezisérkou. Antonie Jankova
aspekt pohlavia nepovazuje za dolezity. Kazdy rezisér je iny a tomu je potrebné prisposobit’

aj spoluprécu.

42 ROSENTHALL, Alan. Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos.
Carbondale: Southern Illinois University Press, 2015, s. 200. ISBN 978-08-0933-458-2.
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2  ZENSKE STRIHACKY V CESKEJ DOKUMENTARNEJ
KINEMATOGRAFII

2.1 Tri generacie strihaciek

Tato kapitola sa venuje a Cerpa zo skusenosti oslovenych sucasnych ceskych
zenskych strihaciek dokumentdrnych filmov — Hany Dvotackovej, Lucie Haladovej
a Antonie Jankovej. Vyber strihaciek bol urobeny na zaklade veku, aby mohli byt v praci
informacie a subjektivne pohl'ady strihaiek naprie€ viacerymi generaciami. So strihackami
prebehli osobné alebo online polostruktirované rozhovory, ktoré st primarnym zdrojom

informadcii v tejto kapitole.

Jednou z oslovenych strihaciek bola Hana Dvotac¢kova. Hana pochadza z vychodu
Ceskej republiky. Ma 30 rokov a v su¢asnosti teda predstavuje mladsiu generéciu striha¢iek
dokumentarnych filmov. Absolvovala bakaldrske Stadium v odbore strihova skladba
na Fakulte multimedidlnych komunikécii na Univerzite TomaSe Bati v Zline. Nasledne
Studovala strihovt skladbu tiez na Filmovej a televiznej fakulte Akademie mizickych uméni
v Prahe. Aktudlne sa venuje hlavne dokumentarnej tvorbe. V jej filmografii su
dokumentéarne filmy ako napriklad Akcept od reziséra Jana Hubacka, Milda od Pavla
Kiemena, Kiruna — Prekrdsny novy svet od rezisérky Grety Stocklassa, s rezisérom Filipom
Remundom spolupracovala na filme Slepice, virus a my a s Vérou Lackovou na filme Jak
jsem se stala partizankou. Hana externe spolupracovala aj s ¢eskymi televiziami na seridloch

a ma tiez skdsenosti so strihom reklamnych spotov a internetovych relécii.

Obr. 4 Strihacka Hana Dvorackova
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,,Ja jsem to objevila jako svou zadlibu asi ve dvandcti letech shodou nahod, kdy jsem
chtéla odjet nekam na vylet a otec mi rekl, Ze si na to musim vydeélat. Tak jsem se dostala
k tomu, Ze mi nabidli, jestli nesestriham néjakée video z dovolené pro nekoho. Tak jsem se
naucila delat prvni véci. A potom mé to zacalo bavit, zacala jsem se o to zajimat. Jesté mé
bavilo psat knizky a cist. Takze potom ten stiih vyustil z techto dvou véci, Ze je to jedind
cesta, kterou se mohu vydat.” Nasledne sa prihlasila na UTB v Zline na odbor strihova
skladba, kde ale pracovala viac na hranych filmoch, pretoze v tej dobe sa tam dokumentarne;j
tvorbe vel'mi nevenovali. Po absolvovani UTB $§la Hana na FAMU. K prici na
dokumentarnom filme ju priviedol film Akcept, ktory ju vel'mi bavil kvoli tomu, ze mohla
vymyslat’ o ¢om ten pribeh bude, pretoze rezisér filmu to bral ako urcity experiment.
Obidvaja spolu s rezisérom brali tento film ako prvy vstup do branze. Hanu na praci na tomto
filme vel'mi bavilo vymyslat’ Struktaru filmu a vyberat’, Co sa pouZzije. ReZisérovi prehodila
vSetky napady a dali tam viac osobnych veci. Vd’aka tomuto sa rozhodla, Ze pokial’ bude

mat’ ponuky, tak sa dokumentarnej tvorbe bude venovat’ rada.

,,Pro mé to vzdycky znamenda piil roku utrpeni, bolesti zad a naprostého soustredent,
posledni mésic je to nespani. Ale zdaroven vsechny tady ty prikori kompenzuje to, Ze je to
pro mé néjakd vyzva, a ze mam pocit, ze tam prosté mohu dat i svij pohled, i kdyz pracuju
s nekym druhym. A vidycky se néco naucim. Pokazdé, kdyz se divam na ten materidl, je to
treba sto hodin, tak je to pro mé vyzva jenom tomu tématu porozumeét, protoze nékdy si musim
precist néjakou literaturu okolo toho. Nechci délat nic bez toho, aniZ bych viibec tufila,
o0 co se jednd, nebo neméla k tomu néjaké dalsi informace, nez ty, které jsou jenom v tom
materidalu. A obcas se musim naucit cizi jazyk, tak mam pocit, Ze mé to tak celkové rozviji,
a Ze ta prace za to stoji. Ale je pravda, Ze ted posledni dva roky jsem délala jeden film
za druhym a ted’ se citim hrozné vycerpand. Tak si myslim, Ze to nejde délat jenom ten
dokument. Ted’ citim takové nutkani to necim prokladat nebo to stridat, aby si clovek
mentadlné trochu nékde ulevil a nemél porad takovou zodpovédnost, takovy stres trosku
z toho."” Sama o sebe tvrdi, Ze ju najviac vystihuje to, Ze je poctivd a vel'mi pracovita. Pri
pozerani nato¢ené¢ho materidlu nevyneché ziadnu minttu, sekundu ¢i frame. Vzdy je pri jej
préci preciznost’, ktoru sa snazit’ dodrziavat’ ¢i uz pri komerénych zékazkach, napriklad pre

televiziu, alebo autorskom filme, na ktorom jej zalezi.*?

4 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Filmova strihacka Lucie Haladova vo veku 49 rokov patri v sicastnosti k strednej
generacii Ceskych dokumentarnych strihaciek. Lucie sa vyucila ako filmovy laborant vo
Filmovych Laboratoériach Barrandov. V roku 1992 bola prijata na Stadium strihovej skladby
na Filmovu a televiznu fakultu Akademie muzickych uméni v Prahe. Medzi Studentské
filmy, ktoré Lucie strihala patri napriklad dokument Vokolek (rézia: Marek Tichy) ¢i
absolventsky film Rychlé pohyby oci (rézia: Radim Spagek). So svojim Zivotnym partnerom
Alexandrom Vojtom v 90. rokoch zacali nata¢at’ dokumentarne filmy Credo Josefa Hercla
alebo film Jako mali kluci. Okrem dokumentarnych filmov sa Lucie venuje aj strihu filmov
animovanych, napriklad Fimfarum 2 ¢i Na pide aneb kdo md dneska narozeniny? v
spolupréci s rezisérom Jifim Bartom. Strihala aj hrany film Rudy kapitan, ktory obsahoval

vel'ké mnozstvo trikovych zaberov.

Obr. 5 Strihacka Lucie Haladova

,,Ja jsem si prala strihat filmy nebo touzila jsem po tom, uz kdyz mi bylo asi 16 nebo
18. Tak jsem chodila na filmy na Dlabacov, to je tady v Praze takové kino, které v té dobe
promitalo i s néjakym uvodnim slovem a prednaskou, filmy jako Bergmana a Tarkovskijho,

a ty filmy mé nesmirné fascinovaly. A kladla jsem si takovou otazku, jak to dali dohromady.
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Jak to, ze jim to funguje. Jak to, Ze umi s temi obrazky vypravet pribéh. A tak jsem nejak
zatouzila po tom to zkusit teda, ze vliastné mné se na té praci nesmirné libi, a viastné to az
dodnes, Ze miizu pracovat jak s obrazem, tak se zvukem. A to se mi strasné libilo, e nam
tohle Fikal potom na pirednadsSkdach pan profesor ValuSiak, Ze ta skladba je takova polyfonie,
kdy rytmizujete obraz se zvukem, a Ze to je nesmirné propojeny. Ta rytmizace toho obrazu
a zvuku, to mé na tom vidycky lakalo. No a asi jsem méla teda to stésti, ze jsem se nakonec
na tu FAMU dostala, teda viastné napoprvé, a ze tam tehdy byli uzasni dva lidi, kteri
opravdu, myslim, formovali celou generaci i mych vrstevnikii, a to byla pani Drahomira
Vihanova, ktera byla teda reZisérka v prvni rade, ale méla na starosti nas stiihace, a potom
pan Valusiak, ktery nas vedl po teoretické strance a pani Vihanova po té prakticke. I diky
pani Vihanovi mé to nesmirné zaujalo a méla jsem pocit, ze v tom dokumentarnim filmu ma
stiihac daleko veétsi pole piisobnosti. TakZe jsem si zamilovala na Skole ten dokument jako

takovej."

Ako uz bolo spomenuté, vo svojej kariére sa Lucie venuje strihu hranych,
dokumentarych, ale aj animovanych filmov. ,,Jd jsem méla obrovské stésti, Ze jsem se
dostala k tém “animdkum”, jsem za to strasné vdeécna a vlastné mi to jakoby naplnilo ten
urcity stesk po cisté dramatické formé, ktera u téch animovanych filmii je. Tam je dodrzenad

cista dramaticka forma tak, jako u tech celovecernich film."

Lucie mé vel'mi rada spoluprécu s roznymi I'ud’'mi, pretoze sa navzajom ovplyviiuja.
Kazda skusenost’ s nejakym ¢lovekom ju nesmierne posuva v tom, ako je mozné vnimat
rdzne veci, ako je mozné ich preZivat’ a ¢o je mozné dosahovat’, nakol’ko kazdy ¢lovek ma
rozne videnie ur€itych veci. VZdy to prinaSa obohatenie, nie len po strihovej stranke, ale
celkovo vyberom tém a ¢lovek vZzdy spozna mnoho l'udi. ,,Ale pak si vidy rikam, Ze na tom
place je to jesté zajimavéjsi, protoze tam to zazivaji doopravdy. Ja mam takovy virtualni

zndmosti s témi lidmi."**

# Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Predstavitel’kou najstarSej generdcie strihaCiek v sucasnej Ceskej dokumentarnej
tvorbe je Antonie Jankovd vo veku 73 rokov. Pouziva pseudonym Tonicka Jankova.
V mladosti sa napriklad starala o rekvizity v Divadle Petra Bezruce, bola fotogratkou a tiez
hereckou v ostravskom divadle Waterloo. Potom se stala laborantkou v Barrandovskych
ateliéroch, osvetl'ovackou, asistentkou strihu a Studentkou strihovej skladby na FAMU.
Po 3 rokoch emigrovala do USA, kde sa postupne prepracovala k strihom filmov. Venuje sa
hlavne strihu dokumentarnych filmov, ale strihala aj hrané filmy. V jej filmografii su
napriklad filmy Obcan Havel (rézia: Pavel Koutecky a Miroslav Janek), Milos Forman:
Portrait (rézia: Vojtéch Jasny), Johny Suede (rézia: Tom di Cillo), Déti noci (rézia: Michaela
Pavlatova), Cert vi pro¢ (rézia: Roman Vavra), Dobie placend prochdzka (rézia: Milo§
Forman) a rada dokumentov, ktoré rezirovali Miroslav Janek, Pavel gtingl a Bretislav

Rychlik.

Obr. 6 Strihacka Tonicka Jankova
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,,Ja jsem se dostala na FAMU, a tenkrat nebyla moznost chodit néjak do prace, ani
na brigady, kdyz byl clovek na skole, jediné o prazdninach. Uz jsem neméla rodice, nebo
nekoho, kdo by mé financne podporoval, tak jsem pozdéji studovala externé, coz znamenalo,
Ze jsem musela absolvovat cviceni, ale na prednasky jsem dochdzet nemusela. V té dobé

jsem na plny uvazek délala asistentku stiihu v televizi.

Kdyz jsem byla ve tretim rocniku na FAMU, na strihu, emigrovali jsme, a tehdy, kdyz
jsem se dostala do Ameriky, tak jsem rok délala takové riizné prdace. A po roce jsem prosté
obchdazela nékteré mensi filmoveé spolecnosti. Tehdy jsem zacinala v Minneapolis. Pak jsem
se prestehovala do New Yorku, a pak se to néjak... vzdycky nékdo... ne vzdycky, ale obcas...

a nakonec jsem méla docela dost prace. TakzZe to §lo néjak prirozené.

No takze ten dokument, to tak néjak vyslo, ale ja jsem védela, zZe chci délat hlavné
dokument. I taky tim dany, Ze dokument neni tak atraktivni, jako hrany film, takZe kdybych
chtéla hranej, tak za tim bych musela cilené jit. Stiihala jsem par hranych filmii, a to je
tedy daleko jednodussi prace — hrany film za vice penez. Ale vétsinou to neni zadné
dobrodruzstvi. Ta stavba dokumentu, specidalné takového, co vétsinou délam ja, ktery
vlastné neobsahuje scéndr, ale pievainé se jedna o situacni dokument, tak to je po kazdé
hrozné dobrodruzistvi. Zacatek kazdého filmu bylo absolutni zoufalstvi. Zvlaste ted, protoze
kdyz jsem jeste delala film, coz neni tak davno, 15 let asi naposled jsem stithala na film, tak
na takovy celovecerni dokument bylo 9 hodin, a ted, kdyz je mi 90, tak jsem Stastnd. A to
Jjsou ted’ uz filmy a dokumenty, které jsou ve stovkach hodin. Je to takové, protoze to zabere

§tlenou spoustu casu, a mné to nedd, vidycky musim vidét v§echno."”

45 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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2.2 Sucasna Ceska dokumentarna tvorba

Sucasni dokumentaristi st vSeobecne sice slobodnejsi vd’aka pristupnejsej technike
a alternativnej distribucii formou internetu, ale kanon o predstave ,,eurépskeho dokumentu",
ktorého samozrejmou sucast'ou st rozne verzie pre rozne kandly, to zatial’ nijak vyznamne
nenarusuje. Znamena to predstavu jednozna¢ného a univerzalneho dokumentu, ktory si
vSima lokalne Specifika a transformuje ich do jednoduchého jazyka zrozumitel'ného
pre strednt a vychodnu Eurépu. Pri takejto definicii odpada mnozstvo komplexnejSich tém.
V systéme medzinarodnych koprodukcii sa napriklad esejistické uchopenie dokumentu,
ktoré ma v Cesku dlha tradiciu, presadzuje pomerne zloZito, pretoZe takéto filmy obvykle
pracuju s viacerymi vyznamovymi vrstvami naraz a chyba im silny pribeh a st naro¢né

na sledovanie.*®

V sucasnosti si mladi dokumentarni autori dokazu filmy exploatovat’ cez socialne
siete a priestor internetu, Casto tieto filmy vznikaju vo vlastnej (ko)produkcii. Tieto filmy
na seba upozoriiuju aj aplikovanou tvorivou metddou, ktord zvykne byt analyticka a zjavuje
osobny priestor autora. Pre sti€asnil ceski dokumentarnu tvorbu je signifikantny zaujem
o vztah medzi jednotlivcom a celkom, zaujem o hladanie manipuldcie, o sukolie
nadnarodnych podnikov, finanénych trhov, o rolu Eurdpy a zachovanie suverenity ¢i
jedinecnosti lokalnych kultir alebo trhov. Cielom filmov nie je popis a mapovanie
problému, ale aktivny vstup a hladanie rieSenia. Objavne sa zjavuji problémy mediélnej
manipulécie ¢i konkrétne obCianske aktivity pokusajiuce sa zvratit’ svetovy zdujem. Stucasni
dokumentaristi si vytvorili u¢inny jazyk, dynamické zi¢astnené pozorovanie, ktoré sa neboji
konfliktu pred kamerou, ani s kamerou samotnou. Situané snimanie mé& na U¢innd
distribiciu vysledku velku silu. Reflexia Eurdpy a sveta za jej hranicami sa v Ceskej
dokumentérnej kinematografii teda prejavuje viacerymi sposobmi. Cez globélne témy tak,
ze konkrétnost’ je akymsi dokladovym materidlom. Cez lokalne situécie, u ktorych je mozné
vyuzit’ ich zobeciiujici nad€asovy potencial. Takisto v tradicii ceského dokumentu, ktora
preferuje vypoved’ cez anonymnych l'udi zverujlicimi sa so svojimi vnutornymi svetmi.

Rekonstruuju sa tiez davne udalosti, ktorych myslienky su silné v konfrontacii s dneSnym

4% HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona EYKO, ed. Cesky a polsky dokumentarni film v éfe
evropeizace: Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Pielozil Joanna DERDOWSKA.
[Praha]: Narodni filmovy archiv, 2015, s. 62. ISBN 978-80-7004-164-2.
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kontextom. Cesky dokumentarny film tak vyuZiva angaZované, argumentujice, ale tiez

agitujuce videnie.*’

Ceska televizia patri dlhodobo k najva¢sim producentom a koproducentom
dokumentarnych filmov v Ceskej republike. V devitdesiatych rokoch doslo aj v Ceskej
televizii k zavedeniu systému programovania do tzv. ,,okien". V ramci tychto ,,okien" sa
stanovujui predovietkym typy a dizky dokumentov, obvykle 26 a 52 minut. Vzhladom
na tento sposob programovania je vicSina dokumentarnej produkcie postupne organizovana
do najroznejsich typov cyklov &i sérii. Dalsi faktor ovplyviujici vyrobné podmienky
dokumentov v Ceskej televizii je doba natd¢ania a tiez strihovej postprodukcie. Doba
na dokoncenie dokumentarneho filmu je dlhodobo podhodnocovand. Tento systém
deformuje spdsoby préace pri natadcani aj v strizni a generuje filmy strihané ako publicistiku
¢i spravodajstvo — ide predovsetkym o to poskladat’ za seba vypovede a pokryt ich nejakymi
prestrihmi. Obvykle nie st schopni sa tomu prispdsobit’ autori, ktorych spdsob vyjadrenia
ma d’aleko k jednoznaénej interpretdcii sveta a opiera sa o budovanie vyznamu nie len
cez poskladané vypovede socidlnych hercov, ale aj cez obraz. Kvoli nedostatocnému casu
v strizni sa filmova re¢ odkladd do druhého plénu a mnozstvo zaujimavych tvorcov nechce
s televiziou spolupracovat’ alebo iba v koprodukénych projektoch, kedy strih prebicha

externe a v zasadne odli§nych ¢asovych limitoch vychadzajicich z potrieb daného filmu.*®

Hana Dvotackova: ,,Mné vlastné ta ceska dokumentdarni tvorba oslovuje mnohem

vic, nez ta hrand. Myslim si, Ze v té hrané je o dost tezsi natrefit na projekt, z kterého bych
treba ja jako tviirce mohla mit radost, ze jsem se na ném podilela. Urcité jsou takové filmy,
ale myslim si, Ze je jich mnohem méné nez tieba v té sfére dokumentu. A docela mé bavi, jak
je to prosticedi riiznorodé, e si miZete zkusit i u toho dokumentu prdci, kterd je podobnd
i hrané tvorbé, protoZe tam je rozpéti metod u toho dokumentu tak Siroké, Ze nékdy uz se

ty hranice velmi stiraji."

4 HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona EYKO, ed. Cesky a polsky dokumentarni film v éfe
evropeizace: Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Pielozil Joanna DERDOWSKA.
[Praha]: Narodni filmovy archiv, 2015, s. 117 - 122. ISBN 978-80-7004-164-2.

8 HUCKOVA, Jadwiga, Jan KRIPAC a Iwona £EYKO, ed. Cesky a polsky dokumentarni film v éfe
evropeizace: Czeski i polski film dokumentalny w czasach europeizacji. Pielozil Joanna DERDOWSKA.
[Praha]: Narodni filmovy archiv, 2015, s. 63. ISBN 978-80-7004-164-2.
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Obr. 7 Strihacka Hana Dvorackova

. Myslim si, Ze ten dokument nabizi mnohem vetsi skalu toho, jak se muze clovek
realizovat a na ¢em miize délat. A myslim si, Ze negativni je to, ze Ceskd republika je hodné
maly rybnik, a Ze bohuzel vétsina véci, ktera tady vznikd, si myslim, Ze vznika i s tim cilem,
Ze jde zpatky do toho rybnika, a Ze madlokterym vécem se podari dostat do zahranici, a kdyz
uz se jim to podari, tak je to fajn, ale myslim si, Ze nejsou tieba financovany ze zahranici,
a to si myslim, Ze je problém. Kdyby ten dosah byl vétsi nes jenom Ceskd republika, tak se
mohou troSku zlepSit i ty podminky a miiZeme ty filmy délat jesté lip, protoZe bychom na
to méli vice Casu. A protoze bychom byli treba lépe zaplaceni za tu praci a nemuseli bychom
se stresovat, Ze v momenté, kdyz delam mésic navic a uz mi ho treba nikdo nezaplati, ale chci
to udelat, tak ze prosté nemiizu délat dalsi, protoze bych nezaplatila najem a potiebuju vzit
Jinou praci.

TakZe diiv nebo pozdéji to narazi na limit, kdy ten clovék to musi odevzdat v néjaké
podobé, v jaké to je, a doufat, Ze to je ta nejlepsi mozind. Méla jsem moznost obcas sledovat
treba néjaké zahranicni workshopy a podobné a prijde mi, Ze v zahranici ta doba na to
zpracovani je delsi nez je u nas. A to si myslim, Ze je skoda, Ze potom se tady rozdeluji penize
mezi téch par autorii, kteri tady jsou a je skoda, Ze se treba na nékteré nedostane, nebo Ze se

to nedd délat ve vétsim rozpéti nebo ve vétsich koprodukcich."”

49 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Antonie Jankova: ,,Jd si myslim, Ze dokument je daleko zajimavéjsi neZ hrany film.

Neékteré filmy, ac jsem tedy dlouho nic nevideéla, mi pripadaji, Ze jsou jako prilis dlouhé
investigativni kousky. Pordad vnimam film, Ze ma sdelovat néco trosku jinak nez takto

na primo, vlastné reportazne. Ale jinak mi to pripada zajimavéjsi nez hrany film.

Trochu mi vadi , ale to je tim, Ze se porad toci, toci, toci, toci. Tocis? Toc! Toc! Toc!
Toc! ...ze to tedy casto vypada dost Seredne. Nevadi mi néjaka drsnost, kdyz je cilena. Taky
Jjsem jednou strihala podobny snimek a ono to pak chce daleko vétsi péclivost pri strihu, aby
se z toho clovek vystrihal. Jde i o to, samozirejmé, jak to piisobi esteticky. Pro mé je u filmu
hrozné dileZité, aby Zadnd ta sloZka, ze kterych se ten film skladd, nedominovala. Ani
hudba, ani kamera, ani stiih. U filmu, ktery piisobi, ktery ¢lovéku néco da. Kdy? se na néj

Clovek diva, md pocit, Ze je vprostied déni."°

Jana VIckova: ,,Isté obdobie som mala pocit, ze dokumenty su hrozne Specifickeé. Co
tu bolo pred 15 rokmi, to ma nejak fascinovalo, ten pristup. Mdam pocit, ze to trosSku
pominulo. Mam pocit, Ze to je nejakou generaciou, ktora vtedy bola, a Ze viastne existuje
nejaky pojem ako je starnutie tvorcu, ze je nejaka krivka, kde td tvorba vznikd, je to také
nabudené, a potom mam pocit, Ze sa ta generacia nejak vycerpa. A vlastne tie filmy nie su
tak dobré a opakuju sa, niekto robi pokracovania svojich filmov a tak dalej. A ako keby ta
nova generdcia uplne nevznikla. Alebo nevidim to tak zatial. Predtym tie filmy boli nejako
viac konceptudlne presné, hravé. Pride mi, e som mala 7 toho taku radost'. Zo Zivota,
z tej formy a z dotiahnutych veci. Aj formdlne aj mysSlienkovo, Ze ma to inSpirovalo. A teraz

uz som dlho nevidela nic takéto."’

Lucie Haladova: ,,Ja si myslim, Ze je tady stra$na spousta témat, kterd stoji za to

zpracovat. Mam pocit, ze jsou tady hodné tieba filmy, které mi prijdou, Ze nemaji néjaké
hlubsi téma. Ze jsou v takovém mainstreamu zamérené a ty jsou hodné v kinech a tak. A Ze
néjaké hlubsi sdeleni nebo néjaka reflexe spolecnosti uplné v tom dokumentu neprobiha,

anebo je takova prvoplanové zkreslend. Ale to je osobni nézor."™?

50 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.

51 Ke kazdému filmu piistupuji zvlast. Rozhovor se stfihatkou Janou VI¢kovou. In: Youtube [online].
16.12.2020 [cit. 22-02-2021]. Dostupné z: https://youtu.be/qAJ7TWMs8fA. Kanal uzivatel'a Narodni filmovy
archiv., zvyraznila autorka.

52 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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2.3 Rozdielny pohlad Zenskych strihadiek a muzskych strihacov na film

Lucie Haladova: ,,Obecné si myslim, Ze chlapi jsou racionalnéjsi. V tom uvaZovani.

A to Ze Zensky proZivaji véci jinak, tak tieba ja, to co stiitham, proZivam velmi intenzivné.
Kdyz mi kamarad nabidnul, abych stiithala jeden dokument Nebe peklo, o tech lidech, kteri
provadeji ,,sadomaso “, tak ja jsem zrovna mélo rocni miminko a ja jsem vikala ,, Nezlob se,
ja nemiizu. ProtoZe jakmile zacnu ten material nakoukavat a zacnu to intenzivné resit, tak ja
taky mam miminko, které prebaluju, a které laskyplné tady ,,piplam* a ja nemuzu prosté 8
hodin denné resit lidi, kteri resi ,,sadomaso“ a jiné uchylky a takovéto véci a pak jit k tomu

¢

diteti. To prosté neni mozné.

To neni jiny nazor, ale spis je to o tom, jak ty Zenske, nebo jak ja jako Zenskd jsem
prozivala urcité situace, ze jsem opravdu néjaké veci nebyla schopna stiihat. Ale na druhou
stranu tieba kdyz jsme se potkali a seznamili s Michalem Kollarem na Rudym kapitdanovi,
tak jeho volba byla, Ze chtél do stéiZny Zenu. Protoze ten pribéh je temny, drsny a on jako
chlap viechny ty racionalni ditvody, ty zdpletky, ty krimindlky vesil. Tak chtél mit vedle sebe
Zenu, aby ty scény, které jsou a budou z toho osobniho Zivota toho hlavniho hrdiny, aby mél
vedle sebe Zenské oci, aby na ty domaci scény se podivala Zena, jestli to takhle vidi nebo ne.
ns3

My jsme emotivnéjsi a ti chlapi jsou raciondlnéjsi.

Hana Dvotackova: ,,Jd prdavé nemdam moc piedstavu, jak tieba pracuje jiny stiihac,

protoze mohu se s nimi o tom jenom pobavit, co si o tom mysli, tieba co jsem udélala ja.
Ale ja nevim vlastné, jak pracuji jini lidé v tomhle dlouhodobém procesu. Viibec nevim, jak
pracuji treba dalsi Zeny, ani nevim, jak pracuji dalsi muzi, protoZe ten proces je vidycky
narocny a myslim si, Ze tohle dokazi nejlépe zhodnotit jenom ti autori, s kterymi jste fakt piil

roku v néjaké urcité blizkosti."™*

Antonie Jankova: ,, Nevidim v pristupu rozdil. MuZi treba, podle mé zkuSenosti, maji

mensi smysl pro empatii, omezenéjsi. Ale nevim. Posuzuju to podle nékolika lidi, které znam.
Vitbec si nemyslim, Ze je v tom néjaky rozdil. Ono je to totii téZko gjistitelny. Z jiného
hlediska mé naopak vidycky zajimalo, na co? ale nikdo nema Cas tento pokus uskutecnit,
kdyby tieba mélo 5 stiihacu stejny materidal dokumentdarniho filmu, urcité by vznikly jiné

vysledky.">

33 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
54 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
35 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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2.4 Rozdiely v kariére Zeny strihacky a muza strihaca
Lucie Haladova ma tri deti a priznava, Ze ich vychova a starostlivost’ o nich zasadne
ovplyvnila jej kariéru. Prvé diet'a Lucie ¢akala uz pocas Studia na vysokej Skole.

Lucie Haladova: ,,Strasné jsem touzila s prvnim ditétem zustat doma. A hned po skole

prvni ti roky, zatimco vsichni ostatni roztahli kridla a rozjeli se akorat do té profese, tak ja
Jjsem si uzivala to prvni dité a viibec toho nelituju. A na druhou stranu mi za ty tii roky
uplné ujel vlak, co se tyka technologie. Ja jsem obcas néco deélala, ale protoze jsem
nenavazala vté profesi ani technologicky, to zacal byt rok 2000, kde se vSechno
technologicky zacalo zrychlovat a jit dopredu a ménit." Po troch rokoch s dietatom Lucie
zacinala v podstate Uiplne od zaciatku ako asistentka strihu a snazila sa hlavne dobehntt’ krok
s technologiou. Pri d’alSich det'och uz nemala odvahu opét’ ist’ na materska dovolenku. ,, Déti,
které potom prisly rok a piil po sobe, tak ziistali s pani na hlidani, protoze ja jsem to citila,
Ze uz jsem dost stard na to, a ze ta technologie jde tak strasné rychle dopredu, Ze si to nemohu
dovolit z toho vypadnout. Myslim, Ze tohle chlapi neresi. Ze ti maji doma tu Zenu, kterd se
o déti postard. Ja jsem byla na volné noze jako OSVC uz v té dobé na mateiské, takze jsem
viastné tu mateiskou neméla, protoze jako OSVC nejste az tak podporovand, takze to bylo

vice na chlapovi. Aby on to uzivil."

Obr. 8 Strihacka Lucie Haladova s detmi
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Lucie si mysli, Ze rozdiel je uz len v tom, ze ked’ je Zena tehotnd, je viac emotivna
anema raciondlny odstup. Z jej osobnej skusenosti napriklad v obdobi, ked’ mala malé dieta,
mala problém sa pozerat’ na ,,krvaky" a pracovat’ na projektoch, kde napriklad I'udia ublizuji
bud’ sami sebe alebo druhym.”*

Pocas obdobia, v ktorom som pracovala na rozhovore s Hanou Dvotackovou, bola
prave tehotnd s prvym diet’atom.

Hana Dvotéackova: ,,Ja prave viastné vitbec nevim, co mé ted’ ceka. A myslim si, Ze

velky rozdil je i v tom, Ze ja jsem tieba Zivnostnik, ja jsem nikdy nebyla zaméstnand
a vlastné se Zivim Cisté 7 projektu na projekt. Co vim tieba od svych kamarddii, tak kdy?
mélo piijit dité k nim, tak se nechali tieba zaméstnat v Ceské televizi nebo nékde, aby méli
staly piijem." Podl'a jej slov to ovplyvni ako Zenu, tak aj chlapa, pokial’ to ma nastavené tak,
7e pracuje z projektu na projekt. Zena v tomto obdobi musi poéitat’ s tym, e na nejaky as
prestane pracovat. Muz je zatazeny tym, Ze musi mat’ staly prijem a nemdze si dovolit
ziadne riziko. ,, Vim, Ze jediné, co budu moci zvladat, budou fakt kratsi véci a potom kdyz si
ted predstavim, co mi kazdy film zpiisobi, jaké to jsou stresy a fakt clovek treba posledni dva
mésice neresi nic jiného nez jenom to, aby to dotdhl do nejlepsiho tvaru, nemd vikendy, nemd
zadné volno, tak to prosté s ditétem nepiijde sto procentné délat. Anebo se budou muset lépe

nastavovat podminky."™’

2.5 Pomer Zenskych a muzskych strihacov, genderova diskriminacia,

hodnotenie prace

Lucie Haladova: ,,Jda myslim, Ze ted’ je tady hodné Zen v pozici stiihacky. Tieba

vzdcnéjsi jsou kameramanky, ale i tam se objevuji, zvukaiky, i ty se objevuji. Ta strizna je
pravé takové pohodové fyzicky nenarocné. Je to v zaveétri. Nikdo po vas nechce, abyste tahala
tézkou kameru na rameni a behala s tim 20 hodin po place. Takze do profese strihacek se
holky dostaly rychle, Ze to neni problém. A Ze v ni byly i po valce, v 60. letech, v krdtkem

filmu. To bylo velice snadné se do té profese dostat. “*®

%6 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
57 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
38 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

Antonie Jankova: ,, Podle pFijimacich zkousek, které mame na FAMU, jsou rocniky,

kde pievazuji holky. Byvalo to urcité pil na pil. Ale ted zacina byt, zda se mi, tak posledni
dva rocniky, kde je vice holek. Tak ten pomeér zalezi na tom, kolik lidi se hlasi, z toho pak

vznikd ten pomér. Ja myslim, Ze v zavéru to je tak piil na pil. "™

Hana Dvotéackova: ,, Vim o Zendch i o muzich. Ale to je porad takove, zZe zalezi jaky

ma clovek trochu rozhled a co sleduje. V tom dokumentu, nez jsem se k tomu ja dostala, tak
jsem hodné zaznamendvala v titulcich treba Janku VIckovou a potom, myslim si, Ze jesté
Katerina Vrbova. A pak jesté co vim, tak moje spoluzacky z FAMU taky stiihaji dokumenty.
Mpyslim si, Ze to neni tak, Ze bychom uplné byly jako v mensiné, jako Zeny u toho stiihu.
Myslim si, Ze téch zen se docela najde dost. Nevim, jestli je to presné piil na piil, ale myslim
si, Ze ve veétsiné zeny nejsou, ale taky si myslim, Ze nejsou v néjaké vyrazné mensiné. Je urcité
i dost muzii, kteri se podileji na dokumentech. Kdyz se podivate na Jihlavu, tak stoprocentné
tam najdete i spoustu strihacu, kteri jsou i vyrazni, nebo jsou casto tireba obsazovani do téch

pozic. Ale nevim viastné jaky je ten pomér, protoze toho stiihace si vybird ten autor."

Oslovené strihacky tvrdia, Ze sa pri praci s genderovou diskriminaciou nestretli.

Hana Dvotackova: ,, To jsem se setkala spise na Skole ve ZIliné, nez pri svoji prdaci. Ja
Jjsem slysela néco od jednoho profesora, ktery tam uz neni nastésti, ze zeny by vitbec nemély
byt stiihacky, a at jdu delat nekam modelku. A zZe zeny nemaji ty technické predpoklady.
Potom v praci, tak to jsem se akordt setkavala s tim, Ze jak tieba jsem délavala s nékym
starSim a byl to muz, tak Ze to bylo takové jako, Ze jsem citila, Ze tam je neditvéra. Jestli to
wvldadnu udélat, nebo ne. A jak tieba budu rozumét té technice. A nékde ve strizné v néjaké
Ceské televizi jeste Pavel Kiemen, s kterym jsem strihala film Melda, tak ten byl asi dvakrat
starsi nez ja, a kdyz tam nékdo volal na telefon do strizny, néjaky jeho kolega, ktery néco
potreboval, tak on zvedl telefon a rika: ,,No, mam tady strihacku, no, mladou, mladou,
mladou. 25 nebo 24.", a pak se tam ozvalo: ,,Tak to ji to vSechno ucis, ne?", a on rikal néco:
,,Ne ne, ted’ jsem zjistil, Ze je to naopak, zZe spis ja se ucim od ni ty véci.". Ale nikdy jsem
nezaZila, Ze by mi nékdo rekl, Ze tu prdci nedostanu, protoZe chtéji chlapa. Ale myslim si,
Ze to je fakt i tim, Ze delam ty filmy, které jsou hodné navazané na to, ze vas musi oslovit
rezisér. Veétsinou je to pres to, Ze videl néjakou jinou mou praci, nebo zZe me nékdo doporucil,

komu on veri."!

3 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
60 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991 , (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
61 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991 , (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Antonie Jankova: ,,Jd si myslim, e to neexistuje. ProtoZe jde o to, Ze si lidi porozumi

a pak prosté spolupracuji. Znam spoustu strihacek, byvalé studentky a tak. A viubec, strihaji

jak divé. A ona ta technicka véc to zas neovliviuje. Ta technicka cast neni pri strihu to

Obr. 9 Strihacka Tonicka Jankova

Je nejaky rozdiel v hodnoteni prace medzi Zenami strihac¢kami a muzmi striha¢mi?

NI v

Hana Dvotackova: ,,Jd tam spis citim rozdil nikoliv mezi stiihaci navzdjem, ale mezi jinymi

profesemi. Tieba kameraman je placeny ode dne. Ale stiiha¢ celovelerniho
dokumentdrniho filmu neni placeny ode dne. To se da deélat jenom na kratsich formatech.
Protoze vsichnivi, Ze u toho celovecerniho filmu je té prace strasné moc, a Ze pravdépodobné
bude pribyvat, a ze oni by to prosté nezaplatili. Bavila jsem se o tom i na néjakych diskuzich
s néjakymi muzi reziséry a vlastné ti mi to potvrzovali, Ze to je problém vseobecny. Myslim
si, Ze tady to financovani dokumentu, a aby ten clovek, co na tom die od rana do vecera, mel
za to adekvatni penize, tak si myslim, Ze je v Ceské republice docela problém. Bud’ to musite

udeélat za kratsi cas, nebo nemdte cas na to, abyste to dodélala tak, jak chcete. "3

62 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
63 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Jana VICkova: ,,Mdm pocit, Ze sa to lepsi, ale mozno sa to lepsi tym aku mam poziciu,
aké mam meno, lebo mozno pred piatimi rokmi to také dobré nebolo. A mozno mam asi
radsej hovorit za seba, neviem ako budu na tom ostatni strihaci. Ale stdle to tak je, Ze aj
ked’ som povedzme jeden 7 najlepSich strihacov a na dokumente robim povedzme dvakrdt
viac prdce na nejakom konkrétnom, tak mam o polovicku menej penazi ne; na hranom
filme. Cas uz si viem nejak vydobit, aby to proste nejako sedelo, ale predtym to tiez nebyvalo.
Mozno mam vicsie lakte v nejakych veciach, to je celé. Ale viem od kolegov, Ze proste
dostanu esSte menej penazi, eSte menej casu, nemozu vobec s tym nejak manipulovat, c¢o by

cheeli robit a tak dalej, takze existuje to. To je asi podla kategorie projektu."*

Antonie Jankova: ,,Rozdil finanéniho hodnoceni je v tom, jak ma producent velky

rogpocet. V nicem jiném. Rozdil v hodnoceni je v tom, Ze hrany film je vzdycky hodnoceny
alespon dvakrat - dva a pul krat vice. Kazda profese, protoze maji velky rozpocet. Pritom je
to pro mé na hraném filmu daleko méné prace. Protoze to je opravdu remesind schopnost
dramaturgicky to posoudit. Ale kdyz pracuju 200 hodin na dokumentarnim filmu, tak se
zabery neopakujou. To je porad néco jiného. V hraném filmu zabéry pretdceji, predtim Skrat

tak ted uz 15krat délaji jeden zdbér, a je to porad jeden zabeér."’

Lucie Haladova: ,, Tady je rozdil kdyz, déldte pro soukromnou produkci a kdy?, déldte

pro televizi. A myslim si, Ze kdy? délam pro soukromny produkce, tak s tim problém viibec
neni. Je to absolutné bez problémi. Kdyz délam pro Ceskou televizi, tak si myslim, Ze nékteri
kolegové si umi domluvit lepsi penize. Ale je to na ty schopnosti ty domluvy. Takze urcite
budou i Zeny, ktery jsou pruraznéjsi a uméj si domluvit lepsi penize. Ale to si myslim, Ze je

na osobnosti toho ¢lovéka. "

Z rozhovorov vyplynulo, Ze vo vieobecnosti v Ceskej republike velké rozdiely medzi
zenskymi strihackami a muZskymi strihaémi nie st a pomer Zien a muzov Vv tejto pozicii je
priblizne rovnaky. Co sa tyka subjektivneho pohl'adu na dokumentarne témy a strih, Zeny st
Casto empatickejSie a emotivnejSie ako muzi, ktori st na druhej strane raciondlnejsi. Nie je
to vSak samozrejme pravidlo a zéaleZi to od charakteru a povahy kazdej strihacky ¢i strihaca.

V kariére sa nejaké rozdiely ndjst daja, ale nie z hl'adiska genderovej diskriminécie ¢i

8 Ke kazdému filmu piistupuji zvlast. Rozhovor se stfihatkou Janou VI¢kovou. In: Youtube [online].
16.12.2020 [cit. 22-02-2021]. Dostupné z: https://youtu.be/qAJ7TWMs8fA. Kanal uzivatel'a Narodni filmovy
archiv., zvyraznila autorka.

85 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.

66 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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nedostatku prilezitosti pre Zeny. Pracovné prilezitosti sa odvijaji od odporacani, kontaktov
a vztahov s d’alS$imi 'ud’'mi vo filmovom priemysle. Pripadné rozdiely v kariére stivisia skor
so sukromnymi zalezitostami, ako napriklad materska dovolenka, ktoré sa ale opat’ nedaju
zovSeobecnit’ a je to velmi individualne. Hodnotenie prace tak isto nie je urCované
na zéklade pohlavia. Zalezi na konkrétnych dohodnutych podmienkach, ¢i uz v televizii
alebo v sikromnej produkecii, ako tvrdi napriklad strihacka Lucie Haladova. Podl'a strihacky

Antonie Jankovej tiez zélezi na celkovom finan¢nom rozpocte projektu.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 STRIHOVA ANALYZA DOKUMENTARNEHO FILMU DUNAJ
VEDOMI

Dokumentarny film Dunaj védomi (2019) je debutom reziséra Davida Butulu. Je to
hudobny dokument oznacovany ako river-movie, ktory zachytava clenov kapely Dunaj,
ktori sa po rokoch opét’ spojili a vydali sa plavbou po Dunaji na svoj koncert v Banate
pri prilezitosti vyrocia smrti jedného z €lenov — Jifiho Kolsovského. Kapela sa po tomto
koncerte dava znovu dohromady a zaziva znovuzrodenie. Zachytené su dalSie koncerty
v Cesku a tiez cesta do Nemecka za starym priatelom, u ktorého nahravali svoje skladby.
Strihackou tohoto dokumentarneho filmu je Hana Dvorackova.

Dokumentarny modus tohto filmu je observacny. Observacné scény zo sucasnosti st
prestrihavané archivmi a striedaji rozhovory a vypovede s hudobnymi pasazami. Rezisér
a filmovy $tdb st len pasivhym pozorovatelom. Sleduje dianie okolo a reZisér priamo
nezasahuje do deja, nie je sucastou filmu ako napriklad v moduse participatnom. Vo filme
nie su konkrétne postavy odpovedajuce na rezisérove otazky, ¢i hovoriace priamo
na kameru. Kamera zachytava charaktery komunikujice medzi sebou a tym vytvara dejovu
linku. Postavy hovoriace priamo na kameru su pouzité len z archivnych reportazi. Kladie

doraz na kontinuitu. Film ma aZ na niektoré hudobné pasaze relativne pomalé tempo.

Obr. 10 Zaber z filmu Dunaj védomi
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3.1 Struktira filmu Dunaj védomi

V tuvodnej titulkovej sekvencii je divakovi ukazana postava Viadimira Vaclavka,
o ktorom zatial’ divak ni¢ nevie, ale tdto postava ho bude v podstate sprevadzat celym
filmom. Po titulkovej sekvencii nasleduje stary Ciernobiely videoklip k skladbe Jednou.
Exponuje divakovi o aky druh hudby sa bude v dokumente jednat’. Skladba z videoklipu sa
stava motivom filmu, je pouzita viackrat. Hudobnym motivom su pochopitel'ne aj mnohé
d’alSie skladby kapely. V naslednych archivnych zaberoch je informacia, Ze sa kapela
rozpadla a su tiez ukazani d’alsi ¢lenovia kapely.

Za prvy Strukturalny bod zvratu vo filme by som oznacila scénu, kde kapela pride
na lod’ a zacina sa celd ich plavba. Postupne si opit’ hl'adaju cestu k sebe navzajom a takisto
spolo¢nu cestu k hudbe. V hudobnych pasaZach st nastrihavané flashbacky do archivnych
zaberov z videoklipu. Okrem hudobnych pasazi su pocas plavby tiez uvoliiujice pasaze s uz
spominanymi rozhovormi medzi ¢lenmi kapely, textar Karel piSe novy text, ktory divak
moze pocut’ vo voiceoveri alebo napriklad scéna, ktora sleduje kapelu v zdbavnom parku
a podobne.

Pred midpointom filmu kapela dorazi do Banatu a zacinaju pripravy na koncert
a nasledny koncert, ktory je midpointom filmu. Scény z koncertu su vyrazne vizualne, ale
hlavne strihovo odlisné od zvySku filmu. Strihovd skladba je omnoho rychlejsia,
dynamickejsia a rytmickejSia. Zabery z koncertu st prestrihavané videoklipom, ktory mal
uz divak moznost’ videt' v tvode, pretoZze sa tu rozvija hudobny motiv skladby Jednou.
Pouzité su v tejto pasazi aj dvojexpozicie, digitdlne zoomy ¢i rychle Svenky a pohyby
kamery.

Hana Dvotackova: ,,Dosli jsme k zaveru, Ze to, jak delat i néjaké zmeény v tom tempu,

nebo aby vam to nepripadalo monotonni, Ze uz se zase zpiva a znova je tam tady tohle, tak
Ze budeme citovat jejich staré klipy obrazem. TakZe vlastné tady ty principy vychazi z jejich
starych videoklipii, které byly docela cenéné a jsou natocené velmi kvalitné, byly tocené
na surovinu a moznd i stithané potom na stole. Takze jsme vlastné pouZili tyto archivy, ale
zase problém byl ten, Ze se o tom nevédelo dopredu, ze to nebylo produkcné a rezijné tak
nachystané, abychom veédeli: ,,Ano, budeme pouzivat citace téchto klipii a kameraman
nedostal tu informaci®. ProtoZe samoziejmé kdyby to vedel, tak si mohl tu kompozici
nachystat. V tom koncerté jsme chtéli jakoby vizudlné trochu navodit ten pocit, Ze je tam

urcitd energie a urcity potencidl toho navratu k té piivodni energii, kterou méli."’

67 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Po navrate z plavby kapela absolvovala niekol'ko d’alSich koncertov. Jednym z nich
je aj maly akusticky koncert Viadimira so spevackou Ivou Bittovou, ktord je najskor
v uvodnej Casti filmu naznacena a pred koncertom je divakovi ukdzana aj v ramci archivnych
zaberov z koncertu kapely. Z detailného zaberu /vi z minulosti sa do su¢asnosti dej presuva
strihom opét’ na jej detail. Opat’ dochadza k urcitej nostalgii a spominaniu na minulost’. Nie
je tomu inak ani pri zaverecne Casti filmu, kde Viadimir, Josef a Pavel cestuji do Nemecka

nahravat’ nové piesne.

3.2 Hlavné charaktery filmu Dunaj védomi

Clen kapely Viadimir Véclavek je svojim spdsobom hlavnou postavou. Vladimir sa
venuje Samanizmu, ¢o je jednou z d’alSich podpribehovych liniek filmu. S Viadimirom je
vo filme natoCeny aj rozhovor, je tiez natoeny samostatne pri ,,akcii", ako napriklad
pri vareni ¢aju, ¢i hrani na bubon v ramci S$amanského ritualu. Pocas celého filmu sa objavuje
aj v nesynchréonnom voiceoveri.

Hana Dvotackova: ,,Kromé Viadimira, nikdo z téch lidi jiny neni natoceny jako

postava, oni se prosté z toho ztratili, to se nepovedlo. A diky tomu, Ze ten Vladimir byl
rezisérovi nejbliz, nebo Ze to jsou kamarddi, kteri se znaji dlouhou dobu, tak se tam Viadimir
projevil s timhle ohledem nejvic. I s tim Samanstvim i s temi dalSimi vécmi. Po plavbé je
pomérné malo synchronii, kde byste videéla, Ze fakt nékdo néco popisuje, nebo nékdo néco
Fikd. ReZisér to tak nastésti intuitivné vytusil, Ze ten material bude velmi ndarocny, aby
posouval déj, nebo aby se tam délo néco jiného kromé té hudby. Tak néjak z popudu té ciré
intuice, jesté po navratu z toho Dunaje, natocil s Vladimirem rozhovor pouze zvukovy. Prvné
Jjsme si mysleli, Ze to bude jenom takova zaloha, pokud nebudou fungovat ty situace, tak ze
se pustime i tady do tohoto néjakého vnitiniho hlasu, dejme tomu. Pak jsme zjistili, Ze to je
vlastné jedind cesta, jak to miiZeme postavit, vyuzivat ten Vladimiriv vnitini hlas. Takze
Jjsme tady ten jeho rozhovor rozprostreli pres cely film a Viadimira nastavili jako hlavni

postavu, tak, abyste se naladila na to, kdo to je. 68

68 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Obr. 11 Zaber z filmu Dunaj védomi

Bez charakteristickej linky Samanizmu by vo filme nebol Viadimirov uhol pohl'adu
a tym padom by tam nebola Ziadna postava, na ktort sa divak mdze napojit’ a ktora by divaka
filmom previedla. Divak cez postavu Viadimira citi ur€it katarziu, cez ktorti pribeh moze
vnimat’. Samanizmus bol pre reZiséra velmi dblezity aj z toho dovodu, Ze je to tieZ jedna
z charakteristik hudby kapely Dunaj.

Hana Dvotéackova: ,,Ta hudba je viastné nékde strasné na pomezi néceho jako je

Samanizmus. Ze se nedokdzalo piesné Fict: ,,Jako je to tak nebo je to tak; délaji tenhle Zdnr
nebo tenhle Zanr*, ale vSichni tvrdili, Ze v té hudbé je néco, co nedokazi popsat, néco
takového mystického trochu."”

Aj z tohto dovodu davala autorom zmysel postava Viadimira a jeho vnimanie sveta.
Film divdkom predstavuje hudbu kapely Dunaj a nechava ich zvazit, ¢i hudba, ktort tvorili
v minulosti ma rovnakého ducha ako ta, ktora tvoria v sucasnosti.

Postupne sa k postave Viadimira pridavaju d’alsi ¢lenovia kapely. Najprv je to Josef
Ostransky, s ktorym prvykrat padne navrh, aby sa kapela znova spojila a isla hrat’ na lod’, ¢o
vytvéara uz priblizne v siedmej mintte filmu hagik pre divaka. Dalej sa exponuje postava
bubenika kapely Pavia Koudelku, ktory je takisto pozvany na plavbu po Dunaji. Dal$ou

postavou je textar Karel David. Kapela mala este d’alSich dvoch ¢lenov, a tymi boli bubenik

Pavel Fajt a spevacka Iva Bittova. Po rozpadnuti kapely Pavel a Iva vytvorili vlastné duo.

69 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Pavel Fajt sa tiez pridava k myslienke plavby po Dunaji a Iva Bittova je vo filme viac
prezentovana az neskor pri akustickom koncerte, ako som uz spominala. Strihovo vel'mi
zaujimavym sposobom je podany prechod medzi scénami, kde hra Viadimir s Paviom
Fajtom. Diegeticky spev a nastroje sa plynule prelinaji do archivneho zaznamu z koncertu.
Nasledne je tato skladba este pouzitd ako zvukovy mostik do nasledujicej scény v skiiSobni.
Vo filme je pouzitych viacero podobnych principov prechodu a to tiez aj z diegetického
zvuku hudby, napriklad z radia do nediegetickej hudby. Spolo¢ne vSetci ¢lenovia vzdy
spominaju na spevaka kapely Ji7iho, ktory uz nezije. Jeho postava je pre film vel'mi dolezita.
Aj napriek tomu, ze v materidly zo sucasnosti samozrejme nie je, cez spomienky ostatnych

¢lenov a archivne zabery je Jiri velmi dobre naexponovany.

3.3 Motivy filmu Dunaj védomi

Okrem hlavnych hudobnych motivov skladieb kapely Dunaj sa podstatnym
leitmotivom filmu stava Jiriho staré gitarové kombo, ktoré so sebou kapela vSade nosi,
mozno aj ako taky talizman a zarovenn spomienka naitho. V zédvere filmu toto kombo
prenechaju priatel'ovi Volkmarovi v Nemecku.

Jednym z nosnych prvkov filmu st uz spominané archivne zabery.

Hana Dvotackova: ,, Piivodni plan byl takovy, Ze ta kapela pojede do toho Bandtu,
a Ze konec filmu bude pravdépodobné tam. Jenom:ze kdyz jsem potom videéla ten materidl,
tady u toho filmu jsem byla pomérné od zacatku a méla jsem moznost do toho i nejak mluvit
béhem toho co vznikal. Jenomze jeden problém byl ten, Ze jsme se s reZisérem domluvili, Ze
by to byla vice ta observacni metoda, ze budeme sledovat néjaké situace, které na té lodi
vznikaji. Ale kdyz se na to zamérite, tak se zadna velka situace uplné nestane. Oni tam hodné
hraji a bylo to spise o tom, Ze se natocila ta hudba, ale nedochdzelo tam k nejakym upiné
rozhovorum nebo néjakym velkym trenim. Jsou tam svetlé vyjimky, ale téch bylo fakt par.
A jinak to bylo celé v podstaté hudebni. TakZe po tom, co dovezli ten materidl, jsem Fikala,
e nemiifeme udélat ten film tady 7 tohoto. Ze si neumim piedstavit, 3e bych 7 toho mohla
postithat néco, co ma zacdtek a konec, a Ze je tieba jesté néco tocit dal.

A bylo to vSechno v tomhle ohledu takové narocné, protoze je to jeden z téch pripadii,
na ktery nebyly penize a podobné. A nakonec se teda dotocilo potom jesté to Nemecko a ty
dalsi scény, které ndsleduji po té plavbe. TakzZe ve strizné jsme potom zacinali s tim, Ze jsme
meéli Nemecko, méli jsme tu plavbu a neméli jsme Zadné archivy. Bylo téZké vybudovat
expozici té kapely bez archivii pro lidi, kteii je viibec neznaji. Nebo i pro ty fanousky, kteri

to maji treba spojené s néjakymi nostalgickymi vzpominkami a prosté potirebuji ty lidi videt,
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Jjak vypadali tehdy a jak vypadaji dneska a co se bude dit. Nakonec jsme dostali spoustu
archivii z Ceské televize, ale byla to jenom takovd povaha téch televiznich zdznamii, kde se
nedostanete moc blizko k tém postavam, je to klasicky zaznam z televizniho studia, kde jenom
projizdi nejaky jerab a zaznamendva se rytmicky ta hudba. A mozna tam byly jesté parkrat
néjaké rozhovory.

A nakonec nas zachranil Volkmar, ktery potom tam vystupuje, ktery nam zacal posilat
ty archivy, které nasel on a postupné behem celého filmu, co jsme strihali, tak on porad néco
posilal, Ze narazil jesté na néco a jesté na néco. TakZe jsme se potom snaZili je zapojit
do toho filmu, protoZe nam piisly cenny v tom, Ze bylo jisté, Ze je nikdy nikdo nevidél
a v tom, Ze najednou oproti tém televiznim zaznamiim jsou velmi intimni. Nebo je tam citit
néjaka blizkost k té kapele. A byl tam zaznamenany Jiri KolSovsky, ktery tam do urcité miry
taky vystupuje jako postava, nebo je to hodné dulezity prvek té kapely, ale viastné dokud
Jjsme neméli ty zabery od Volkmara, tak bylo tézké jak tu postavu vybudovat, tak s ni pracovat
v momenté, kdy si nikdy neprohlidnete néjaky tieba detail v tichu bez toho, aby to bylo porad
o tom, Ze ta kapela hraje nékde v televizi ve studiu. "70

Aj pocas plavby, ale tiez vlastne pocas celého filmu st vo filme pouzité podvodné
zabery na rozne zivocichy ¢i rastliny. Vdaka tomu, ze sa film vold Dunaj védomi a ten nazov
je vybrany z nejakého dovodu autori cheeli, aby aj ta ricka symbolizovala duchovny svet
Vladimira. Ten Casto spomina nejaky tok a nejaka energiu.

Hana Dvotackova: ,, Vyrazna véc jsou ty podvodni zabéry, které nebyly a potom mé

napadlo, kdyz jsem strihala cast té plavby, kde to pak bylo tak, Ze se v podstaté zabrnkalo
néco a potom bylo ticho a potom se brnkala zas druha hudba a ja jsem Fikala, Ze to je strasné
malo a je potieba néco dalsiho. Tak jsem poprosila toho reZiséra, jestli kdyz uz teda mame
néjakou koprodukci s Ceskou televizi, jestli nemaji néjaké edukativni porady s podvodnimi
zabéry odnékud. Tak jsme dostali néjaké Ceské krajiny a rybnicky nebo néjaky takovy
naucny porad, dostali jsme vsechny dily, v kterych se vyskytovala jakakoliv podvodni vec.
Bez toho aniz bychom tam tu vodu méli, tak si myslim, Ze bychom se nedostavali nikdy
do néjakého, dejme tomu, surredlna nebo do néjaké dimenze, ktera neni jenom o té

konkrétni situaci na lodi."”’

70 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
"1 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Obr. 12 Zaber z filmu Dunaj védomi

Cely dokumentarny film Dunaj védomi je v podstate zachytenie pribehu kapely
Dunaj od zaciatku, cez pauzu az po ich opatovné spojenie. Divak je cely ¢as vedeny filmom
linkou Samanizmu a tiez spomienkami na nebohého ¢lena.

Hana Dvotédckova: ,,Tohle je myslim si film, ktery spoléha na tu fanouskovskou

zdkladnu toho Dunaje. Ne, Ze bychom to delali a Fikali si, Ze je to jenom pro fanousky, to ne.
Snazili jsme se expozici a vSechno délat tak, aby to bylo pochopitelné a srozumitelné
i pro divika, ktery je treba mladsi nebo je nezna. Ale zaroven v tom hraji roli urcité ty
charakteristiky postav, které jsme zase vedeli, zZe tieba pro ty fanousky, a pro ty lidi, kteri je
znali, tak pro tu starsi generaci spiSe, tak treba budou stezeni nebo je prekvapi, nebo se

prosté na to naladi."”

72 Rozhovor s Hanou DVORACKOVOU, nar.: 1991, (Praha/Zlin, 15. 11. 2020).
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4 STRIHOVA ANALYZA DOKUMENTARNEHO FILMU
STAROVERCI

Dokumentarny film Staroverci (2001) je stredometraznym filmom rezisérky Jany
Sevcikovej. Spolu s jej d’alsim dokumentom Svéceni jara (2002) vytvaraji prirodzeny
formalny a vyznamovy diptych. Strihackou dokumentu Starovérci je Lucie Haladova.
Prostredie, v ktorom bol film natdcany sa nachddza v Rumunsku, v dunajskej delte. Film
zachytadva zivoty tamojSich obyvatel'ov, ktori ziju v prisnej viere a dodrziavaju tradicie
a zvyky svojich predkov — takzvani ,,starovérci". Jazykom filmu je staroslovencina. Dielo je
Casozberné, nata¢ané v priebehu niekol’kych rokov na 16 mm kameru, zébery su ¢iernobiele.

Modusy dokumentéarneho filmu podl'a Billa Nicholsa by som v tomto pripade urcila
ako kombinaciu performativneho s participaénym. Zabery objektivne zobrazuju skutoény
svet a tradicie miestnych obyvatel'ov. Zarovei je vo filme citit’ pritomnost’ rezisérky sice nie
konkrétnymi kladenymi otdzkami, ale v odpovediach natac¢anych respondentov, takzvanych
,hovoriacich hlav" priamo na kameru, je zrejmé, Ze im otazka polozend bola. Tymto
spdsobom su vytvarané situacie, ktoré by bez pritomnosti rezisérky nevznikli. Takisto su
vo filme isté prvky modusu poetického a to pri zdberoch na krajinu a prirodu, ktoré ukazuju
zmeny ro¢nych obdobi a plynutie Casu. Tieto sekvencie st pocitové, nadladové a atmosféru
dopiiia hudba priznaéna pre komunitu ,,starovércov". V principe sa pocas filmu strihovo
striedaju poetické scény, objektivne zobrazovanie istych tradicii a vypovede l'udi k ur¢itym

témam.

Obr. 13 Zdber z filmu Staroveérci
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4.1 Struktira filmu Starovérci

Expozicia filmu v ivode zobrazuje sekvenciu zimnej prirody danej oblasti. Tempo
je pomalé, kamera je v pohybe. Tému exponuje pouzity voiceover, ktory divakovi prezradza
hlavny motiv filmu, ktorym je viera v Boha a nadbozenstvo. Po expozicii konci voiceover
a je pouzity zvukovy mostik v zmysle toho, Ze v obraze vidime stale zaber prirody a v zvuku
sa objavuje nediegeticky hlas z nasledujucej situacie jedného z cirkevnych obradov — krstu,
do ktorého sa potom prestrihdva a zvuk uz pokracuje diegeticky.

Nasledne film pokracuje opit’ scénou — poetickou montazou na prostredie dunajskej
delty. Uz spominané plynutie ¢asu je tu ukdzané premenou vody pocas ro¢nych obdobi.
Dalsia scéna sa venuje téme anjelov. Kazdy ma anjela, ktory im chrani dusu. Nevidia ich,
ale davaji im aj mend. Vypovede respondentov priamo na kameru opisuju anjelsku
,pritomnost™ v ich Zivotoch. Kamera je v zdsade ru¢nd a pouziva dlhé pohyblivé zabery.
V scénach s konkrétnymi vypoved’ami a situdciami nabozenskych ritudlov pohyb kamery
nahradza striedanie r6znych uhlov a kompozicii. Pocas synchrénnych rozhovorov su pouzité

Casto uzke detaily na tvare respondentov.

Lucie Haladova: ,, V prvni fade to byl zamer rezisérly a ja si myslim, Ze je to dané
technologii snimdni, protoze za prvé, kdyz vlastné jedete a natacite v takovychto
podminkach, tak nemiizete klapat. To je absolutné nemyslitelné. Zaroven vam jede kamera,
ktera ,,vrci” a ten zvuk natdacite nejak zvlast. TakZe ten moment, kde miizete natocit
synchronni vypoved, je vzacny. Musite se trefit do toho, co zrovna chcete, aby na té kamere
bylo, a kdyz natocite detail a neklapete, protoze ty lidi nechcete vydeésit, protoze tem lidem
se zmeni chovani v momentu, kdy pred nimi klapnete s tou klapkou. Tak to, Ze je natocite
v blizkém, je vétsi Sance, Ze to pak zesynchronizujete ve stiiiné, protoZe vidite tu pusu a
vidite, kde maji ty retnice ,,b p m*. A tusite, co jste v tom ,,synchronu“ natocila.

Takze to je si myslim Cisté technicka véc, ktera pro dnesni zpiisob natdaceni uz je
nemyslitelna, ale tehdy to tak bylo. Dnes se idealné toci lidé pri praci v néjaké akci, kdyz
néco delaji a zaroven u toho mluvi. Tam to bylo dost vyjimecné. Kdyz uz chcete vypovéd, tak
Jjitocite ,, MO a potom trefite na néco, ze ted zrovna chci zapnout kameru, Ze tohle chci mit.
Byl to jiny pFistup, jind filozofie toho naticeni. Uplné jind nei dnes na video.

Do midpointu sa film eSte zaobera témou a vyznamom kriza, taktiez vedenie deti
k viere a vSeobecne otdzkou viery v Boha a naboZenstva. Pre ,,starovércov" znamené Boh

uplne vSetko - slnko, mesiac, hviezdy a cely svet. Tuto myslienka podporuji zébery

3 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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na prostredie a prirodu. Po tejto myslienke dostavaju tieto symboly vacsi vyznam.
Od stredového bodu filmu sa menia situdcie nabozenskych obradov a tém veselSich, ako je
napriklad krst, do situacii spojenych so smutnejSimi udalostami, ako je ritudl pohrebu ¢i
satanizmus.

Dokument neskor tiez zobrazuje rozdiely medzi star§imi a mladSimi 'ud’mi v tejto
spoloc¢nosti. Star$i 'udia neveria, ze ¢lovek napriklad mohol byt’ schopny pristat’ na Mesiaci,
aj napriek tomu, ze to videli v televizii. Mladsi 'udia poznaja techniku viac a ti naopak tomu,
ze sa da ist’ na Mesiac veria. V poslednej Stvrtine filmu je taktiez celd sekvencia venovana
réznym pokusitel'om viery — Certom ¢i diablom. Narazky na tuto tému st ale pritomné pocas

celého diela. V zavere je zobrazeny d’alsi nabozensky ritual.

4.2 Hlavné charaktery filmu Starovérci

Dokument Staroveérci nema z mdjho uhlu pohladu jednu hlavni postavu.
Charaktermi su l'udia z pravoslavnej komunity Zijiici v pomerne izolovanej dedine v delte
Dunaja. O postavach nie st zname ich mend, pripadne nejaké ich zazemie. Tito l'udia
predstavuju v podstate jeden spojeny charakter ,,starovércov" a st zastupeni vSetkymi
generaciami od deti, cez mladych l'udi az po najstar$iu generaciu.

Dalsie charaktery v tomto dokumentarnom filme by som oznacila ako metaforické.
Napriklad charakter Boha, ktory samozrejme nie je vo filme pritomny viditelne, ale je
sticastou témy viery. Takisto v tomto zmysle vo filme ,,vystupuji" postavy anjelov,
Bohorodicky, a takisto aj diabla.

Lucie Haladova: ,,Ja vitbec nevim, jak to tam ted miize vypadat. ProtoZe oni tam Ziji

podle starych zvykii, tak tam se opravdu zastavil ¢as. A protoze jesté tady v tom vychodnim
bloku se zastavil cas diky zZelezné oponé, tak oni byli od kapitalistického konzumniho svéta
odriznuti Zeleznou oponou, tak jako my vsichni. Ale reZisérka byla u téch pravovérnych

ve vesnicce, takze tam to vypadlo tak, jak to vypadalo, takze to zachytila z tohoto mista."”*

4.3 Motivy filmu Starovérci

Najviac prezentované motivy v tomto dokumente su nabozenské obrady a ritualy.
Krst, modlitba, pohreb, svadba, hra na zvony. Kazdy z tychto motivov je dostatocne
rozvinuty po obrazovej stranke, ktord dopliluje argumentacné zabery k stranke zvukove;.

Motivov je viac, ale vo vicsine pripadov sa daju priradit’ k jednému spolocnému, a tym je

74 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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nabozenstvo, ¢o je hlavnou témou tohoto dokumentu. V spojeni s tym sa pracuje aj
so symbolmi, ako napriklad kriz alebo svité ikony. V takychto scénach, ako prave pohreb,
je potrebné riesit’ otazky moralky a etiky v dokumentarnom filme.

Lucie Haladova: ,,Ja si myslim, a co vim ze stFizny, tak ona tam jezdila dlouho

predem a vytvorila si s témi lidmi vztah, které chtéla tocit. To znamend, ze ona tam prisla
do bardku, kde lezel v kuchyni mrtvy tata malého kluka, musela mluvit s temi lidmi, nejak se
s nimi dohodnout, byt citliva viici tomu, co oni v tu chvili prozZivaji. Ale pFesto oni ji natolik
duvérovali, Ze ona to nezneuzije, Ze ji nechali to natocit. TakZe to je vlastné to reZisérské
uméni, vytvorit si vitah s témi lidmi a potom bud’ ten materidl je néjak upiimny

a autenticky, anebo je to falesné."

Obr. 14 Zaber z filmu Staroveérci

,,Pro nas, a to doufam, Ze si mohu dovolit Fict, pro nas ve stFizné na jedné strané byl
ten synchronni zvuk toho hysterického revu téch Zenskych, a na druhé strané ten zamer, co
se tim da jesteé Fict. A myslim, Ze tohle sdeleni, co se podle jejich viry déje s dusi po smrti, Ze
tedy ji andele vodi 40 dni po svéte, aby vidéla, kde a co udélala dobre, kde co udeélala Spatne.
A Ze ta duse tam je a jde za tim, Ze je porad blizko toho téla, tak ji ti andélé vodi a potom
vlastné odchazi tam, odkud prisla, vracime se jako domii. TakZe je to ustiedni sdéleni té

celé sekvence, a Ze to je néco, ceho bychom se nikdy nevzdali, protoZe si myslime, Ze to je
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strasné dileZité, protoZe to je takova otazka, kterou si vlastné vSichni klademe. Co to je ta
smrt? - je soucdsti Zivota.

To jsme zase zpét u téch ndzori, co si kdo o cem mysli, a Ze ten film nemiize byt
objektivni, protoze je to osobni zpoved. To je presné to, o cem ty dokumenty jsou. Ted je
otazka, co sdeluji. Ale kdyz rikam, co ja sdéluji, tak to myslim tak, Ze vlastné vnimam sebe
Jjako stiihacku, jako nékoho, kdo spolupracuje na nécem, a Ze je to nase spolecné dilo."”

Jednym z motivov je aj jazyk postav vo filme. Staroslovencina nie je nijak vyrazne
v Ceskej dokumentarnej tvorbe prezentovana, je to jazyk, ktorému rozumie len urcita cast’
l'udi. Je to autenticky motiv komunity ,,starovércov". Potrebny bol aj osobity pristup a praca

s materidlom v tomto jazyku v strizni.

Lucie Haladova: ,, Rustinu umime ze skoly, protoZe jsme se ji 8 let ucili ve skole, takze

to je v pohodé, ale tohle byla staroslovensStina. TakZe ta Jana si to nechala pieloZit
do CeStiny a pak to bylo formou naposlouchdvani. A zvuk byl jesté nataceny zvlast na
magnetické pasky a prepisovany na 16mm magnet do strizny. Takze my jsme méli kotouce,
které jsme naposlouchavali s prekladem a z toho jsme si vybirali ty pasaze, které jsme chtéli.
A vlastné tim, Ze jsme to slySeli x krat, tak uz se to clovék skoro naudil zpaméti. ProtoZe ta
podobnost rustiny se staroslovenstinou je velika.

Tady diky tomu prekladu, zZe viastné jsme méli ,,vybérku‘ na papirkach na tistény
text, tam jsme si stithali ty papirky a davali jsme si ty ,,nudlicky *“ za sebe, co za sebou piijde
a skldadali jsme si to na klasické desce, Ze si na papirky vypiseme, jaké sekvence obrazove,
kterd za kterou jde a ty vypovédi k tomu. To bylo tou metodou."”®

Zaujimavym sposobom su zobrazené motivy prirody pripodobnené k l'udom
pomocou analogie medzi nimi. S to konkrétne strihy za sebou iducich zaberov ako
napriklad zaber na l'udi, ktori sa v kostole klanaji a nésledne strih na sklonené kvety
slne¢nic. Podobna analdgia je pouZitd pri zabere na start pani, ktory je nastrihnuty na koru

stromu, ¢o pripomina jej vrasky.

5 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
76 Rozhovor s Lucii HALADOVOU, nar.: 1971, (Praha/Zlin, 17. 11. 2020), zvyraznila autorka.
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Obr. 15 Zaber z filmu Staroveérci

Dokumentarny film Staroverci je teda ¢asozbernou sondou do zivota urcitej viac
menej izolovanej skupiny I'udi. Ich Zivoty s vel'mi zavislé na viere v Boha, nabozenstve
a ndbozenskych tradiciach. Vypovede miestnych obyvatel'ov su €asto vel'mi filozofické, ale
je to sucast’ ich sposobu zivota a pdsobia vel'mi autenticky a uveritel'ne. Film je podl'a mo6jho
nazoru putavy a rozne kazdodenné naboZenské ritualy, sviatocné obrady a myslienky dokazu

divakov zaujat’.
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5 STRIHOVA ANALYZA DOKUMENTARNEHO FILMU
NORMALNI AUTISTICKY FILM

Dokumentarny film Normalni autisticky film (2016) je snimkom reziséra Miroslava
Janka. Ako je znané uz z nazvu filmu, zaobera sa témou detského autizmu. Predstavuje pat
hlavnych postav — deti, ktoré ziji s tymto syndromom a ukazuje ich zivoty a socidlny svet.
Na tato tému film nenahliada ako na lekéarsku diagnozu, ale ako na iny, zvlaStny sposob
myslenia. Film ziskal aj niekol’ko oceneni za najlepsi dokumentarny film. Strihac¢kou tohto
dokumentu je Antonie Jankova.

Tento film by sa dal zaradit do modusu situa¢ného, respektive observacného, ale
v kombinacii s modusom participaénym. Neplatia preitho vsetky aspekty observa¢ného
modusu, ako napriklad absencia hudby, ¢i absencia vystupov pred kamerou. Na druhej
strane, ale sleduje dianie a situacie okolo. Nie je to vSak bez uplnych zasahov, pretoze
vo filme je aj pritomnost’ a interakcia reziséra ako v moduse participacnom. Rezisér vedie
rozhovory iba za kamerou, nie je pritomny v obraze. Tiez ale uplne svojimi otdzkami

nevytvara situacie, ktoré by sa bez jeho pritomnosti neudiali, skor na dané situacie reaguje.

Obr. 16 Zaber z filmu Normalni autisticky film
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5.1 Struktira filmu Normadlni autisticky film

Struktira Normdlniho autistického filmu je mozaikovita. Pribehové linky kazdej
z postav sa postupne vyvijaju, kazda je Stylisticky osobita a su strihané v paralelnej montazi.
Vo filme nie st konkrétne Strukturalne body ¢i midpoint, ale v mozaike sa spajaju situdcie
a podpribehy postav do celkového tvaru.

Identifikovat’ sa d4 expozicia tohoto dokumentu, pretoze spoCiva v postupnom
predstaveni vSetkych hlavnych postav. Kazda zo sekvencii expozicie charakterizuje dané
dieta a nastoluje tému autizmu. Divak dostdva moznost’ vytvorit’ si k postavam vztah
a zaujat’ postoj. Vo filme je za kamerou citit’ pritomnost’ reziséra. Nie je pritomny v obraze,
iba vo zvuku obcas komunikuje s postavami a reaguje na situdcie.

Antonie Jankova: ,,Nemam rdda, kdyz slysim hlas reZiséra, ktery se za kamerou

zepta: ,,jak vnimate to a to..", a podobny typ otazek. Ale u Miry se mi zdd, Ze ho tam clovek
stejné citil, protoZe si délal i kameru, Ze je jejich spoleCnik, ktery tam prosté je. Vétsinou to
tam nechdvam, a on se tomu nebrani. Mné to prijde takové familiarni.""”

Pocas filmu ma zaujala praca s takzvanymi ,,soundbitmi". St to vyznamovo silné
vety alebo frazy, ktoré su pri strihu vyzdvihnuté. Ako priklad by som uviedla soundbite,
ktory povedala postava Majdy: ,,Muizu Fict, Ze viici spolecnosti jsem ja postizend a vii¢i mné
Jje postizend spolecnost. TakzZe vzajemné jsme si postizent, ja a spolecnost."”® alebo soundbite

od Ahmeda, kde v situacii prirovnava autistov k mimozemst'anom. Takéto vety silno pdsobia
9

na divéka, autenticky utvrdzuju emocionalnu stranku filmu.

Antonie Jankova: ,,To se vidycky hleda tak, aby to bylo néjak zvyraznéné nebo
podporovalo to téma a ten jejich svét. Asi by to nebylo ono, kdyby jsme to nevybirali. Kdyz
tam je néco, néjaka sila, kterd v tomhle byla, tak to je bomba."”

Postupny vyvoj filmu zobrazuje rézne motivy v podpribehoch postav, ukazuja sa
d’alSie vedlajSie postavy. Film tiez obsahuje spominanie na diagnostiku autizmu
v konkrétnych pripadoch a konkrétne prejavy. Napriek mozaikovitej Strukture by sa dal
identifikovat’ eSte jeden Strukturalny bod — takzvany ,,darkest point". Je to urcity ,,bod
beznadeje", smutna ¢i kriticka udalost’. V Strukture filmu sa nachddza na prelome druhého
a treticho aktu pred bodom zvratu. V tomto pripade je to situacia kedy postava Marjamky
piSe domace ulohy z matematiky a nie je jej dovolené pouzivat’ pri tom kalkulacku. Nepaci

sa jej to a dostane ,,zachvat" zlosti a placu.

77 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
8 NormdlIni autisticky film [film]. Rézia Miroslav JANEK. 2016.
" Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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Antonie Jankova: ,,No my jsme to tam dali, protoze to byla dulezita cast, protoze to

vSechno vypadalo docela idylicky. Ikdyz to viibec nebylo. Méla strasny zachvaty. A tohle byl
jen ndznak. Bylo potreba ukazat, protoze ono se to tam mockrat neobjevilo. Takze ikdyz to
byla lehka forma autismu, ti takzvané vysokofuncni, tak neni to Zadna prca. Aby si zas lidi
nemysleli, Ze to pusobi jen tak, Ze jsou ty déti zajimavé a tviréi a maji sviij svét, ale neni to
Zddnd préa, tu pomoc potiebuji."°

V zavere filmu sa uzatvaraji motivy, deti lucia a pouzity je voiceover, ktory cituje

Cloveka s aspergerovym syndromom. Cely film vel'mi emoc¢ne zakoncuje.

5.2 Hlavné charaktery filmu Normdlni autisticky film

Normalni autisticky film ma pét’ hlavnych postav, ktorymi su deti s autizmom. Lukds,
Denis, Majda, Marjamka a Ahmed. Ako uz bolo spominané, kazd4 z tychto postav ma svoju
pribehovt linku a v niektorych momentoch sa prepdjaju stretnutim. Dalo by sa povedat’, ze
kazdy charakter ma okrem spolo¢nej témy autizmu aj svoju podtému, ktord ho
charakterizuje.

Lukas sam seba charakterizuje ako ,,jokera", ma osobity zmysel pre humor, venuje
sa filmu a pisaniu scenarov, umeniu a dokonca navrhol surrealisticky plagat pre tento film.
Denis sa zase venuje hudbe — hre na klavir, spevu a literature. Majda je teenagerka, ktort
charakterizuje depresivna nalada, myslienky o smrti a nenavisti vo¢i 'ud'om. Svoje idey dava
do textov basni, z ktorych vytvara rapové piesne. Marjamka a Ahmed st surodenci,
Marjamka je vynimocne dobré v anglictine, rada kresli a tvrdi, Ze nemé zmysel pre humor.
Jej mladsi brat Ahmed sa zase rad zaobera vojnovymi hrami, zaujimaji ho zbrane a vesmir.
Vo filme je celkom vyraznad aj postava mami Ahmeda a Marjamky, Lucie. T4 ukazuje
perspektivu rodiCa, jej vnimanie a opis Zivota s takymito detmi. Okrem Lucie sa
v dokumente objavi eSte Lukasova mama, ale nie je donho zapojend takymto spdsobom, je

zachytena v jednej scéne v rozhovore s Lukasom.

Antonie Jankové: ,,To bylo tak, Ze Mira vibec nechtél ani ty pedagogy, ani
psychology, ani rodice. U toho Lukase, s jeho maminkou, to bych ani nebrala jako vyjimku,
protoze je to v situaci a tam je vlastné to, zZe je tam zachycen najednou stret mezi nimi. Kdy
oni byli s tou maminkou Luckou, tak ta byla tak bajecna, Ze nakonec s ni Mira tocil, protoze

ona je teda neskutecna. Ten zpiisob jakym ona to vSechno pojima a jak to bere. A vlastné

80 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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Jjsme usoudili, Ze je to piinos pro ten film. Mira prvné nechtél nikoho 7 téch dospélych, ale
ale v tomto piipadé ustoupil 7 néjaky predstavy. Co? je diileZity."!

Linky deti sa vo filme pretnu, napriklad pri sekvencii spolocného stretnutia
Marjamky, Ahmeda a Lukasa. Deti tiez prepdja d’alSia vedl'ajsia postava, ktorou je Michal
Roskanuk, ktory pracuje pre organizaciu Adventor.

Antonie Jankova: ,, Pro Adventor délame kaZdy rok pro ministerstvo zdravotnictvi,

vidycky takovej piilhodinovej film na néjaky téma o autistech. Musi to délat, aby dostal

podporu od ministerstva. Porada asi dvakrat za mésic pro autisty takovy vecer. A diky

Michalovi tam Mira zacal chodit a poznavat riizné lidi. Takze se, myslim, uz znali."s

Obr. 17 Zaber z filmu Normalni autisticky film

Kazdy charakter sa teda v rdmci mozaikovitej Struktary rozvija a postupne divakovi
prinaSa viac osobnych informacii a pomaha mu vytvorit' si k postavam bliz§i vztah.
Charakterizacie postav sa prehlbuji do motivov. Deti s jednozna¢ne vynimo¢né a vel'mi

talentované, avSak ukazuju sa aj negativnejsie stranky tohto problému.

Antonie Jankovd: ,,S Lukdsem se porad vidame. S Denisem, s tim pianistou, ti

vzdycky z Trince prijedou, ma tady vidycky néjaké koncerty, tak jsou u nas. S Majdou jenom

81 Rozhovor s Antonii JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
82 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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pisemné. S Luckou, to je ta maminka téch 4 deti, u té jsme uz mnohokrat byli. S tou se taky

vidame."?

5.3 Motivy filmu Normadlni autisticky film

Normalni autisticky film ma vyrazné hudobné motivy. Jednym z nich, ktory
prichadza uz poc¢as ivodnych titulkov je klavirna hudba, ktora hraje postava Denisa. Pri jeho
postave je tento motiv najvyraznejsi, nakol’ko je to jedna z jeho charakterizacii, avsak nie je
to prepojeny iba s jeho postavou. Objavuje sa v ramci celého filmu a vytvara analdgie
k nasledujiucim scénam.

Antonie Jankova: ,, Tam bylo hodné hudby u toho Denise, toho mladého klaviristy. A

nékde mi dozniva hudba a najednou vidim tiplné jiny obraz 7 néjaky scény."™*

Dalsim hudobnym motivom je rap, ktory je zase charakteristicky pre postavu Majdy.
Tento motiv je oproti motivu klavirnemu spojeni takmer vyhradne len s jej postavou. Takisto
s tymto rapovym motivom suvisi obrazovy vizual, ktory je pripodobneny videoklipu.
Vo videoklipovych sekvenciach st pouzité spomalené zabery. Tie sa ako motiv vyskytuju
aj v inych sekvenciach, vac¢Sinou pocitovych, podkreslenych hudbou, ktoré uvoltiuji tempo

filmu.

Obr. 18 Zdber z filmu Normalni autisticky film

8 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020).
8 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.
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Antonie Jankova: ,, Vytvaii to ve mé v tu chvili néjaky pocit, ktery tam chci mit. Ted

si vybavuju jen jeden, jak tam Lukas bézi v masce. No prosté mi to pripadalo, Ze se jakoby
dostal do jiné sfery. Ten Lukas je zrovna takovy racionalni, takovy rdazny, a hmotny. A to
s tou maskou, ktera ma pro néj vyznam, to mi prosté pripadalo, zZe se tak osvobodil. Jako

ptak."™

Dokument Normdlni autisticky film je prienikom do kazdodenného zivota deti
s Aspergerovym syndrémom v ich prirodzenom prostredi a ich rodin. Film je bez faktickych
poznatkov lekarov ¢i psycholdégov a pdsobi velmi empaticky z vynimo¢ného pohladu
jedine¢nych osobnosti. Navadza divaka k tomu, aby sa tymto pohl'adom na realitu pozeral

tiez.

V diplomovej praci boli analyzované tri filmy troch strihaciek, na zaklade ktorych

som prisla k urcitym zéverom, ktoré si zhrnuté v zaverecnej kapitole.

85 Rozhovor s Antonif JANKOVOU, nar.: 1948, (Praha, 18. 12. 2020), zvyraznila autorka.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 74

ZAVER

Hlavnym cielom mojej diplomovej prace bolo definovat pracu strihaca
na dokumentarnom filme s ohl'adom na skusenosti sucasnych ¢eskych Zenskych strihaciek.
Sekundarnym ciel'om bolo zistit’, ¢i sa 1i8i Zensky a muzsky pohl'ad na dokumentarne témy

a & st v Ceskej republike rozdiely v kariére strihacky a strihaca.

Na zaklade teoretickych zdrojov a osobnych skusenosti stcasnych ceskych
dokumentarnych strihaciek sa podarilo strihova teoriu aplikovat’ do praxe a tak objasnit’
vd’aka skusenostiam rozdiel medzi strihom dokumentarneho filmu a hraného filmu, pripadne
animovaného. Dramaticka forma hraného filmu rozprava pribeh, vo vac¢sine pripadov podla
scenara. Dokumentarny film oproti tomu ¢asto nemé vopred urcent Struktiru a ta nésledne
vznikd az v strizni. Navzdjom sa vSak mozu prepajat’ a mnozstvo prvkov z hraného filmu
mdze byt pouzitych vo filme dokumentarnom a naopak. Praca tiez popisuje konkrétne fazy
strihu dokumentarneho filmu. NajdolezitejSie je material dokladne poznat' a mat ho
usporiadany prehladne. Nésledne analyticky rozdelit’ tématické linky a staviat k sebe
situdcie. Po zostaveni celku sa film konzultuje a ve'mi podstatna je spolupraca, dobry vztah
a dovera medzi striha¢om a rezisérom. Poznatky o Strukture, charakteroch ¢i motivoch
z teoretickej Casti som vyuzila v ¢asti analytickej pri strihovych analyzach dokumentarnych

filmov.

Zistovala som rozdiely medzi Zenskymi strihackami a muZskymi striha¢mi
a z rozhovorov vzislo, Ze v ¢eskom dokumentdrnom prostredi je pomer Zien a muZov pri
strihu dokumentéarnych filmov takmer rovnaky a vo vSeobecnosti sa strihacky nestretli ani
so ziadnou genderovou diskriminaciou. Spolupraca je vicSinou postavend na kontaktoch
a oslovenie strihaca do projektu funguje na zdklade skiisenosti ¢i doporucenia. Rozdiel
v hodnoteni prace strihacky a strihaca takisto nie je na zdklade pohlavia, ale v inych
zalezitostiach, ako napriklad praca pre sukromnu produkciu alebo pre televiziu, pripadne je

vnimany rozdiel nie medzi strihaémi navzajom, ale medzi inymi profesiami.

Podl'a mdjho nazoru sa pri analyzach strihovej skladby v tychto dokumentarnych
filmoch nenachadzaju nejaké Specifické prejav toho, ze dokumenty strihali Zzeny.
S urcitostou sa, ale da povedat’, ze sa vo filmoch prejavuje estetickd sloboda a strihacska
individualita. Sice som pri vyskume zistila, ze vo vécSine pripadov je Zensky pohlad
empatickejS$i a emocionalnejsi, ale v tychto konkrétnych pripadoch sa to podla mna

vyznamne neprejavuje. Okrem osobnosti strihacky/striha¢a zalezi takisto na téme
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dokumentu. Strih sa tiez mnohokrat musi podriadit forme a S$tylu natoCeného
spracovavaného materidlu. Napriklad o rezisérovi dokumentu Normdlni autisticky film —
Miroslavovi Jankovi sama strihacka a jeho manzelka Tonicka Jankova tvrdi, ze je vel'mi
empaticky a citlivy vo¢i témam, ktoré spracovava a to sa odraza aj na obsahu nato¢en¢ho
materialu. Rezisérkou dokumentarneho filmu Starovérci bola zase Zena — Jana Sevéikovd,
takze sa na filme a jeho strihu urcite prejavuju aj jej tvorivé myslienky z inej perspektivy
v spojeni s ideou strihacky Lucie Haladovej. Opét sa ukazuje, aky ddlezity je vztah
a spolupraca medzi strihaCom a rezisérom.

Velkym osobnym prinosom tejto prace boli rozhovory so strihackami, ktoré mi

predali vel'’ké mnozstvo informacii a skusenosti, a tie sa urcite budem snazit’ vyuzit’ vo svojej

budticej kariére.
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PRILOHA P I: ROZHOVOR SO STRIHACKOU HANOU
DVORACKOVOU

Ako ste sa dostali ku kariére filmovej strihacky, resp. strihacky dokumentirnych
filmov?

., To je na dlouho. Ja jsem to objevila jako svou zalibu asi ve dvanacti letech néjakou shodou
nahod, kdy jsem chtéla odjet nekam na vylet a otec mi rekl, Ze si na to musim vydelat. Tak
jsem se potom dostala k tomu, Ze mi nabidli, jestli nesestiitham néjaké video z dovolené
pro nékoho. Tak jsem se viastne naucila délat prvni véci. A potom mé to zacalo bavit, zacala
Jjsem se o to zajimat. Jesté mé bavilo psat knizky a cist. Takze potom ten strih jako vyustil
z téchto dvou véci, Ze je to jedina cesta, kterou se mohu vydat. A prihlasila jsem se do Zlina.
A ve Zliné jsem délala spise hrané véci, protoze tam to nebylo zamérené na ten dokument,
v té dobé se tam délal myslim jen jeden, ktery jsem potom méla asi jako bakalarsky film. Tak
to myslim, Ze byl jeden z prvnich dokumentii, nebylo to tak casté tenhle zZanr. A pak jsem Sla

na FAMU a tam jsem se pres Honzu Gogolu dostala viceméné k dokumentu."”

Co Vis viedlo viac k praci na dokumente neZ na hranom filme?

,,Mé k tomu asi prived| ten Akcept. To byla takova moje prvni prdce. Ja jsem do té doby
uplné vymysleny film. To byly takové ty prvni pokusy, kde jsme si se spoluzaky rekli, Ze
chceme udélat celovecerni film a viastné jsme se to na tom vsichni tak néjak ucili. Ale prvni
takovy oficialni celovecerni dokument byl ten Akcept, kde mé to strasné bavilo kviili tomu,
Ze jsem mohla vymyslet o cem ten pribéh bude, protoze rezisér to bral trochu jako takovy
experiment. Natdcel prvné o té Lucii néjakou reportaz, ktera prosté pak vyustila do toho, zZe
Jji zacal sledovat a nakonec nasbiral néjaky pocet hodin. A po x letech si 7ekl, ze kdyz uz to
teda mame natoceny a venovali jsme se tomu dlouho, tak by bylo fajn to dat dohromady.
A vlastné oba dva jsme v tom byli takovy, Ze to byla viceméné jako nahoda, Ze ten film mohl
vzniknout, a Ze se nasbiral ten pocet hodin, takze jsme to brali jako takovy prvni vstup
do branze. A mé to hrozné bavilo vymyslet tu strukturu a vybirat, co tam bude a vsechno
Jjsem mu prehodila, on mél vybrané uplné jiné véci, které potom vypadly a dali jsme tam spis
ty osobni veéci. A diky tomuhle jsem se rozhodla, ze pokud nabidky budou, tak se tomu budu

venovat rada."”



Co pre Vis znamena strih dokumentirneho filmu?

,,Pro me to vzdycky znamend piil roku utrpenti, bolesti zad a naprostého soustredent, posledni
meésic je to nespani. Ale zaroven vSechny tady ty prikori kompenzuje to, Ze je to pro mé nejaka
vyzva, a Ze mam pocit, Ze tam prosté mohu dat i sviij pohled, i kdyz pracuju s nekym druhym.
A ze se vidycky néco naucim. Ze pokazdé, kdyz se divam na ten materidl, je to tieba sto
hodin, tak je to pro mé vyzva jenom tomu tématu porozumet, protoze nekdy si musim precist
nejakou literaturu okolo toho. Nechci délat nic bez toho, aniz bych viibec tusila, o co se
jedna, nebo neméla k tomu néjakeé dalsi informace, nez ty, které jsou jenom v tom materidlu.
A obcas se musim naucit cizi jazyk, tak mam pocit, Ze mé to tak celkove prosté rozviji, a Ze
ta prdce za to stoji. Ale je pravda, zZe ted’ uz posledni dva roky jsem délala jeden film
za druhym a ted’ se citim hrozné vycerpand. Tak si myslim, Ze to nejde délat jenom ten
dokument. Ted’ citim takové nutkani to neécim prokladat nebo to stridat, aby clovek si
mentdalné trochu nékde ulevil a nemél porad takovou zodpovédnost, takovy jako stres trosku

z toho."

Dokazali by ste opisat’ sama seba ako strihacku dokumentarnych filmov?

,,Ja si myslim, Ze mé nejvic vystihuje, a to i z toho jak jsem se bavila s témi lidmi, s kterymi
pracuji, tak jsem hodné poctiva a hodné pracovitd v tomhle ohledu. JakozZe nevynecham
zadnou minutu, zZddnou vterinu, zZadny , frame*“, kdyz si nakoukavam ten material
a potrebuju prvné videt idedlné vsechno, pokud to neni ten proces, kdyz se jeste dotaci béhem
toho, co uz se zacind strihat. A potom si rozmyslet celou strukturu a mit predstavu toho celku,
za ¢im jdu. Neumim jakoby zacit stiithat po scénach, protoze mam pocit, Ze mi to vidy v té
hlave, jako kdyz mam vystavéné tri ctvrté filmu a nékdo mi donese novou scénu, tak to
prehazi treba spoustu veci a ty dalsi scény musim na zdklade toho prestiihat. To mam radsi,
kdyz uz je to viceméné celé. I kdyz i ted’ jsem si zvykla na ten druhy postup. Ale je tam vidycky
tahle preciznost, kterou se snazim délat, at uz je to komercni véc, tireba pro televizi, nebo

néjaky autorsky film, na kterém mi zalezi."

AKké su konkrétne fazy a tvorivé procesy pri Vasom strihu dokumentu?

., Prvni faze je ta, Ze se fakt seznamim s materialem, to znamenda, Ze ja jsem schopna treba
meésic nebo mésic a piil vlastné nestiihnout vitbec nic. To je doba, kterou mam vyhranénou
a rikam to dopredu, pokud teda takové casové dispozice jsou. Protoze pak jsou samozrejme
projekty, kdy se na to strasné spécha a tak. Tak se snazim seznamit s tim materidlem a pisu

si do deniku prvni dojmy. Co mé treba rozesmalo, co mé zarazilo, kde mi jako chybély



informace, cemu jsem rozumela a cemu ne. A takhle se snazim popsat scénu po scénée.
A mezitim se uz i rozhodovat, co nema smysl strihat a co by tam mélo byt v tom prvnim
,hrubaci®. Coz se mi vétsinou vyplati, protoze na konci uz ma clovek gulas v hlave, uz
absolutné nema odstup a vetsinou to musi strasné rychle dodélat, tak oteviu ten denik
a podivam se, jak jsem to vyhodnotila a pomiize mi to dostat zpatky ten odstup. A potom je
druhd faze, kdy se snazim jako analyticky rozdélit ty scény podle toho jakou tematickou linku
nesou. Jestli je to treba osobni linka té postavy, nebo jestli je to naopak, Ze jdeme do néjakého
obecnéjsiho kontextu, kde ta postava se tieba konfrontuje s nekym z néjakého sirsiho okoli
nebo s néjakou verejnosti. A napisu si to na karticky podle barev. Vsechny scény. No a potom
z toho sestavim jakoby prvni strih, ktery je jenom z téchto papirkii vyskladany na néjakem
kartonu, nebo ted’ uz mam magnetickou tabuli. No a v momenté kdy udelam prvni nacrt toho
filmu, tak to prezentuju reZisériim. VétSinou mé nechavaji dost dlouho délat samotnou. Zalezi
zase od povahy toho reziséra. Veétsinou kdyz to jsou debuty a ty lidi jsou hodné ambiciozni,
nebo jim na tom hodné zalezi, tak u toho byvaji, ale kdyz uz to jsou lidi, kteri jsou treba
pokrocilejsi anebo uz maji rodiny, tak vétsinou to nechaji na mné, tady tu prvni fazi. Potom
to na té tabuli prezentuji, nejak se o tom pobavime a spolecné tieba nékteré scény prehodime,
kdyz se bavime: ,,No a nebylo by to lepsi takhle?", a jaky byl zamér toho autora a jestli to
viastné ted vypravi to, co by chtél nebo ne. A v momente, kdy mam poprvé sestaveny tady
ten celek, tak zacinam strihat a stiiham tak dlouho, dokud ho cely nevyskladam. A pak to
zacneme konzultovat s dramaturgy a zacinaji ty dalsi faze. Vidycky ty prvni dveé - to
nakoukani materialu a sestaveni tady tohoto ndstielu, plus to sestiihat do té podoby, jsou
nejdelsi. A potom jakékoliv zmény uz z tohoto tvaru vlastné jdou mnohem rychleji, takze tam
uz se pak da lépe komunikovat treba s dalSimi lidmi a reagovat na to, co oni k tomu

pripominaji a tak."”

Spolupracujete na dokumentarnych filmoch so Zenami rezisérkami alebo skoér s
reZisérmi muzmi? AKky je rozdiel v spolupraci?

,,Je to ruzné. Asi jsem délala vice s muzi, nez se zenami. Ale ted zrovna posledni film Jak
Jjsem se stala partizankou jsem délala s Verou Lackovou a film Kiruna - prekrdasny novy svet
jsem delala s Gretou Stocklassa. Mozna mi Zeny pripadaji vic takové vahaveéjsi. Ono vzdycky,
kdyz je to debut, tak ty lidi vétsinou maji treba na zacatku silnou vizi, ale ke konci se zacnou
bat, Ze neni dost dobrd. A zacnou to hrozné moc konzultovat a zacnou byt strasné nejisti.

A myslim si, Ze u téch Zen je tady tohle jeste trochu silnejsi. Je pravda, Ze ti muzi, s kterymi



Jjsem pracovala, tak zas treba byli mnohem starsi, treba dvakrat tak stari jak ja a podobné.

To je taky rozdil, jestli délate s holkou, které je 25 nebo s chlapem, kterému je 40 nebo 50."

AKkym sposobom dokaZete spolu s rezisérom v ramci dramaturgie ovplyvnit’ vysledny
dokument?

., Vetsinou tam ziistava esence té prvotni vize, ale ta struktura cela se vytvari az ve strizne.
Jeste jsem nezazila nikoho, kdo by prisel a védeél, Ze tohle ma byt na zacatku, jasne, mame
natoceny konec. Treba konce jako nebyvaji vitbec, to se fakt musi vymyslet. Kdyz mate aspon
Jednu véc, zacatek, prostiedek nebo konec, tak je to vyhra. Nekdy neni ani jedno a teprve
potom se to hleda, nebo se to pak zpétne dotaci. Takze myslim si, Ze je to hodné velka
spoluprace a ten vysledny tvar je vétsSinou fakt vysledek té spoluprace a nikoli toho, jak to
presné bylo vymyslené, nebo sepsané v nametu. Ale ja si myslim, Ze to ani nejde. Veétsinou
na té skole je ta predstava takova, Ze to clovek ma mit co nejvice naplanované, a ze idedlné
by si mél vsechno poctivé rozepsat a pak to naplnit, ale ja si myslim, Ze u toho dokumentu
naopak kdyz ti reZiséri treba nereaguji na tu danou situaci, nebo samoziejmeé se to nékdy
zvrtne, nebo prosté ta postava nema zrovna ndladu, za kterou dojedou, tak je uplné
prirozené, Ze to nemuzou mit takhle svazané, a ze potom je vlastné prostor pro toho stiihace
a i toho reziséra, aby to dotvorili spolu a myslim si, Ze by se s tim mélo pocitat. Mit
ocekavani, ze to prijde pripraveny a la néjaky hrany film, tak to si myslim, ze je scestne.
1 u téch veci, u kterych jsem byla mnohem diiv a dopredu jsem mohla vikat, co by se melo
natocit, tak pak vetsinou dorazilo stejne, Ze to bylo uplné jinak udélany, nebo to nedorazilo

vitbec, nebo dorazilo néco uplné jiného."

Nakol’ko su VaSe dokumentarne filmy ,,objektivne" a v akej miere menite v dielach
realitu?

,, Kdyz mam klid si nakoukat ten material, tak ja mam ten nazor viceméné nezaujaty, proti
treba tem tviirciim. Jediné co reflektuju, tak Ze kdyz se s nimi o tom bavim dopredu, tak oni
samoziejmé vypichnou néjaké scény, které za né jsou treba povedené, nebo které uz ten film
néekde prezentovaly. Ale to diky tomu, Ze si to potom nakoukam a pisu si ten denik, tak mam
moznost porad vaimat podle sebe a s nimi souhlasit, Ze to tak je nebo prosté rict, Ze si myslim,
Ze tam jsou silnéjsi veci, ze jenom jim to uteklo, protoze méli jiny kontext v tu dobu.
Na zacatku je proto diileZity tady ten odstup a pro mé jsou diilezité ty poznamky. Potom
samozrejmé casem, ¢im vic travim cas i s tim rezisérem, ¢im déle na tom filmu pracuju, tak

samoziejmé naprostou objektivitu ztracim. A nejhorsi je to vétsinou pred dokoncovanim,



protoze zaroven se mi nikdy ani nepovedlo to udélat tak, ze by clovek treba dodelal témer
cisty strih a pak mél mésic pauzu a vratil se k tomu po mésici a mohl to jako prave s tim
odstupem a s néjakou objektivitou dodélat. To se mi nestalo jesté ani jednou. TakzZe potom
pomaha tady ten denik anebo vstupy dramaturgu. Na né docela dost spoléham a myslim si,
Ze je dobré je mit, i vic nez jenom jednoho, protoze ten jeden taky tim procesem do toho miize
trochu zapadnout. Takze je dobré mit tam jednoho, ktery je tam po celou dobu a potom jeste
nekde, kdyz je prostor, tak oslovit jesté treba idealnée jednoho nebo nekoho dalsiho. Anebo
udelat testovaci projekci pro néjaké nezaujaté divaky, idealné filmove nevzdélané, kteri
reaguji podle néjakych prvnich impulzii. Coz se docela déje tyto projekce. To jsou vSechno
néjaké prostredky, jak potom ziskat zpét ten odstup, nebo jak si overit, jestli jsme to nékde
Jjako neprestielili. Ale dochdzi i k néjakym spornym situacim. Casto se resi jestli je to
moralné spravné tam nékoho davat s néjakou vypovedi, kdyz treba vite, Ze ten clovek si
neuvédomoval, Ze je natoceny v tu chvili. Ty debaty jsou nad tim vidycky dlouhé a pokud si
to nedokazeme obhdjit, Ze tim prezentujeme opravdu néjaky velmi potiebny nazor, nebo ze
ten clovek se zachoval treba néjak zle vuci tomu, a Ze je treba to néjak ukazat, tak to tam
neddame. Nechceme nikomu ubliZovat. Ale pokud dojdeme k tomu, Ze neni pred tou kamerou
videt, je tam jenom ve zvuku, ale nékolikrat se projevoval timhle zpiisobem, na verejnosti se
projevuje timhle zpiisobem a my to potrebujeme ukazat v tomhle kontextu, tak po porade
s dramaturgy a s dalSimi lidmi se treba usnese, Ze se to tam da. Ale neni to nikdy jednoduché
a ledabylé, ze bychom si vekli jenom: ,,Tohle nam vyhovuje do pribehu, tak to tam dame

a nebudeme nad tim premyslet".

LiSi sa podla Vas Zensky pohlad na strih dokumentu oproti muzskému pohPadu na
film?

,,To asi nedokadzu uplné rict. Komunikovala jsem urcité s hodné spoluzaky-stiihaci, ale ja
pravé nemam moc predstavu, jak treba pracuje jiny strihac, protoze mohu se s nimi o tom
jenom pobavit, co si o tom mysli, tFeba co jsem udelala ja. Ale ja nevim vlastné, jak pracuji
jini lidé v tomhle dlouhodobém procesu. Viibec nevim, jak pracuji treba dalsi Zeny, ani
nevim, jak pracuji dalsi muzi, protoze ten proces je vzdycky narocny a myslim si, Ze tohle
dokazi nejlépe zhodnotit jenom ti autori, s kterymi jste fakt pul roku v néjaké urcité blizkosti.
Ale zajima mé to, tireba bych chtéla vedet rozdil v tom jak pracuji ja a jak pracuji jini, ale
nemam nikdy jak se k tomu dostat nebo jak to uplné zjistit. ProtoZe asi jsem nesedéla nikdy
s néjakymi dalsimi stFihaci a nepopisovala jsem uplné konkrétné ,,ja delam vidycky tohle

a pak tohle...". Jedinou zpétnou vazbu co jsem dostala, tak zZe asi trochu v neobvyklé mire se



angazuji do budovani celé té struktury toho filmu a do dramaturgie. Ale je to jenom
od jednoho clovéeka, takze nic dalsiho viastné nevim, jak to maji ostatni tady v tomto. Pak
Jjsem se setkala, to je teda konkrétni pripad - Vit Klusak ma tieba jinou metodu. On mi porad
rikal, Ze nechape, jak ja mohu zacinat uvazovanim nad celkem, Ze on prave vzdy stavi spis
ty jednotlivé scény, ze se snazi je udélat co nejlip a potom je radi do toho celku a pak je
pripadnée upravi. Coz pro mé je opacny pristup. Bud mi necha prostor, at’ si to udelam podle
sebe a pak do toho zasahne, anebo kdyz je tam driv, tak citim, Ze to trosku tre mezi nami,
protoze mame kazdy opacny pristup k té praci. A Vit taky nékdy striha, tak mozna to je jediné
srovnadni, co mam jesté s nekym dalsim. Ale jinak si myslim, Ze to je individualni asi podle

povahy toho cloveka.”

Mohli by ste uviest’ priklad konkrétneho filmu alebo sekvencie vo filme, ktora je pre
Vas ,,typicka"?

. Myslim si, Ze se neda vybrat tahle jedna scéna, ale snazim se v kazdém filmu, kdyz to néjak
Jjde, respektovat néjakou filozofii a prevést ji do stiihovych principu. Treba u filmu Akcept
to byla prace s cernou. Ze jsme se rozhodli, Ze to tam budeme pouzivat, a Ze dame tim padem
prostor tomu zvuku a pak na konci jsem do té ¢erné zacala davat takové jako rychlé ,,flashe
do uderu na buben, coz jako mi prislo, ze to néjak reflektuje tu jeji hudbu a zaroven to, jak
ona tvrdi, Ze v ni nejsou emoce, tak jako , flashe* se tam vlastné vynorili fotky do té jeji
hudby. Na kratkou dobu jen. Takze tam, jakoby na kratko, zablikly a prislo mi, Ze to je mozna
i prezentace toho, jak ona ty emoce do té hudby dava nebo ne, protoze mi neprislo, Ze by tam
vitbec nebyly, néjak tam jsou, ale mozna tam nejsou tak vypichované jako v néjaké jiné.
Nejde na to prijit vzdy, na ten princip. Ale kdyz mé néco takového napadne, nebo nas
napadne v té strizné, tak citim, ze mam z toho tieba radost, ze me to fakt najednou bavi, a Ze
je to nécim jiné, a Ze zaroven citim, Ze je to néjak napojené na to, Ze to neni jenom jako efekt,
ktery bychom tam dali proto, aby to bylo zajimavé, ale Ze néjak vyplyva z toho samotného
téematu. A treba ted u filmu Jak jsem se stala partizankou jsme prave vymysleli to, Ze jsme
zacali pouzivat archivy, které jsou z obdobi holokaustu, ale oni jsou strasné jako
,proflakle . Takze kdybych tam dala jenom archivy a pod tim by byla néjaka vypoved, tak
vlastné je to jako princip, ktery uz mdte zazity ze stovky jinych filmu a je okoukany, nenese
nic nového, téch zabéru neni zas tolik, aby byly tFeba nové, vSechny jsou viceméné stejné.
Tak jsem se snazila viastné na zaklade pribehii, které jsme chteli pod témi archivy vypravet,
tak jsem si udélala reserse a z téech archivii jsem vystrihala jakoby hrané scény. To znamena,

Ze jsem nakoukala treba 60 letadlovych bitev a sestiihala z toho svou jednu, ktera



reflektovala ten pribeh, ktery jsme chtéli vypravet. Kdyz je tam néjaka takova vyzva, tak tady
tohle mam rada a myslim si, Ze v urcitém sméru, tam kde to jde, tak je to asi pro moji praci

typicke, mit tam néjaky takovy princip strihovy."”

Spracovali by ste nieco s odstupom ¢asu inak?

,,Ano, vsechno. Ale je to takové, ze clovek vi, Ze v tu chvili pro to udélal maximum a ja se
vzdycky snazim odchazet z té prdace s pocitem, Ze vim, Ze uz nemohu v tu chvili nic vic udelat.
A jsou filmy, kde treba s tim souznim nékolik dalsich let a mam z toho dobry pocit, ale treba
pak prijde rok dalsi, kdy udeélam néco, nebo se ja treba posunu, a pak se na to podivam a uz
si uvédomim, ze bych néjaké veci délala jinak. A pak jsou zas filmy, u kterych treba to mam
po prvni premiére, Ze uz vim, ze bych chtéla udélat néjaké véci jinak. To rozpeti se lisi, a je
to hodné spojené s tim, jaka byla atmosféra behem té tvorby, ze kdyz jsme to koncili, tak jsme
to museli narychlo ukoncit, ze jsme to zkonzultovali, a Ze jsme se snazili najit tu pevnou puidu
pod nohama a vime, ze jsme udélali maximum, ale ¢lovék necitil takovou tu prijemnou jistotu
toho, kdyz to slo ven. Tak potom po premiére uz vidim, co bych treba chtéla jeste zlepsit,
nebo dotdhnout, nebo zacistit, zkrdtit a tak. A kdyz to konci v néjakém jako souznéni toho,
Ze vime, Ze mame z toho radost a tohle je dobry tvar, tak ta prodleva je delsi a az treba

za dva roky chci délat néco jinak."

Miyslite si, Ze je nejaky rozdiel v kariére Zeny strihacky oproti kariére strihac¢a-muza?
Mate deti? Ak ano, zasiahla Vam ich vychova akokol'vek do VaSej kariéry?

,,Jd praveé vlastné viibec nevim, co mé ted’ ceka. A myslim si, ze velky rozdil je i v tom, Ze ja
Jjsem tireba Zivnostnik, ja jsem nikdy nebyla zaméstnand a vlastné zZivim se cisté z projektu
na projekt. Co vim teba od svych kamaradii, tak kdyz mélo prijit dité k nim, tak se nechali
tieba zaméstnat v Ceské televizi nebo nékde, aby méli staly prijem. Kdyz to vezmu tak, Ze ta
Zena chce s tim ditétem ziistat doma a nechce to mit jako naopak, coz ja chci zustat doma,
nevadi mi to, Ze ted budu mit pauzu a prosté nepotiebuju to mit tak, zZe bych chtéla porad
pracovat a proste abych vyzadovala po partnerovi, aby se o to dité staral. A myslim si, Ze
potom v tomhle je ten rozdil. Ze moznd jako kdy? to mate tak nastavené, Ze jdete z projektu
na projekt, tak ten prichod ditéte, si myslim, Ze jak muze tak tu Zenu. Bud’ ten muz je najednou
zatizeny tim, Ze musi mit ten staly prijem a treba si nemiize dovolit takové riziko jako mél
doted, a ta Zena s tim, Ze prosté ja treba pocitam s tim, Ze rok az dva asi nebudu delat film.
Minimalné rok, je mi jasné, Ze to nepujde. A potom nevim. Vim, Ze jediné, co budu moci

zvladat, budou fakt kratsi veci a potom kdyz si ted predstavim, co mi kazdy film zpusobi, jaké



to jsou stresy a fakt clovek tieba posledni dva mésice neresi nic jiného nez jenom to, aby to
dotahl do nejlepsiho tvaru, nema vikendy, nema zadné volno, tak to prosté s ditétem nepiijde
sto procentné delat. Anebo se budou muset lépe nastavovat podminky, coz si myslim, ze taky
treba uplné neumim. Ja se snazim za kazdou cenu stihat vSechny ,, deadliny *“ a vSem vyhovet,
i kdyz vetsinou dojde k tomu, Ze se ten film protahne, ale jsem perfekcionista, takze neumim
to prijmout tak, ze mi reknou: ,,Hele, mdame na to jenom tenhle budget”, a ja si reknu: ,,Tak
dobry, mam tady super napad". Ale zarazim se na polovicnim napadu, protoze vim, Ze
za tenhle budget bych to neudélala. Porad se stejné snazim udélat nejvic, co mohu. A nevim,
Jjestli tohle maji muzi stejné, nebo se dokazi vice treba v tomhle zarazit a vic pomérovat to,
na co jsou doopravdy finance a co uz jde z jejich energie nad limec, to nedokdazu rict.
A myslim si, Ze je asi spousta strihacii-muzii, kteri taky do toho davaji sviij volny cas a snazi
se to udélat co nejlip. Na to se mi Spatné odpovida, protoze ja tady tohle znam fakt jako

jenom uzce z té své strany, jak to je."

Stretla ste sa pri svojej praci niekedy s genderovou diskriminaciou? Pokial’ 4no, kedy
a ako?

,,To si myslim, Ze uplné ne. To jsem se setkala spise na skole ve Zliné, nez pri svoji prdaci. Ja
Jjsem slysela néco od jednoho profesora, ktery tam uz neni nastésti, ze zeny by vitbec nemély
byt strihacky, a at jdu deélat nekam modelku, nebo néjakou takovou blbost. To jsem slysela
nékde v hospode. A Ze Zeny nemaji ty technické predpoklady. Co si taky myslim, Ze je
hloupost. To byla jedna vec, s kterou jsem se setkavala spise na skole, obcas takova jako
Spatnd hlaska. Ale potom v praci, tak to jsem se akorat setkdavala s tim, Ze jak treba jsem
delavala s nekym starsim a byl to muz, tak Ze to bylo takové jako, Ze jsem citila, Ze tam je
neduvera. Jestli to zvladnu udélat, nebo ne. A jak tFeba budu rozumeét té technice, protoze ja
jsem ze zacatku, kdyz jsem jesté neméla svou striznu nebo sviij dobry pocitac, tak jsem
chodila vsude se svym notebookem, na kterym jsem méla néjaky kvétinkovy obal, a ten jsem
nekde prinesla s tim, Ze na tom budu strihat ten film a podobné. TakzZe to asi nevzbuzovalo
moc velkou ditvéru. A nékde ve strizné v néjaké ceske televizi jeste Pavel Kremen, s kterym
jsem strihala film Melda, tak ten byl asi dvakrat starsi nez ja, a kdyz tam néekdo volal
na telefon do strizny, néjaky jeho kolega, ktery néco potieboval, tak on zvedl telefon a rika:
,,No, mam tady strihacku, no, mladou, mladou, mladou. 25 nebo 24.", a pak se tam ozvalo:
., Tak to ji to vSechno ucis, ne?", a on rikal néco: ,,Ne ne, ted’ jsem zjistil, Ze je to naopak, ze
spis ja se ucim od ni ty veci..". Ale nikdy jsem nezazila, Ze by mi nékdo rekl, ze tu praci

nedostanu, protoze chteji chlapa. Ale myslim si, Ze to je fakt i tim, Ze delam ty filmy, které



Jjsou hodné navdzané na to, ze vas musi oslovit rezisér, ktery mé stejné nikdy neoslovi jen
tak, ze si nékde najde néjakou Hanku. Vétsinou je to pres to, Ze videl néjakou jinou mou
praci, nebo ze mé nekdo doporucil, komu on véri. TakzZe proto si myslim, Ze tam neni diivod,
aby se narazelo na néjaké tyhle véci. Mozna se to miize dit casteji, kdyz clovek déla treba
v reklame ,nebo kdyz je v néjaké agenture, kde se tech lidi potkdava vic na jednom miste
a kde to neni az tak osobné propojeny s tou povahou toho stiihace a s tim vysledkem treba

toho filmu."

Mate pocit, Ze ste za pracu hodnotena rovnako ako muzi-strihaci?

., To taky nevim. Je pravda, ze pro mé ted' v posledni dobé zacinaji byt finance dost velké
téma, protoze ja jsem udélala asi prvni ti filmy témer zadarmo nebo za velmi smésnou
castku, protoze jsem se chtéla néjak profilovat a chtéla jsem ziskat tu ditveru, zZe to zvladnu
udélat a zaroven mé to bavilo. A do toho jsem si musela vydélat na Skolné, musela jsem si
vydélat na ndajem v Praze a na dalsi véci, tak jsem délala i hlouposti, kterymi jsem se
prizivovala. A az po néjaké dobé se mi zacalo darit v tom, Ze jsem za to fakt zacala dostavat
néjakou castku. A to si prvné clovek rekne, zZe treba vam nabidnou, zZe dostanete
za celovecerni film néjakou sumu. Tak si Fikate, fajn, to zni hodné. Ale pak si uvédomite, ze
na tom deldte prosté treba 4 mésice, a ze kdyz si to vydélite a platite odvody, platite ndajem,
platite software, tak zjistite, ze mate horsi plat nez prodavacka v Lidlu. A tady tohle se,
bohuzel, nebo moje zkuSenost je takova, Ze se to deje velmi casto, Ze ty penize se davaji tak,
Ze se zazada o rozpocet, tam aby ty lidi nevypadali pred tim fondem. Kdyby tam rekli, ze
chteji pill milionu na strih, tak si v§ichni budou myslet, Ze spadli z Marsu, tolik na dokument
se nedava. Dava se to na hrany film, tam si myslim, Ze je to normdlni, ale ne na dokument.
Takze zadaji o néjaké rozumné castky, aby samoziejmé na to dosahli. Jenze potom kdyz
prijdou s tim, tak se podle toho urcuje ten cas, jak dlouho vy budete pracovat. Ono se to
neurcuje podle toho, Ze se rekne: ,,Aha, tak my mame dvé sta hodin materidlu, to nez se
nakouka, to bude trvat tolik a tolik, az se to zpracuje, tak to bude trvat tolik a tolik... . Ale
urcuje se to podle tohoto: ,,Aha, my mame dvé sta tisic, a jestli ty chces mit treba tricet
na mesic, tak to budes delat tolik a tolik mésicii“. Takze se to vydeli. Ja tam spis citim rozdil
nikoliv mezi strihaci navzdjem, ale mezi jinymi profesemi. Protoze treba kameraman je
placeny ode dne. Ale strihac celovecerniho dokumentarniho filmu neni placeny ode dne. To
se da delat jenom na kratsich formatech. Protoze vsichni vi, Ze u toho celovecerniho filmu
Jje té prdce strasné moc, a ze pravdépodobné bude pribyvat, a Ze oni by to prosté nezaplatili.

Takze tohle je moje posledni takova néjaka zkusenost, ke které jsem dosla a bavila jsem se



o tom i na néjakych diskuzich s néjakymi muzi reziséry a vlastné ti mi to potvrzovali, Ze to je
problém vseobecny, ze to neni jenom néco, s ¢im se podle mé potkavam ja, ale myslim si, zZe
tady to financovani dokumentu, a aby ten clovéek, co na tom dre od rana do vecera, mél
za to adekvatni penize, tak si myslim, ze je v Ceské republice docela problém. Je par svéthich
vyjimek, ale myslim si, Ze jinak je to takové, Ze to tieba hodné omezi tu praci. Ze to bud’
musite udélat za kratsi cas, nebo nemdte cas na to, abyste to dodelala tak, jak chcete. Aby

se to jesté vypiplalo, nebo aby se to néjak pridalo."”

AKky je podla Vis v feskej dokumentiarnej tvorbe pomer Zien-strihaciek a muZov-
strihacov?

., Vim o Zenach i o muzich. Ale to je porad takové, ze zalezi jaky ma clovek trochu rozhled.
a co sleduje. Ja nevim jestli dokazu na to uplné odpoveédet, protoze tieba co se tyka Skoly,
tak na FAMU, si myslim, Ze to bylo pul na puil, Ze bylo dost strihacek Zen na Skole. Ve Zliné
Jjsem byla po dlouhé dobé moznd prvni, nebo jedna z mdla, a az potom ty rocniky nize zacalo
byt tech zen vic. Moznd jsem byla fakt jako jedna z prvnich, nebo tam bylo néjak prazdno
kolem mé v téch rocnicich. A vylozené u mé v rocniku nebyla Zadna dalsi strihacka ve Zliné.
A ted’ tak tusim, ze treba nékteri studenti ze Zlina i z FAMU, mam takovy nelehky prehled
o tom, co ti lidé déelaji nebo nedélaji. Ale myslim si, Ze vétsina téch studentii se v tom strihu
pohybuje. Potom zdlezi konkrétné jako v cem. A v tom dokumentu ja jsem treba hodné
zaznamenavala, nez jsem se k tomu ja dostala, tak jsem hodné zaznamendvala v titulcich
treba Janku Vickovou a potom, myslim si, Ze jesté Katerina Vrbova. Treba tu Janku znam
velmi lehce, jsem se s ni osobné parkrat vidéla, ale zbytek jsou lidé, které jsem fakt vnimala
z tech titulku, Ze byvali podepsani. A pak jesté co vim, tak moje spoluzacky z FAMU taky
stithaji dokumenty. Myslim si, Ze to neni tak, Ze bychom uplné byly jako v mensiné, jako Zeny
u toho strihu. Myslim si, Ze tech Zen se docela najde dost. Nevim, jestli je to presné piil
na piil, ale myslim si, Ze ve vétsiné Zeny nejsou, ale taky si myslim, Ze nejsou v néjaké vyrazné
mensiné. Je urcité i dost muzii, kteri se podileji na téch dokumentech. Kdyz se podivate
na Jihlavu, tak stoprocentné tam najdete i spoustu strihacii, kteri jsou i vyrazni, nebo jsou
casto treba obsazovani do téch pozic. Ale ja mam na to jenom néjaky dosah, kde treba slysim,
Ze néjaka moje spoluzacka z FAMU strihala ted tuhle véc, nebo druha strihala tamtu. Ale
nevim viastné jaky je ten pomeér, protoze porad tim, Ze toho strihace si vybira ten autor, tak
je to hodné o tom, kdo se s kym skamarddil na té skole anebo k cemu se takhle dostanete
a treba néjaké zeny mohou stiihat, ale neni videt jejich jméno, protoze nedélaji véci, které

Jjdou uplné videét nebo se ztrati nékde na festivalu. Myslim si, Ze to neni tak vyrazné sledovat



ty strihace nebo védet, kdo co déla, nebo kolik toho udélal. A to potom spis treba tim, Ze jsem
néjaké lidi obdivovala, nebo se mi libila jejich tvorba, tak jsem si zacala vsimat téch jmen

v tom strihu."

Co si myslite o si¢asnom &eskom dokumente?

,,Ja ted uplné nestiham sledovat moc dalsi tvorbu, protoze jsem byla tak vycerpana praci,
Ze jsem ani neméla chut’ se moc na dalsi koukat. Ale mné viastné ta ceska dokumentarni
tvorba oslovuje mnohem vic, nez ta hrana. Myslim si, Ze v té hrané je o dost tézsi natrefit
na projekt, z kterého bych tieba ja jako tviirce mohla mit radost, Ze jsem se na ném podilela.
Urcité jsou takoveé filmy, ale myslim si, zZe je jich mnohem méné nez tieba v té sfére toho
dokumentu. A docela mé bavi, jak je to prostredi ruznorodé, ze si miizete zkusit i u toho
dokumentu praci, ktera je podobnd i hrané tvorbé, protoze tam je rozpeti metod u toho
dokumentu tak Siroké, Ze nékdy uz se ty hranice velmi stiraji. Myslim si, Ze ten dokument
nabizi mnohem vetsi tuhle skalu toho, jak se miize clovéek realizovat a na cem miize délat.
A myslim si, Ze negativni je to, Ze Ceskd republika je hodné maly rybnik, a Ze bohuzel vétsina
veci, ktera tady vznika, si myslim, Ze vznika i s tim cilem, Ze jde zpdtky do toho rybnika, a Ze
mdalokterym vécem se podari dostat do zahranici, a kdyz uz se jim to podari, tak je to fajn,
ale myslim si, Ze nejsou tieba financovany ze zahranici, a to si myslim, ze je problém. Ze
kdyby ten dosah byl vétsi nez jenom Ceskd republika, tak se mohou trosku zlepsit i ty
podminky a muzeme ty filmy délat jesté lip, protoze bychom na to meli vice casu. A protoze
bychom byli treba lépe zaplaceni za tu praci a nemuseli bychom se stresovat, Ze v momente,
kdyz délam mésic navic a uz mi ho treba nikdo nezaplati, ale chci to udélat, tak zZe prosté
nemuzu délat dalsi, protoZze bych nezaplatila najem a potrebuju vzit jinou praci. Takze diiv
nebo pozdéji to narazi na limit, kdy ten clovek to musi odevzdat v néjaké podobé, v jaké to
je, a doufat, zZe to je ta nejlepsi moznd. Mela jsem moznost obcas sledovat treba néjaké
zahranicni workshopy a podobné a prijde mi, Ze v zahranici ta doba na to zpracovani je
delsi nez je u nas. A to si myslim, Ze je Skoda, Ze potom se tady rozdéluji penize mezi téch
par autoru, kteri tady jsou a je Skoda, Ze se treba na nékteré nedostane, nebo Ze se to neda

délat ve veétsim rozpéti nebo ve veétsich koprodukcich.



PRILOHA P II: ROZHOVOR SO STRIHACKOU LUCII HALADOVOU

Ako ste sa dostali ku kariére filmovej strihacky, resp. strihacky dokumentirnych
filmov?

,,Ja jsem si prala strihat filmy nebo touzila jsem po tom, uz kdyz mi bylo asi 16 nebo 18. Tak
Jjsem chodila na filmy na Dlabacov, to je tady v Praze takové kino, které v té dobé promitalo
i s néjakym uvodnim slovem a prednaskou, filmy jako Bergmana a Tarkovskijho, a ty filmy
mé nesmirné fascinovaly. A kladla jsem si takovou otazku, jak to dali dohromady. Jak to, Ze
jim to funguje. Jak to, Ze umi s témi obrazky vypravet pribéh. A tak jsem néjak zatouzila
po tom to zkusit teda, Ze vlastné mné se na té praci nesmirné libi, a vlastnée to az dodnes, zZe
muzu pracovat jak s obrazem, tak se zvukem. A to se mi strasné libilo, Ze nam tohle rikal
potom na prednaskdch pan profesor Valusiak, ze vlastné ta skladba je takova polyfonie, kdy
rytmizujete ten obraz se zvukem, a Ze to je nesmirné propojeny. Ta rytmizace toho obrazu
a zvuku, to mé na tom vzdycky lakalo. No a asi jsem méla teda to Stésti, Ze jsem se na konec
na tu FAMU dostala, teda vlastné napoprvé, a ze tam tehdy byli uzasni dva lidi, kteri
opravdu, myslim, formovali celou generaci i mych vrstevnikii, a to byla pani Vihanovd,
Drahomira Vihanova, ktera byla teda reZisérka v prvni Fadé, ale méla na starosti nds
stiihace a potom pan Valusiak, ktery nas vedl po teoretické strance a pani Vihanova po té
praktické. Ona byla rezisérka hranych filmii, ale protoZze méla zakaz, tak reZirovala
dokumentarni filmy, které si sama stiihala. Coz je vlastné spojeni, které je u téchto rezisérii
dost casté, Ze viastné si rezZiséri strihaji sami. A je to hrozné diileZity, protoze tam se to
vlastné prolina. Tak tam viastné mé to asi i diky pani Vihanovi nesmirné zaujalo a méla jsem
pocit, Ze v tom dokumentarnim filmu mad stiihac daleko vétsi pole piisobnosti. TakzZe jsem si
zamilovala na skolen ten dokument jako takovej. A musim Fict, Ze az relativné pozdé jsem
pochopila, Ze hrany film je krdlovska disciplina po té dramaturgické strance, a Ze je rada
prvku - vyrazovych prostiedkii, které se daji do dokumentarniho filmu prenést, ale jsou
vyuzivané hlavné u hraného filmu. Spolecné s reZisérem "hnétete” zamér sdéleni, toho, co
chce 7ict. Dokument mad to kouzlo, Ze vznika ve strizné. Ale zaroven ma tu nevyhodu, zZe z
aktuality se rychle stava archivalie a je nesmirné tézké najit a obsahnout v dokumetu
nadcasové téma. Jsou to dvé ruzné discipliny, ale v zdasadé pracuji s tim samym. ZalezZi na
citlivosti stiihace rozpozndavat momenty, kdy herec nejlépe vyjadiuje to, co v tu chvili
potiebuje pribeh nebo momenty urcité "pravdivosti” v materialu u dokumentarniho filmu.

To musi zapadat do té dramaturgie a do toho pribéhu."



Ako vnimate rozdiel ve strihu dokumentarneho filmu, hraného filmu a animovaného

filmu?

,,Ja jsem méla obrovskeé stesti, Ze jsem se dostala k téem “animdkium”, jsem za to strasné
vdecna a vlastné mi to jakoby naplnilo ten urcity stesk po cisté dramatické formé, ktera
u téch animovanych filmu je. Tam je dodrzend cista dramaticka forma tak, jako u téch
celovecernich filmii, a to je jakoby v tom zakladu, protoze jsem zazila obdobi, kdy jsem se
u tech dokumentu strasne zklamala. Ale to by bylo na delsi povidani. Viastné tak, jak jsem si
ten dokument zamilovala na Skole, tak jsem se pak strasné zklamala, ale uz jsem ho zase
vzala na milost. Ve zkratce to zklamani bylo z toho, jak se da manipulovat. Jakym zpiisobem
u dokumentu muzete narazit na manipulaci, ktera muze byt riznd. Mize byt cisté
z nevédomosti, miize byt i z néjaky skodolibosti, miize byt z politicky korektnosti. Ty ditvody
mohou byt ruzny. Ale je to velmi manipulativni a tady u toho hraného filmu nebo u toho
animovaného, tam prosté vypravite pribéh a stavite proti sobé charaktery. Pracujete
s psychologii, ale je to tedy néjak vami vybudovany a postaveny, samoziejmé s rezisérem, to
neni jen o strihacich, to je prosté zamer. ReZisér je ten vlajkonos, ktery rika: ,,Pojdte
za mnou, jd to tady znam, tohle je ten pribeh, ktery vypravime”. Takze je to ruku v ruce, to
neni tak, Ze to vznikd ve strizné, to je prosté zamér toho dila. To je v té dramaturgické strance.
Z toho pohledu psani scénare, té dramaturgie a toho pribéhu. A po té technické, kdyz
prejdete od dokumentu na animovany film, tak poprvé kdyz to clovéek zazZije, tak nestihne ty
okénka “ukoukat”. To prvni je, kdyz jste zvykla strihat hrany film nebo dokumenty, tak tam
vam tecou metry toho materidalu a jste zvykla nakoukdvat strasné spousty metri a materidlu.
Ale najednou je treba naucit se videt jak je to animované, jednotlivé faze, jestli to je loutka,
kresleny film nebo pixilace a podle toho jak je to udélany miizete strihat dovnitr zaberi. Vy
se v prvnl rade musite naucit soustredit se na to, zZe zalezi na kazdém okné zaberu. Dneska
je digitdl, takze svym zpiisobem je to gumovy a miiZete i spoustu masek a prodluzovani
nacasovat ty veci v té strizné jeste jinak. A nebo prave diky tomu, Ze to vznikad ve vrstvach,
tak ty véci Casujete a pak se v té grafice dodélavaji na cisto, ale to prvni casovani vznika v
te strizne. Takze ten technologicky rozdil tam je takhle jako velky, Ze vy se v prvni Fadeé musite
naucit videt ta malinkd okénka a soustredit se na to, ze to bezi néjak rychle nez u tech
dokumentu a hranych. Protoze tam kazdy okno, kaZdou vterinu, se jakoby musi néco stat.
Prosté se to casuje jinak. Ale jinak jako tieba z té technologie, zkusenost diky tomu Rudému
kapitanovi byla takova, Ze vlastné Pohadka na piide byla technologicky srovnatelna s Rudym

kapitanem. Po trikové strance to bylo srovnatelné. To byly filmy, kde bylo kolem tisice trikii,



kazdy zaber trikovy. A ty nahledy a casovani trikii vznikaly ve strizne. U téch animaku, kdyz
se to pocitové pripravuje, tak jste u toho uz jako od toho animatiku a davate dohromady
animatik. A pokud tam je néjaka kooperace s tim rezisérem, tak tam clovek ma mozZnost do
toho zasahnout uz dopredu. Ale zase i ten animatik je na zaklade scénare, to by vlastné musel

1

clovek uz psat scénar s nimi.’

Co pre Vas znamena strih dokumentarniho filmu?

,,Ja se priznam, Ze mam riizné zkusSenosti. Zalezi na tom, jaky mate vztah s rezisérem. Zalezi
na vztahu s rezisérem. Miize se stat, ze mi ten rezisér da material a rekne mi: “Tady si s tim
hraj a ja prijdu, az néco budes mit.” A nebo ten rezZisér ma jasnou rezijni predstavu,
ovlivituje to i ten stiih vyznamnym zpusobem od zacatku - od vybérek intenzivné. A pak zdlezi
na tom, kam se to dostane v té vzajemné spolupraci, v tom, jak jsme na sebe naladeni
a napojeni. Zazit mizete oboji, Ze prosté delate s nekym, s kym si vyborné sednete a pak je
to ndadherny, protoze zazivate v té strizné to, Ze si rozumite, a Ze ten druhy to ani nemusi rict
a ten prvni uz vi, co je potieba udélat. A stejné tak miizete zazit, Ze vlastné ty véci citite ruzné,
a zZe to na zakladeé néjakych kompromisii davate dohromady a neni tam ten spolecny tah
k tomu vysledku. Takze co to pro mé znamend, no. Protoze muyj Zivotni partner je rezisér
a kameraman, takze se mi x krat stalo, ze mi dal material a rekl: “Ted ty, ja uz jsem to
natocil a ja uz to prosté nechci”. A to byly ty dokumenty jako Mali kluci a ted’ taky zrovna
jeden takovy dodeldavame o jedné klaviristce a tam je je to uzasny v tom, zZe je moznost si
hrat, Ze si to miuZete postavit i po té dramaturgické strance, a to je fajn, to je super.
Ale strasné rada ma, kdyz mohu pracovat s ruznymi lidmi, protozZe se navzdjem oviliviiujeme.
Protoze kazda zkuSenost s néjakym clovekem vas posune, nebo mé tedy nesmirné. Praveé to,
Ze mame i riizné videni urcitych véci, tak mé to neuvéritelné posouva v tom, jak ty véci je
mozné vnimat, jak je mozné je prozivat, ceho je mozné posouvat. A vidycky to prindsi néjaké
obohaceni, ne jenom po strance toho strihu, ale viibec vybérem téch témat, toho, ze clovék
poznd spousty lidi, coz ale pak si vidy Fikam, Ze na tom place je to jesté zajimavejsi, protoze
tam to zazivaji doopravdy. Ja mam takovy virtualni znamosti s témi lidmi. Ale nevim, co to

’

pro mé znamend. Me to bavi.’



Spolupracujete na dokumentiarnych filmoch so Zenami reZisérkami alebo skor

s rezisérmi muZzmi? AKky je rozdiel v spolupraci?

., Asi uplné piil na pul. Jednoznacné ti chlapi daleko lépe funguji v takove té roli ,,rozdeluj
a panuj ““. Chlapi zadaji praci a véci, co je potreba délat a délaji to takhle. Kazdému reknou,
co ma délat, takhle to rozdélej, potom si to zkontroluji, jestli je to v pordadku, nebo to neni
v pordadku. Aty Zensky jsou daleko vic takovy ,,peclivky “, Ze maji pocit, ze to vsechno musi
udelat samy. A vSechno hlidaji diisledné a upénlive, kazdou vec kontroluji, jestli se to teda
dela tak a jestli opravdu. Jsou takové, ze vsechno musi mit pod kontrolou. Ti chlapi prosté
reknou ,, hele, tohle néjak, tohle tak*, ale ty Zenské u toho sedi a cisti si to a hlidaji si to
a jsou takoveé velmi az prepeclive. Coz ale u téech chlapii, pokud maji super vysledky, tak
vlastné tahle ta vlastnost je podminkou toho, zZe to bude dobry, co se udéla. Zase aby to
nevyznelo, Ze ti chlapi na to kaslou, to vitbec ne. Ale je tam ten zakladni rozdil. Chlapi umi
delegovat zodpovédnost a Zensky si vice hlidaji ty véci a jsou u toho. To je takovy postieh.

‘

Tutéch , animaku*, i u téch dokumenti.

Aké st konkrétne fazy pri Vasom strihu dokumentu?

,, Pokud vznika néco, co resi miij partner, tak je to o toho prvniho napadu. Jako Ze se sedi
v kuchyni a je néjaky napad a my o ném mluvime, mluvi se o tom na pokracovani. To je
takova ta ,, nej, nej“ faze, kde jeste viibec nic neni a teprve se to celé vymysli, jak by se to
mohlo udelat. A jinak vétsinou teda uz kdyz meé nékdo oslovi, jestli bych strihala, tak uz ma
tuhle tu fazi za sebou, ma to promyslené a prodiskutované s jinymi lidmi. Sam uz ma kolem
toho strasné moc namysleno a nazkouseno a potom ja vlastné vstupuju do té faze, Ze bud’ je
to roztocené a jesté se toci a ten material se zacina tridit, protoze se predpoklada, Ze ho bude
hodné anebo je teda natoceno, je dotoceno a jde se do strizny ,, nakoukavat “ material. Takze
kdyz je to v té fazi, kdyz se jesté toci, tak ten material si ,, nakoukavam* spis sama ve strizné
anebo kdyz ten reZisér ma pauzy mezi natacenim, tak si sam také ,,nakoukdava*“ a deéla si
vybeéry. A ten material se se tridi a délaji se predvybéry. Anebo je natoceno a potom se udéla
néjaka vyrobni porada. Coz je ve vSech pripadech, vyrobni porada jako zacatek, kde se
Fekne, na co natacime, jakym zpiisobem budeme délat strih, jak se to bude dokoncovat, jak
se to bude michat. Tato vyrobni porada je uplné klicova na tom zacatku vzdy, protoze se
musi nastavit systém toho dokonceni. To je po technické strance strasné diilezité. A potom
kdyz se rekne, zZe se koupi tenhle stroj a bude se to délat timhle zpiisobem, tak potom material,

ktery je v té strizné natazeny, muzu zacit ho néjakym zpusobem usporadat. Takze ,, nakoukat



bud’ sama, anebo s rezisérem prvni vybery a tam je teda zakladni otdazka, o cem vyprdvime,
co je nas pribeh. Takovy to uplné nejzakladnejsi, co asi chceme rict. Pak kdyz na to koukame,
jak je to natoceny, tak jak to budeme délat, jak to budeme strihat, jak se k tomu postavime,
Jjaky mame moznosti a potom v priitbéhu, kdyz se stiihd, tak se to upresiuje vic a vic k tomu

«

téematu, co tim teda opravdu miizeme rict. Co je to téma, zpresiniovat to téma. ‘

AKkym sposobom dokaZete spolu s rezisérom v ramci dramaturgie ovplyvnit’ vysledny
dokument? Nakol’ko su VaSe dokumentarne filmy ,,objektivne“ a v akej miere moZete

v dielach menit’ realitu?

., To je prave strasna otdzka, jestli vitbec ta objektivita existuje. A ted nemyslim objektivitu
ve smyslu zpravodajstvi, ale objektivitu, kdyz vypravime tim filmem néjaky pribéh, tak jestli
viici nekomu druhému, o kom vypravime, umime byt objektivni. A ja si myslim Ze ne, Ze je to
vzdycky o vasem konkrétnim pohledu na toho clovéeka a o tom, Ze na to vy mate néjaky nazor,
respektive ndazor, na kterém se shodnete s rezisérem a o vztahu s tim clovekem. Kdyz je to
dokument o lidech, které néjakym zpusobem zachytite, tak to vite jakym zpiisobem, a v té
strizné staci dva zabery dat vedle sebe a jak se tim vytvari tieti vyznam a tam je potieba byt
sama k sobé uprimnd, a to své ego zkrotit. Na jednu stranu to samozrejmé ale znamend
nerozhodovat se na zaklade libi/nelibi. Ale na druhou stranu si clovék to libi/nelibi neodpare.
Vzdy tam ty sympatie a antipatie, které budou osobni, budou. To je neodmyslitelné. Takze
tam pak zalezi hodné na tom, jak zase ten strihac s tim rezisérem jsou na jedné viné, aby tech
eg do toho nevstoupilo prilis mnoho. Konkrétni priklad: jednou jsme tocili dokument
o Sikovném mladikovi, ktery se snazi prosadit a byt slavny. A stalo se to, Ze ten mlady
a Sikovny chlapik tomu rezZisérovi zoufale lhal a bylo to do toho materialu tézko zaraditelné,
nékteré IZi se podarilo v tom dokumentu ukazat a viastné rozklicovat. Bylo to frustrujici,
protoze se to objevilo a odkryvalo primo pred kamerou. A nékteré IZi byly nepublikovatelné.
Tak to bylo po té lidské strance tézké, protoze opravdu tam kdybychom rekli, co ten kluk
doopravdy délal, tak bychom ho znicili. A nejenom jeho. A to je neprijemné po té lidské
strance. A pak jsou i urcité samozrejmé politické stranky. Jednou jsem stiihala dokument,
ktery vypravi o lidech, kteri odesli z Ukrajiny a jdou pracovat do celé Evropy, néjakym
zpusobem si zachovavaji svoji autonomii, sami sebe, své zvyky. Prizpiisobuji se tem
podminkam zapadni Evropy. A pak doslo k tomu, Ze kdyz to bylo roztocené, tak se odehrala
ta Oranzova revoluce na Ukrajiné. Takze to bylo v tu chvili genidlni zakonceni filmu.

V grafice oranzové Sipky sméruji na Ukrajinu a vSichni se Stastné vraci domii ve velkém, aby



podporili demonstrace, ze ted’ konecné to u nich bude bezvadny, a Ze tam budou mit svobodu,
demokracii a budou se mit ekonomicky dobre. A ve strizné jsem se reziséra ptala: ,,Co ten
chlap tady 7ika v tom zabéru a co to dela? On rozdava dolary? “ a rezisér mi rika: ,,Jo, tak
to proste mas. Kdyz jsi ten, co rozndsi ty letaky a rozdava ty oranzoveé saly, tak dostanes 10
dolarii, a kdyz jsi jen ten, co jde na tu ,,demosku , tak dostanes jenom 5 dolarii, a to je takhle
rozdeleny . ,, A kde vzali v té zemi, kde viibec nic neni, prachy na ty obrovsky monitory, ktery
tam jsou na tom nameésti a na ty saly a na ty balonky? Jesté véera tam neméli pomalu ani
brambory, co se to tam déje? . ,,To se mé neptej, to ja ti nebudu vysvétlovat. A to tam
nebudeme davat, to si dej stranou, to tam strihat nebudeme. Tady to mas hezky natoceny tu

demonstraci“. No takze ve strizné spadne pod stiil spousta zajimavych zaberu. *

LiSi sa podPa Vas Zensky pohPlad na film oproti muzskému pohPadu?

,, Obecné si myslim, zZe chlapi jsou racionalnéjsi. V tom uvazovani. A to ze Zensky prozivaji
veéci jinak, tak treba ja, to co striham, prozivam velmi intenzivné. Kdyz mi kamarad nabidnul,
abych stithala jeden dokument Nebe peklo o téch lidech, kteri provadeji ,,sadomaso“, tak
ja jsem zrovna mélo rocni miminko a ja jsem vikala ,, Nezlob se, ja nemiizu. ProtozZe jakmile
zacnu ten materidl nakoukavat a zacnu to intenzivné resit, tak ja taky mam miminko, které
prebaluju, a které laskyplné tady ,, piplam * a ja nemiizu prosté 8 hodin denné resit lidi, kteri
vlastné resi ,,sadomaso “ a jiné uchylky a takovéto véci a pak jit k tomu diteti. To prosté neni
mozné. " To neni jiny ndzor, ale spis je to o tom, jak ty Zenské, nebo jak ja jako Zenska jsem
prozivala urcité situace, zZe jsem opravdu nejaké veci nebyla schopna stiihat a byla jsem
vdécna, zZe resim ty animované pohadky, protoze to odpovidalo tomu, co jsem prozZivala
s temi détmi zrovna. Ale na druhou stranu treba kdyz jsme se potkali a seznamili s Michalem
Kollarem na Rudym kapitanovi, tak jeho volba byla, Ze chtél Zenu do stiizny. Protoze ten
pribeh je temny, drsmny a on jako chlap vSechny ty raciondlni ditvody, ty zapletky, ty
kriminalky, resil. Tak chtél mit vedle sebe Zenu, aby ty scény, které jsou a budou z toho
osobniho Zivota toho hlavniho hrdiny, kterého hral Maciej Stuhr, aby mél vedle sebe Zenské
oci, aby na ty domaci scény se podivala Zena, jestli to takhle vidi nebo ne. My jsme

emotivnéjsi a ti chlapi jsou racionalnejsi.



Mohla by ste uviest’ priklad konkrétneho filmu alebo sekvencie vo filme, ktora je pre

Vas ,typicka*?

,, Vitbec nevim, jestli v tomhle bych mohla Fict, Ze mam néjaky rukopis vyloZené strihacsky,
Ze néco delam zrovna takhle. To vzdycky vychazi z toho materidalu a z toho, co se tam ma
Fict, ale takovy to, co zrovna ted’ delam, a mozna proto mi to je ted nejblizsi. Dodelavame
Jjeden dokument a velmi se snazime o to pravé vzdjemné propojovani obrazu a zvuku. Ze to
je rytmické, ma to néjaky rytmus v pohybu, ale to citi kazdy strihac, akorat kazdy to ma
trochu jinak. Treba Simon Hdjek md genidlné strizené, jak tocil o ,, skejtacich”, tak tam ma

¢

skvéle strizené archivy, a je to uzasné rytmicke.

Spracovala by ste nieco s odstupom ¢asu inak?

,, Urcite, urcite. A myslim si, Ze kdybych videéla treba dokument, ktery jsme délali kdysi
pro Ceskou televizi o Frantisku Dvoidakovi, tak kdybych to vidéla dneska, tak bych si to vzala
do strizny a predélala bych to. To si myslim Ze urcité. A u spousty jinych filmit bych tam taky
nasla pasaze, které bych s chuti udélala néjak jinak. Ale konkrétné nevim, to bych musela

ted’ nakoukat .

Miyslite si, Ze je nejaky rozdiel v kariére Zeny-strihacky oproti muzskému strihacovi?

Mate deti? Pokial’ 4no, zasiahla Vam ich vychova akokol'vek do Vasej kariéry?

,, Zasadné. Naprosto. Myslim si, Ze uz jenom tim, Ze Zena je tehotna, tak vim, jak jsem
emotivni, kdyz jsem téhotnd, a zZe opravdu ten racionalni odstup neni. Prosté jsem emotivni.
Takze kdyz v tu chvili spolupracuju, tak se musim strasné hlidat, abych kviili néjakym
kravinam se nezachovala emotivné. To je jedna véd. Druha véc je, jak jsem Fikala, kdyz uz
to miminko je na sveté, pak nemuzu videt krvaky, nemiizu delat véci, kde si lidé ublizuji, bud’
sami sobé nebo druhym. Nemohu, to nezvladam, to je absolutné mimo mé. A to je ta emotivni
stranka veci, ale takova ta prakticka, je prosté ta, zZe ja s prvnim ditétem jsem se rozhodla,
ze s nim budu doma a byla jsem. Ja jsem cekala to prvni diteé zrovna ve chvili, kdy jsem
dodelavala skolu, takzZe jsem uz na statnicich byla tehotnd a pak misto promoce jsem byla
v porodnici. A bylo to prvni dité a strasné jsem touZila s nim ziistat doma, takze jsem zustala
doma. A hned po skole prvni tFi roky, zatimco vSichni ostatni roztahli kridla a rozjeli se
akorat do té profese, tak ja jsem si uzivala to prvni dité a viibec toho nelituju. Jsem strasné

rdada, protoze prvni dité je prvni dité, a to, co clovek s nim zaZije a jak si to odzije, tak to mi



nikdo nevezme. A na druhou stranu mi za ty tri roky upiné ujel viak, co se tyka technologie.
Ja jsem obcas néco délala, ale protoze jsem nenavazala v té profesi ani technologicky, to
zacal byt rok 2000, kde se vsechno technologicky zacalo zrychlovat a jit dopiedu a ménit. Ja
jsem prvni filmy jesté strihala opravdu na filmu, jako filmovy pas. Pak jsme strihali
,, u-matiky* a digitalni bety a pak to zacaly byt vselijaké dv formaty a takové ty, kde to az
dneska je. A to se opravdu meénilo kazdy rok. Jak to strihové zarizeni, tak ty softwary. A ja
jsem teda po trech letech, které jsem stravila doma, si viceméné rikala: , No, tak ted jestli
se budu mozna zivit jako asistentka, delat nekomu asistentku, tak to jesté bude dobré a treba
to zvladnu, protoze jsem z toho absolutne vypadla. Takze jsem zacinala jakoby uplné od piky
Jjako asistentka a deélala jsem jakékoliv asistencni prace, kde prvoradé bylo viibec chytit krok
s tou technologii. A pak se to nahodou nakoplo, Ze jsem se dostala znovu k praci strihacky
a priznam se, Ze potom kdyz v roce 2006 jsem byla opét tehotna, prestoze jsem opravdu
nechtéla otehotnet, kdyz najednou ostud takhle bolestivé se do té prace vracela, tak jsem
neméla odvahu na tu materskou jit a vzala jsem si pani na hlidani. A dvé deti, které potom
prisly rok a pul po sobé, tak ziistali s pani na hlidani, protoze ja jsem to citila, Ze uz jsem
dost stara na to, a ze ta technologie jde tak strasné rychle dopredu, zZe si to nemohu dovolit
z toho vypadnout. TakzZe s pani, ktera mi pomdhala hlidat déti, jsme to zvladly, a kdyz sly
do Skolky a néjak se osamostatnily, tak se mi strasné ulevilo, zZe to nejhorsi jsme mély
za sebou. Takze myslim, Ze tohle chlapi neresi. Ze ti maji doma tu Zenu, kterd se o déti
postard. Ja jsem byla na volné noze jako OSVC uz v té dobé na materské, takze jsem viastné
tu mateiskou neméla, protoze jako OSVC nejste aZ tak podporovand, takze to bylo vice

na chlapovi. Aby on to uzivil. *

Stretla ste sa pocas svojej kariéri niekedy s genderovou diskriminaciou? Pokial’ ano,

kedy a ako?

,,Ne. Potkala jsem se akorat s diskriminaci, kterd je takova ta odvéka, Ze do prdce dohazuji
své znamé a pribuzné. To jsem délala asistentku pro Nemce na néjaky némecky film, ktery
se tady natacel a ta strihacka si privedla svou sestienici Néemku. Tak to byla jedina
diskriminace, protoze ona si tam prosadila svého cloveka a pak se ji to nevyplatilo. Ale jinak

113

ne.



Mate pocit, Ze ste za pracu hodnotena rovnako ako muzi-strihaci?

., Tady je rozdil kdyz délate pro soukromnou produkci a kdyz delate pro televizi. A myslim si,
ze kdyz delam pro soukromny produkce, tak s tim problém viibec neni. Je to absolutné
bez problémi, ten rozdil tam neni. A kdyz délam pro Ceskou televizi, tak si myslim, Ze nékteii
kolegové si umi domluvit lepsi penize. Ale je to na ty schopnosti ty domluvy. Takze urcite
budou i Zeny, ktery jsou priraznéjsi a uméj si domluvit lepsi penize. Ale to si myslim, Ze je
na osobnosti toho cloveka co si domluvi. Jak ma ostri lokty, jak si veri, jak je sebevédomej,

jak se domluvi."”

AKky je podla Vis v feskej dokumentiarnej tvorbe pomer Zien-strihaciek a muZov-

strihacov?

,,Ja myslim, Ze ted’ je tady hodné Zen. Ze nds je hodné holek a i co takhle sleduju, tak Ze
pravé jako v té pozici strihacky je nas dost. Treba vzacnéjsi jsou kameramanky, ale i tam se
objevuji, zvukarky, i ty se objevuji. Ta strizna je prave takové pohodové fyzicky nendarocne.
Je to v zavetri. Nikdo po Vs nechce, abyste tahala tézkou kameru na rameni a béhala s tim
20 hodin po place. Takze do té profese strihacek se holky dostaly rychle, Ze to neni problém.
A Ze v ni byly i po valce, v 60. letech, v tom krdtkem filmu. To bylo velice snadné se do té

profese dostat. “

Co si myslite o si¢asnom ¢eskom dokumente?

,,Ja si myslim, Ze je tady strasnad spousta témat, kterad stoji za to zpracovat. To je dost tézka
otazka a ja si nejsem jista, jestli na to umim odpovédet, jestli jsem na to videla dost filmii.
Jestli mam na to dost nakoukano. Abych prosté nedelala néjaké soudy. Mam pocit, Ze jsou
tady hodné tieba filmy, které mi piijdou, Ze nemaji néjaké hlubsi téma. Ze jsou v takovém
mainstreamu zameérené a ty jsou hodné v kinech a tak. A Ze néjaké hlubsi sdéleni nebo néjaka
reflexe spolecnosti uplné v tom dokumentu neprobihd, anebo je takova prvoplanové

zkreslena. Ale to je osobni nazor.



PRILOHA P III: ROZHOVOR SO STRIHACKOU ANTONII
JANKOVOU

AKko ste sa dostali k strihu filmového dokumentu?

,,Dostala jsem se k tomu viceméné cilené, protoze mé zajima hlavné dokument. Stiihala jsem
par hranych filmi, ato je tedy daleko jednodussi prace — hrany film za vice penez.
Ale vetsinou to neni zadné dobrodruzstvi. Protoze vlastné je to dané, i kdyz samoziejme
ve Strizné se pak zjisti, Ze vSelico nefunguje, takze se to... ale ta stavba dokumentu, specialné
takového, co vétsinou déelam ja, ktery viastné neobsahuje scénar, ale prevazné se jedna
o situacni dokument, tak to je po kazdé hrozné dobrodruzstvi. Zacatek kazdého filmu bylo
absolutni zoufalstvi. Zvlaste ted, protoze kdyz jsem jesté délala film, coz neni tak davno, 15
let asi naposled jsem stithala na film, tak na takovy celovecerni dokument bylo 9 hodin,
a ted, kdyz je mi 90, tak jsem Stastna. A to jsou ted uz filmy a dokumenty, které jsou
ve stovkach hodin. Je to takové, protoze to zabere Silenou spoustu casu, a mné to neda,
vzdycky musim videét vSechno. A je to strasna ztrata casu, a ¢im vice je toho materidlu, tim
vice je videét, jak ten rezisér viibec nevi, co viastné chce. Ze neni zaméveny na nic. Vsechno.
Tak to hodi do strizny a Fekne: ,,mate si z ceho vybrat". To se mi nastésti nedéje, jd s takovymi
lidmi nedelam. Takze jsem par hranych stiihala, ale dokument je pro mé daleko zajimavejsi
nez hrany film, zvlasté dnesni hrané filmy mé tedy vitbec nezajimaji. Ja jsem viastné zacala,
kdyz jsem byla ve tretim rocniku na FAMU, na stiihu, emigrovali jsme, a tehdy, kdyz jsem
se dostala do Ameriky, tak jsem rok délala takové rizné prace. Napriklad jsem mandovala
v§echna prostéradla z hotelit a nemocnic, protoze jsem neumela anglicky. A po roce jsem
prosté obchazela nekteré mensi filmové spolecnosti. Tehdy jsem zacinala v Minneapolis. Pak
jsem se prestehovala do New Yorku, a pak se to néjak... vidycky nékdo... ne vidycky, ale
obcas... a nakonec jsem méla docela dost prace. Takze to Slo néjak prirozené... Délala jsem
také na jednom hraném filmu. Nezavisli tviirci tam tedy nedélaji casto dokumentarni filmy,
protoze na to strasné dlouho shanéji penize. Kdyz jsem se vrdtila, tak tady byla situace uplne
neskutecna. V Americe jsem s jednim rerisérem délala na dvou filmech, protoZe nedeélali nic
jiného, nez Ze pet, Sest let jen shanéli penize. No takzZe ten dokument, to tak néjak vyslo, ale
ja jsem vedela, ze chci delat hlavné dokument. Vzdycky se jednodusejic, i taky tim dany, Ze
dokument neni tak atraktivni, jako hrany film, takze kdybych chtéla hranej, tak za tim bych

musela cilené jit."



Mali ste skiisenost’ so strihom dokumentarneho filmu uz pocas Stidia na FAMU?

,,Délali jsme normalni cviceni. Ja jsem se dostala na FAMU, a tenkrat nebyla moznost chodit
nejak do prace, ani na brigady, kdyz byl clovek na Skole, jediné o prazdninach. Uz jsem
nemeéla rodice, nebo nekoho, kdo by mé financné podporoval, tak jsem pozdéji studovala
externé, coz znamenalo, Ze jsem musela absolvovat cviceni, ale na prednasky jsem dochazet
nemusela. Vté dobé jsem na plny uvazek délala asistentku strihu v televizi. Spise jsem
stithala jako asistentka tim zpusobem, Ze kdyz mél néjaky strihac moc prace, tak mi tu praci
dal, ale nesméla jsem byt napsana v titulcich. Na honorar jsem ale narok méla. Ve Skole, uz
ani nevim. Spoluprace tam nejakym zpiisobem fungovala téz, ale uprimné si tu dobu uz prilis
nevybavuju. Jednou jsem spolupracovala na dokumentu. Ale bylo to spise ze znamosti. Uz si
nevzpominam, jak to chodilo tenkrat, ale dnes je ta spoluprace povinnd. Tenkrat nejspis taky,

ale jak jsem nebyla prezencni studentkou, tak si to uz nevybavuju."

AKké su vase konkrétne fazy pri strihu dokumentarneho filmu?

,,Mam postup, docela jednoduchy. Prvné si poradné prohlidnu materidl. Vzdycky, kdyz mam
cas, coz ted treba délam, si jej i sama synchronizuju, protoZe se s tim tak seznamuju,
a vlastné mé to tesi. Takze si poradné prohlidnu material, coz trva ted uz déle nez driv, kdyz
je toho tolik, no a pak prosté po zhlédnuti materialu musim védet, Ze to tam je. Coz se mi
jednou stalo, zZe jsem védela, Ze to tam neni, takze jsem to nakonec nedelala a opravdu to
tam nebylo. Mné to vidycky prijde ten materidl jako kdyz se rozbije hrnecek. A ted mam
hromadu stiepu a vidim, Ze to byl hrnecek, akorat musim najit zpusob jak ty strepy dat
dohromady. A potom nasleduje takovy proces, ze zacnu velice prakticky, délam si ze vseho
vybéry uzké, z tech uzkych si delam jeésté uzsi, a nékdy i nejuzsi, kdyz je toho moc. A pak
pokracuju podle typu filmu. Kdyz jde to film, jaky jsem délala naposled, to byl snimek Petry
Nesvacilové, co tocila v roce 2016, ktery pojedndval o skupiné ,,Z toho ven". Jak vyveésili
na hrad misto standardy prezidentské cervené trenirky. Tak to byl film o této skupiné, o jejich
soudu, ajeste o jedné aktivistické skupiné z Ruska, s niz méli zde setkani. A tento film se
ku prikladu nedal délat jinak nez chronologicky, protoze tam byla diilezita ta podstata, ten
Jjejich pristup k tomu, to jejich umeni a ten soud. Ono zalezi na typu filmu.

Zrovna teda tenhle Normdlni autisticky film je film, u kterého nemdm dlouho stavbu. Teprve,
kdyz vznikaji situace a néjaké scény stiihem, které viastné vytvarim a predtim tam nebyly,

spojovani ruznych zabéri v kombinaci se zvukem nebo hudbou — je posun do néjakého



vyznamu. Takze u takového filmu zacinam z toho nejjednodussiho, zZe si ustiiham situace,
a uz pritom mé napadd... je to strasné tézké popsat, protoze ja sama potom, kdyz uz se
dostanu k néjakymu tvaru, tak vlastné ani nevim jak jsem toho dosdahla. ProtoZe néco tam je,
neco jako pevné body, které vim jak... a pak néco najednou... treba tam bylo hodné hudby
u toho Denise, toho mladého klaviristy, a nékde mi dozniva hudba a najednou vidim uplne
Jjiny obraz z néjaky scény. Takze vétsinou u téchto filmit mam ustiihanécelkové jednotlivé
situace, anebo jak rikam — spojeni ruznych zabéru. Zaklad je znat material a prosté si ho
smysluplne, coz je hrozné dulezité, usporadat. Opravdu mit v tom poradek, protozZe vim, Ze
nekdy studenti, kdyz mi ukazuji stiihy, které maji treba dvé hodiny a pak hodinu a najednou
z toho zmizi. A nékdy mi jeste ukazuji match framem do originalniho materialu, tak tam vidim
najednou zdbery, které jsou bezvadné pro tu stavbu, co zrovna maji, ale oni uz si je vithec
nepamatuji, protoze je snad ani nevideli. Nemaji moc casu. Dneska je cas, nevim proc,
hrozny problém. Takze to je duleZity, protoze nékdy i v tom mnozstvi, kdyz se dostanu
do urcité faze strihu, tak si projizdim i ty zabery, které jsem si treba nevybrala, protoze v té
fazy najednou uvidim zaber, se kterym jsem nepocitala, protoze mi nijak nic moc nesdeéloval,

vvvvv

a tak... a ted’ je to ¢im dal tézsi s mnozstvym materialu, ktery je."

Zacinate vytvarat’ strih zo zaciatku hlavne tzv. mluvicimi hlavami?

, Kdyz tam jsou. Treba u autistii nebyly Zadné mluvici hlavy. Tam to byly vsechno décka
v situacich. Ale kdyz jsou néjaké vypovédi, na kterych to stoji, a vidim, ze zamer byl, aby

tvorily kostru, tak to je jasny. To je ten zpiisob."

Pracujete v postprodukcii aj s dramaturgom?

,,Mame jednu nasi pani dramaturgyni, s kterou délame vsechny a ktera je tedy bdjecna,
protoze vlastné ona je nase dlouholeta pritelkyne. S Mirou vidycky s ni délame. Kdyz delam
s jinymi reziséry, tak je to treba nékdo jiny. Ale veétsinou s nimi moc nespolupracuji, tedy
kromé pani Jemelikove, ktera ucila taky léta na FAMU, a to uz je stara pani. Ona to ale bere
z gruntu pekné. Mira si déla prepisy vSeho. V kazdeé scéné texty, co tam rikaji, coz je tedy
uzasny, to uz nikdo nedela, nikdo nema cas, ale je to hrozné napomocny, a on ji posle i tyto
texty a tim zacind. Ona si je Cte, Fikad co ji, co mu prijde hodné zajimavé. A pak, kdyz to mam

ve strizne, tak mam takovy zpiisob, co jsem zavedla u vsech reZiséri, ktery se zprvu



vzpecovali, ale pak to radi prijali, a bylo tezky je kolikrat dostat do strizny. Protoze ja si to
potiebuju vSechno sama tady, a to mam tak podle délky filmu. Tak asi mésic a piil az dva,
kdy to postavim néjak sama. Nikdo to nevidi. A az jsem s tim spokojend, tak pak prijde reZisér
a pani Jemelikova Hanicka, nebo té to treba poslu. Tenhle zpiisob se nakonec ukazal, Ze je
velmi vyhodny i pro reziséry, protoze jednak dneska maji vsichni hrozné prace, takze sedet
tady je pro né dost nuda, pro mné je to nesnesitelny, protoze vkuse se telefonuje. Takze ja
Jjsem ty, kteri se vzpécovali, sem nepustila. A druha véc, ktera je u toho vyhodnad, je, Ze ten
reziser tady porad nesedi a neresi s vami kazdy detailni probléem. Kdyz by tady sedél a resil
kazdy problem, tak ma stejny pohled na ten film jako ja. Kdezto kdyz prijde s cistym, viibec
nevi, co ocekavat, tak pak veci které nefunguji, okamzite vidi. Vite jak to je, clovek néco vidi,
kdyz to déla a nefunguje to, a tak to néjak teda udéla, a pak najednou je to o néco lepsi, tak
se mu to zda, Ze uz to funguje. Ale kdyz se na to treba podivam na druhy den nebo za dva
dny, tak stejne vidim, ze to nefunguje. A takhle to potom vidi ten rezisér. Vidime co, kde,
takze néco prehodime, na cem se domluvime, tak to mam potom hotovy tak za dva tii dny.
Pak prijde znovu a viastné mame film hotovy. Nekdy si to potom projedem s Mirou, ktery
byval stiithacem dlouhodobym, tak se jésté pak podivame po treti, jestli néjaké drobnosti, ale
to uz je treba takovych pet veci. To je muyj zpuisob, no. Ja nikdy tady nikoho nemam, potrebuju

byt sama."”

Spolupracovali ste aj s nejakymi Zenskymi reZisérkami?

,,Ano. Tady ta Jana Andert byla v Mosulu, to je zpravodajka z téch nejhorsich oblasti, kde
se deji vSechny mozné boje, a ona jezdi, vSechno si zarizuje sama, plati sama, aby byla co
nejsvobodnéjsi. ProtoZe spousta novinaru ma zakaz do urcitych nebezpecnych oblasti jezdit.
A potom privazi materidal a evropské televize to kupuji do zprav a do néjakych aktualit.
A ona byla v Mosulu, kde byla asi 8 mésicu, poslednich 10 dni pred ukoncenim té valky,
a ten material byl tak zajimavy, Ze ji nékdo rikal, Ze by bylo dobré z toho udélat film. Takze
to jsme deélaly film s Janou Andert."”

A myslite si Ze je nejaky rozdiel v pohPade na material u strihacky Zeny a strihaca
muza?
., To mé nikdy nenapadlo. Kazdy rezisér je jiny. Délala jsem jéste, to byl tedy hrany film, Déti

noci s Michaelou Pavilatovou. Naposled jsem délala s Petrou Nesvacilovou, absolventkou



FAMU z dokumentu, celovecerak. Myslim, Ze jenom se tremi jsem pracovala. To mé tedy
vithec nenapadlo. Nevidim v pristupu rozdil. Muzi treba, podle mé zkuSenosti, maji mensi
smysl pro empatii, omezenéjsi. Ale nevim. Posuzuju to podle nekolika lidi, které znam. Viibec
si nemyslim, Ze je v tom néejaky rozdil. Je totiz tezko zjistitelny. Z jiného hlediska mé naopak
vzdycky zajimalo, na coz ale nikdo nema cas tento pokud uskutecnit, kdyby treba mélo 5

strihacii stejny material dokumentarniho filmu, urcité by vznikly jine vysledky."

Je podPa vas néjaky rozdiel v kariére Zeny strihacky a muza strihaca? Mate deti?

. Manzel. Mame tedy dceru, manzel ma dceru z predchoziho vztahu, a ma dva vnuky, ale
spolu viastni deéti nemdame. Rozdil tam asi bude co se tyce toho. Ale tak znam nékolik
studentek, co dodéldavaly skolu a méli uz deti, a treba Katka Vrbova md dvé svoje a dve

vvvvv

prioritné musi vénovat ditéti."

Stretli ste sa niekedy s genderovou diskriminaciou?

,,Nikdy. Ani pri strihu ani jinak. Mozna nékdy, vyrustala jsem v Ostrave, takze tam takovy ti
hornici, ucni pokrikovali, a tak to jsou burani, a to je normalni, to patii k Zivotu. A znam
chlapy burany a znam Zensky, které jsou kravy, ze by je clovék fackoval. Ale samoziejmé
nekdy, kdyz jsem byla rekvizitarkou, tak v zakulisi na mé sahal jeden rezZisér, tak dostal facku.
Ja tyto veéci resim jinak, nez nékoho uddvat. Zazila jsem to tedy v Americe, kdyz jsme tam
byly a kdy to zacinalo. Prosté to obvinéni je tam priserné. Jakmile vas nékdo obvini, tak jste
ztraceny, protoze se to vitbec neda. Stejné tak zneuzivani deti, byly tam otresné pripady, kdy
se nakonec zjistilo, Ze se vitbec nic nedélo, a ta rodina byla uplné v prdeli, protoze jim
odebrali déti, prisla policie, odebrala jim déti, obvineného odsoudili k odnéti svobody,
matka se obésila a pak zjistili, Ze vitbec o nic neslo. Ja jsem na to troSku alergicka. Vim, Ze

se to déje, ale zpiisob, jakym se to resi je tedy nehoradzny.

Ne, a znam spoustu strihacek, byvalé studentky a tak. A vitbec, strihaji jak dive. Ja sama
Jjsem navic technicky velice zdatna. Coz bylo, kdyz se strihalo na stole, daleko patrnéjsi, to
s timto digitalem si kolikrat nevim rady. Ale kolikrat jsme byli v situaci, Ze se tu vystridali
asi 4 ty technici a neprisli na to, kde je problém, a pak najednou se to samo spravilo. Takze

tomuto se snazim porozumét v takovych mezich, jak to potrebuju, ale jinak ne. A ona ta

------



spis o to néejak to postavit. Ty technické véci, to stejné nema co strihac délat, musi védet jak
to natahnout a podobné. Ale ted’ uz to stejné natahuji nékde jinde, protoze ty giga obri, ty se
uz nevejdou ani do studii, jsou uplné zoufali, Ze musi porad dokupovat. A ve strizné to
dostane clovek smrsklé. Prijde mi, Ze se ted klade diiraz na tu technickou kvalitu, ktera podle
mé vypada uz priserné. To je néco tak sterilniho a umélohmotného, a vypada to, Ze se proste
zanedbadva obsah nebo sdéleni. Ale abych odpovédéla, tak ja si myslim, Ze to neexistuje.

Protoze jde o to, Ze si lidi porozumi a pak prosté spolupracuji.”

AKy je podPa Vas pomer Zien strihaciek a muzZov strihacov?

,,Podle prijimacich zkousSek, které mame na FAMU, jsou rocniky, kde prevazuji holky.
Byvalo to urcité pil na pul. Ale ted zacina byt, zda se mi, tak posledni dva rocniky, kde je
vice holek. Tak ten pomér zdlezi na tom, kolik lidi se hlasi. Ja myslim, Ze v zavéru to je tak

pul na pul, no."

A myslite si, Ze je nejaky rozdiel v hodnoteni medzi Zenskymi a muzskymi striha¢mi?

,,Rozdil financniho hodnoceni je v tom, jak ma producent velky rozpocet. V nicem jiném.
Rozdil v hodnoceni je v tom, ze hrany film je vzdycky hodnoceny alespon dvakrat - dva a puil
krat vice. Kazda profese, protoze maji velky rozpocet. Pritom je to pro mé na hrany film
daleko méné prace. Protoze to je opravdu remeslna schopnost dramaturgicky to posoudit,
ale vlastne, kdyz pracuju 200 hodin, tak se zabéry neopakujou. To je pordd néco jiného.
V hraném filmu zabéry pretaceji, predtim Skrat tak ted uz 15krat délaji jeden zaber, a je to
porad jeden zabeér. TakzZe ta prdace je daleko jednodussi, protozZe je dana scéndarem. Ale zas

to neni moc vzrusujici."”

Vedeli by ste sama seba opisat’ ako striha¢ku? Co je pre Vis typické? Mate svoj uréity

rukopis?

,,Ja nemam. Prosté nemam Zadny rukopis. Byla jsem charakterizovana jako poetizujici
strihac. Coz nevim, co to jako md znamenat. A potom prave pri tom filmu o téch trenkach
mé pak nekteri moji kolegové rekli: ,,Jezis, to bych viibec nerekla, zZes to stiihala ty.". Ja

nemuzu stithat svym stylem. Musim se podridit tomu stylu nebo zpiisobu vypraveni onoho



filmu. A protoze jsem delala hodné filmu s Mirou, ktery ma tento pristup, ale to neni stiih.

Styl nemam, styl musim podrizovat filmu."

Pracujete s prvkami dokumentarnych moédov podl’a Bila Nicholsa?

,,Ja se snazim vzdycky, abych to netlacila nebo nemanipulovala nékam, kam to prirozené
nespéje, kdyz to spéje dobrym smérem. Zacinam tak, zZe kdyz delam s Mirou, je to jiné,
protoze ten mi po kazdém natdceni vétsinou pripravi, co natocil a nebo se o tom bavime,
kdyz prijde. S jinymi se vzdycky podivam material, na vSechen, pak se sejdeme, to jsem
zapoméla predtim, a nebavime se, jak to budeme strihat, ale vlastné otom, co tam je, co to
vlastné ten material sdéluje, a az pak tedy zacnu. Pro mné to nejdiilezitéjsi je co mi sdéluje
materidl. No taky si vzpoindm, Ze mi jeden material nic moc nesdeéloval, takze to jsem
rezisérovi volala, at' mi to sdéli on, no a ten film nedopadl moc dobre, protoze nic moc ve

vysledku nesdéloval."

Co si myslite o objektivite v dokumente alebo manipulacii? Ako s tym pracujete?

., Takovy spisovatel William Kennedy, napsal hodné scénaru, vikal: ,,LzZu, abych rekl
pravdu". A s tim nemiizu nic, jen souhlasit. Protoze jsou treba u tzv. observacniho nebo
situacniho modu momenty, které jsou uzasné a velice vyznamné, které se ale nepodarilo
zachytit. Ale da se to viastné udélat, aby tam byly i kdyz se je nepodarilo zachytit. A to je ta
takzvana manipulace - IZu, abych Fekl pravdu. Protoze vidycky se to nepodari. Ale co je
dilezité, jsou lidi, o kterych ten film je, to se musi vzdycky videt jako prvni. A jestlize maji

nejaké vyhrady, tak se musi to prosté respektovat.”

A stretli ste sa niekedy s nejakym etickym alebo moralnym problémom pri strihu

dokumentarneho filmu?

,,Bylo to jednou u autistii, Majda, takova holka, co tam ty vrazdy a tak, tak kdyz jsme méli
projekci, tak se prosté postavila, Ze tohle ne. Ze tam nechce byt, Ze ne. Ze to je moc. Nicméné
asi po hodine, kdyz prave Hanicka Jemelikovd, nase dramaturgyné, si s ni povidala a dale
jesté i jeden zvukar, ktery neni zvukar, ale délal na tom zvuk, tak viastné si dala vict, a dodnes
se s Mirou vidaji, tedy pisou si. TakzZe to bylo jedinkrat. A jednou, to jsem ale nestiihala, tak

Jjsem jenom namlouvala komentar, dal nékdo inzerat do novin, zZe kdo ma zajimavy archivni



material na Smm. A seslo se mu strasné materialu. Vzdycky se setkaval s temi lidmi, oni mu
vypraveli pribehy, které pak napsal. A u jednoho pribéhu, Honza Danhel to myslim stiihal,
vSichni to schvalili, ty texty, a ja jsem cetla komentare, ty, co byly o Zendach a Honza Cetl ty,
co byly pribehy muze. Bylo to v koprodukci s televizi, takze to brali jako cyklus. A mél se
vysilat jeden, Nizky let se to jmenovalo, a najednou mi Honza volal, zZe ta pani den pred
vysilanim fekla, Ze se to nesmi vysilat, protoze to bylo o jejim manzelovi, ktery byl opileca
jeji pribuzenstvo to vysilani neschvaluje. Takze to byla katastrofa. On tam okamzité jel,
domluvil to teda tak, zZe se nebude rikat jeho krestni jméno, ale Ze se zméni. TakzZe jsme jeli
do strizny a vSechna jména jsme premlouvali. Napadly mé jen tady ty dva problémy, jinak

nikdy."

Co si myslite o si¢asnom ¢eskom dokumentarnom filme?

,,Ja si myslim, Ze daleko zajimavejsi nez hrany film. Nekteré filmy, ac jsem tedy dlouho nic
nevideéla, mi pripadaji, Ze jsou jako prilis dlouhé investigativni kousky. Porad vnimam film,
Ze ma sdelovat néco trosku jinak nez takto na primo, vlastné reportazné. Ale jinak mi to
pripadad zajimavejsi nez hrany film. Trochu mi vadi , ale to je tim, Ze se porad toci, toci, toci,
toci. Tocis? Toc! Toc! Toc! Toc! ...Ze to tedy casto vypada dost Seredné. Nevadi mi néjaka
drsnost, kdyz je cilena. Taky jsem jednou stiihala podobny snimek a ono to pak chce daleko
vetsi peclivost pri strihu, aby se z toho clovek vystiihal. Jde i o to, samoziejmé, jak to pusobi
esteticky. Pro mé je u filmu hrozné dulezité, aby zadnd ta slozka, ze kterych se ten film sklada,
nedominovala. Ani hudba, ani kamera, ani strih. U filmu, ktery piisobi, ktery cloveku néco
da. Kdyz se na néj clovek diva, ma pocit, Ze je vprostired deni. Jakmile vyjdu z kina a slysim,
ze tam byla vybornd kamera nebo hudba, nebo jdu kolem kina, chodim casto kolem Lucerny
a kolem Svétozoru, tak vim, Ze to asi za moc nestdlo. ProtoZe toho si vitbec clovek nemd
v§imat. Vsechny tyto slozky maji byt v harmonii. Nechci vidét uizasnou kameru. Mné to
strasne hodi do sedla v kine, Ze si najednou vybavim filmy, které mam rdda, a jsem jinde.
Nejsem v kiné. A vSechny tyhle véci mé tedy osobné vyrusuji. Pro mé je nejhorsi, kdyz
po premiére nékdo rekne, coz miizu brat s rezervou, to se ted’ déla, ze se vsechno chvali, Ze
to bylo vyborné ustiihany, to se mnou malem sekne. Protoze si to viibec nema ten clovek
uvedomit. Neviditelny stiih, neslysitelna hudba, neviditelna kamera. To je to nejdiileZitejsi,

o to se snazim vzdycky, aby to fungovalo, ale aby to neupozornovalo."



Sledujete néjakych konkrétnych sicasnych ¢eskych dokumentaristov?

., Ted’ jsem vidéla Petra Zarubu - to je pan Jedlicka, malir, to je hrozné péekny film, ted’ to
dokonce dostalo néjakou cenu mladych v Jihlave, nebo diviku. To je uzasné pomaly
nadherny film o panu Jedlickovi, coz je krasny clovicek. Ten maluje a ten ma skalu tak 200
barev, které ma a tam je cely ten proces, jak pracuje s hlinou, s odsteépky skaly, proste
neuveritelné odstiny barev, jaké jsem vitbec nevidela. A je to moc pekny film. Taky Vitu

Janecka."”



