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ABSTRAKT

Diplomova prace na piikladu kapes doklada, ze je odév multidisciplinarnim
fenoménem. Klade diiraz zejména na historicky vyvoj, specifika odlisnych typt kapes, jejich
funkce a moznosti zprostiedkovani v ramci muzejni expozice. Pravé presahy vybraného
tématu kapes do jinych obortit mohou byt piikladem a argumentem, pro¢ by se spole¢nost
méla o odév a modu zajimat, zkoumat ji, analyzovat, vystavovat a v neposledni fad¢
zprostfedkovavat vetejnosti. Prakticka ¢ast diplomové prace se vénuje designu autorské
odévni instalace, jejiz cilem je predstaveni vychodisek teoretické casti. Cilem instalace
Pocket Arte—Fact je pozvednout obvykle piehlizeny prvek obycejné kapsy na uroven
vystavniho exponatu a vénovat mu tim zaslouZenou pozornost. Pfinosem a obohacenim
prace je zprostiedkovani fenoménu kapes z pohledu odévniho designera, ktery muize k

tématu prispét vlastni praktickou zkuSenosti a tviir¢im piistupem.

Kli¢ova slova: kapsy, odévni design, zprostfedkovani odévu a mody, edukace, instalace

ABSTRACT

This diploma thesis proves that clothing is a multidisciplinary phenomenon by
utilizing the example of pockets. Particularly, it emphasizes the historical development, the
specifics of different types of pockets, their functions, and the possibility of mediation within
the museum exhibition. The argument why the society should be interested in clothing and
fashion and its examination, analysis, exhibition, and mediation to the public is the overlap
of the topic of pockets into other fields. The practical part of the diploma thesis is devoted
to the design of the author's fashion installation and its aim is to introduce the basis of the
theoretical part. The goal of the Pocket Arte—Fact installation is to elevate the usually
overlooked element of an ordinary pocket to the level of an item worthy of exhibition and
give it the attention it deserves. The beneficial and enriching outcome of the project is the
mediation of the phenomenon of pockets from the perspective of a fashion designer, who

can contribute to the topic with their own practical experience and creative approach.

Keywords: pockets, fashion design, mediation of clothes and fashion design, education,
installation
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UvVoD

Kapsy se vyskytuji t¢émét na vSech odévech a maji riznou funkci. Nejsou ale spojeny
pouze sodévem jako takovym, jedna se o rozsahlé, komplexni a piredevSim
multidisciplindrni téma. Prave presahy tématu kapes do jinych obortit mohou byt ptikladem
a argumentem, pro¢ bychom se méli o odév a médu zajimat, zkoumat ji, analyzovat,
vystavovat a v neposledni fad¢ zprostfedkovavat veiejnosti. Nejdiive se pokusime zamétit
na souvislosti kapes s obory jako jsou naptiklad historie odévni kultury, estetika, sociologie
a kulturni studia. Historie kapes je piekvapiveé hlubokd. Damské kapsy nebyly vzdy vsité,
mnohdy pfipominaly spiSe malé vacky, predurcovaly tak spiSe pozd¢jsi kabelky a opakované
se proto staly 1 svédky emancipacnich snah Zen. Dokonce i v soucasnosti se zeny dozaduji
svého prava na kapsy a kritizuji tak mnohé znacky za kapsy nefunkéni, ptili§ malé,
deformujici postavu ¢i dokonce falesné.

Zatimco vétSina zen postupné zacala v ramci portability preferovat tasky a kabelky,
a kapsy tak pomalu zacaly ztracet svou plvodni funkci, muzi byli nékolikrat v historii
kapsami bohat€ obdateni. Multiplicitu mnohdy beztcelnych kapes panského odévu kritizuje
v padesatych letech 20. stoleti kurator vystavy Are Clothes Modern? Bernard Rudofsky
(Carlson, 2017). Rozdily v uziti kapes vSak nenachézime pouze v historii, 1 rizné kultury po
celém svété se lisi naptfiklad tvarem a umisténim, ale také naroky na funkénost kapes.
V zévislosti na kazdém z nés je tedy kapes nékdy malo a nékdy zase moc.

Kapsy ptedstavuji 1 intimni a osobni prostor nabizejici bezpe¢ny tkryt pfed okolnim
svétem. Mit kapsy znamena mit také moznost kapsy kdykoliv vyuzit, nejen do kapes néco
umistit ¢i skryt, ale také do nich n¢kdy vloZit ruce a mozné se v nich dokonce i1 ohfat.
Spolecnost se ale na ¢lovéka s rukama v kapsach divala v historii riizn€. V dnesni etiketé je
uvedeny postoj ¢i gesto v urcitém piipad¢ piijatelny, ¢i dokonce vitany, nebylo tomu ale tak
vzdy. Ruce v kapsach se staly zaroven duleZitym prvkem nonverbalni komunikace.
Predstavuji urcCity archetyp, jenZ navozuje konkrétni pfedstavy o charakteru a jednéni
clovéka, o jeho postoji a otevienosti k ostatnim. Muzi disponuji kapsami vSitymi do odévu
podstatné delsi dobu nez Zeny, 1 proto byly v historii ruce v kapséach spiSe panskou vysadou.
V piipadé Zen §lo spiSe o vyjimky v souvislosti s revolu¢nimi tendencemi vyraznych zen,
obvykle v odévni historii také v kontextu revoluc¢nich odévi.

Funkc¢nost kapes ve smyslu funkce praktického ulozisté osobnich pfedméti
predurcuje mnohdy design, tvar, material, technologie zpracovani, typ kapsy, poptipadé

uzavirani. Zda se, ze lidé stale vnimaji potiebu funkcnich kapes zhotovenych pro ukladani
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objekti. Diiraz na vypracovani kapes a nejnové¢jsi technologie byva patrny zejména
v outdoorovém a funkénim odévu. Touha po kapsach se vSak miize stat i marketingovym
nastrojem vyrobct. Pansky odév byl vzdy daleko konzervativnéjsi nez damsky, proto v ném
najdeme i piiklady kapes, jez ddvno ztratily svou funkci a za néjaky cCas ji lidé naptiklad
v ramci marketingové strategie opét definovali. Pfikladem mlze byt mald nakladana kapsa
na dzinech, jejiz vyuziti se v ¢ase s vyvojem potieb a osobnich predmétii proménuje.

I nefunk¢ni a falesné kapsy, jejichz funkce je mozné esteticka, avSak postradaji
praktické vyuziti z hlediska poskytnuti prostoru k ukladéni a ptenéseni, jsou stale pfitomné
v odévu a mode. Nezda se pravdépodobné, ze by se design odévu faleSnych kapes navzdy
vzdal. Dle fady vyzkumi je vSak zifejmé, Ze zakaznici upfednostiiuji spiSe kapsy funkéni,
zejména poté zZeny, jejichz kapsy jsou v porovnani s panskymi dlouhodobé neupotiebitelné.

Vyzkum na poli odévni teorie, historie, kurdtorstvi, modnich studii, ale i
zprostfedkovani odévu a mody neméa mnohaletou tradici ani u nés, ani v zahrani¢i. Pfitom
se jedna o poutavé interdisciplindrni téma. V soucasné dobé vnimame zvysSenou tendenci
zajmu o tuto oblast, zejména ale v zahranic¢i. Pohledy na odév a modu se 1i8i v zavislosti na
profesni specializaci autorti. Jaké existuji dalsi ptiklady tematicky zamétenych vystav a
instalaci analyzujici urcité spolecenské odévni fenomény? Tato prace si klade za cil rozsifil
klasicky teoreticky pohled o zkuSenost odévniho designera, jenZ by mohl pfispét odliSnym
pfistupem zaméfenym na piimé praktické zkusSenosti s navrhovanim odévu, a tedy 1 designu
kapes. Pravé oblast fenoménu kapes v odévu, mode, ale i spolecnosti vytvaii tematicky
ramec zprostitedkovani zamyslené v ramci muzejniho prostoru tvirci intervenci v podobé
instalace reflektujici poznatky ziskané v teoretické Casti.

Praktickd ¢ast prace klade diraz na vytvarné zpracovani problematiky, celkovou
estetiku a edukaci. Zabyva se pfedev§im navrhem konkrétni instalace modulového systému,
jenz piedstavi naptiklad navstévnikovi muzea Siroké multidisciplinarni téma problematiky
kapes v odévu. Soucasné apeluje nejen na vystavovani odévu, mody a piibuznych témat
v téchto institucich, ale také na nové zpisoby a metody edukace. Cilem prace je rovnéz
vytvofit mobilni instalaci, jeZ lze snadno rozlozit a sloZit nejen v prostfedi vystavnich
instituct, ale také kdekoliv ve vefejném prostoru napiiklad v ramci vystavnich a obchodnich
vitrin. Pravé tematicky okruh fenoménu kapes méa ambice oslovit a edukovat nejSirsi

publikum o vyznamu odévu a mddy 1 mimo tradi¢ni vystavni instituce.
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I. TEORETICKA CAST
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1 INTERDISCIPLINARNI ODEV, MODA A KAPSY

Odev, jez denné oblékame neni pasivnim piredmétem, souvisi uzce s nasSim télem a
prostiednictvim néj prozivame svou subjektivni i objektivni osobnost. Mizeme ho soucasné
vnimat a zkoumat z mnoha obort, publicistka a vysokoskolska pedagozka Helena Jarosova
nabizi napiiklad pohled z hlediska socialni a kulturni antropologie. Uvadi, Ze mnoh¢ oblasti
zkoumani byly historicky upozad’ovany vzhledem k atraktivnéjSim aspektiim odivani, jako
je naptiklad ,,zajem veéd o esteticky, socialné, a hlavné ekonomicky prestizni aspekt odévii —
jejich modu —, zdjem podporovany posléze jeji silnou institucionalizaci a ekonomickym a
hospodarskym vyznamem.* (Jarosova, 2020, s. 10) Autorka dale zdiraziuje, ze je odév
socialnim faktem, do né¢hoz se promitd nas Zity socidlni zivot, proto ho nelze zkoumat bez
pomoci sociologie a zaroven sémiotického vykladu (JaroSova, 2020, s. 9).

Pravé znakovy systém odévu uzce souvisi s osobou nositele a jeho spolecenskymi
rolemi. Michal Vanicek (2018, s. 132) ve svém pfispévku souCasné¢ se zminovanym
znakovym systémem uvadi také komunikacni u€inky, jimiz se odév, v jeho uz§im oznaceni
moda, rovnéZ vyznacuje a tim ho Ize vnimat 1 jako formu jazyka a feci (véetné nonverbalni
komunikace, poznamka autora). Dale uvadi, ze moda odrazi promény nasi spolecnosti,
nazory, hodnoty a politické smysleni ve v§i své rozmanitosti.

Pro potieby vymezeni terminti odév a mdda definujme zdkladni rozdil. Odév mizeme
pokladat za slovo nadfazené, v ptipadé odévli ceremonidlnich nebo regiondlnich kroji,
nedochdzi, az na malé vyjimky, k velkym zménam. Oproti tomu specidlni kategorie odévu
zvand mdodni odév, nebo v Sir§Sim oznaceni mdéda, md zménu piimo definovanou ve své
zakladni povaze a po cely Cas ji provazi nepfetrzity vyvoj, jez je soucasti celého systému
mody (MacKenzie, 2010, s. 6).

Navzdory tomu nemaji vyzkumy z oblasti médy dlouhou tradici. Téma mddy bylo
v jeho dlouhé historii mnohdy upozadovdno a vniméano spiSe jako trivialni, povrchni a
nezasluhujici si seridzni pozornost studia. V soucasné¢ dobé vSak v zahrani¢i vnimame
vzestup nejruznéjsich specializaci, jmenujme naptiklad fashion studies, tzv. mddni studia ¢i
odévni kuratorstvi. Pozorujeme rovnéz vzestup odbornych knih spojenych s problematikou
odévu a mody, jenz odrazi a t€zi z interdisciplindrni povahy zkoumaného jevu (M. Kent,
2018, s. 3). Pravée interdisciplindrni, chceme-li multidisciplinarni charakter odévu a mody,
1ze demonstrovat prostfednictvim tématu kapes. Skromny prvek, jez Ize snadno ptehlédnout
a zaroven nalézt témet na kazdém modernim odévu. Interdisciplinarni pfistup ve vyzkumu

kapes nabizi ve své knize taktéz Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 6). Autofi v ivodu knihy
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zdiraziuji, ze uméni odévniho designu casto piedurcuje kvalita konstrukénich feseni
v kombinaci s pfinosem mimofadné estetiky tvlrce. Historie odivani zaznamenala mnohé
piechody mezi funk¢nosti a dekoraci. Piikladem mohou byt pravé kapsy, jez vznikly jako
praktické feSeni pro ukladani nejriznéjSich, vétSinou osobnich, predméti. Postupné vSak
doslo v jejich vyvoji k proméné, na jejimz konci stoji kapsa coby svébytny klicovy esteticky
prvek soucasného odévu.

I pfes jejich rozmanitost, odlisné tvary a umisténi, 1ze vSak kapsy dle Burman (2002, s.
448) povazovat za artefakty kazdodenniho uZivéni, jejichz zkoumani ndm napovi mnohé
nejen o nositeli, ale taktéz o SirSich dobovych souvislostech. Burman (2002) se ve své praci
vénuje genderovym otdzkam kapes v 19. stoleti na uzemi Britdnie. Damskym kapsam a
jejich vlivu na soukromi Zen v dlouhém 18. stoleti se naopak vénuje Fennetaux (2008).
Autorky Burman a Fennetaux spolecné pozdéji vydaly knihu (2019), v niZ prostfednictvim
vyzkumu kapes z let 1660-1900, projektu ,,Pocket history®, rekonstruuji zivot tehdejSich
zen. Kapsa se stava kli¢em k porozuméni a pochopeni fady zmén, zplisobu mobility,
osobniho vlastnictvi a postaveni Zen ve spolecnosti.

Podobu kapes, stejné jako tasek a kabelek, definuje a ovliviluje do velké miry jejich
obsah, tedy pfedm¢éty, jez chce ¢lovek nosit pii sob€. I v dne$ni dobé ndm mohou obsahy
kapes leccos napovédét o jejich nositelich. Unsworth (2017, s. 149) uvadi, Ze absence kapes
na odévu mnohdy vyvola v majiteli pocit ztraty, zmateni a nejistoty, kam uloZit nezbytné
objekty. Psychologicky aspekt lze pozorovat 1 v piipad¢é problematiky vloZeni rukou do
kapes na vetejnosti. Hranice kapes déli vefejny a soukromy intimni prostor téla nositele.
Dotykani se vlastniho téla na vefejnosti, véetné gesta a postoje rukou v kapsach, bylo
v minulosti povazovano za nevhodné, casto dokonce etiketou zakazané (Carlson, 2013, s.
11). Rovnéz autorka JaroSova (2020, s. 40) zdlraznuje vyznam kapes pro nasi spolecnost:
., Aktivni uzivani kapes sehralo svou roli v déjindach odivani, zasahlo do odévni etikety, na
sameém zacatku modernity jesté rozdélovalo muze a Zeny, a prece nakonec kapsy prispély
k zevni modernizaci fyzickych postojit jak muze, tak i Zeny 20. stoleti a prispély i k podpore
neformalnosti a vyrazu pohodli v odivani.

Diplomové prace se zaméiuje zejména na nasledujici disciplinarni okruhy, jez urcuji
rovnéz strukturu prace. Prvni kapitoly zkoumaji kapsu z hlediska oboru designu odévu
(definici, zakladni typologii, technologii), pfes fenomén kapsy v historii odévni kultury
(vyvoj kapsy vcetné otdzek spojenych s genderem a emancipaci), prace dale popisuje
rozdilné pozadavky na funkénost kapes (kulturni rozdily, kapsy slouzici k ukladani i

falesné). V nasledujicich kapitolach se prace okrajové dotyka i etikety (ruce v kapsach).
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1.1 Zakladni definice pojmu

Ceské slovo kapsa pochazi ziejmé z latinského capsa, tedy schranka. Slovo bylo
piejato z latiny v obdobi stiedoveéku, rozsitilo se v prostredi Skol mezi ucenci jako byli knézi
(Machek, 2010, s. 241). Autor zmifiuje i dal$i proudy, jez u nas mély vliv na zdomacnéni
vyrazu. Slovo k ndm mohlo pfijit soucasné i z polského nareci, jez uziva oznaceni kabza.
Kapsa byla zpocatku pevna schranka, pozdéji spiSe brasna na Skolni pomucky a
v soucasnosti si pod pojmem piedstavime spiSe mensi vak, popt. vacek zhotoveny z mekké
latky, nejcastéji ve vyznamu kapsy vsité do odévu. Slepanek (1985, s. 120) definuje kapsu
obdobné, podle néj se jedna o vsity ¢i jinak k odévu pfipevnéni vacek, jenz uchovava
pfedméty ¢i zdobi odév. Machek (2010, s. 241) dale vysvétluje, Ze oznaceni kapsa se pozdéji
rozsifilo i na kapesni $atek, z n&jz vzniklo oznaceni kapesnik a kapséf, samostatna, nevsita
kapsa vétsiho rozmeéru. Slovo kapsar pochazi ziejmée z némeckého oznaceni kapser.

Vyznam kapes, alespon pro ¢eskou spolecnost, 1ze dolozit mnozstvim réeni, potekadel
a prislovi, s nimiz se v naSi kultufe bézn¢ setkavame. Zaoralek (2000, s. 125) uvadi
naptiklad: ,,/hdt si do kapsy = sam sebe oklamavat, zapnout pred nékym kapsu = prestat mu
davat penize; mit zasitou kapsu = byt Setrny, lakomy “* dale zmitiuje (2000, s. 461) ,,znam ho
jako svou kapsu = zndt nékoho dokonale; to je jako, kdyz se stard kapsa utrhne =
bezvyznamné“. Ptipomenme 1 dal$i ,,strcit nékoho do kapsy* ¢i ,,jedna kapsa prazdna,

¢

druha vysypana“.

1.2 Zakladni typologie kapes

Terminologii typl kapes rozliSuje prvni tvodni kapitola italikou, dalsi kapitoly jiZ
nazvoslovi kapes vizualné nerozliSuji. Na zaklad€ zhotoveni a zdkladnich rozdild,
rozliujeme dle normy (CSN 80 7003, 1966, s. 19-22) tii vychozi typy kapes a dalsi z nich
odvozené. Stejné nazvoslovi uziva i1 autor Slepanek (1985, s. 120-121), nejdiive navrhuje
délit kapsy vzhledem k umisténi na odévnim dile (predni, zadni a bocni kapsa). Bo¢ni kapsu
poté miizeme dale délit na vnitini a vnéjsi. Dle umisténi v rdmci vrchniho dilu rozdélujeme
kapsy na naprsni (v prsni Casti, vnitini 1 vnéjsi) a pasové (v oblasti pasu). Na zakladé sméru
umisténi otvoru rovné€Zz na pricné, podélné a sikmé. Stejné€ jako Slepanek (1985, s. 120-121),
1 zahrani¢ni autoii Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 8) navrhuji d€lit kapsy na zakladé
konstrukéniho typu na tfi zakladni typy kapes, jeZ v soucasnosti rozliSujeme a od nichz se
odviji dalsi velké mnozstvi specifickych kapes vzdy v zavislosti na daném odévnim tviirci a

jeho osobitém pristupu k designu kapes.
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Jako prvni typ uvadi Slepanek (1985, s. 120-121) kapsu s prostfihnutym otvorem
v odévnim dilu, tzv. kapsu prostrizenou, poté kapsu svovou a nakladanou. Vzhledem
k tomu, Ze tato prace vychazi spiSe ze zahranic¢nich odbornych publikaci, povazujeme za
nezbytné uvést rovnéz anglickd pojmenovani. Anglicka terminologie nazyva dle Gorea,
Roelse a L. Hall (2019, s. 8) naklddanou kapsu jako patch pocket, Svovou kapsu inseam
pockets a prosttizenou slashed pockets, ¢eské nazvy tedy odpovidaji ptekladu. Autofi dale
zminuji, ze se v anglické literatuie setkdvame s rtiznymi ekvivalenty, nalezneme taktéz
terminy applied pockets (aplikovana kapsa pro nakladanou kapsu), inset pockets (vlozena
kapsa pro kapsu svovou) a welt pockets (lemovana kapsa pro prostrizenou kapsu). Zatimco
autoii Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 8) ptedstavuji nejprve kapsu nakliadanou, poté
Svovou a jako posledni prostrizenou, Slepanek (1985, s. 120-121) voli opacné predstaveni
kapes. Prvni uvadi kapsu prostrizenou, poté Svovou a na zaver predstavuje kapsu
nakladanou. Zahranic¢ni autoii zfejmé, na rozdil od ¢eského autora, postupuji v predstaveni
kapes s ohledem na obtiznost technologického zhotoveni a zpracovani daného typu kapsy.
Zaroven se vénuji vice jednotlivym popisim kapes a jejich uziti v odévnim designu.
Zminéna posloupnost fazeni zahrani¢ni publikace se zda byt pro ucely této prace vhodnéjsi.

Vedle zakladnich typl se mizeme u autora Slepanka (1985, s. 120-121) rovnéz setkat
s kapsami: skrytymi (menSi nakladand nebo Svovd kapsa zhotovend uvnitt kapsy) a
Jjazykovymi (Svova nebo prostrizend kapsa s otvorem do soucasti jazykového tvaru). Norma
(CSN 80 7003, 1966, s. 19-22) piinasi jesté rozsahlejsi vycet typti kapes, stejné jako soudasti
a dild, jimiZ je kapsa tvofena (napt. kapsovy otvor, kapsova patka, kapsova nalozka, kapsovy

piilvacek ¢i vacek atd.).

KAPSOVA |
PATKA |

KAPSOVY
OTVOR

KAPSOVY VACEK /

\ KAPSOVA NALOZKA | J PULVACEK

Obr. 1 Popis ¢asti nakladané kapsy
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1.2.1 Nakladana kapsa

Kapsa vytvorend a uchycend obvykle na tiech stranach, pfi¢emz ¢tvrta strana slouzi
coby otvor kapsy (Slepanek, 1985, s. 121). Zahrani¢ni autofi Gorea, Roelse a L. Hall (2019,
s. 8) definici rozviji o nasledujici popis: ,, obvykle pravouhly tvar nasity na jiz existujici cdst
odévu“. Nakladana kapsa mize mit tvar jednoduchého ctverce, stejné jako obdélniku, Ize ji
lemovat ¢i jinak zdobit naptiklad vySivkou, ¢i jinym druhem povrchové Gpravy. Vyjimecna
neni ani konstrukce tvaru z vice odlisnych kust latky. Vrchni okraj vstupu do kapsy byva
obvykle na kraji zpevnén naptiklad zapoSitim, kovovymi nyty ¢i jinymi cvoky a pfipinaky.

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 8) dale uvadi, Ze je obtizné sit spodni rohy kapsy,
aniz by se nejprve dotvarovala kapsa pomoci lepenkové Sablony. Po vystfizeni stiihu tvaru
kapsy s ptidavky se zhotovuje Sablona findlni velikosti kapsy, podle niz se pfidavky na
originalni kapse zazehli a upravi do poZzadovaného finalniho tvaru. Diky zminéné piipraveé
se posléze snaze kapsa déle zpracovava, dochazi k otocenti, pfilozeni a ptisiti prostiednictvim
horniho stehu k odévu. Obvykle vétsi nakladova kapsa se dvéma otvory a vstupy, nejcastéji
umisténd na predni ¢asti, vétSinou sportovniho odévu, se nazyva klokani kapsa, stejné jako
v angli¢tin€ kangaroo pocket (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 8).

Dle zptisobu provedeni rozlisuje Slepanek (1985, s. 121) kapsy nasité vn¢, ¢i vSité
uvniti odévu. Nakladand kapsa muze byt hladka (bez dekoru ¢i zahybl), clenéna (s
dekorativnim ¢lenénim), patkova (s patkou naSitou nad otvor kapsy), s prinechanou patkou
(jeji vrchni okraj zdobi prinechand patka, kapsovy otvor je umistén nad patkou) a
prostrizena nakladana kapsa, jez je naSita na vSech svych stranach. Jeji kapsovy otvor musi
byt proto prostfizen, obvykle dopliuje kapsu 1 patka. Méchovou kapsou oznalujeme
nakladanou kapsu, jez je ptipevnéna na predni dil pomoci krajového zdhybu. Na zakladé

umisténi na odévu se setkavame jak s vnitrni, tak i s vnejsi.

N e 'ff,','ffff,'ffﬁl,j

NAKLADANA S PATKOU NAKLADANA SPICATA SE ZAPINANIM ~ NAKLADANA KLOKANI
SE ZAHYBEM NA KNOFLIK

Obr. 2 Priklady nakladanych kapes
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1.2.2 Svova kapsa

Slepanek (1985, s. 120) vysvétluje, Ze otvor svové kapsy byva vyhotoveny ¢i skryty
ve Svu odévu, jako piiklad uvadi kapsu v bo¢nim Svu kalhot ¢i v pasovém anebo Clenicim
$vu. Obdobné definuji §vovou kapsu i (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 9). Svovou kapsou
lze oznacit kapsu, jez disponuje otvorem koncicim v jednom ¢i vice Svech. Kapsa ma
samostatny kapesni vacek tvotreny tvarovanym kusem latky ptipevnénym ke Svu a otvoru
kapsy. Zpusob konstrukce se muze liSit dle potieb nositele, nadkladi na jeji zhotoveni a
spottebou latky v ramci konstrukce odévu. Vizudlni vysledek vSak byva obvykle stejny.
Dodejme, ze lisit se mize predevsim kvalitou vnitiniho vypracovani a posléze tedy i
celkovou zivotnosti kapsy.

Svové kapsy mohou byt jak skryté, tak i exponované. Skryté kapsy, obvykle pouhym
rychlym pohledem oka témét neviditelné, maji oba otvory zakonCeni kapsy vsunuté do
stejného Svu. Nejcastéji se aplikuji do bocnich $vii kalhot ¢i Sath. V ramci technického
nakresu svovou kapsu oznaCujeme pouze jako linii, zpravidla jako linii Svu. Jako variace
skryté Svové kapsy se objevuje jiz vySe zminéna exponovana kapsa, jejiz kapesni otvory
byvaji umistény ve dvou rtiznych Svech, nejcastéji dochéazi ke spojeni Svu pasu s bocnim
Svem, ale zndmé jsou 1 varianty spojeni bo¢niho §vu s tzv. princesem. Ziejm¢e nejzname;si
ptiklad exponované svové vélenéné kapsy nalezneme na piednim dilu dzint, jejichz kapsu
na pravé strané obvykle dopliuje 1 dal$i maléd nakladand kapsa umisténd uvnitt zminéné
exponované svové kapsy (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 9).

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 11) uvadi, Ze tvar zakonceni exponované svové
kapsy nemusi byt vzdy zakiiveny. V ptipad¢, Ze je tvar kapsy rovny, nazyvame ji Sikmou
nebo klinovou. Variaci vySe zminéné nakladané klokani kapsy s dvéma otvory miize byt
rovnéz $vova klokani kapsa, jejiz otvory jsou vSak v tomto piipade vSity mezi oba bo¢ni §vy

odévu.

VCLENENA KLINOVA SVOVA VCLENENA

Obr. 3 Piiklady Svovych kapes
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1.2.3 ProstfiZena kapsa

Vyznacuje se aplikaci kapsy do prostiizené textilni vrstvy odévniho dilu. Velikost
prostiizeni zéavisi na velikosti otvoru kapsy, obvykle ji pifizpisobujeme velikosti ruky
nositele. Na zdklad¢ zacisténi okraje kapsy dé€lime prostfizenou kapsu na dalsi typy (Gorea,
Roelse a L. Hall 2019, s. 12). Anglické oznaceni typt prostfizenych kapes se vétSinou
shoduje s ¢eskymi ekvivalenty.

Slepanek (1985, s. 120) rozeznava kapsu vypustkovou, listovou, lemovanou a
prithmatovou. PtiCemz vypustkovad kapsa je tvofena tzv. vypustkami, jez tvoti bud’ pouze
jeden nebo oba kraje kapsy, na zéklad¢ toho rozliSujeme kapsu jednovypustkovou ¢i
dvojvypustkovou. Znamé jsou jak priklady vypustkovych kapes s patkou, tak 1 bez patky.
Listova kapsa ziskala svlij nazev dle samostatné zhotovené listy, jeZ se nasSiva coby kryci
prvek na kapsovy otvor, liStova kapsa mlize byt rovnéz tvofena vypustkovou liStou, nazyva
se poté vypustkova listova kapsa. Dal$im typem prostiizené kapsy mtze byt kapsa lemovand
(otvor prostfizeni je zaciStén lemovanim), anebo prihmatova kapsa (v kapsovém otvoru

nalezneme taktéz priihmat).

JEDNOVYPUSTKOVA DVOJVYPUSTKOVA LISTOVA SE ZAPINANIM
NA KNOFLIK

SIKMA SIKMA ZAKRIVENA
JEDNOVYPUSTKOVA DVOJVYPUSTKOVA WESTERNOVA

Obr. 4 Priklady prostiizenych kapes
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Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 12). zminuji dale bézné uzavieni prostiizené kapsy
pomoci zipu, zejména u sportovnich odévll z leh¢ich materiali. Podobné jako Svova kapsa i
kapsa prostfizena se neobejde bez kapesniho vacku zhotoveného oddé€lené z tvarovaného
nalezneme uvniti odévu (jednovrstvy odév) ¢i mezi jeho jednotlivymi vrstvami, vnéjsi
vrstvou a podsivkou (naptiklad dvouvrstvy odév). Ve sportovnim odévu lze kapesni vacek
upevnit a zaroven proznacit, coby piidany designovy prvek, pomoci prositi pies vrchni
vrstvu odévu Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 14).

Dvojvypustkové kapsy s patkami nazyvame dle anglické terminologie jako failored
pockets (1ze prelozit jako kapsy krej¢ovského typu, zhotovené na miru). Zminéné kapsy
nalezneme dle autort na klasickych krejéovskych kusech, jako jsou saka a kabaty. Patka
muze mit vicero tvari a byva podsita lehé¢im typem latky. Tzv. kapsa krejcovského typu,
zhotovena klasickou krej¢ovskou konstrukci, mé patky navrzené tak, aby dokonale piiléhaly
ke dvojvypustkové kapse, nositel tak miize nosit kapsy obéma zpiisoby, s patkou uvnitt i vné

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 12).

Obr. 5 Tailored pockets na klasickém krej¢ovském saku
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2 POHLED DO HISTORIE KAPES

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 18) vysvétluji, Ze jedny z prvnich ptikladt kapes
bychom nalezli jiz ve starovékém Rimé, tzv. sinusova kapsa byla souasti fimské togy.
Tvoftilo ji vicero pfehybu latky, ale jiz tehdy slouzila k pfenaseni predmétli, napiiklad
staroveké fimské verze moderniho kapesniku, jenz nese oznaceni sudarium. Mezi dal$i rané
priklady kapes patii rovnéz kapsy damskych stiedovékych odévii. Na prikladu dvorského
damského odévu z 14. stoleti autoii demonstruji, ze ackoliv jesté kapsa v obdobi sttedovéku
nenalezela k odévu coby dulezity prvek, predznamenava jiz jejich praktické vyuziti. Stejné
tak lze praktické vyuziti nalézt na ptikladu odévu uréeného ke spanku, tzv. sleeping gown
(spaci Saty ¢i roba), jenz disponuje dvéma otvory v trupové €asti uréenym pro piipadné
vlozeni rukou za ucelem jejich ohfati. Soucasné kapsy nam mnohdy slouZi stejnému uZziti.
Zaroven si mizeme povsSimnout také otvori v rukavech, které jiz slouzi opacné situaci.
V piipad¢ potieby mohl nositel jednoduse vlozenim rukou skrz otvory ziskat odév bez
rukdvu a spaci Saty mohly najit vyuziti rovnéz v teplejSich mésicich (Barich a McNealy,

2015, s. 131).

-

T

Obr. 6 Cervend znagené prustiihy pro ruce na piikladu muzského odévu
tzv. sleeping gown, vlastni uprava (Barich a McNealy, 2015, s. 131)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

V obdobi od 15. do poloviny 16. stoleti se pfevazné setkdvame s vyobrazenim muza
1 zen, jez ukladaji osobni pfedméty a mince do malého pouzdra pifivazaného ¢i jinak
zaveéSeného v oblasti pasu. Unsworth (2017, s. 149) pfipomina, Ze vétSina odbornych praci
se vénuje spiSe kapsam z 18. a 19. stoleti a historikové odévu tak 16. stoleti témét prehlizi.
Uvadi, ze divodem by mohl byt nedostatek dochovanych odévil, vcetné jejich kapes.
Dobové inventare jen ziidka zaznamenavaji ptitomnost kapes, at’ jiz oddélenych, ¢i vSitych
do odévu. Ani vizualni opora v podobé plvodnich origindlnich obrazli nam neni pftilis
napomocnd, kapesni otvory byvaji Castokrat skryty pod zahyby latek, anebo splyvaji
s nanosy barvy tahti malifova Stétce. Unsworth (2017, s. 149) dodava, ze dalsi obtizi mize
byt taktéz dobovy nedostatek zajmu o odévni konstrukci.

Moznosti zhotoveni kapes u panskych kalhot bylo zpocatku velmi omezené, mohly
byt vytvoreny v opasku, rovné ptes horni ¢ast ¢i po strandch. Kapsy na kalhotach slouzily
pravdépodobné k pfenaseni minci nebo jinych drobnych prfedméti. Stejné jako panské
kalhoty i kalhoty typu breeches mély pomérné malé vnitini kapsy pfimo pod anebo v oblasti
pasu (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 20). Renesan¢ni silueta nabizela dostatek prostoru
k inkorporaci kapes, jednalo se obycejné dle studie dochovanych odévii Janet Arnold (1932-
1998) o kapesni vacky vytvorené napiiklad z ktize ¢i fustianu, vsité do svislé patky
Unsworth, 2017, s. 151). Na nasledujicim stfihu autorka Arnold ukazuje, Ze kapsy nemusely

byt vzdy umistény podél bo¢niho $vu kalhot, ale téZ v pfednim dile (Arnold, 1985, s. 89).
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Obr. 7 Stiith nohavic dle Janet Arnold, 1618, vlastni iprava (Arnold, 1985, s. 89)
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V obdobi 16. stoleti se setkdvame rovnéz s kapsami ve vrchni ¢asti panského odévu,
u zdobenych i kratkych kozenych kabatcii typu jerkins. Nékteré malby dokonce ukazuji malé
otvory v rukavech doubletii se zapinanim na knofliky, jez pfipominaji kapesni otvory
(Unsworth, 2017, s. 153). Jiné ukazky naznacuji, Ze rovnéz prostiihy mohly slouzit naptiklad

k ukladéni latkového kapesniku.

Obr. 8 Vyuziti prostiihu k uloZeni latkového kapesniku, Giovanni Antonio
Fasolo, Ritratto di Ippolito Porto, 1551-1571 (Musei Civici Vicenza, b. r.)

V obdobi renesance nalezneme dokonce ptiklady damského odévu s integrovanymi,
tedy vSitymi kapsami, na rozdil od panského odévu ale ziejmé nebyly soucasti dekorativnich
prvka odévu. Obvykle byly kapsy, ziejmé z ditvodu dostupnosti, vSité do vrchnich Sath ¢i
dalsich svrchnikti, zpravidla jako svislé otvory umisténé pod pasem (Unsworth, 2017, s.
155). Z dnesniho pohledu se skutecna moderni kapsa objevuje az koncem 17. stoleti ve
Francii, konkrétné na panském svrchnim odévu prodlouzené délky zvaném justaucorps.
Nosili jej zdmozni muzi vyssiho spolecenského postaveni. Vypasovany delsi justaucorps se
ve spodni ¢asti nazyvané peplum rozsifoval do zvonu, pravé zde bychom nalezli vodorovné
jejich okraje byly obvykle zaoblené¢ ¢i vroubkované. K pfipevnéni patek ke kapsam
dochazelo az po vyhotoveni kompletniho vysiti (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 18). Gorea,
Roelse a L. Hall (2019, s. 20) rovnéz upfesiuji, Ze za moderni kapsy mlZzeme oznacit

prostiizenou a Svovou kapsu, jez se zacaly mnohem vice objevovat v panském odévu prave
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koncem 17. stoleti. Stalo se tak s nastupem novych odévnich druhti jako je vesta, kratsi
kabatec typu doublet a delsi typ kabatce. V ramci zminéného vyvoje se posléze pozdéji staly
kapsy soucasti moderniho typu obleku. Samotna skladba moderniho obleku ma dle Jarosové
(2020, s. 106) koteny jiz v 18. stoleti, kdy francouzsky Slechtic oblé¢kal odév sestaveny ze
tfi zékladnich casti, jimiz byly kabatec (frak), vesta a kalhoty (culotte). Oproti modernimu
obleku se vSak setkdvame s vice individualizovanymi formani odévu, véetné vybéru latky a

origindlniho dekorovani, napiiklad vysivkou.

2.1 Kapsa ¢i kabelka

Kapsa dle prekladu z angli¢tiny oznacovala ptivodné spiSe samostatny vak, jenz
nebyl soucasti odévu, uvazovala se k opasku a volné visela naptiklad podél sukné. Volné
visici vacky lze ptipodobnit spiSe k moderni tasce ¢i kabelce, taktéz slouzily k pfenosu
drobnych pfedmétii a cennosti, naptiklad minci. Na ilustracich damskych odévil z pocatku
17. stoleti se setkdvame s visicimi vacky uvazanymi v pase, jeZ jsou ale na rozdil od prikladt
z predeslych stoleti skryty pod vrchni sukni ¢i zastérou. Méni se rovnéz jejich tvar, dochazi
ke zplos§téni, kapsy jsou zhotovovany vétSinou ze dvou kusti latky tvarované do pismene U.
Mohou byt v zavislosti na typu odévu, k némuz nalezely, zhotovené jak z levnéjsiho,
béZzného, poptipadé recyklovaného materidlu, tak slozit€¢ zdobeny pomoci vySivky.
Vzhledem k postaveni nositelky se mohly liSit rovnéZ tvarem a mirou dekoru samotného

otevirani vstupu do kapsy (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 20).

Obr. 9 Tlustrace umisténi ptivazovaci kapsy
pod odévem (V&A Museum, c2021)
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Ukazka (Obr. 11) predstavuje par Inénych kapesnich vackt zroku 1700-50
uvazovanych pomoci stuhy. Dostupnost majitelce zajistovaly nejen otvory ve vrchni sukni,
ale rovnéz naptiklad dva vstupy ve tvaru trojuhelniku umisténé po stranach obruce, jez
slouzila coby vyztuha (Obr. 10). Kolem roku 1770-1780 byla obrucova vyztuha nahrazena
novym typem vyztuhy, jez dopomahala docilit zaoblenéjsi siluety (Arnold et al., 2018, s.

141-142).

Obr. 10 Obrucova vyztuha se vstupy do Obr. 11 Lnéné vysivané piivazovaci
kapes, Colonial Williamsburg kapesni vacky, V&A Museum
(Arnold et al., 2018, s. 141-142) (Arnold et al., 2018, s. 141-142)

Vyzkumu tzv. tie-on (pfivazovacich) kapes se veénuji napiiklad odévni historici
Barbara Burman, Ariane Fennetaux a Seth Denbo (Unsworth, 2017, s. 166). Zatimco
z ptedchozich obdobi obvykle chybi dochované fragmenty kapes, z obdobi z konce 17.
stoleti az do pozdniho 19. stoleti se naopak mnoZstvi kapes zachovalo a jsou v sou¢asnosti
ve sbirkach britskych muzei. Burman a Fennetaux (2019, s. 11) zmitiuji rovnéz dalsi dulezity
motiv zkoumani, kapsy nosily britské Zeny 1 divky napti¢ vS§emi socidlnimi vrstvami. Jejich
dlouholetou tradici potvrzuje 1 zndma anglicka détska fikanka: ,, Lucy Locket lost her pocket,
Kitty Fisher found it; Not a penny was there in it, Only ribbon round it.“ Doklada nam i
skutecnost, Ze ztrata tie-on (pfivazovaci) kapsy byla béZnou soucasti zivota divek a zen.
Burman a Fennetaux (2019, s. 33) demonstruji samoziejmou piitomnost ptivazovaci kapsy
na dobovém od€vu zeny prostiednictvim dievéné panenky ,,Lady Clapham* z roku 1690 ve
sbirce Victoria and Albert Museum v Londyné¢. Nutno podotknout, Ze stejn€ jako panenka,
jenz disponuje soucasné uvazovacimi tie-on kapsami ve spodni Casti odévu a zarovei
integrovanymi kapsami v prosivaném odévu zvaném petticoat, i tehdejsSi Zeny Ccasto
kombinovaly vice typt kapes soucasn¢ (Burman a Fennetaux, 2019, s. 34). Uvazovacich

kapes se ziejm¢ dlouho nechtély Zeny vzdat. I kdyz byly tzv. tie-on kapsy na trhu jiz od
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konce roku 1660 (Burman a Fennetaux, 2019, s. 83), Zeny i divky si je obvykle zhotovovaly
samy. Dokladaji tak pfedevsim troveil dovednosti femeslnych technik, naptiklad vySivani,
prosivani, hackovani ¢i patchworku. NejCastéji zeny zdobily kapesni vacky floralnimi
motivy, objevuji se 1 motivy ptaki a jinych zvifat. Navrhy dekort byly vétSinou
personalizované a odraZely osobnost majitelky, zeny vSak napady na motivy rovnéz sdilely
(Burman a Fennetaux, 2019, s. 70). Znamé jsou téz doklady darovani kapes, stejné jako
jejich kradeze (Burman a Fennetaux, 2019, s. 67). Burman a Fennetaux (2019, s. 11) uvadi,
ze ackoliv se z dneSniho pohledu mohou zdat ptivazovaci kapsy bezvyznamné, vypovidaji
leccos o dobovych souvislostech zivota Zen, jejich postaveni v domacnosti, piistupu
k finan¢nim prostfedktim, (ne)zavislosti na muzi, spotiebitelskych praktikach a soukromi.
Nabizi ndm tak bohaty pohled na Zivot Zen v minulosti. Stejnym zptisobem bychom snad,

prostfednictvim kapes, mohli zkoumat 1 sou€asny zivot zen.

]

l

Obr. 12 Externi kapesni vacky doplnuji 1 odév
nizsich vrstev (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 21)

Na ptikladu ilustrace ze 17. stoleti Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 20) taktéz
dokléadaji, Ze kapsy, ve smyslu externich kapesnich vacku, se ziejmé bézné vyskytovaly 1
jako soucast praktického pracovniho odévu spolecensky nizSich tiid zen. Obdobnou zminku
nalezneme i u Unsworth (2017, s. 159), kapsy dovolovaly majiteli voln¢ pokracovat v praci,

at’ jiz femeslné, tak v domécnosti, a souc¢asné prenaset drobné osobni predméty.
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Volna ptivazovaci kapsa, taktéz tzv. saccocia, detail odévu ze 17. stoleti, vSak byla
kapsy byl nositelce umoZznén ptes otvor ve svrchni sukni. Na zakladé Gorea, Roelse a L.
Hall (2019, s. 23) dominovaly zifejmé& tvary pulkruhového typu, jeZ mohly byt také
dekorovany vysivkou ¢i jinymi ozdobnymi prvky. Unsworth (2017, s. 158) vSak upozoriiuje,
ze na rozdil od 17. stoleti, v 16. stoleti byly kapsy viditelné, jelikoz se nosily ptivazané
v pase na sukni, coZ vyvolava otadzku, zda se jednalo o kapsy ¢i spiSe malé tasky, kabelky.

Existuji nalezy zastér z poloviny 18. stoleti, na néz byly tzv. tie-on zdobené kapsy
preneseny ¢i pripevnény (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 23). V dobé¢ rokoka, kdy siluetu
tvaroval korzet a sklddaci krinolina vyztuzena obru¢emi zvanymi pannier (MacKenzie,

2010, s. 18), byly kapsy soucasti této vyztuhy a vypliiovaly prostor, jenz tvofil objem sukné.

Obr. 13 Kapsy tzv. pocher, soucast vyztuhy sukné¢,
1879, NM.0024428 (Nordiska museet, 2014)

Zaveésné kapsy vSak nosily zeny napti¢ vSemi vékovymi kategoriemi i spolecenskymi
ttidami také v prubehu 19. stoleti, jejich podoba se ale zacala vice odliSovat. VétSina autorii
se shoduje, ze nastup sitovych vackli oznaCovanych jako tzv. reticules zapfticinil ptichod
empirového odévu a s nim 1 zmény celkové siluety. Splyvavy odév z jemnéjSich tkanin jiz
nedovoloval skryt kapesni vacky uvazované pod vrchnimi suknémi, proto pfijaly Zeny,
vétSinou mladsi generace, prave vacky typu reticules, jez zdobily jinak spiSe skrovné

dekorované empirové Saty. Burman a Fennetaux (2019, s. 43) uvadi, Ze spolenost Zen se
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dokonce délila na dvé skupiny, na tzv. ,,pocketists®, jenz zastavaly star$i typ kapes coby
praktické a pro Zenu domdcnosti nezbytné, a na druhé stran¢ ,,anti-pocketists”, které
oznaCovaly kapsy za zastaralé a staromodni, zatimco novy typ vacku zvany reticules
vyzdvihovaly jako elegantni a moderni.

V zavéru 19. stoleti se jiz v ddmském odévu, stejné jako v panském, bézné objevovaly
mensi kapsy vSit¢ do odévu. Majetné Zeny tak mohly vlastnit mdodni Saty s kapsami
integrovanymi napiiklad do bo¢nich §vi sukné€. Piesto vSak zeny nizSich vrstev stale nosily
postaveni a prace totiz vyzadovaly disponovat mnozstvim uzite¢nych predméti uréenych
napiiklad k praci, jez by se do mensich vsitych kapes nevesly (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019,
s. 23). Mnoha vySe zminéna tskali pfipominaji soucasné debaty o tom, zda zena potiebuje
kapsy, ¢i nikoliv. Kapsy ziejmé nikdy nedokaZzi plné nahradit prostorné&jsi tasky a kabelky,
Casto si vSak vybirame pravé odév s kapsami, a ve vysledku se tak v bézném zivoté jevi jako

Vv

praktictéjsi moznost kombinovat oboji.

2.2 Intimni a tajna kapsa

Jak jiz bylo zminéno dfive, kolem roku 1840 se v damském odévu objevuji
integrované vsité kapsy. Zmeéna opét ziejmé souvisi s dalsi transformaci damské modni
siluety, konkrétné se v tomto obdobi setkavame s vétSimi a pln&jSimi objemy sukni, jez
poskytuji prostor pro vsiti malych skrytych kapes do bo¢nich §vii. Dostupnost kapes byla
Zenam zajiSténa, stejné jako diive v piipad€ uvazovacich kapes, prostiednictvim otvor
obvykle na pravé strané¢ boc¢nich $vi ¢i lemovani vzniklych pii uvazani sukné. Zatimco
v predchozich obdobich slouzil otvor coby vstup do spodnich vrstev sukné, a tim i
k uvazovacim kapsam, pozdéji dochazelo ptimo k vSivani kapesnich vacka do $vi sukné.
V obou ptipadech vSak jde vétSinou o jakési tajné kapsy, o jejichz existenci védéla veétSinou
pouze jejich majitelka. Pouze ona k nim rovnéz méla ptistup. Navzdory tomu se setkdvame
v pfipad€ malych funkénich kapes umisténych ve vnitfnich vrstvach odévu 1 s kapsami
bohat¢ zdobenymi prostfednictvim mnozstvi zdhybti, dekorovanymi lemovanim, proSitim ¢i

maslemi (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 24).
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2.3 Kapsa jako funk¢ni detail

Némecky psycholog Fliigel oznacil pocatek 19. stoleti jako tzv. ,,velké zfeknuti*, muzi
se ziekli ,, brokatii, sametii, vysivanych vest, krajkovych jabot a oblych Iytek v hedvabnych

6«

puncochdch...” a dali prednost oblekiim ,,z pevaych jednobarevnych latek, s prouzky a
kostkami. “ Pansky odév se pomalu stdval uniformnim (Jarosova, 2020, s. 121).

Na konci 19. stoleti byly kapsy navrhovany tak, aby odpovidaly uloZenym predmétim
nejriznéjsich tvari a velikosti. Zatimco skryté kapsy slouzily vétSinou k uloZeni menSich
osobnich predmétl, zdobené vétsi a viditelné kapsy vyhovovaly spise umisténi dopliki jako
jsou sluneéniky ¢i véjife, oblibeného doplnku 19. stoleti. Piiklad kapsy vétsiho
trojuhelnikového tvaru, jez byla urcena pravé pro ukladani slune¢niku ¢i véjite predstavuji
autofi Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 26). Uvadi dale, ze ziejmé& diky adjustaci nabirané a
bohat¢ zdobené sukné, tzv. turnyry ¢i honziku popularni ke konci 19. stoleti, mohlo dojit
k témé&f nenapadné aplikaci rozmérné kapsy. Kapsa mohla posléze splynout s dekorativnimi
prvky jako jsou zdhyby, volanky ¢i tfdsné, a tim neruSila celkovy vzhled a siluetu odévu.
Dal8im oblibenym dopliikem zen 1 muzii byly v 19. stoleti tzv. kapesni hodinky. Jak jiz ndzev
napovida, jejich rozsifeni vyzadovalo navrhnout kapsu, jez by odpovidala ucelu uloZeni.
V anglické terminologii se setkame jednak s ozna¢enim ,,watch pocket™ a jednak s terminem
,fob pocket”. Slo 0 malou kapsu umisténou v blizkosti pasu sukné ¢&i kalhot, v panském
Satniku pretrvala jako jakysi funkéni prvek pieneseny do vesty ¢i saka moderniho obleku

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 26).

Obr. 14 V¢étsi kapsa trojuhelnikového tvaru témeft skryta
v objemu turnyry (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 26)
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I ostatni moderni konstrukéni detaily kapes a jejich umisténi se v panském Satniku
postupné ustalily béhem 19. stoleti, v ptipad¢ saka vSak existovala fada variaci. Design
kapes definoval Groven formalnosti odévu i v minulosti. Dodnes v odévni etiketé plati, ze
¢im méné kapes, tim vice Ize odév povazovat za formalni. Uzitecnost kapes se vice projevila
u pracovnich a sportovnich sak, zatimco saka urCend na formalni vecerni spolecenské
udalosti, naptiklad smoking, tolik kapes nevyzadovaly. Tradi¢né rozeznavame, od 19. stoleti
dodnes, u panskych sak tfi typy kapes: vypustkové, naprsni (v anglické terminologii ,,the
ticket pockets®, kapsy na listky) a nakladané kapsy (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 28).

Vypustkova kapsa se na zadkladé¢ Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 28) vyvinula
z bohat¢ zdobenych patek dekorujici panské kabatce justaucorps v 17. stoleti. Vyskytuji se
jak na vngjSich strandch odévu, tak i uvniti v podsivkach ¢i Svech. I souc¢asné vypustkové
kapsy mohou mit patky, jejich ucel vSak jiz neni dekorativni, slouzi spiSe coby ochrana proti
zneCisténi kapsy a soucasné zabezpecuji obsahy kapes.

Naprsni kapsa, tzv. ticket pockets, odkazuje spiSe na umisténi a uziti kapsy,
konstrukce ziistava podobna jako u kapsy vypustkové. Mensi kapsu, jez slouzila muzim pti
cestovani vlakem k ukladani listku, nalezneme nad pravou kapsou oblasti bokli (Gorea,
Roelse a L. Hall, 2019, s. 28). Stejn¢ jako u jinych kapes i u naprsni kapsy doslo béhem 20.
stoleti k transformaci uZziti a stala se zndmou jakozto kapsa na drobné mince. I kdyz se
s naprsni kapsou setkdvame u modernich oblekdl v mensi mite, jejich pfitomnost naznacuje,
Ze se muze jednat o oblek pro zdkaznika vytvofeny (custom-tailored, bespoke), ¢i jinak
upraveny (made-to-mesure) na miru.

Ttetim typem tradicnich kapes saka jsou méné formalni nakladané kapsy vytvorené
z dalsi vrstvy latky, vétSinou Ctvercového tvaru, jez je posléze pfiSita na vnéj$i stranu
predniho dilu saka, vétSinou v oblasti pasu. Nakladana kapsa miize byt plocha, stejné jako
muze vytvaiet objem pomoci zahybli a umoznovat tak prenos vice piedmétii odliSnych tvard.
Uzitnost nakladanych kapes lze podpofit patkami, pfipadnéi knofliky, stejné¢ jako u
vypustkovych kapes (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 28). S nastupem sportovnich a
volnocasovych aktivit se objevuji i volngj$i varianty oblekd a sak sportovniho stylu
(JaroSova, 2020, 123). Saka naptiklad typu Norfolk, ur¢end ke sportovnim aktivitdm, mé&ly
obvykle vice vétSich nakladanych kapes uzavienych patkami, mohly slouzit k pfendseni
naboji a dalSich predmét potifebnych pfi lovu, stfelbé, jizdé na koni, na kole nebo hrani
golfu (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 30). Vyznam prakticnosti a funkénosti kapes
vzhledem k ukladanym pfedmétiim zdaraziuje rovnéz JaroSova (2020, s. 125-127). Zejména

vetsi bocni nakladané kapsy sportovniho saka mohly dle autorky slouzit 1 k ukladani novin
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a knih. Muz sice pozd¢ji bézné nosil brasnu a aktovku, le¢ kapsy mu byly prakti¢téjsim a
nejrychleji dostupnym ulozistém. Sako nosily muzi v klimatickych podminkach zépadni
Evropy nejcastéji jako vnéjsi vrstvu, a proto do jeho kapes ukladaly i predméty, jez si
naptiklad prave koupili.

Jarosova (2020, s. 123) uvadi, ze pansky oblek, jenz plné kryje muzské tclo lze
povazovat rovnéz za metaforu sebeovladani. V pribéhu 19. stoleti se stal t¢émét ustalenym
systémem odivani a piijalo jej do roku 1914 mnozstvi vyznamnych muzi ptsobicich ve
vetejném prostoru. Oblek se stal modernim zapadnim stylem, jejZ nosili 1 muZi hlasici se
k modernité zapadniho svéta po celém svété. Podobny systém bychom v odivani zen ziejmée
nenalezly. Zatimco doslo od konce 19. stoleti k prudkému narustu poctu kapes na panském
odévu, na kabatech, vestach, kosilich a kalhotach, na damském odévu se funkéni kapsy
nachdzely pouze ziidkakdy. Gorea, Roelse a L. Hall, (2019, s. 30) ilustruji dobovou situaci,
kdyz zminuji ¢lanek nezndmého autora z viktoridnského obdobi. Autor ¢lanku v novinach
pro The New York Times prosazuje v roce 1899 politicky a kulturni vyznam kapes: ,, Jak se
stavame civilizovanéjsimi, potiebujeme vice kapes.... Od doby, kdy byly vynalezeny, neni
velké osobnosti, jez by kapsy postrdadala. Zenské pohlavi nam nemiize konkurovat, kdyz je
bez kapes . Kapsy byly v dobovém kontextu vnimany jako maskulinni prvek, svéd¢i o tom
1 specidlni kapsy urcené pro stielné zbrané€, v roce 1895 jimi dokonce obohatil damsky
cyklisticky odév jeden z designerii. Vysvétluje, Ze 1 kdyZ si klientky o zminéné kapsy
vétSinou piimo netfeknou, prozradi svij zamér, kdyz jej pozadaji, aby kapsu vyztuzil
napiiklad kizi. Cyklistky v kombinézach a bloomerkach zvolna ménily pohled na zaZzité
stereotypy Zenského postaveni a aktivity. Zminény, pro mnohé nepfijatelné¢ maskulinni
odév, byl ostatnimi Caste¢né tolerovan pouze pii jizd€ na kole. Predstava, Ze by Zeny mohly
nosit obdobny odév i v béznych situacich ve vefejném prostoru, se zdala byt smésna (Gorea,
Roelse a L. Hall, 2019, s. 30). Pravé proto byly Saty bloomer, pojmenované po americké
feministce Amelii Jenks Bloomer (vynalezla je vSak Elizabeth Smith Millerova), ostatnimi
feministkami brzy zavrhnuty, nebot’ oslabovaly novou spolecenskou reformu. Navzdory
tomu jinak zvany turecky kalhotovy kostym, zlstal velmi znamym pokusem o odévni
reformu 19. stoleti. I kdyz jej roku 1859 piestala nosit dokonce i Amelia Bloomer, nalezly
pozdé&ji praktické vyuziti v 90. letech prave jako ode€v uzivany pii jizd€ na kole (MacKenzie,

2010, s. 50).
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I bézny kazdodenni odév zen se vSak ménil. V 80. letech 19. stoleti se v Anglii
objevuje dvoudilny damsky kostym, jenZ reaguje na nové potieby Zen. Rada z nich, dokonce
1 damy z vysSich spole€enskych kruhti, jsou nuceny v zavislosti na spoleenské situaci zacit
pracovat, aby tak posilily finan¢ni stabilitu svych rodin. JaroSova (2020, s. 100) dale
vysvétluje, ze se pravé damsky kostym stal praktictéjsi volbou pfi Castém cestovani za praci.
Kostym tvofil novy druh svrchniho odévu, zhotovenim z tuzsich panskych latek se podobal
formé panského obleku. Néaroc¢nost zhotovovani dala vzniknout rovnéz pojmenovani
krej¢ovsky kostym, jehoz autorem byl mnohdy spiSe krej¢i nez §vadlena. Autorka dodava,
ze se skladal z rovné, smérem doll postupné se rozsitujici sukné, bliizy, ptivodné zivitku
damskych sati a kabatku, jenz byl podobny panskym kabatciim typu redingot. Damsky
kabatek byl sice krat$i, nicméné 1 on mél klopy a ptelozeny limec. Uchalova (1997, s. 45)
zmifluje, Ze s rozvojem sportu a t€lovychovy se rozvijel 1 odév, jenZ se staval ucelnéjSim.
Zatimco v 70. a 80. letech vidime v ¢asopisech jen velmi malo sportovniho obleceni, nabidka
se zaCina kolem 90. let postupné rozsifovat a specificky zaméfené odévy nosi stale vice (i
méné odvaznych) Zen. V kabatcich, ale 1 vestach, jez vychazi z panskych vzori se misty

objevuji i kapsy, vétSinou vsak slouzi spiSe dekorativnim uceltim.

Obr. 15 Zleva oblek k veslatskému sportu, k jizdé na dvoukolce
a oblek pro cestovatelky vpravo (Uchalova, 1997, s. 47)
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Prvni svétova valka urychlila kompletni mechanizaci odévniho primyslu.
V dusledku investic do modernich strojii, jez vyrabély standardizované uniformy pro vojaky,
doslo k zefektivnéni primyslu. Lepsi kvalita a jista funkénost masoveé vyrabénych odéva
konfekce nastoupila predevsim pozdéji po druhé svétové valce, béhem niz se pramysl taktéz
znatelné rozvinul (MacKenzie, 2010, s. 62). Béhem valky musely nosit Zeny praktické
pracovni uniformy a zastavat celou fadu ptivodné ryze muzskych povolani. Nekteré odévni
druhy bézné nosily ob¢ pohlavi jako naptiklad zimni kabaty, ptivodné urcené pro valecné
distojniky. Soucasti Zenskych uniforem se staly i1 rizné trenckoty, pumpky, kratsi sukné ¢i
rajtky. Praktické uniformy a odévy obou pohlavi bézné obsahovaly celou tadu kapes,
nejcastéji nakladanych (Perina, Bartlova a Lzicka, 2013, s. 238-239).

Na pocatku 20. stoleti doslo diky snizeni cen domacich Sicich strojii a dostupnosti
papirovych stfihi nabizejicich modni modely ke zvySeni doméci vyroby odévii. Nakup
hotového obleceni v ramci vydobytki primyslové revoluce se sice od roku 1890 t&sil znacné
oblibé, konfekce se vSak opravdu masové zacala rozSifovat az po prvni svétové valce
(MacKenzie, 2010, s. 72-73). V lifestylovém Casopise Libelle, jenz vychazel v obdobi 2. sv.
valky v neutralnim Holandsku (a vychazi dodnes), nalezla Honcoop (2017) ptiklady casto
velkych extravagantnich kapes jak v oblasti rubrik Libelle-Cocktail, tedy odévi haute-
couture, tak ve stéizich pro domaci §vadleny. Casopis ocefuje prakti¢nost kapes a oznaduje
je jako jeden z mnoha vale¢nych fenoménli médy. Kapsy mohly signalizovat okamzitou
reakci mody na valecné podminky. Jelikoz Libelle vychazel béhem druhé svétové valky,
poskytuje bezprostiedné aktudlni pohled na zivot s nedostatkem potravin a textilu, 1 kdyz
v zemi, jez nebyla véalkou pfimo zasazena. Ptidélovy systém fungujici od roku 1940 do roku
1949, vztahujici se 1 na textil, byl kazdodenni vyzvou i pro nizozemské zeny. Libelle v reakci
na dobovou situaci poskytovala stale praktictéjsi, avSak stalé modni napady, jak vyrabét
novy odév z obvykle opotfebovanych odévl ¢i neobvyklych materidli. V ramci svych
napadi predstavuje v dubnu roku 1940 novinku z Ameriky, tzv. cash-and-carry-belt, tedy
opasek s dvéma piipojenymi kapsami ptipominajici ledvinku populdrni na konci 20. stoleti,
jez pry hojné vyuzivaji rovnéz zeny v Patizi. Opasek mél slouzit k pfenaseni penéz a
zakoupeného zbozi a v t€Zké dob& nahrazovat kabelky, které bylo, vzhledem k vyssi
pofizovaci cené, nedostatku materiala a ptidélového systému, obtizné ziskat. I v ostatnich
zemich tak zeny vyuzivaly spiSe kapsy, Casto velké kapsy integrované do odévu, jez se jevily
drobné cennosti s sebou pii ukryvani pred bombardovanim. Dokonce i po vélce v roce 1946

korespondentka Casopisu Libelle Corry Erkens piSe ve svém ¢lanku, Ze valecny suvenyr



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

v podobé kapes je stale vmode a lze jej nalézt na mnoha kabatech, Satech, suknich i

halenkach (Honcoop, 2017).
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Obr. 16 Overal Tuta, Ernesto Michehelles zvany Thayaht (Prior, 2014)

V mezivale¢ném obdobi n¢kteii umélci navrhovali revoluéni odévy urcené k reformé
spolecnosti. Italsky futurista, Ernesto Michahelles, jenZ v roce 1919 pfiijal jméno Thayaht,
navrhl ,,univerzalni odév* ve form¢ pracovniho overalu zvany Tuta. Overal mél ptirozené
kopirovat kiivky lidského téla a disponoval celou fadou praktickych kapes, jiny overal
navrhl i Rus Alexandr Rod¢enko. Dal$im zndmym umélcem, jenz piizptisobil soudoby
pracovni odév, byl mad’arsky konstruktivista Laszl6 Moholy-Nagy (Perina, Bartlova a
Lzicka, 2013, s. 266-267). JaroSova (2020, s. 165) rovnez ptipomind, Ze Ernesto Thayaht
spolu se svym bratrem v roce 1932 distribuovali Manifest za transformaci panského obleceni
odmitajici na odévu vSe dekorativni a télesné¢ omezujici. Jak jiz bylo uvedeno vyse,
kombinézy byly oblibené mezi malifi, sochafi a v pfipadé Rod¢enka i u filmového tviirce,
nosily je rovnéz i nekteré Zeny, u nas naptiklad dle Jarosové malitka Toyen a textilni
vytvarnice Jaroslava Vondrackova.

Béhem druhé svétové valky doslo k prudkému nartistu Zen, které pracovaly v armadé
¢i jako dobrovolnice. Nékteré uniformy lakaly svou atraktivitou, zejména modré dvoutadé
sako a sukné Britské zenské kralovské namotnické slozky (WRENS). Néktera povolani, jez
nedisponovala tak reprezentativnim odévem, mohla byt dle magazinu Life kvtli tomu méné

oblibend. Zeny tak nemély piili§ velky zajem o zemé&délské slozky. Méné majetné Zeny si
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nechdvaly upravovat uniformy erarni, majetngj$i si mohly dovolit zhotovit uniformy na
miru. Montérky mély, stejné jako pracovni kombinézy, velké praktické nakladané kapsy
(Perina, Bartlova a Lzicka, 2013, s. 298-299). V ptipad¢ naklddanych kapes na vétSing
uniforem, v€etn¢ uniforem Zenskych legii béhem druhé svétové valky, bylo vSak zakazano
chodit s rukama v kapsach, proto byly tyto kapsy ploché (Perina, Bartlova a Lzicka, 2013,
s. 300). Nakladané kapsy se vSak v ramci amerického nafizeni Cislo L-85 a britskych
uspornych pravidel dockaly béhem druhé svétové valky vyrazného omezeni (Perina,
Bartlova a Lzicka, 2013, s. 302).

Po druhé svétové valce jiz mély svou funkéni kapsu nejen muzi, ale do jisty miry
taktéz zeny. Mnozi mezivale¢ni i pozdé€ji povalecni odévni designeti jiz s timto prvkem
naplno pracovali, néktefi v rdmci nového modernistického pojeti ucelnosti, jini pouze s coby

dekorativnim prvkem ozvlastiujicim jejich tvorbu.

Obr. 17 Valecné hospodaistvi ptineslo americkym zenam pracovni prilezitosti i v
tézkém primyslu a valecnych vyrobnich zavodech, které tradi¢né pattily muzim
(The National WWII Museum, b. r.)
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2.4 Emancipa¢ni snahy

Integrované kapsy pfijaté zenami na konci 19. stoleti pomahaly v jistém smyslu Zenam
vyjedndvat novy vztah k vetfejnosti, zejména muzim. V zahrani¢ni literatuie se setkavame
s terminem New Woman (nova zena) a mnozstvim karikatur, jez snahy Zen o
zrovnopravnéni s muzi spiSe zesmésnuje. Parodie obvykle vnimaji transformace zen jako
pouze povrchni a estetické, nikoliv uzitecné a praktické, i piesto vSak pravé Saty hraly
kli¢ovou roli promény role zen. Pozadovani prav a rovnosti je oznacovano v ¢lanku Rational
Dress Society, No.2 zroku 1888 jako témét absurdni bez predchozi reformy odévu (C.
Myers, 2014, 2-3). Autor si rovnéz v§ima symbolické role kapes ve viktorianskych
novelach, napiiklad u spisovatele Charlese Dickense a v dile Jane Eyrova spisovatelky
Charlotte Brontéové. Ve zminénych literarnich dilech Ize nalézt konkrétni piiklady jednédni
postav, jez potvrzuji dilezitost kapes pro muze, a nabizi jisté vysvétleni, pro¢ zalezelo zenam
tolik na tom, aby i ony mély své integrované funk¢ni kapsy (C. Myers, 2014, s. 5-6).

Odivani konce 19. a poc¢atku 20. stoleti odrazi komplikované spolecenské pomery, jez
Ize snad ilustrovat na situaci zen v Cechach. Na jedné strané uvéznéné mezi stereotypni
piedstavy a pfedsudky o roli a misté Zeny v duchu letitych tradic, na stran€ druhé mnozstvi
pozadavkli moderni zdravovédy, hygieny a novych pfedstav o ucelnosti odévu pfi
vykonavani nejriznéjSich aktivit. Ke konci 19. stoleti bylo pfesné definovéano a rozliSovéno,
jaky druh $atli zvolit nejen pro danou ptilezitost, ale také ¢ast dne, soucasti byla i fada dalSich
pravidel spojena naptiklad s volbou materidlu vzhledem k odévnimu druhu. Rozsifené byly
1 ¢lanky o etiketé odivani, napiiklad pfi smuteCnim obtadu, ale i odhalovani pomniku ¢i
etiketé odivani u videnského dvora (Uchalova, 1997, s. 20-24).

Uchalova (1997, s. 16) uvadi, ze poc¢atky emancipace ¢eskych zen Ize hledat jiz béhem
40. - 60. let 19. stoleti. Vyrazné zeny, jez se zasadily za spoleenské zmény, bychom nalezli
v okruhu prazskych spisovatelek, stejné tak jako mezi ¢lenkami Ceskych intelektudlnich
rodin. Dillezitym pocinem se stal vznik spolkového hnuti, které vyustilo v zaloZzeni Méstské
div¢i Skoly v roce 1863. Velkou mirou se podilel na Zenském hnuti Vojta Naprstek, v roce
1858 se navratil z nucen¢ho pobytu v USA, pfivezl s sebou fadu modernich myslenek, ¢eské
zeny poté seznamoval s mySlenkami feministického hnuti ve svété. Uchalova pfipomina, ze
Naprstek rovnéZz potadal pravidelné prednaSky a zendm zpiistupnioval také svoji rozsdhlou
knihovnu. Vyznamnymi osobnostmi spojenymi s emancipaci byla napfiiklad Karolina
Svétla, jez zalozila v roce 1871 Zensky vyrobni spolek vychovavajici divky k samostatné

vydéleéné Cinnosti. Spolek vydaval Zenské listy, prostiednictvim nich dochazelo k $ifeni
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pokrokovych myslenek, o coz se zaslouzila rovnéz dal$i vyznamnéd postava Eliska
Krasnohorska. Podobny spolek mély u nds i némecké zeny. Myslenky emancipace se
postupné §iii po celé zemi, vznikaji dalsi spolky jako Vesna v Brné€. Konecné dochazi v roce
1906-1907 k otevieni divéi &tyfleté obchodni akademie. Zeny stfedniho stavu postupnd
sméji zastavat zamé&stnani jako je ucitelstvi na vetejnych Skolach, bankovnictvi ¢i obchod.
Protoze chybi typ div¢iho gymnézia, vysokoskolské studium je Zenam stale zapovézeno.
Eliska Krasnohorska se zasadi po mnohém usili v roce 1890 o vznik soukromého gymnazia
Minerva, jelikoz Skolu ukoncuje maturitni zkouSka, mohou posléze divky pokracovat ve
studiu na vysoké $kole. Do této chvile musely Zeny studovat v zahrani¢i. Zeny v Cele
s Krasnohorskou dale usiluji taktéz o ziskani volebniho prava, svobody vzdélavani, prava na
vydelek, rovného vztahu obou manzeld a vétSich kompetenci pii vychové déti (Uchalova,
1997, s. 18-19). Dalsi osobnosti emancipace byla FrantiSka Plaminkova, Alice Masarykova
a fada dal$ich absolventek Minervy, mimo jiné Milena Jesenska.

V roce 1920 se v ramci emancipaéniho proudu Jesenska (2016, s. 39-40) ve svém
¢lanku s nazvem ,,Kapsy a kabelky* pravé za kapsy ptimlouva. Oproti Zzendm ma muz, dle
Jesenské, celou fadu krasnych kapes. Zena ma kapsy jen vyjimeéné a vétsinou napiiklad
pouze v kabatech, je ale neptipustné, aby se pohybovala s rukama v kapsach. Dokud nebude
moci zena svobodné vyuzivat své kapsy, nebude skutecné svobodnou. A proto apeluje na
zeny, aby si kapsy vymohly (konkrétné oslovuje vadkyni feministického hnuti
Plaminkovou). Jesenska nepropagovala ve svych ¢lancich modni odév, ale spiSe moderni
odivani, jez bylo dle jejiho ndzoru nedilnou soucasti celkové podoby moderniho Zivota.
K odivani se Jesenskd vyjadiuje 1 v ostatnich clancich (Stanovisko k modé, Moda a
standardni ideal, Standardni oblékani nebo mddni novinky apod.). Ve vétSing€ textd se
vymezuje zejména vici prchavosti mody.

I kdyZ informace, vétSinou ze zahranici, o Skodlivosti soudobého tvarujiciho odévu
vstupovaly do povédomi ¢eské spolecnosti jiz v 90. letech, reformni odévy se prosazovaly
velmi pomalu. K tématu se v sérii ¢lanka vyjadiil v roce 1894 1 Cesky I¢kar dr. Jaroslav Kvét,
odkazuje rovnéz na oslavny fejeton spisovatele Jana Nerudy o zhotovovani
individualizovanych korzetd v obchodu pani Weissové ve Vidni. Reformni odév se
v Cechach nejdiive uplatnil v podobé volngjsich domacich odévil, poté odévir uréenych ke
sportu a az na pocatku 20. stoleti, jiz v dob& silné zahrani¢ni prezentace na vystavach v
Berling¢, v Drazd’anech i ve Vidni, i v podobé svrchnich odévii. Navrhy estetického a
soucasné zdravotné nezdvadného odévu tvofili i umélci jako Henry van de Velde, Petr

Behrens a Gustav Klimt (Uchalova, 1997, s. 26-28).
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V roce 1920 mohou diky novému dodatku ustavy volit zeny také v USA, ziejm¢ prave
hnuti za zenska prava znateln¢ ovlivnilo modu, dochazi k ustupu korzeti a vzestupu
androgenniho stylu (Perina, Bartlova a Lzicka, 2013, s. 223). V ramci emancipac¢nich snah
se behem 19. stoleti objevilo mnoho myslenek a hnuti, mnohé nepiimo i piimo ovlivnily
budouci odivani a pfinesly taktéz nové pozadavky naptiklad na aktivni uzivani kapes u Zen.

Predstavili jsme si alesponl ¢astecné dobovou spolecenskou situaci, dale se budeme
blize vénovat dvéma vybranym proudiim v rdmci zminéné problematiky. Prvnim ptikladem
reformniho uvazovéni o odévu je brnénskd vystava Civilisovana Zena, druhy ptiklad

ptiblizuje zndméjsi zahrani¢ni hnuti Rational Dress Society.

2.4.1 Vystava Civilisovana Zena

V prosinci roku 1929 Jesenska (2016, s. 487-489) rovnéz uvetejnuje ¢lanek s ndzvem
,»Civilisovana Zena?“. Pta se, k ¢emu byly vSechny pokusy o nezavislost Zen, véetné¢ minéné
reformy odivani, kdyz se dobova Zena opét nechava svézt modnim diktatem patizského
tvlrce Paula Poireta. Pfedklada obraz civilisované zeny, jez sedi za volantem, ¢te moderni
knihy, rozhoduje o svém vzdélani, dokdZe se uZzivit a ve svém volném Case sportuje
v nejriiznéjSich dresech tomu urcenych a soucasné nosi opét nemoderni Saty s vleckou,
mnozstvim zbyte¢nych knoflikti a dalSich nejriznéjsich dekort, véetné velkych kloboukd.
Jesenska se pta Zen, zda opravdu bojovaly za nezdvislost proto, aby se pozd¢ji opét uveéznily
do historizujicich kostymti. Vzpomind na kratké obdobi, kdy se objevily jednodussi moderni
siluety, jeZ zrcadlily nové reformni myslenky a pté se, zda i tyto moderni tendence sméfujici
ke vzniku civilisované Zeny nebyly pouhou modou, jez nyni vystiidala méda nova. Kriticky
¢lanek doprovazi vystavu nazvanou piiznacné Civilisovana Zena potfaddanou v roce 1929 v
Brné, jez zastfeSovala pokrokové revolu¢ni mySlenky predchazejicich let a nabizela fadu
modernich a Casto 1 odvaznych navrhi. K vystavé vysla stejnojmenna dvojjazycnd brozura
(Civilisovana Zena / Zivilisierte Frau) s podtitulem Jak se mé kultivovand Zena oblékati.
JaroSova (2020, s. 161) v souvislosti s vystavou zminuje jedine¢ny po€in v ramci reformniho
konceptu odévu, jimzZ do sborniku pfispéla Bozena Rothmayerova-Hornekova (1892-1966).
Pro vystavu navrhla progresivni a originalni totalni kalhotovy Satnik, jeji koncept zahrnoval
kalhoty pro rizné pftileZitosti, velikosti, ale i obdobi (napiiklad kalhoty pro t€hotné Zeny).
Vzhledem k tomu, Ze Zeny plné ptijaly kalhoty az v sedmdesatych letech 20. stoleti, jednalo
se opravdu o pokrokovy a odvazny ptispévek. Prototypy odévl doplnovaly brnénskou
vystavu moderniho bydleni v rozmezi let 1929-1930. Jedna se o vyjimecny pokus v€lenit do

uvazovani o moderni architektufe, interiéru i jeho nabytku, taktéz odév a vytvofit tak
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souborné umélecké dilo vypovidajici o soucasné situaci a zivotnim stylu. Komplexni ideovy
koncept vélenéni moderniho nazoru do vSech zminénych oblasti soucasné zajimal
avantgardni osobnosti, jako byli Bohuslav Brouk, Karel Honzik &i Ladislav Zak a Oldtich
Stefan. Propojeni zminénych oblasti v souvislostech s odévem vsSak bylo do této chvile dle
Jarosové opomenuto. V brozufe Ize najit fotografie z expozice, tabulku kalhotového Satniku
spolu s vhodnymi materidly na rtizné¢ odévy pro odlisné pfilezitosti, naptiklad denni a
vecerni odév, odeév urCeny k cestovani, k praci ¢i spodni pradlo a také kresebné navrhy
Rothmayerové-Hornekové (JaroSova, 2020, s. 164). Do brozury ptispél i Tomas Gariggue
Masaryk, nabadal Zeny, aby byly aktivni a vefejné vystupovaly, mély vlastni ndzor a nebaly
se celit dobovym tradicionalistickym piedsudkim, jeho ptispévek uvadi fotografie Zeny,
ziejmé pilotky v kombinéze, obdafené pfiznaéné mnozstvim kapes. Autor vystavy Vanék
(1929, s. 7) otevira brozuru s myslenkou, Ze zatimco muz jiz do 19. stoleti vstupuje obdaten
modernim oblekem, ktery se postupné stava jeho uniformou, zena stale nasleduje rozmary
m(’)dy. Dle Vanka svét v dobg, kdy se muz stroj il, stagnoval ve svém Vyvoji a nyni, kdyi je

vvvvvvvv

jen malé zmény v podobé uspotadani knofliki ¢i kapes. Vystava i kniha je dle Varka (1929,

8) protestem proti znehodnocovani Zen moédou.

K praci v kuchyni
a v domicnosti.

Zur Arbeit m der Kiche
wited it Haushalf,

Obr. 18 Ukéazka plakatu a navrhu kalhotového Satnikii v ramci vystavy Civilisovana zena
(Van¢k, Rossman a Hornekova, 1929)
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2.4.2 Rational Dress Society

Po staleti zeny formovaly a mnohdy spiSe deformovaly svou postavu pomoci korzeti
a vyztuzenych tézkych sukni. Nejenze tyto formy odivani pfinasely svym nositelkdm jisté
nepohodli, mnohdy dokonce ohrozovaly jejich zdravi. Proti tomu se v Londyn¢ v roce 1881
postavily vikomtesa Harberton a Emily M. King, dvé zeny bojujici za prava zen. Nové
vzniklé sdruzeni pro raciondlni odév mélo podporovat revoluci v odivani a vymezovalo se
proti odévu deformujicimu zenského télo, kritizovaly taktéz odév omezujici ptirozeny pohyb
téla. Vroce 1884 se sdruzeni vramci Mezindrodni zdravotnické vystavy v Londyné
prezentovalo prostou délenou sukni, jez navrhla Harberton a vzbudila tim velky zajem
vetejnosti. Taktéz, v jistém smyslu extrémni, teorii Dr. Gustava Jaegera lze zaradit
k zdsaddm racionalniho proudu v odivéani. Dr. Jaeger tvrdil, Ze noSeni pradla z rostlinnych
vldken je pro Clovéka nebezpecné, témert toxické, a propagoval vyhody noSeni materialii
z zivoc¢isnych vlaken. I kdyz nebyla jeho teorie pravdiva, u svych stoupencu slavil uspéch
(MacKenzie, 2010, s. 56-57). Rational Dress Society predstavila mimo jiné i tzv. suffragettes
suit, v dob¢ svého vzniku v roce 1910 zpusobil ve spolecnosti rozruch, mél Sest az osm
kapes, snadno pfistupnych a vétSinu zarovei i viditelnych, coz bylo pro Zenu nepiipustné

(Hamilton, 2020).

2.5 Kapsa jako designovy prvek

Na pocatku 20. stoleti se kapsy staly dilezitym prvkem designu, na némz mohli odévni
designefi uplatiiovat sviij rukopis, kapsy slouzily Castéji coby dekorativni detail nabizejici
mnoho prostoru pro inovativni aplikace. Doklada to 1 vyrok pfisuzovany Christianu Diorovi
zroku 1954: ,, Muzi maji kapsy, aby pri sobé mohli nosit véci, Zeny na ozdobu. * Umisténi,
podoba a velikost kapes byly stale vice ovlivnény pozadavky na souznéni se siluetou
zenského téla, jiz musely lichotit. Po druhé svétové valce se do Zenského odévu dostavalo
mnozstvi muzskych prvki, ¢i prvkil jimi ovlivnénych. Ptikladem mohou byt kalhoty,
puvodné ryze pansky odév, s nimz pftislo i velké mnozstvi nejriznéjSich kapes ptivodné
zenam zapovézenych. Praktické kapsy vyuZily Zeny pracujici naptiklad v tovarnach. Vliv
panského Satniku také dokladd mnozstvi prvki, vcéetné kapes, vychazejici z oblekil
vytvorenych na miru. Stale oblibenégjsi jsou ddmské kostymy, kalhoty vSak nahrazuje u zen
sukné. Damské sako vSak rovnéz disponuje krejcovskymi kapsami, i kdyZ jejich funkcénost
opét podléha spise souznéni se siluetou Zeny, jsou tedy mensi a ani jejich umisténi neni prave

praktické (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 32).
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Vénujme se nyni blize konkrétnim tvircim, jez piedstavili béhem 20. stoleti
inovativni design v ramci kapes. V lecCem novatorska a experimentalni byla prace Elsy
Schiaparelli, mimo jiné pfedstavila i n¢kolik népaditych koncepti kapes. Piikladem mize
byt sako s podlouhlymi nakladanymi kapsami umisténymi v oblasti poprsi. Kapsy se
smérem od pasu postupné oteviraji, ¢cimz lichoti ddmské silueté a zaroven davaji vyniknout
zvyraznéni ramen, jenz jsou pro tvorbu obdobnych svrskti Schiaparelli typické (The Met
NY, c2000-2020b). Dalsi priklady ukazuji praci s ndsobenim nakladané kapsy coby cCiste
dekorativniho prvku a préci s kabatovymi kapsami, jez Elsa Schiaparelli maximalizuje ¢i
jinak tvaruje.

Daleko vice ale s kapsami v damskych odévech pracuji béhem prvni poloviny 20.
stoleti ameriCti designéti. Lze ptfedpokladat, Ze na rozdil od evropskych tviirci nejsou
svazani tradi¢nimi predsudky, ze Zeny kapsy témét nepotiebuji, a tudiz si na jejich absenci
v historii odivani jiz zvykly. Naopak, v USA roste na zacatku stoleti pocet tvlrct, jez se
vénuji konfekénimu odévu sportovniho stylu a experimentuji s mnozstvim rtznych typi
kapes a jejich vyuziti. Jako piiklad Ize uvést tvidovy kabat s velkymi kapsami na zip,
lemovany plastovymi pfihradkami pro ulozeni toaletnich potieb a jinych predméti béhem
cestovani, navrhla jej Vera Maxwell (1901-1995). Dalsi americkou designérkou vénujici se
tvaru a inovacim kapes byla Bonnie Cashin (1907-2000). Jeji velké nakladané trojrozmérné
kapsy se vyznacovaly kreativnim zpracovanim, jako by Slo o klasické mensi kabelky naSité
na odév, dokonce vcetné¢ kovového zapinani se sponou. Jina ukézka predstavuje kabatek

s vE&tsi kapsou na boku, Cashin i1 zde vytvofila iluzi kapsy-kabelky, jelikoZ od kapsy vede

Obr. 19 Iluzivni kapsa — kabelka, 1965 Obr. 20 Kapsa imitujici kabelku, 1954
(The Museum at FIT, c2015) (The Met NY, ¢2000-2020a)
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pies rameno z predniho do zadniho dilu kozeny pas imitujici skutecny popruh (Arnold, b.
r.). Tématu designu kapes od volnocasovych odévili po vecerni Saty se vSak nejvice vénovala
Claire McCardell. O tom, ze si uvédomovala vyznam kapes pro Zeny, svéd¢i vyrok, jez
uvedla ve své knize v roce 1956. Kapsy jsou dle McCardell nutnosti v kazdodennim odévu,
obvykle jsou uzitecné, nekdy vsak tvoifi pouze linii k oznaceni kycelnich kosti, jsou ale
rovnéz mistem pro vlozeni rukou (Arnold, b. r.). V 60. letech pfinesl francouzsky designér
Pierre Cardin celou fadu odévi inspirovanych letem do vesmiru, krom¢ kulatych limei,
svetrii s rolakem, uzkych kozenych kalhot, kloboukli ve tvaru helmy (MacKenzie, 2010, s.
96) predstavil i nové tvary kulatych kapes. Sako nového typu predstavil jiz roku 1960
vramci panské kolekce, jeho tii zakulacené kapsy byly naSity svrchu v dolni casti
elegantniho saka. Novy mladistvy vzhled muZe nabidla dalsi novatorska saka predstavena
pozdéji v Sedesatych letech, zapinala se ve stiedu, méla stojaty limec a vétsi pocet knoflikd.
Ptipominala exoticky kabatec indického ptivodu Nehru. Inspiraci pro neformalni sako mohl
byt také svrchnik podobny vojenské blize Mao ¢inského viidce Mao Ce-tunga. Sako si
oblibila mladez napodobujici uniformu viidce lidové Ciny, nosilo se i rozepnuté jako parka
a mohlo mit fadu velkych kapes. KdyZ vzestup 1 dalSich neformalnich typi sak, naptiklad
z mansestru a dzinoviny, nahradily formalné;si varianty sak v 80. letech, opét se k nim misto
svetrli a rolakd zacaly nosit koSile a kravaty. Velké kapsy, jez byly soucasti neformalnich
typd sak a odévi, vsak muzim chybély a v reakci na jejich potiebu, rychle a pohodiné
dostupnych kapes, se objevily bundy a parky (JaroSova, 2020, s. 168-169). Redesignem
klasického panského saka a nového pojeti klasickych kapes se zabyval v devadesatych letech
i Francouz Jean Paul Gautier. Novatorsky pocin v umisténi kapsy na zip do klobouku
predstavil v roce 2006 American Rod Keenan (Pockets to Purses: Fashion + Function,

¢2020).

Obr. 21 Vlevo: Jean Paul Gautier, 1990, vpravo: Rod Keenan, 2006
(The Museum at FIT, ¢2020)
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2.6 Ruce v kapsach a neverbalni komunikace

Kapsy mohou navozovat rtizna postaveni téla, jez dale uzivime coby komunikacéni
znak. Ruce v kapsach jist¢ napovidaji mnoho o dané osobg, jejim psychickém rozpoloZeni,
charakteru, jednani i postoji. Aktivni uzivani kapes bylo jiz pro historii odivani a mody
dilezité a ovlivnilo i odévni etiketu. Zatimco v 19. stoleti jesté pfisné rozdélovalo zeny a
muze, a ani dobovym muzim se gesto rukou v kapsach piili§ nedoporucovalo, béhem 20.
stoleti ziskaly kone¢né 1 zeny jakési pravo na aktivni uzivani kapes, pokud tedy viibec néjaké
kapsy mély. Byly to pravé kapsy, jez se podilely na zevni modernizaci télesnych postoji
muzt i zen 20. stoleti, podpoftily neformalnost a odév diky nim piisobil mnohem komfortné;ji.
Ruce v kapsach byly historicky vnimany jako nevhodné skryti ¢i ukryvani néjakého
nebezpecného predméetu. Mit ruce v kapsach také znamenalo, Ze se osoba uzavira okolnimu
svétu, nechce se zapojit do spolecnosti, je odtazita a mozna i nevychovana. Pravé tvar kapes
vytahanych 1 jinak vyboulenych naznacoval, ze si jejich nositel uklada do kapes ruce
nevhodné. Takové typy, nejcastéji muzi, byly poté za svij tzv. zlozvyk spolecnosti
odsuzovany. Obvykle byla osoba s rukama v kapsach vnimana naptiklad jako vagabund,
¢loveék vyhybajici se praci, nékdy dokonce 1 nezaméstnany. Po6za s rukama v kapsach se ale
dale vyvijela, predpovidala moderni etapu neformalniho odévu a jednani, pozdéji plisobil
postoj nezavisle a pokrokové. Striktni Gizus sice v sou¢asnosti jiZ neplati, 1 dnes vSak plisobi
gesto neformalné, nespolecensky, nepatficné a v jistych situacich dokonce nepfijatelné.
Obvykle formalni situace akceptuje pouze jednu ruku v kapse saka nebo kalhot, a to zaroven
pouze nékterd nositelem hlidana gesta. Vhodné vlozené ruce mohou vSak dopomoci
vyjadieni uvolnénosti v uzitku stylu nové elegance (Jarosova, 2020, s. 39-41).

Od pozdniho stiedoveéku, kdy se objevila 1 pravidla o dotykani vlastniho téla na
vefejnosti v knihach zdvotilého chovani, naptiklad ,, Book of Carving and Nurture“ z roku
1460, az do poloviny 20. stoleti bylo zZadouci, aby muz na vetejnosti kontroloval své télo.
Soucasti bylo i umisténi a pozice rukou, téma muzského téla zahrnovalo mnoho kulturnich
tabu, zejména z oblasti sexuality. A praveé vkladani rukou do kapes mohlo pusobil jako
neukaznény zlozvyk, navic prostfednictvim kapes se muz snaze mohl piibliZit privatnimu
prostoru vlastniho téla, soukromé zon¢€ v prostoru vetejného mista (Carlson, 2013, s. 11-12).

Uzivani kapes bylo vSak v historii jesté¢ daleko nedostupnéjsi v ptipadé zen, proto se
stalo jejich dozadovani i prostiedkem emancipace. Jiz na pocatku 20. stoleti prorokovala
novou eleganci Coco Chanel, jednoduché a praktické modely Casto inspirované panskou

uniformou z prvni svétové valky nabizely ptilezitost k vyuziti kapes (Krick, 2004). Gesto
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pusobilo navic uvolnénég, sebevédomée a sama Coco jej Casto prezentovala na vefejnosti.
Jedny z prvnich rukou v kapsach, vnotené do kapes kratsiho kabatku vidime v jejim piipade
na fotografii z roku 1917. Pfipomenme si, zZe za ruce v kapsach oroduje rovnéz ve svém
Clanku Kapsy a kabelky jiz vroce 1920 Milena Jesenskd. S gestem coby dokresleni
charakteru postavy se setkdvame rovnéz v literatute. Ze stejné doby, kdy Jesenska oroduje
za kapsy pro Zeny pochazi i Gryvek z roméanu T¢lo Frani Sramka (JaroSova, 2020, s. 41).
S textem jiz zminéné Jesenské jej spojuje JaroSova (2020, s. 38) a dale cituje tryvek, ve
kterém se sako odéné mladou Zenou, dle JaroSové typické odévni formy 20. stoleti, fyzicky
spojuje s psychikou a télem divky: ,, ...posluhovala jedné pani a dostala od ni kabatek. Tento
kabatek byl dobry kus, ... kromé toho mél dvé kapsy, a ruce v kapsach, to je hned veselejsi
chuize a ihned mas vice mista na chodniku. “

Jestlize byla p6za s rukama v kapsach na pocatku 20. stoleti pfijimana s nevoli a
preduréena k absenci ve vefejném prostoru, v jeho zavéru, béhem 90. let, se ruce v kapsach
staly oblibenym vzhledem zastoupenym v médni fotografii, kampanich, a dokonce i
popularni kultufe. Neformalni, uvolnéné a snad i mirné provokativni gesto, jez jde v jistém
smyslu proti zazité tradici zapadni kultury, vyuZzila i nekonformni japonska tviirkyné Rei

Kawakubo pro svou avantgardni znacku Comme des Gargons.

Obr. 22 Comme des Gargons, 1990
(Hothi Mentzel, Dora, b. r.)
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3 ROZDELNI KAPES DLE VYUZITIi A VYSKYTU

Stejn¢ jako lze sledovat odliSnosti kapes napfi¢ historii, pfevazné¢ zkoumaného
zapadniho svéta, je mozno si povSimnout i rozdild napfi¢ riznymi kulturami a oblastmi po
celém svété. Stejn¢ jako v zapadnim svéte 1 jinde prechédzela kapsa voln€ mezi funkéni a
dekorativni podobou. Misila se s vlivy zapadniho odévu a jeho kapes a transformovala
tradi¢ni mistni odév do novych forem a podob. Kapsy délime dale dle typt odévu a jeho
vyuziti. Funkéni a pracovni odév charakterizuji obvykle utilitdrni kapsy, zatimco oblast
haute couture spiSe kapsy dekorativni s pievazné estetickou funkci. Kazda oblast a uziti zada
nejen odlisné kapsy, ale i rozdilné umisténi v ramci odévu. V neposledni fadé se vyskyt a
situovani kapes obvykle 1isi u muzského a ddmského odévu. Nasledujici kapitoly nabizi
stru¢ny piehled rozdéleni kapes dle vyskytu, odlisSnych pozadavkl na podobu a uziti kapes.
Kapitola uvadi i priklady kapes, jez dopomohly identifikaci ikonicky znamych, neustale
reinterpretovanych odévi. Kapsy urcuji charakter, podobu odévu i jeho uziti. Pokud design
kapes splituje praktické pozadavky dané oblasti, mohou nam dokonce uleh¢it dané ¢innosti

v ni vykonavané (praci, sportovni aktivity apod.).

3.1 Kapsy v odévu odliSnych kultur

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 48) uvadi, ze v japonském tradicnim odévu mohly
byt kapsy soucasti kimona, zfejmé praveé odtud pochazi fraze ,, mit (eso) v rukavu “ (mit néco
pripraveného, skrytého). Rukavy kimona ¢i tzv. tamoto, spusténd cast rukdvu, dovolovaly
prenaset drobné predméty a mit pfitom volné ruce. JelikozZ byly rukavy obdélnikového tvaru
prostorné, poskytovaly dostatek mista pro uklddani, ovS§em pouze v piipadé€, Ze doslo k sesiti
podpazniho §vu. K sesiti v§ak dochazelo vétSinou pouze u muzi, i v japonské kultuie tak 1ze
nalézt znaky nerovnosti v oblasti zastoupeni kapes. Dopisy se ukladaly zastréenim
k prikréniku ¢i vystiihu kimona a drobnéjsi pfedméty jako dymky ¢i véjite se vkladaly za
opasek obi ¢i Serpu.

Cina si v roce 1929 vybrala prosttednictvim Narodni republiky jako jeden z narodnich
odévl cheongsam, také zvany Saty quipao, tradicné z hedvabné latky vySivany perlami a
dalSimi ozdobnymi prvky. Jelikoz by mél cheongsam tésné ptiléhat k télu a kopirovat siluetu
nositele, tradicné kapsy postradal. Pozdéji v padesatych a sedmdesatych letech se odév stal
symbolem staré kultury, pfedeviim b&hem ¢&inské kulturni revoluce (1966-1976). Zeny se
proto cheongsemu spiSe vyhybaly, byl spjat s burzoazii, coz se v dané dob¢é nepovazovalo

za vhodné. N¢ekteré prvky jako vyrazné hedvabné kontrastni lemovani a jiné detaily se vSak
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postupné pienesly do moderniho ¢inského odévu. Pravé odkazy na lemovani nalezneme
dodnes, coby dekorativni prvek, rovnéz na kapsach.

Pivod odévu kaftan se obvykle pfisuzuje oblasti Malé Asie, regionim byvalé
Mezopotamie, tedy dnes$ni Casti Turecka, Syrie a Irdku. Muzské roby podobné kaftanu byly
nalezeny rovnéz na palacovych reliéfech staroveké Persie z roku 600 pt. n. 1. Do 13. stoleti
se obdobny styl rozsitil do vychodni Evropy a Ruska, kde variance kaftanu poskytovaly
piedlohu pro rtizné zékladni druhy odévu az do 19. stoleti. Kafian se obvykle prevléka pres
hlavu, jedna se spiSe o del§i odév, jenZ lze nosit vice zplisoby. V oblasti vychodniho
sttedomoii jej doplnoval i opasek ¢i Serpa uvazané kolem pasu. Kapsy nebyly soucasti
odévu, pouze malé otvory v bocnim $vu kaftanu umoznovaly nositeli pristup do zavéSenych
kapes uvazanych kolem pasu kalhot. Damské kaftany vice pfiléhaly k télu, mély vice
boc¢nich Svovych kapes nebo malych otvori maskovanych v mnozstvi vySivek. Otvory
zptistupnovaly Zendm spodni vrstvy odévu (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 55).

Dodnes se v severni Indii a Pakistanu nosi odévy podobné odéviim ve stiedni Asii.
Muzi 1 Zzeny nosi tuniku kamiz spoleéné s volnymi kalhotami zuzujicimi se ke kotnikiim
zvanym salwar, stiih a styling ddmské a panské varianty se lisi, estetika zstava nicméné
podobna. Pakistanské Zeny piijaly tento ode€v jako narodni, dopliuji jej v exteriéru burkou.
Dé¢lka tuniky se rovnéz déli dle oblasti, delsi styl tuniky se nazyva taktéz kurta. Muzské a
chlapecké kurty 1 kamize disponuji spiSe diskrétnimi vnitinimi Svovymi kapsami, jez
dosahuji k ptedni 1 zadni ¢asti odévu, pfi¢emz spodni ¢ast kapesniho vacku je navrZzena tak,
aby byla delsi, pfelozena a vyénivala bo¢nim otvorem dlouhych rozparki tuniky. Zeny z
oblasti Balucistanu nosi odév, jez je, kromé tady vysSivek, taktéZz charakteristicky velkou
nakladanou kapsou umisténou ve stfedu piedniho dilu odévu, uréenou k ukladani doplnkda.
Dlouhé uzkéa velmi zdobena kapsa zakoncena trojuhelnikovym hrotem, vSak vzhledem ke
svému tvaru téméf znemoziuje pristup k ulozenym predmétiim, jeji ucel zustava tedy spise
dekorativni. Pfedméty bézného uzivani jako klice a mince jsou rovnéz uloZeny ve vaccich
uvazanych kolem pasu. Balucské Saty svelkou kapsou dnes nosi pouze zeny
z konzervativnéjSich oblasti, moderni varianta Satl jiz typickou kapsu postradd (Gorea,
Roelse a L. Hall, 2019, s. 56-57).

Barevny odév dashiki nosi muzi ve vSech zemich zapadni Afriky a n€kterych dalSich
zemich po celé Africe. Jedna se o odeév pro horni Cast téla, délky se vSak mohou liSit, znamé
jsou i dashiki po kolena. Formalni a neformélni verze se 1i§i svym dekorovanim, ale i

N 24

zhotovené na miru. V oblasti pasu ¢i bok se obvykle vyskytuje tvarovand zdobena
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naklddand kapsa. Nékteré delsi verze maji rovnéz dekorovanou naprsni kapsu. Variace
etnického odévu se lisi dle oblasti, vétSina muzskych odévii v§ak disponuje néjakym typem
funk¢ni kapsy, stejné jako jistym typem dekorovani, jez zavisi na formalnosti odévu.
Ceremonialnim splyvavym odévem s Sirokymi rukavy, noSenym zejména v oblasti Nigérie,
je odév zvany jorubsky Agbada. Odév s rozmérnou kapsou na levé strané u srdce, nosi
zejména spolecensky vyznamnéj$i muzi behem dulezitych spole¢enskych udalosti. Odév se
Casto deédi z generace na generaci, vySivky zde maji symbolické vyznamy a rovnéz slouzi
coby zpevnéni naptiklad kapes a prukréniku (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 48-51).

Volna kapsa byla dulezitou soucasti lidového odévu napfi¢ celou Evropou, obzvlasté
dekorativni ptiklady lze dle Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 53) nalézt ve Skandinévii.
V nékterych oblastech byly kapsy jednoduché a nosily se pod sukni ¢i pod zastérou, v jinych
oblastech bychom se mohli setkat s velmi dekorovanymi kapsami, jez byly Gplné ¢i alesponi
¢aste¢n¢ viditelné (naptiklad na boku zastéry). Prikladem muze byt volna §védska kapsa
kjolsiick z mésta Leksandu, jejiz vySivka je kombinaci aplikované a rucni vySivky
leksandského stylu. V Némecku bychom mohli nalézt kapsu v lidovém odévu na panskych
kozenych kalhotach del§iho typu zvanych bundhosen nebo kniebundhosen, ale pouze
v piipad¢ jiznich regiont, napiiklad Bavorska, kterd dala vzniknout unikatnimu stylu kalhot
s kapsami. Kozené kalhoty po kolena disponuji hned néckolika typy kapes, dvéma
vypustkovymi, jednou se zapindnim na knoflik a jednou jednoduchou vypustkovou kapsou,
jejz protina bo¢ni Sev. Tretim typem, jejz nalezneme na pravé nohavici, je nakladana kapsa
neobvyklého tvaru, navrZzena piimo pro tvar loveckého noZe. Drobnd ctvrtd vypustkova
horizontalni kapsa pod pasem, také pouze na pravé strané, slouzi k ulozeni drobnych
predméti jako jsou naptiklad mince. ProSiti kapes poskytuje zpevnéni $vii, zaroven
zplosStuje tuzsi kozené hrany a v neposledni fad¢ dekoruje samotné kapsy.

Nasledujici ukazky z podoblasti uherskohradist’ského Doliidcka na Slovacku dokladaji
existenci kapes v ramcilidového odévu na naSem uzemi. Prvni piiklad piedstavuje
nakladanou kapsu na ddmské zadni sukni zvané Sorec prekryté vrchni sukni (ukazka kolem
2. poloviny 20. stoleti, material klot). Jiz u starSich panskych vest (korduli) bychom dokonce
nalezli kapesni vacky s prostiizenou kapsou a zdobnou tvarovanou patkou. Ukazku kordule

z bavinéného sukna datujeme pied 1. polovinou 20. stoleti.
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Obr. 23 Nakladana kapsa na damské zadni sukni zvané Sorec,
Slovacko, Uherskohradist’sko (fotoarchiv K. Petfickova, 2021)

Obr. 24 Prostiizend kapsa na panské korduli se zdobenou tvarovanou patkou a

kapesnim vackem, Slovacko, Uherskohradist'sko (fotoarchiv K. Pet

8%
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kova, 2021)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Existuji ovSem druhy odévl, které se postupem cCasu staly mezinarodnimi a
univerzalnimi, tzv. world dress (odév rozsifeny po celém svéte). Jedna se o odév, jejz
v riaznych podobach nalezneme po celém svété. Odév se vyznacuje jistou eklektickou
kombinaci lokalnich prvkli s odévem zapadniho stylu. NejzndméjSim piikladem je
bezesporu panska kosile. Anglicky typ formalni kosile (tzv. dress shirt) z tuzsiho materialu
se zapinanim, tuhym pfelozenym limcem, dlouhymi rukdvy s manzetami, nemé vétSinou
zadné kapsy, zatimco standardni americka kosile disponuje nasitou naprsni kapsou na levé
strané koSile. Mén¢ formdlni styly mohou mit dokonce vice vétSich kapes na zapinani
s odlisnymi tvary patek (typ safari, vojensky styl apod.) ¢i malé kapsy umisténé na rukavech.
Podoba americké kosile ma sviij piivod v mexickém odévu, jejz nosili pastevei dobytka.
Prave z latinskoamerické tradicni koSile guayaberas pochédzi zndmy detail sedla na kosili,
rozsifil se coby soucast uniforem béhem obcanské valky. Zminéna typickd sedla mizeme
nalézt 1 na dalSich kosilich zépadniho typu, zejména tzv. kovbojské kosili, jejiz sedla na
pfednim i zadnim dile jsou vyrazné stylizovana. Na kovbojské kosili nalezneme 1 fadu
specifickych vyraznych kapes: barstow, patkové zapindni s jednim hrotem a sawtooth, patka
s dvéma hroty (oba terminy dle Levi Strauss & Co.). V ramci kovbojské kosile se mizeme
setkat rovnéz s tzv. smile pockets, zakifivenymi oblymi kapsami obSitymi kontrastnim
lemovanim, jez zpopularizovali kovbojsti zpévaci (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 58-59).
Na Filipinach se zapadni koSile adaptovala na odév zvany barong zhotoveny z tuzsiho
materialu, se zapindnim konc¢icim v poloviné tlupu, stojatym limeckem, z €isté bilé latky a
bohatym vySivanim specifickym pro filipinskou kulturu. I kdyZz barong nemé zadné kapsy,
postranni rozparky zpftistupiiuji nositeli kalhotové kapsy. Za lokalni specifickou kapsu 1ze
rovnéz povazovat naklddanou kapsu umisténou na italskych domacich pracovnich Satech
s typickym piek¥izenim zvanych vestagliatta incrociata. Saty reflektuji jak vale¢nou situaci
vcetné pridélového systému, tak neustale se ménici roli zen v domacnosti (Gorea, Roelse a
L. Hall, 2019, s. 61).

Moderni ¢&inské sako Mao, jez se rozsifilo v Cing po ob&anské vélce v roce 1949,
snoubi zaklad z japonské kadetské uniformy, sako tvoii sloZzeny limec a pét ¢i sedm knoflikd.
Mao se ale odliSuje od zépadniho typu saka s vnitinimi kapsami umisténim c¢tyf velkych
vnéjSich nakladanych kapes, dvou vétSich v oblasti pasu a dvou néprsnich kapes. Sako
disponuje pouze jednou malou vnitini kapsou. Spodni kapsy jsou rozsitené, vSechny kapsy
se zapinaji patkami na knofliky. I v Indii a okolnich zemich napfi¢ jizni Asii bychom nalezli
obdobny odév s podobnymi historickymi souvislostmi, ovSem jinou siluetou a detaily,

pansky odév Nehru. Od saka zapadniho stylu se odliSuje tzv. mandarinskym stojatym
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limcem, jenz byl soucasti dvorského odévu v severni Indii. Na rozdil od saka Mao je vice
vypasovany, plné podsity a vykazuje i dalsi krejéovské prvky prevzaté z britského
krej¢ovstvi klasickych péanskych oblekl,, naptiklad vypustkové kapsy. Alternativni a
v soucasnosti velmi rozSifenou alternativou piipominajici zdpadni vestu je 1 leh¢i a
paktictéjsi Nehru bez rukavu. I vesta vSak disponuje vypustkovymi kapsami umisténymi
v oblasti hrudniku zdobenymi barevnym pielozenym hedvabim ¢i kapesnim nadstavenim ve
tvaru trojuhelniku. Pod sakem a vestou Nehru nosi Indové jednoduchou tuniku kurtas, jez
1ze neformalné€ rovnéZ nosit samostatné, praveé na tunice se objevuje mnoho variaci kapes a
jinych detaili jako je barva, kontrastni nité, patentky a dokonce zip (Gorea, Roelse a L. Hall,

2019, s. 62-63).

Obr. 25 Indicky pansky odév Nehru
(T. Miller, 2012)
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Pokud byl vychodni odév inspirovan Casto odévem zapadnim, rovnéz odév zapadu
neziidka kdy Cerpal z odévu vychodniho. JaroSova (2020, s. 168) uvadi prave vliv indického
panského odévu Nehru a Cinského saka Mao na zapadni saka popularni béhem Sedesatych
letech, jez dovolila kombinovat neformdlni saka s mén¢ formalnimi odévy. Muzi nosili

bézné saka se svetry s rolovanymi limei, bez kravat a kosil.

3.2 Pracovni odév a uniformy

Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 76-77) zdaraziuji, ze uzitkové kapsy slouZzi
predevsim praktickému ucelu, jejich umisténi, dostupnost, bezpe€nost, vSe zavisi na
predmétech, jez maji nést, jejich tvaru a velikosti. Aby mohly byt kapsy jesté prostorné&jsi,
ke konstrukci se vyuzivaji prvky jako kliny, sklady, zaSevky a dal$i. Mnoho designovych
detailli, s nimiZ se setkavame v soucasné panské modég, pochazi z vojenskych uniforem. Jiz
na pocatku 20. stoleti nosili ameri¢ti letci hnédé kozené bundy, jez pozdé€ji béhem druhé
svétové valky vesly ve znamost coby bunda bomber. Bomber disponoval jiz na pocatku
mnozstvim praktickych kapes, jez umoznovaly letci mit prdzdné ruce a zaroven dostatek
rychle dostupnych ulozist. Postupné s vyvojem letadel se vyvijel i bomber, novéjsi typ
obsahoval kromé koZeSinového limce 1 soustavu kapes na rukdvu, mimo jiné 1 pro psaci
potieby, vCetné kapsy na zip a prostiizenych Sikmych kapes pro rychlejsi ptistup béhem letu.
Sikmo naklonéné naprsni nakladané kapsy pochazi piivodné z bundy vysadkate, naklonéni
kapes opét dovolovalo leps$i dostupnost béhem seskokl paddkem. Prvni vysadkaisky
svrchnik mél ¢tyti velké kapsy a kazda patka se zapinala na dva patentky. M¢l také kapsu se
dvéma zipy umisténou na horni klopé, kterd slouzila k uloZeni kapesniho noze. Prvni
parasutisticky svrchnik byl spiSe kabatem, postupné doslo k redesignu do podoby letecké
bundy M42 se dvéma naklonénymi naprsnimi kapsami a dvéma vét$imi, s pfidanymi kliny
pro vetsi objem, v oblasti pasu. Soucasti vysadkaiské uniformy M42 byly rovnéz kalhoty
s tzv. cargo (ndkladnimi) kapsami, jeZ ale piedstavila jako prvni britska armada v roce 1938
v ramci funkéni a praktické bojové uniformy zvané battledress.

Kalhoty bojového odévu obsahovaly velkou kapsu pro mapu umisténou v ptedni ¢asti
nad levym kolenem a pravou bederni kapsu, jez slouzila k ulozeni obvazu pro prvni pomoc.
Svy kapes byly obvykle zpevnény bavinénou vyztuhou a fadou prositi. Prostornost kapes i
zde zajistoval proti zdhyb ¢i klin v centru kapsy, jez umoznovaly v ptipadé potieby
rozevieni kapsy. Soucasnou podobu cargo pants vsak pozdéji pfinesla americkd armada. Od
svého vzniku byla kapsa typu cargo mnohokrat reinterpretovana, aktualizovana, stala se

dokonce soucasti zékladniho Satniku a neustale se opét navraci do mody v podobé
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oblibenych kapsovych kalhot (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 78). Rovnéz JaroSova (2020,
s. 131-136) upozoriiuje na pretrvavajici popularitu vest a kalhot s pocetnymi kapsami
vojenského stylu. I v naSem prostiedi bychom nalezli mnozstvi tzv. maskdcu ¢i kapsacii, jez
se staly oblibenym praktickym a volnoCasovym odévem nékterych subkultur. Autorka
nachdzi koteny oblibenosti tzv. odévu do ptirody jiz v rdmci prvorepublikového fenoménu
trampii. Postupné se mistni trampové vzhledem ke spoleCenské a politické situaci
transformovali do chalupéiského zpisobu Zivota a naslednym postupnym slévanim
alternativniho stylu oblékéani (mj. omsSelych dzind, svetrl ¢i praktickych kapsovych kalhot)
s méstskym odévem se kapsdce a maskace dostaly do bézného odévu, jejz potkdvame na

ulicich dodnes.

Obr. 27 Prvni cargo pants, britska uniforma P-37, pouze jedna témét plocha
nakladana kapsa umisténa v prednim dile nohavic (QM Fashion, 2011)

Rovnéz vySe zmineéna paraSutisticka bunda, tzv. jump jacket, Ci jeji kapsy, byva Casto
predstavena v rdmci praci soucasnych tvirci (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 78). Zatimco
vysadkarskd uniforma zpopularizovala nakladové kapsy, americkd field jacket (vojenska
bunda) je zfejmé nejbeznéjsi a nejrozsifenejsi bundou vojenského typu. Mnoho odévnich
znacek nabizi vlastni souCasné interpretace této oblibené neformalni bundy. Pivodni navrh
M-1965 byl zhotoven z bavinéné tkaniny, jejiz povrchova uprava byla vodéodolna, soucasti
bundy byly dvé velké naprsni naklddané kapsy, dvé velké kapsy v oblasti pasu a limec
s kapsou na zip pro ulozeni kapuce. Patky kapes mohly byt tvarované ¢i jednoduché
obdélnikové. Bunda neméla viditelné patentky chranici obsah kapes, ale zapindni na

knofliky skryté pod patkami kapes (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 81).
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Dnes jiz ikonickou motorkatrskou bundu, piivodné zvanou Perfecto jacket predstavili
ve Skotsku v roce 1920, jedna se dle Gorea, Roelse a L. Hall (2019, s. 83) o krat$i bundu
s dlouhymi rukavy zhotovenou z odolného materidlu, v soucasnosti z hovézi kiize. DalSimi
typickymi znaky jsou asymetrické zapinani na zip, naprsni kapsa se zapinanim na vyrazny a
pevny zip (chrani obsah kapes pfi jizd¢), dvé sikmé kapsy v oblasti pasu a opasek se sponou.
Na rozdil od ostatnich praktickych odévi a uniforem, nejsou kapsy trojrozmérné, jelikoz
nositel obvykle neveze velké predméty a potiebuje maximalizovat obtékani vzduchu béhem
jizdy. Odév urceny pro jizdu na motocyklu musi spliiovat piisné bezpecnosti poZadavky,
kapsy jsou navrzeny v souladu sumisténim bezpecnostnich prvkl, jako je ochranné
polstrovani. Kapsy rovnéz musi odpovidat tloust’ce specidlnich vycpavek, pokud by nebyly
pevné uloZzeny a ohraniCeny kapsou, mohly by zplsobit zranéni. I motorkatské kalhoty
disponuji podobnymi kapsami. Souc¢asné bundy maji oproti ptivodni Perfecto jacket 1 dalsi
nakladané kapsy, napiiklad umisténé na zadech, imitujici batoh ¢i na rukavu, urcené pro

ulozeni mobilniho telefonu.

Obr. 28 Rentgenovy snimek motorkaiské bundy odhalujici
mnozstvi skrytych kapes (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 83)

DalSim odévem, jenZz narokuje mnozstvi kapes v rdmci vykovavani sportu ¢i jiné
volnocasové aktivity, je loveckd bunda. Velké trojrozmérné kapsy méchového typu pod
pasem umoznuji prendset velké mnozstvi praktickych pfedmétt jako jsou rukavice, pamlsky
pro psy, sluchatka na ochranu sluchu, ale i obcerstveni. Ne¢které z méchovych kapes jsou
rovnéz vybaveny odvodnovacimi otvory zabranujicimi poSkozeni naboji v piipadé

nepfiznivého pocasi. Lovecké vesty maji kapsy rtznych velikosti a tvar, kazda ma
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specifické vyuziti: kapsa na néboje, kapesni svitilnu a mapy. Kapsy na zip jsou chranény
taktéz krytem, jenz zajist'uje vodéodolnost, patenty zapinani jsou nadstaveny delsimi tichyty,
s nimiz Ize manipulovat i v silngjSich rukavicich (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 85).
Podobné odévy s mnozstvim praktickych kapes nosi také naptiklad rybaii.

Podobné pozadavky na kapsy maji, vedle vojenskych uniforem a odévt urcenych pro
specifické volnoCasové aktivity, i pracovni odévy ¢i uniformy. Pracovni odévy ve
stavebnictvi vyzaduji kapsy, jez zajisti femeslnikovi nejen ulozeni, ale rovnéz rychlou
dostupnost nejriznéjSich predmétti mnoha velikosti a hmotnosti. TéZzké pfredméty mohou byt
pro nositele zatézi, stejné jako pro odév, proto existuji ulozné opasky a vesty. Bezpe¢nostni
pozadavky v rdmci konstrukce kapes jsou v tomto ptipadé klicové, pro zapinani patek kapes
se nejcastéji voli suchy zip, klasicky kovovy zip nebo zapinani na patentky. Umisténi kapes
urcuji potieby nositele, kapsy pro uchyceni néastrojt se vyskytuji v oblastech dostupnych pfti
kleceni, natahovani se, lezeni ¢i ohybani. Kapsy jsou naopak umistény mimo oblasti flexe,
mist, kde dochazi k ohybu koncetin (kolena a lokty). Drazsi modely pracovnich odévii
dokazi dokonce maximalizovat §vové vacky a zaroven sniZit jejich objem. Variace designu
kapes v ramci pracovnich kalhot (zapinani na zip, vyztuZeni kapes, Uchyty pro pracovni
nastroje) inspiruji vzhled sou€asnych cargo pants (kapsovych kalhot) (Gorea, Roelse a L.
Hall, 2019, s. 88).

Pracovnim odévem byly piivodné vzhledem k pouzitému materidlu i1 dZiny, naroky na
odolnost vedly ke kreativnim zplisobiim zpracovani, pfipevnéni a zpevnéni kapes. Levi
Strauss pfiSel jiz vroce 1880 s kalhotami pro délniky pracujici béhem americké Zlaté
horecky, kapsy zpevnil pfidanim typickych médénych nytt (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019,
s. 91). Americky patent €. 139 121 na vylepSeni upevnéni kapesnich vackli pomoci nytl vSak
Levi Strauss & Co. a Jaco Davis obdrzeli jiz v roce 1873. Na pivodnich dzinech 501® byly
¢tyfi kapsy upevnéné nyty. Tii vpiedu, uz tehdy véetné malé nakladané kapsy umisténé v
pravé vélenéné kapse, a jedna zadni kapsa umisténd na praveé strané€ pod koZenou nasivkou.
delsi zivotnost. Vyrazné proSivani na zadnich kapsach je chranéno ochrannou znamkou a
nazyva se Arcuate. Mala nakladana kapsa v pravé predni kapse slouZila piivodné na ulozeni
kapesnich hodinek, typického osobniho majetku konce 19. stoleti, piivodné byla i tato kapsa
opatfena mé&dénymi nyty, byly vSak béhem druhé svétové valky odstranény, aby se uSetfil
kov potiebny pro valecnou vyrobu. Ackoliv se kapsa na hodinky n€kdy nazyva jako pata
kapsa, oznaceni patii zadni levé kapse, jez doplnila ostatni kapsy az v roce 1901. V roce

1937 spolecnost zacala nyty na zadnich kapsach nejdiive zakryvat denimem, jelikoz
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zakaznici si ¢asto stézovali na problémy s poskrabanim nabytkt pii sezeni, nyty se vSak i po
uziti nejtvrdsi dzinoviny prodraly na povrch, a proto je Levi Strauss & Co. postupné ze
zadnich kapes uplné odstranil (Panek, 2017). Maléd kapsa na hodinky, tzv watch pocket
ménila casem svou funkci a s ni se ménil 1 jeji nazev, je proto zndma i jako kapsa na mince,
na listky, zapalky, hrani¢ni kapsa a dalsi (Levi Strauss & Co., 2018). Steve Jobs pritadil
pozdéji v roce 2005 v ramci své prezentace iPodu Nano kapse novou funkci. Kapsu vyuzil
pro marketing znaCky Apple a zaroven aktualizoval jeji vyznam, kdyz se publika zeptal, zda
vi, k ¢emu slouzi TA mald kapsa na dzinach (Apple Music Special Event 2005 - The iPod
Nano Introduction, 2006).

LEVI STRAUSS
OVERALLS

* AUTOMOBILES
*FURNITURE

PATRONIZE YOUR HOME TOWN MERCHANT
ME'S YOUR NEIGHBOR

Obr. 29 Dziny 501®, kapsa na kapesni hodinky s nyty,  Obr. 30 Plakéat oznamujici skryté
archiv Levi Strauss & Co (Panek, 2017) nyty, archiv Levi Strauss & Co
(Panek, 2017)

Kromé dzinti navrhl Levi Strauss také né€kolik verzi kratSich ptiléhavych denimovych
bund znamych jako trucker jacket se dvéma naprsnimi proSitymi kapsami se Spicatymi
patkami, jez navazuji na sedlovy Sev. Nékteré verze maji také dve pridané Sikmé vypustkové
kapsy v oblasti pasu. Kapsovy vacek naprsni kapsy je pfisity z vnitini ¢asti bundy, jeho tvar,
obvykle $picaty, Ize vSak diky kontrastnimu prositi spatfit 1 z vnéjsku (Gorea, Roelse a L.
Hall, 2019, s. 93). Rovnéz dalsi profese jako potravinarsky primysl, konkrétné kuchafi,
potiebuji praktické kapsy, asymetrické zapinani kuchatskych tunik dovoluje umistit kapsy
pouze do §vi odévu ¢i na rukév nad loktem. Na stfedu piedni strany se vétSinou zadné kapsy
nevyskytuji. Pouze na mirné¢ del§i tunice Séfkuchate Ize bézné nalézt naklddanou ¢i

prostiizenou naprsni kapsu na levé strané. I ve zdravotnickych uniforméch se vyskytuji
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kapsy. Tuniky sester se skladaji z nakladanych kapes jednoduchého obdélnikového tvaru,
aby doslo k rozlozeni pfedméti, i kalhoty maji své praktické kapsy. Veskeré kapsy by vSak
mély napomahat praktické organizaci predmétt, snadny ptistup je dalsim dilezitym prvkem,

proto kapsy obvykle nejsou zapinany na patky ¢i zipy (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 95).

3.3 Funkéni a outdoorovy odév

I odév urCeny ke sportu, at’ jiz vrcholovému tak i k volnocasovému, musi fesit
efektivni rozmisténi a typologii kapes. Tviirci odévu zvaného activewear, funkcéniho odévu
¢ outdoorového odevu, musi Celit specifickym vyzvam, jako je odlehéeni, skryti a bezpecné
uzavirani kapes urenym pro predméty, jez nosime pii sobé pii vykonavani rtznych
sportovnich aktivit. Activewear, obleCeni pro sportovni aktivity, se objevilo béhem roku
1970 s nastupem vysoce vykonnych sportovnich obleceni urcenych pro horolezectvi,
turistiku, ale také jizdu na plachetnicich. Nekteré funkeni prvky, véetné kapes se postupné
poté v mensi ¢i vétsi mife dostaly do mainstreamové mody. RozSifenym odévem typu
activewear je naptiklad bézecky odév, jenZ musi byt lehky a zaroven by mél poskytovat
nékolik funkénich kapes na ulozeni nezbytnych osobnich predméti. Pivodni béZecké
kalhoty byly spiSe teplaky, z bavinéného upletu vyssi gramaze se dvéma Svovymi kapsami
pod pasem. Vyvoj ve vyrob¢ vlaken a textilii vSak pfinesl 1 nové moznosti konstrukce a
designu kapes vhodnych pro nepromokavé, roztazné ¢i netkané textilie pouzivané v ramci
activewearu. Soucasné bézecké leginy ¢i kalhoty urcené na jogu jsou daleko ptiléhavéjsi k
télu, jejich kapsy tedy nesmi nijak prekazet, typickou kapsou je naptiklad mala kapsa pro
kli¢, bez zapinani, umisténa v pase (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 108). Dalsi vhodnym
umisténim muze byt aplikace kapsy podél vnéjsiho stehenniho §vu ¢i horizontalné v oblasti
zadni Casti pasu, kapsy nesmi prekazet pohybu rukou. Obvykle se pouziva pro zhotoveni
kapsy pruzné nylonova sitovina a skryté zipy, jez ale slouzi k zajisténi uzavirani. Na rozdil
od neviditelnych zipil v béZném damském odévu, se v activewearu bézné uzivaji vyrazngjsi
jezdci, s nimiz lze béhem vykonavani sportu snaze manipulovat. O tom, ze skryta kapsa
v activewearu neslouzi k tomu, aby byla skryta, svéd¢i i to, Ze byva obvykle lemovana
kontrastnimi ¢i reflektivnimi prvky a stava se tedy piimo designovym detailem odévu.
Kontrastni materialy neslouzi pouze ke zvyraznéni umisténi kapes, ale také k jejich zpevnéni
(Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 110). Odévy ur¢ené pro zimni sporty musi byt
nepromokavé a stejné tak i jejich kapsy, zipovi jezdci musi byt i zde vEtsi, aby mél nositel
v zimnich rukavicich ke kapsam snadné¢js$i pristup. Kapsy rovnéz obvykle disponuji

bezpecnostnimi prvky, naptiklad sponami a poutky na kli¢e a skipas (Gorea, Roelse a L.
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Hall, 2019, s. 115). V ramci golfu plati, ze panské uniformy jsou ponékud konzervativnéjsi,
vzestup hracek golfu pfinesl i fadu novych siluet, materidli a detailt, stale ale viceméné
plati, Ze vétsina golfovych klubii ma jistd omezeni a hraci tak mohou meénit jen detaily na
golfovych kalhotach ¢i polokosili. Zatimco ndprsni kapsa neni pfiliS bézna, prostiizené
kapsy v zadni ¢asti kalhot patii k zdkladnimu prvku golfovych kalhot vSech délek. Diky
tomu, ze jsou activewear odévy vétSinou vyrobeny z nepromokavého a vétru vzdorného
materidlu, je konstrukce kapes na zip daleko snaz$i. S Activewear prvky, ale dokonce 1
celymi odévy se bézné setkdvame i na runway piehlidkéch, naptiklad v podobé oblibenych
bund, tzv. vétrovek, s kapsou a zipem pies celou hrud’ (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s.
117). Cyklistické kapsy, musi byt umistény tak, aby nepiekazely pti celé fad¢é rtiznych
télesnych pohybil a pozic pfi jizd€ na kole, naptiklad mohou byt v zadni ¢asti dresu, obvykle
byvaji tyto kapsy vétsi (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 119). Sporty, jez vyZaduji opravdu
vysokou aktivitu, rychly béz a ¢asté ohybani, vyzaduji kapsy umisténé pod trovni pasu na
kalhotach a sportovnich suknich. Hra¢i tenisu musi do kapes ukladat ndhradni tenisovy mic,
muzi jej vkladaji do béZznych Sikmych prostfizenych kapes umisténych pod jejich pasem,
kapsy musi mit pouze vétsi kapesni vacky, aby udrZely jeden ¢i dva tenisové micky a
neznemoznily hragi pohyb. Zeny maji micky uloZené b&zné v sitové nakladané elastické
kapse, jez je soucasti Sortek, spodni vrstvy damské tenisové sukné ¢i Satd (Gorea, Roelse a
L. Hall, 2019, s. 121). Kapsy jsou také nedilnou soucasti tzv. wearable odévi, jez piinasi i
dalsi funkce obvykle spojené s elektronickymi zatizenimi. Kapsy poskytuji v tomto piipade
rovnéZ prostor pro samotné elektronické pfistroje, naptiklad jejich baterie, a jejich
konstrukce mize dokonce ovlivnit Zivotnost ptistroje. V nékterych piipadech kapsy rovnéz
chréni a izoluji lidské télo od pfimeho kontaktu s wearable elektronikou (Gorea, Roelse a L.
Hall, 2019, s. 123).

Odévy s funkénimi kapsami nachézi oblibu také pii cestovani, jelikoz eliminuji néklad
pfirunich a dalSich zavazadel, a tim Setfi uZzivateli poplatky s nimi spojené. Nékolik
spolecnosti reagovalo na zdraZeni poplatkli invenci svrchniki s mnoha praktickymi
kapsami. Jednou ze spolecnosti je i SCOTTeVEST, jez prezentuje na webovych strankach
tzv. Pocket Science, firma dlouhodobé provadi studie kapes, zejména predméti, jeZ lidé nosi
a snazi se vyvinout konstrukéné nejvhodnéjsi zptisob podoby navrhu odévii a jejich kapes
tak, aby pfendSenym vécem co nejlépe vyhovovaly (Elliott, 2018). Dle spole¢nosti vétSina
odévnich znacek vyznam kapes piehlizi. SCOTTeVEST a jeji Pocket Science uvadi, ze se
idi naptiklad nésledujicimi pravidly: vétSina kapes by mela byt skrytd, pocet kapes by se

nemél negativné podepsat na vzhledu odévu, obsahy kapes by meély byt na povrchu
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neviditelné, kapsy by mély byt navrzeny tak, aby dokazaly zabranit vypadnuti predmétii
z kapes, kapsy by mély skryt rovnéz kabely a sluchéatka a celkova hmotnost odévu véetné

pfedméti by neméla byt nevyvazena a nositeli nepohodlna (SCOTTeVEST, c2020).

Obr. 32 Airport Jacket, projekt na Kickstarteru (Stone, 2017)

I znacka Eddie Bauer nabizi v ramci produkti 7ravex odévy s kapsami usnadnujici
cestovani, naptiklad bundu Atlas Stretch s kapuci a osmi kapsami TripZip, které zajisti
prepravované piedméty. Seon Coat od spole¢nosti Mammut nabizi multifunk¢ni kabat (3v1)
s odnimatelnou bundou, 1ze dle potieby upravit pomoci odepinaci kapuce, jez slouzi zdroven
jako polstat, jeho kapsy unesou dle vyrobce obsah celodennich az vikendovych zavazadel.
Také Lowland bunda od znacky Sitka a bunda s kapuci znacky Coalatree Camper poskytuji
mnozstvi uziteCnych kapes (Elliott, 2018). Bunda Airport Jacket (zatim pouze jako projekt
na Kickstarteru) dle australskych tviirct pienese ve svych ¢trnécti kapsach i necelych ctrnact
kilogramil nédkladu. Dostateéné velké kapsy tidajné unesou notebook, iPad, dva pary bot,
dziny, tfi tricka, dva pary Sortek, spodni pradlo na nékolik dni, lehky svetr, Saty, lahev,

penézenku i telefon (Stone, 2017).
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3.3.1 Nefunkéni a faleSné kapsy

Kapsa pouze dekorativni, nefunkéni z hlediska funkce vkladani predméti, tzv. kapsa
fale$na, nevznikla z praktickych divodi. Proto ji dale, s ohledem na ztratu jejiho praktického
vyuziti, oznatujeme jako kapsu nefunkéni, disponuje pouze funkei estetickou. Zena sice nosi
kabelku, ale to pro ni znamena jisté riziko, jeji pfedméty jsou umistény pouze na jednom
misté, mimo jeji télo, v kabelce, kterou Ize ztratit nebo ji ukrast.

,,Jedna nadrazenost je v panském obleceni... jeho prizpiisobeni kapsam, “ napsala
Charlotte P. Gilman pro New York Times v roce 1905. Pokracuje: ,,Zeny nosi tasky a
kabelky, drive byly vsité, jindy uvazané, nekdy je nosily v rukou, ale taska neni kapsa.“.
Jednim ze zpusobt, jak se divat na transfiguraci uvazovacich, prostornych kapes zen z
poloviny osmnactého stoleti do malé, rucni sitky z pocatku devatenédctého stoleti, je
uvazovat o tom, Ze k této transformaci doslo béhem francouzské revoluce, v dobé&, kdy byly
nasilng zpochybnény pojmy vlastnictvi, soukromi a slugnost. Cim méné& zeny mohly nosit,
tim méné svobody mély, bez kapes ukrytych pod odévy dochdzelo k omezeni schopnosti Zen
prochézet vefejnymi prostranstvimi, nosit pobuiujici (nebo jen milostné) psani nebo cestovat
bez doprovodu. Damsky odév se od té doby znaéné zménil, to vSak uplné neplati o
pritomnosti damskych kapes. Snadné vysvétleni spociva ve skute¢nosti, ze pokud navrhati
odévi vyrobi ddmské obleceni bez kapes, budou zeny muset nakupovat tasky a kabelky. Bily
kalhotovy oblek, s nimZ vystoupila v roce 2016 na Demokratickém narodnim shromazdéni
Hillary Clinton, aby pfijala nominaci strany na prezidenta, mél deklarovat kli¢ové postoje.
Vypracovany oblek odkazoval na Clintonovu autoritu, bild barva spojovala mocnou Zenu a
s hnutim suffragette, ale zaroven paradoxné postradal funkéni kapsy. Volba kalhotového
kostymu bez kapes méla zfeyme prohlasovat, Ze Clintonova nic netaji a neskryva, historické
souvislosti vSak pfinési jiné konotace (G. Summers, 2016).

The Pudding (Diehm a Thomas, 2018) uskutec¢nil prizkum o velikostech a rozdilech
kapes panskych a damskych dzini, pouze 40 % damskych ptednich kapes poskytuje dostatek
prostoru pro uloZeni celého mobilniho smartphonu tfi soufasnych znacek. Méné nez
polovina penézenek navrzenych specialné pro predni kapsy se skute¢né do téchto kapes
vmisti. Do vétSiny pfednich kapes se nevleze ani primérné velikost ddmské ruky. Obecné
navic plati, ze damské kapsy jsou oproti panskym skute¢né mensi. Rozdily v rozméru potom
omezuji vybér pfedméttli, jez mohou zeny bezpecné do kapes ukladat, pokud viitbec funkcni
kapsy maji. Klasicka argumentace tvrdi, Ze muzi disponuji vétSimi kapsami, jelikoz jsou

vétsi nez zeny. The Puddling vSak méfili osmdesat part dzind velikosti pasu 32, vSechny
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dziny by tedy mély vyhovovat stejné velikosti. Uzké dZiny maji obecné mensi kapsy, rozdily
ve velikostech jsou ale znatelné i u rovnych stylii. V priméru jsou zenské dzinové kapsy
uzsiho stylu o 48 % kratsi a 0 6,5 % uZz8i nez panské kapsy. Damské dZiny rovného stylu
maji kapsy o 46 % kratsi a o 10 % uzsi. Rozdil mezi zadnimi kapsami je mén¢ vyrazny,
damské jsou kratsi o 5 % a uzsi o 2 %, damské rovné dziny maji kapsy o 7 % kratsi a 2 %
uzsi. Panské kapsy jsou dale hlubsi, ale témét stejné Sitky jako damské. Data prizkumu
potvrdily namitky Zen proti omezeni prostoru, ve kterém mohou udrzovat véci v bezpeci a
soucasn¢ ndmitky proti zhorSené mobilité obou rukou.

Damské odévy se ale obecné Casto potykaji s nedostatkem kapes, at’ jiz damské
kalhoty, Saty, blejzry, Casto nemaji zadné kapsy anebo snad jesté v horSim pripad¢, kapsy
falesné, které se tvafi byt rovnocennym partnerem jejich muzskému protéjSku. Kapsy
neslouzi zddnému ucelu, jde o jakysi inherentni sexismus mddniho odvétvi. Modni byznys
ptili§ nepoméaha Zzenam v postupu smérem k prakti¢nosti, vidime nedostatek opravdu
funk¢nich forem. Aby Zeny mohly pienaSet mobilni telefony, predpoklada se, ze budou mit
kabelku, ale kdyZz zeny naptiklad pracuji, kabelky vétSinou s sebou stdle nenosi. Pfitom
trendy naznacuji, Ze stale vice Zen ocekava a vyzaduje kapsy, kapsy se stavaji zajimavéjSim
detailem, jejich velikost ale stale neodpovida praktickému vyuziti. Problematika designu
kapes na damském odévu spociva zejména v umisténi v oblasti boki, partii, ke které¢ by
radéji vétSina Zen nepfiitahovala pozornost, jedna se o tzv. problémovou oblast. Sportovni
zboZi activewear ma v integraci praktickych a funkénich kapes zna¢ny naskok (Basu, 2014).

Pokud ngjaké kapsy preci jen nalezneme vné damského odévu, miZeme stale
postradat kapsy vnitini, ty ziistavaji obvykle vysadou muzii. Pokud vSak tvofime a nosime
unisex odévy, nemely by postradat ani vn€j$i ani vnitini kapsy. Pravé vnitini kapsy piesto
designéra 90. let, pfedevSim Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo, zpochybnilo tradi¢ni
zenskou siluetu a tim 1 klasicky argument umisténi vnitini kapsy, kapsa do damského kabatu
nepronikla a dodnes zistava v ddmskych odévech vzacna. Ruwen Song, absolventka
University of the Arts London, ve své eseji ,,Exploring the Missing Hidden Inside Pocket in
Women's Contemporary Coats “ porovnala kabaty Burberry. I kdyZz vypada panska a damska
verze navenek témert totozné, odliSuji se jedinym nepatrnym rozdilem, panské verze ma na

rozdil od damské verze praveé vnitini kapsy (Hothi Mentzel, b. r.).
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3.4 Kapsy v souc¢asném odévnim designu

Zpracovani kapes se li§i v zavislosti na tom, zda jde o oblast odévniho designu
zamétené na krejcovské femeslo ¢i konfekcei. Rozdé€leni na haute couture a prét-a-porter
nemusi byt dostacujici, néktefi soucasni tviirci totiz neodpovidaji klasickému zafazeni na
zékladé prisnych pravidel haute couture, a preci patii spiSe k oblasti krej¢ovské nezli
konfekéni. Rozdilnosti ve zpracovani a pfistupu k odévu lze mimo jiné sledovat pravé na
zaklad¢ precizniho zhotoveni kapes, jeZ 1ze povazovat za signifikantni element krejcovského
femesla. Nakladané kapsy se v takovém piipad¢ piisivaji skrytym Svem ru¢né, aby se
zamezilo rusivému prositi, dale se v pfipadé vzorovaného materidlu dodrzuje i ndvaznosti
daného vzoru v ramci odévu a kapsy soucasné. Ve své podstaté nejsou kapsy v haute couture
ani jiném couture odévu piili§ funkéni, slouzi spiSe jako dekorativni historické ¢i kulturni
odkazy. Jistou vyjimku lze nalézt v tradicnim zastoupeni kapes haute couture znacky
Chanel, jiz v roce 1954 ptedstavila typicky kabatek s ptekvapivé skuteCnymi a funkénimi
zdobenymi kapsami. Kabatek byl v priitbéhu let mnohokrat re-designovan, napiiklad Karlem
Lagerfeldem, vZdy vSak s ohledem na tradi¢ni prvky, vcetné kapes se zapinani na knofliky
s logem modniho domu Chanel. V haute couture ¢i odévnim designu s prvky couture se ale
bézné setkavame s kapsami Cisté dekorativnimi, jez referuji a odkazuji na koncept tviirce, ¢i
jejich povrch slouZi jako ptilezitost pro textilni a stfihové manipulace. Pidani nadsazenych
viditelné a ru¢né delikatné zpracovanych detailli kontrastuje s objemnymi siluetami. Nekteré
kapsy prezentované v ramci prét-a-porter by mohly byt s ohledem na konstrukéni naro¢nost

zafazeny rovnéz do haute couture (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 144-151).

Obr. 33 Chanel Couture, jaro 2018 (Mower, 2018)
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I konstrukce kapes se vramci odévniho designu hrdé prezentuje jako svébytny
poutavy detail anebo napoméhaji kapsy ptedstavit odév a jeho delikatni zpracovani.
Naptiklad Svové kapsy v krajkovém, téméf transparentnim odévu, mohou upozornit spise na
jemnou slozitost krajky a odliSny postoj téla pii prezentaci odévu (Gorea, Roelse a L. Hall,
2019, 155). I prostiizené kapsy, nejcastéji v podobe jednovypustkové ¢i dvojvypustkové
kapsy, se velmi Casto objevuji v couture designu, nejéastéji napiiklad u kabati. Krej¢ovske,
peclivé vypracované kapsy, zdobi mnohdy vyrazné patky v ptipadé¢ damského, a spise
jednodussi styl vypracovani vypustkové kapsy, v ptipadé muzského odévu (Gorea, Roelse a
L. Hall, 2019, s. 157).

I prét-a-porter vyuziva kapsy coby klicovy designovy detail odkazujici na mnozstvi
referenci, at’ jiz historickych, kulturnich ¢i ovlivnény utilitarnim nebo sportovnim odévem.
Tviirci konfekéni mody vSak musi dbat nejen na estetickou hodnotu, ale i vyrobni ndklady
odévu a jejich kapes. Funkénost kapes neni podminkou, ale vyhodou, jez cilovy zakaznik a
nositel odévu obvykle oceni. Setkdvame se jak s kapsami vyraznymi, ale funkénimi,
zdiraziiujicimi rukopis znacky, tak i s kapsami faleSnymi, jimz chybi kapesni vacek, a slouzi
poté Cisté estetickému ucelu. Kabaty a bundy obvykle vyuZivaji kapsy pro balanci siluety,
pomoci jejich stiihu, zapinani a proporci mohou diky nim zdaraznit potfebné partie, jako
poprsi ¢i pas (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 174). Kapsy v oblasti boki u kalhot a sukni
mohou naopak dopomahat ozvlastnit jinak jednoduchou elementarni siluetu. Nakladané
velké utilitarni kapsy s kliny nebo sklady mohou slouZit rovnéz pro doplnéni a zdlraznéni
siluety, obvykle v oblasti pasu ptedniho dilu, vyjimkou vSak neni ani umisténi v zadni ¢asti

(Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 178-181). Velké nakladané kapsy akcentujici siluetu,

Obr. 34 Marni, jaro 2017 (Mower, 2016)
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Kapsy mohou piispét k celkové estetice odévu a diky funkénim vlastnostem tak
prodlouzit zivotni cyklus obleceni. Muzi jiz tradi¢n€ obvykle vyhledavaji na odévu funkéni
detaily, proto se s pritomnosti kapes na panském odévu mnohdy pocita jiz od pocatku
navrhu. Trend fast fashion, vyrazné rychlejsi a levnéjsi mody, vedl k zjevné eliminaci ¢i
omezeni kapes coby zbytecné nakladné polozky. Pti praci na designu kapes se ukazuje jako
vhodné zohlediiovat obsah kapsy, jez reflektuje danou dobu. Kapsa by méla také odpovidat
potfebam nositele a spolu s odévem a celkovym vzhledem taktéZ komunikovat jeho
individualitu a socialni sd¢leni (Gorea, Roelse a L. Hall, 2019, s. 196).

S pfibyvajicim mnozstvim elektronickych zafizeni se snazi odévni tvlrci vyhovét
zakazniklim a zaroven moznd i vyrobciim zafizeni a odév opatiuji kapsami nejriznéjSich
rozmérd, téma zjevné multiplicity kapes lze na ptehlidkach spatfit pomérné pravidelné.
Soucasné plati i dnes, Ze ne kazda kapsa je opravdu kapsou v pravém slova smyslu, odévni
designefi volné prekracuji nejisté hranice mezi kapsou a kabelkou, nové interpretace kapes,
kabelek ¢i jejich kombinaci jsou, stejn¢ jako ve 20. stoleti, 1 v 21. stoleti v odévni tvorbé a

praxi velkou vyzvou.
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

4 ZPROSTREDKOVANI ODEVNIHO DESIGNU A MODY

Zprostiedkovanim odévu a mody se zabyvaji akademické obory, jako jsou muzejni
studia, kuratorstvi odévu a moédy a fashion studies (mddni studia), ale také vyzkumnici
z muzejnich instituci vcetné tviirci edukaénich programi, jez se podstatné zasazuji o
seznameni vefejnosti s odévem ¢i modou. Dalsi specialisté se pohybuji spiSe v uzaviengjsi
akademické obci odborniki ¢i studentt pidruzenych obori. Rada vyzkumi posledni dekady
se zam¢étuje na prostfedi muzea, a predevSim zvySeny zdjem o poradani vystav vénujicich se
pravé odévu, textilu a zejména mode. Jedna se o rozsahlou problematiku, odév, modu i textil
1ze sice ¢asteCné vnimat jako pribuzné obory, v prostfedi muzea se vSak rozlisuji. Odévem,
v anglickém prostiedi tzv. costume (kostym), a textilem spojenym s odévem minulych dekad
se zabyvaji zejména historici odivani mapujici obdobi nejcastéji do 20. stoleti. Modé se
vénuji odbornici se zaméfenim na mladsi 20. stoleti po soucasnost. Zalezi i na tom, zda
muzeum disponuje vlastni sbirkou ¢i vystavuje pouze zapijcené exponaty.

Vice muzei se zaméfenim na uméni, design a kulturni historii vSak po celém svété
ubiralo poslednich deset let pozornost na vystavovani mody. Kniha autord Melchior a
Svensson (2014) pojednava o tomto fenoménu a pokousi se pochopit, pro¢ se muzea nahle
zacala zajimat o mddu, jaké muzeologické dusledky mtize mit mdéda pro muzejni instituci a
jaké nové zkuSenosti neddvné vystavy piinesly. Na zacatku dvoutisiciletého roku doslo
k vzestupu mddnich piehlidek, posléze i velkych mddnich vystav, nyni sledujeme mirny
upadek a cekame, jakou budoucnost pfinesou zmény v souvislosti s aktualni pandemickou
situaci a krizi nejen v prostfedi odévnich znacek a modnich piehlidek, ale 1 kulturnich a
vystavnich instituci jako jsou muzea. Vyzkumy fesi také metodologické vyzvy fyzického
zachdzeni s médou, odévem a textilem, nejen historickymi odévy ve sbirkach, ale i
soucasnymi modely napiiklad haute couture v kontextu muzea. Pro novou generaci védcii
se mirn¢ zmenily kliCové vyzkumné otazky, ptaji se naptiklad, pro¢ se pravé muzea stala
idedlni platformou pro vystavovani mody, zamétuji se na potencial mody pro dalsi oblasti
muzejni praxe mimo vystavy a role mody pfi rozvoji a transformaci muzea jako kulturni
instituce 21. stoleti. Projevem z4jmu o modu miize byt skutecnost, Ze nékolik muzei dokonce
v poslednich deseti letech zatadilo modu do soucasti svych strategickych rozvojovych plant.
Klicem k pochopeni posledniho vyvoje mdédy v muzeich je vymezeni dvou konceptil
vyvojove stars$i odévni muzeologie a mladsi médni muzeologie (Melchior a Svensson, 2014,
s. 1-2). Prvni muzea vénujici se odévu, v anglickém kontextu tzv. costume vznikaji

v zapadnim svéte tésné pred druhou svétovou valkou, na konci tficatych let. Béhem
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Sedesatych az devadesatych let se poté v muzeich objevuje i moda jako reprezentace
popularni kultury a avantgardniho designu. Od devadesatych let dodnes probiha dle
Melchior a Svensson (2014, s. 6-9) tzv. tfeti perioda, pfedstavuje pfitom nejvice intenzivni
zdjem o modu v muzeich, coz doprovazel vznik fady specializovanych muzei, rozsifeni
mddnich vystav i do muzei, jez se modé primdrné nevénuji a nemaji zadné vlastni sbirky
mody ani odévu ¢i textilu. Vystavy médy doprovazi spektakularni vizualni show po vzoru
prehlidek patizskych modnich domi haute couture, anebo vice kritické umélecké intervence
a instalace zabyvajici se urcitymi fenomény v modé. Predstavovani souc¢asnych odévnich
designert ¢i historie médy 20. stoleti mize Cinit svymi interpretacemi mody muzeum
zivgjSim a atraktivnéjSim. Expondty zaptjcené ze soukromych sbirek ¢i modnich domu
nemusi navic obvykle spliiovat, na rozdil od starSich objektli zaptjcenych z depozitait,
ptisné normy ICOM (Costume Committee's Guidelines for Costume) pro spravné a Setrné
zachéazeni s odévem. Vystavy neexponuji objekty na bazi vlaken, nemusi je tedy chranit sklo
proti vniknuti prachu, nemusi omezovat denni nebo umélé svétlo na doporucenych
maximdlnich 50 luxti (Melchior a Svensson, 2014, s. 6-9).

Pro¢ jsou ale vystavy spojené s modou tak popularni? Odpovéd’ miize byt zahrnuta
pravé ve slové moda, stejné jako jiné oblasti spolenosti 1 muzeum je pfitahovano a
zakotveno v diskurzu mody a pfitazlivosti nového. Mnoho muzei navic funguje spiSe jako
podniky, financovani stitem je nedostateCné, aby udrzely své ekonomické pozadavky,
podporuji muzea i jiné subjekty. Vystavovani mody ptinasi fadu vyzev, nejedna se o umeéni
v pravém slova smyslu, prezentuje hmatatelné pfedméty vyprodukované primyslem a
historicky odcizeny modni systém, specificky systém vyroby, distribuce a v neposledni fad¢
konzumace odévil. Zjevného uspéchu mddnich vystav dosahuji spiSe mezinarodni instituce
tzv. mega muzea, jako The Metropolitan Museum of Art in New York a Victoria & Albert
Museum v Londyné, jsou soucésti nééeho, co bychom mohli nazvat muzejnim turismem,
cestovani za velkymi kliCovymi vystavami napfi¢ své€tovymi metropolemi jako je Pafiz,
Londyn ¢i New York (Melchior a Svensson, 2014, s. 3).

Vystavovani mody se stalo mezindrodnim trendem v oblasti vystavnich strategii a
vystavnich metod jiz na pocatku roku 1970, na ptelomu 21. stoleti poté vznikla nova
specializovand muzea mody. Muzea samoziejmé nejsou jedinymi institucemi, jeZ prezentuji
modu. Moda je stale Castéji vystavovana vzneSenym muzejnim zplisobem i mimo zminéné
instituce, dokonce za pfimé pomoci profesiondlnich kuratori muzei. Italsky modni dim
Valentino piedstavil v roce 2011 virtudlni muzeum svého archivu. Pravé obchodni potencial

vystav se ale setkava se silné¢ negativnimi reakcemi kritikii uméni, stejné jako odbornikt
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z oblasti vyzkumu moédy, muzeum se v tomto ptipad¢ stava soucdsti moédniho systému,
dal$im prostfedkem marketingu pro prezentaci modniho primyslu (Melchior a Svensson,
2014, s. 3).

Pro pochopeni popularity médy v muzeich je tieba zvazit souvislost s novym, daleko
SirSim vniméanim pfedstav o uméni a rostouci akademicky zdjem o mladou disciplinu
mddnich studii. Zajem o zkoumani mddy tak nevychazi z cili samotné moédy a modniho
systému (z disciplin historie mody a historie odévill), ale ve vizualnich analyzach modnich
jevi. Vyvoj ptivadi muzeologii oblékani k modni muzeologii, pravé ta je ale v prostredi
muzea spjata s ekonomicky vyhodnymi vystavami, jelikoz prezentuje souCasnost a tim
nékdy i nepiimo propaguje samotnou znacku, disledkem muze byt i vétsi medidlni zdjem o
vystavy mody a néasledné mozné navysSeni poctu navstévnikl. Kuratofi si navic dobie
uvédomuji, Ze mdda vytvari pfitomnost v kontextu interpretovaného vyznamu a zaroven
oslovuje navstévniky, kteti védome upravuji sviij osobni vzhled. Vyhodou mody i1 odévii
obecné je navic do jisté miry snadné pochopeni a recepce vyznamt a kontextu divaky, bez
rozsahlych znalosti déjin uméni, literatury, sociologie nebo dalSich specializovanych
disciplin. Cteni probiha i na zakladé t&lesnych postojtl, jak je télo ukryto, vyvraceno nebo
zobrazeno, kazdy navstévnik je schopen zékladni analyzy odévu. Diky tomu lze tvrdit, Ze je
moda popularni kultura, je soucasti kazdodenniho zivota v moderni spole¢nosti. Prezentace
mody v muzeich obvykle zvySuje pfitazlivost muzea, a tim umoznuje pfistup k novému
publiku (Melchior a Svensson, 2014, s. 4).

Uspésné vystavy dle Vanicka (2018, s. 146) dokladaji, ze k efektivnimu a
komplexnimu porozuméni odévu, mdde 1 textilu dopomdhd uvedeni vystavovanych
exponati do kontextu dobovych vypovédi o spolecnosti, politice, kultuie i jejich nositelich.
Soucasné€ 1 prizpisobeni vystavni instalace zminénym cinitelim pomaha navstévnikovi
proniknout snadnéji do dané problematiky. Spravné vyvazeni vystavy zabavné a lakavé ve
své formé (edukativni programy a divacky atraktivni prezentace), ale zaroven historicky
piesné ve svém obsahu, poskytujici také celkovy vSeobecny vhled, vSak neni vitbec snadné.
Diky kontextualnimu pohledu je vS§ak moZné ptedstavit odév a mddu jako neoddélitelnou
¢ast vizualni kultury a zarovei socidlné-politické historie spolecnosti.

Vedle samotnych vystav se zprostfedkovani vénuji i doprovodné programy vystav,
jako komentované prohlidky, workshopy, pfednasky a dal§i. Pravé doprovodné programy
mohou piedstavit t¢éma mody, odévu a textilu 1 v kontextu zdanlivé nesourodych vystav,

téch, jez se primarné neveénuji odévu a méde, mohou vSak pomoci pfi interpretaci.
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4.1 Zprostiredkovani tématu kapes v ramci vystav

I v institucich jako jsou japonské Kyoto Costume Institute ¢i patizské Musée des Arts
Décoratifs, tedy v institucich disponujici velkolepé bohatymi sbirkami, se vSak jevi jakozto
vhodné formy prezentace spiSe tematicky zaméfené vystavy. V minulosti pfedstavily
vybrané historické etapy ¢i uréité modni fenomény, napiiklad témata transformace siluet
prostiednictvim modifikace lidskych tél. Ve srovnani s vySe zminénymi institucemi poiada
londynské muzeum Victoria and Albert popularni vystavy vénované spiSe velkym
osobnostem moédniho designu (Vanicek 2018, s. 134-136). Pravé kulturné vyznamné téma
kapes se stalo rovnéz tematickym zamétfenim mnoha uméleckych projektl, instalaci ¢i
vystav, jez struén¢ predstavi nasledujici kapitoly. Pfedevsim jista fascinace aktu ukladani do
jejich prostort, z nich v nékterych ptipadech ucinila dokonce umeélecké artefakty. Pravé
transformace bézné soucasti nasich odévii — kapes — do prostiedi muzea a prehodnocovani a
uvazovani o jejim vyznamu, tloze ¢i roli mize oslovit navstévnika muzea, jenz se s t¢ématem
¢i konceptem dokaze lépe ztotoznit. I osobni zkuSenosti navstévnikli z bézného Zivota

mohou totiz piinést dals$i rozmér recepce expozice.

4.1.1 Vystavovani kapes jako uméleckych artefakta

Pokud uvazujeme o kapsach jako o uméleckych artefaktech, mizeme naptiklad
vystavit detaily peclivé zhotovenych kapes vyjimecného odévniho designu, naptiklad
z prosttedi doml zasv€cenym vysokému krejcovskému femeslu tzv. haute couture.
V takovém ptipadé¢ demonstrujeme mimoiadnou kvalitu zpracovani produktu odévniho
designu, at’ jiz soucasné€ho, tak minulého, z niz bézny navstévnik obvykle neptijde do
kontaktu. Oslavujeme dokonalost femesla a estetického autorského ptistupu, ktery pitinesl
novy tvar, formu ¢i technologii vypracovani kapsy. Uméleckym artefaktem se vSak stejné
tak mlZe stat béZna kapsa, nikterak vyjimecna z hlediska odévniho designu, piesto vSak pro
odévni design dulezitd, nebot’ byva vypovédi o dobové spolecenské situaci, jeji kultute,
zvyklostech, tradicich. Diky tomu poméha odévnimu designu pochopit a porozumét vice
inspiracnim zdrojim, jeZ by se bez této opory mohly stat pouze povrchovym piejimanim
minulych vzora.

Mnoho uméleckych projektl spojenych s vystavovanim a zprostiedkovanim tématu
vychézi z podstaty ukladani osobnich predmétii do kapes. Naptiklad fotograficky projekt
Francoise Roberta Contents z roku 2008 dokumentuje vSechny pifedméty nalezené nejen

v kapsach, ale také v taskach, kabelkach a tim podtrhuje rozdilny obraz o predstavach
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jednotlived o osobnich vécech (Contents, ¢c2021). Podobné téma vystavil v roce 2001 pod
nazvem Pockets Full of Memories rovnéZ v interaktivni instalaci George Legrady (Gagnon,
c2000), ptredstavil vSak obrazy obsahil kapes s pfedméty, které si lidé nosi na vystavu.
Publikum vystavy tak pfimo vytvaii obsah uméleckych dél. I projekt Please Empty Your
Pockets Rafaela Lozana-Hemmera z roku 2010 napliiuje totozné téma (Winters, 2010).

Jini umélci pracuji tvofivé piimo s prostory kapes coby tajnym osobnim uzemim.
Meredith Brickell piedstavila vroce 2012 Pocket Project, keramické odlitky kapes
vytvofené v ramci participativniho projektu s vetejnosti (Schultz, 2013). Osvétluji dvoji
povahu funkci kapes. Kapsy jsou jednak dostupné a vétsinou i vSem na ocich, jednak
obsahuji a chrani osobni predméty, a zaroven pred svétem skryvaji vécna tajemstvi. Hannah
Smith Allen v Pockets pro zménu prezentuje vizualné pusobivé fotografie obracenich

kapesnich vacki (Smith Allen, c2021).

Obr. 38 Pocket Project, Meredith Brickell, keramika, 2012
(Mullins, 2015)

Obr. 39 Pockets, Hannah Smith Allen, fotograficky projekt (Smith Allen, c2021)
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4.1.2 Priklady vystav prezentujici téma kapes

Vystav zasvécenym specidlné fenoménu kapes neni mnoho. Jmenujme naptiklad
vystavu Pockets to Purses: Fashion + Function v muzeu The Fashion Institute of
Technology v New Yorku piipravenou vroce 2018 studenty posledniho ro¢niku
magisterského programu Fashion and Textiles Studies: History, Theory, Museum Practice
ve spolupraci se Sarah Byrd, Keren Ben-Horin a Emmou McClendon. Expozice
prostiednictvim historickych konotaci naznacuje, ze ackoliv se nam kapsy a kabelky mohou
zdat jako zcela rozdilné az protikladné typy Glozist, jsou spiSe propojené diky spole¢nému
vyvoji. Stejné tak uplné neplati, ze by dochazelo k d€leni ryze panského a ddmského vyuziti
a designu. Pravé propojena historie kabelek a kapes se stala klicovym zamétenim vystavy
vidéné navic optikou modniho designu prezentujici piiklady historického vyvoje i
soucasnosti. Soucasti expozice je rovnéZ webova stranka s doprovodnymi materidly a
edukaénim programem (The Museum at FIT, ¢2021). Cilem programu uréené¢ho pro
studenty stfednich Skol ma byt reinterpretace historickych objektti za ucelem vytvoreni
soucasnych navrhli a pochopeni historickych pfistupii ke kapsam a kabelkdm. Déle kritické
uvazovani studentli o souvislosti zminénych objektl se spolecenskym kontextem dané doby.
Cilem tvofive ¢asti je dale experimentovani se zplisoby, jak se kapsy a kabelky mohou lisit,
aby vyhovovaly odliSnym potfebam (The Museum at FIT, 2018).

Epizodné se tématu kapes vénoval 1 architekt, socidlni kritik a kurator Bernard
Rudofsky, kdyz v roce 1944 v ramci vystavy Are clothes modern? v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku pfedstavil v ramci expozice své diagramy. Koncept vystavy zkoumal,
zda lze dobové odevy skutecné povazovat za moderni a funkcni. Rudofsky kritizoval mnoho
aspektli mody, vetné absurdnich odévi deformujicich télo. VEfil, ze pomijivou modu 1ze
potlacit smyslem, Ucelem a funkcionalistickymi pravidly dobrého designu. Zpochybnil
dokonce i jednozna¢né utilitdrni aspekt odivani — kapsy. Instalace 24 Pockets doprovazena
diagramem kritizuje mnozstvi bezucelnych kapes panského obleku, jenz byl vniman coby
témet dokonala forma majici kapes tak akorat. Diagram pfedstavoval obrys muze méstského
stylu v zivotni velikosti se Sirokymi rameny odéného do konvencniho vzhledu 40. let.
KaZzdou kapsu vrstvy panského obleku Rudofsky oznacil, barevné odlisil, a vytvofil tak
simulované rentgenové vyseteni standardni muzZské uniformy. Shrnul vSe, co o kapsach
vime, vyskytuji se obvykle v parech, maji rizné tvary a osové vyrovnani, vétSina se
shromazd’'uje kolem hrudniku a stehen, v blizkosti a dostupnosti rukou. Zaroveit dochazi

k mnoZeni kapes skazdou nadchazejici vrstvou odévu, jiz télo odivame. Diagram
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vizualizoval zjevnou zalibu v kapsach. V kontextu vystavy se vSak dobovy navstévnik mohl
ptat, jsou kapsy moderni? Rudofsky nekritizoval pouze mnozstvi kapes, ale i mnozstvi
zbyte¢nych pfedméti, talismant, kvili nimz kapsy existuji. Predstavil 1 dalsi diagram, jimz
nabddal k zamysleni nad multiplicitou knoflikt. Prohlasil, ze ,,kapsy a knofliky jsou pro
civilisovaného cloveka to stejné, jako sklenéné kordlky pro divocha*. V jeho utopickém
navrhu budouciho odévu kapsy chybély (Carlson, 2017). V roce 2017 MoMA uskutec¢nila
vystavu ltems: Is Fashion Modern? kuratorovaly ji Paola Antonelli a Michelle Millar Fisher.
Jiz ndzev napovida, Ze autorky odkazovaly na Rudofskeho.

V kontextu Rudofskeho, s vychodiskem kapes a otazky jejich budouci existence,
nemusi byt ale ani kritizovanych dvacet Ctyfi kapes v budoucnu dostacujicich. Odévni
designer Kosuke Tsumura piedlozil v roce 1994 navrh kabatu dokonce se Ctyficeti Ctyimi
kapsami. Kabaty Tsumury funguji jako mobilni nositelné struktury, pocitaji se zranitelnosti
Clovéka tvari v tvar spolecenskym a environmentalnim hrozbam. Kuratorka Paola Antonelli
v katalogu vystavy poznamenava, ze: ,, Zda jsme v bezpeci, zavisi na nasem vnimani toho,
co nds ma chranit.“ V jistych ptipadech, pfi vyjimecnych udalostech mohou kapsy mimo
osobnich objektl denni potifeby dokonce ukryvat i pfedméty poskytujici prvni pomoc,

usnadnujici docasné pieziti v nehostinnych podminkach apod. (Carlson, 2017).
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Obr. 40 78 buttons a 24 pockets, diagram Obr. 41 Final Home multi-pocket coat,
Bernard Rudofsky (Carlson, 2017) Kosuke Tsumura (Carlson, 2017)
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II. PRAKTICKA CAST
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5 ODEVNI INSTALACE POCKET ARTE-FACT

Prezentace odévu a mody se stale Castéji uskuteciiuje i mimo tradiéni modni prehlidky,
a to na internetu, ve virtudlnim prostfedi, prostfednictvim filmi vénovanym mod¢ a v
posledni dobé také v podobé modni instalace. Zplisoby vystavovani mody se stale meéni a
soucasné lze vnimat pravé obrat k instalaci, at jiz ve formé statickych prezentaci,
interaktivnich predstaveni ¢i konvencnéji organizovanych kuratorskych vystav designu
odévu a mody. Tvircei a prodejci mody se pokousi vyuzit vhodné instalacni metody tradicné
spojené s vystavovanim experimentdlniho uméni, které dalece ptesahuji moznosti
predvadéni mody v prostfedi mdédniho mola. Pravé soucasna pandemicka situace mozna
zapfticini, Ze nové a budouci zplisoby zobrazovani mody zastini i samotné modni piehlidky,
jeden z nejsilné€jSich néstrojit médniho marketingu. Format odévni instalace nachazi své
uplatnéni mimo vystavni prostory také piimo v obchodech s mdédou, i zde plsobi jako
marketingovy nastroj podporujici prodej produkti. Vytvofit prostiedi, jez by vhodné
prezentovalo koncept, styl, atmosféru a cilového zékaznika, je diilezité zejména v dobé, kdy
je vypravéni piibéhli soucasti kazdého uspéSného produktu. Ziejmé nejplisobivejSim
pfikladem préace s odévnimi instalacemi je obchodni diim Dover Street Market v Londyné
zaloZeny odévni designerkou Rei Kawakubo a jejim partnerem Adrianem Joffem.

Termin instalace, béZné uzivany i v sou¢asném umeni, oznacuje formu, jez vyuziva ¢i
zabira prostor, at’ jiZ architektonicky prostor galerie nebo muzea ¢i prostor mimo konvenéni
vystavni prostory. Instalace odmita postoj vystavovani objektu na soklu ¢i v ramu, jenz mtize
byt problematicky z hlediska dekontextualizace i zptisobu porozuméni. Dle takového tvrzeni
umisténi, at’ jiz na sokl ¢i do rdmu, omezuje interpretaci a vhimani externiho prostoru, jelikoz
se pohled divaka soustfedi pouze na vymezeny prostor a ten mize vnimat izolované. Naopak
instalace zohlednuje tyto aspekty a povazuje je za nezbytné pro pochopeni objektu. Instalace
v podstaté odmitd, ze na umélecké dilo 1ze pohlizet objektivné nebo izolované od prostoru,
¢asu, kultury nebo historie. Diilezitou roli hraje i télo, at’ jiz télo z pohledu divaka v prostoru
instalace, tak i z hlediska jakékoliv ¢asti t€la, jez je soucasti celkové prace Ci projektu
tematicky spojené s odévem a moddou. Dle této definice je mddni instalace, stejné jako
instalace ve vytvarném umeéni, adaptovana na zptisob, jakym je odév a mdda obecné
prezentovana a zobrazovana. Poslednich dvacet let vyuzivaji odévni designefi stale
sofistikovangj$i zplisoby, jak zprostiedkovat mddni objekt, jenz neexistuje izolovang, ale

napfic siti reprezentaci a narativnich konotaci (Geczy a Karaminas, 2019, s. 1-2).
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Cilem odévni instalace Pocket Arte—Fact je pozvednout obvykle piehlizeny prvek
obycejné kapsy na uroven vystavniho expondtu a vénovat mu tim zaslouzenou pozornost.
OznaCeni odévni instalace mize byt ¢asteCné zavadéjici, nebot’ se v prfipadé zamyslené
instalace spiSe jedna o predstaveni fragmentarni casti odévu, tedy samostatného prvku kapsy.
Jakkoliv mlize byt toto pojmenovani matouci, stale se jedna o téma spojené piimo s oborem
designu odévu a tématem mody. Zamétfeni pozornosti pouze na detail odévu umoziuje
rozkryt nespocet souvislosti a piesaht do jinych obort, jez jsou pro studium odévu a médy
natolik atraktivni, avSak pravé pfi posuzovani celého odévu mnohdy komplikované ¢i
dokonce nepiehledné. Orientace pouze na fragment odévu dovoli vétsi zacileni pozornosti
nejen v piipad¢ resersi, ale také predstaveni vychodisek navstévnikovi ¢i divakovi.

Ptednosti instalace mlze byt také to, Ze neptfedstavuje cenné exponaty vypujcené
z depozitail, jejichz vystavovani podléha piisnym regulacim a omezenim. Jednd se o
autorskou instalaci exponujici plosné i trojrozmérné expondty zhotovené piimo pro
zamysSlenou instalaci Pocket Arte—Fact. 1 proto muize byt umisténa nejen v prostredi
tradi¢nich vystavnich instituci, ale rovnéZz ve vefejném prostoru napiiklad v ramci
publikum. Nezavislost na vystavnim prostoru zajisti mobilni modulovy systém panelt, jez
l1ze snadno rozlozit, slozit a pfenést na jiné misto. Pfinosem a obohacenim prace je také
zprostfedkovani fenoménu kapes z pohledu odévniho designera, ktery mize k tématu ptispét

vlastni praktickou zkuSenosti a tviréim ptistupem.

5.1 Odévni designer jako kurator

Kuratorstvi odévu a médy piispiva ptimo tvir¢imu primyslu smyslem zjevné kulturni
hodnoty a zaroven piindsi zdkaznikovi pov€domi o vyznamu toho, co bychom mohli
oznacovat jako pouhé obleceni. Objekty se zasluhou kuratori stdvaji soucasti historického
vypravéni o odévu a mode a s pomoci designerti ziskavaji navic také pusobivou vizualni
oporu. Zaroven odévni tviirci dokdZou mnohdy vypravét piibéhy jinak a pfisuzovat odévu a
modeé nové a necekané kontexty. Pravé proto mohou byt pro kuratorstvi mody odévni
designefi pfinosni, jejich spoluprace s kuratory nenahraditelnd a samostatné instalace
zprostiedkované ptimo autory ozvlastiiujici (Sebode, 2020).

Instalace odévu a mody propagovali a uskutecniovali jiz tvlrci jako napiiklad Aitor
Throup, Muccia Prada, Walter Van Beirendonck a Hussein Chalayan. Mnozstvi instalaci
pfinesla v rdmci svych modnich konceptudlnich obchodl 1 Vivienne Westwood, stejné jako

pusobivé filmy Garetha Pugha. VSechny zminéné piiklady osobnosti stavi designera
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soucasné i do role kuratora, tvlirce vystav a konceptl zprostiedkovani. Zjevnym piinosem
designera — kuratora mize byt vlastni vytvarny vklad, jenz se odrazi na zpracovani vizualni
identity vystavy, celkové estetice, praktické zkuSenosti a tviréimu piistupu k zadéni.
Neopomenutelna vSak nemusi byt pouze vizudlni stranka, ale rovnéz odliSny pohled
vypracovani konceptu vystavy ¢i instalace. Proces tvorby kteréhokoliv designu, zejména
prvotnich resersi, se velmi podoba praci kuratora. Stejné tak se prace kuratora mize v lecCem
podobat praci designera. Ob¢ pozice vSak predstavuji jista specifika, ktera mohou byt pro
vzéajemnou spolupraci velmi potiebna a inspirativni. Odévni designer je kuratorem vlastnich
navrhi, jez se snazi co nejlépe predstavit publiku. I on musi nastudovat téma, z néhoz jeho
prace vychazi, musi se stat odbornikem na danou problematiku a tu co nejlépe
zprostfedkovat moznému zakaznikovi. Oproti kuratorovi se vSak nemusi striktné drZet na
hranici pfisné odbornosti, mize tedy experimentovat a nékdy 1 porusovat dané konvence.
Jeho pozice se vlecCem mulze zdat snadnéjSi. Kurator byva ncékdy v zajeti pravidel,
ponévadz stoji obvykle v Cele tradi¢ni instituce vyznavajici urcité hodnoty a disponujici
danym rozpoctem. Odévni designer nemlZe nikdy nahradit kuratora, stejné tak, jako nemiize
kurator nikdy nahradit odévniho designera. Vzajemné prolinajici pozice obou vSak mohou
prinést obohaceni v podob¢ inovativnich vystav a instalaci, z nichz bude v zavéru tézit

zejména publikum.

AIAANAAANNENTTITTY

Obr. 42 Aitor Throup, Dover Street Market (Woo, 2012)
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5.2 Priprava a koncept

Instalace vychazi z poznatkl zjisSténych resersi v teoretické Casti, jez Ctenafe provazi
od typologie kapes, ptes historicky vyvoj k tvaroslovi, pouziti a dobovym spolecenskym
souvislostem. Dale pies genderové otazky a emancipacni snahy Zen, rozdily panskych a
damskych kapes, pies gesto a postoj s rukama v kapsach, otazky etikety, az ke kulturnim
odliSnostem. Nasledujici kapitoly pfedstavily vyuziti jednotlivych typt kapes a tazaly se, co
predurcuje funk¢ni kapsu, zda pouze praktickd ¢i také estetickd funkce. VySe zminéna
témata zasahuji do vicero disciplin, n¢ktera jsou dokonce jejich syntézou. Proto je velmi
tézké jednoznacné jednotlivé kapitoly ptifadit k védnim oboriim, jez by se témito otdzkami
mohly zabyvat a zkoumat je. Price nemd ambici vstupovat do odbornych diskusi
jednotlivych disciplin, spiSe chce poukazat na riznorodou povahu posuzovani odévu, a tedy
1 prvku kapsy coby celospole¢enského fenoménu. Témata préace 1ze rozd€lit mezi nasledujici

okruhy, jez tvoti zakladni schéma expozice:

1. Odévni design a technologie: typologie, (ne)funkce, vyuziti kapes, kulturni

rozdily, ikonické kapsy
2. Historie odévni kultury: vyvoj kapes, nonverbalni komunikace, etiketa, réeni

3. Vnitini prostory kapes: osobni 0lozisté, intimni prostory, genderové otazky

Vysledna realizace vystavy modulového systému bude obsahovat ploSny material,
konkrétné grafické zpracovani vychodisek teoretické Casti projektu (infografika, text i1
obrazky), ktery doplni trojrozmérné objekty v podobé zvétSenych transparentnich kapes
prezentujici pohled skrz kapsu, jeji vnitini konstrukci a technologii zpracovani. Cilem je
ukazat divakovi 1 to, co byva obvykle skryto ve vnitinich vrstvach. Ukazat béznou kapsu
znového thlu pohledu, jako objekt — artefakt hodny obdivu. Vybér ptiklada kapes pro
transparentni zhotoveni odrazi zakladni typologii kapes pfedstavenou v prvni kapitole préce,
kombinace. Soucasti realizace bude rovnéz prvek vybizejici navstévnika k interakci. Nebot’
dalsi vyznam slova artefakt mize poukazovat na piedméty, jez do kapes uklddame a nosime
pti sob¢. Proto bude soucasti instalace také mensi vyzkum obsahu kapes navstévniki, na

kterém se miize kazdy navstévnik sdm participovat, a tim se sdm stat soucasti vystavy.
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5.2.1 Moodboard

Nasledujici moodboard piedstavuje prvni nastin podoby, formy, barevnosti a
tvaroslovi expozice. Jemna barevnost pudrovych tonl nechava vyniknout transparentnim
kapsam zavéSenym v prostoru mezi panely. Pro podklad by nebylo vhodné zvolit bilou
barvu, nebot’ by s ni prasvitné kapsy splyvaly a nevyniklo by jejich zpracovani. Zaroven
nebylo zadouci subtilni prisvitné kapsy umistit napiiklad do poptedi pestrych barev, které
by mohly narusit jejich vzduSnost. JelikoZ instalaci doprovazi rovnéz textovy material, bylo
treba brat zfetel 1 na vhodny podklad, jenZ by dotvoftil pfiméfenou oporu textu. Graficka
uprava podkladu vychédzi ze zékladniho tvaroslovi kapsy, zjednodusenim vznikly
jednoduché linie, jez Ize rovnéz vyuzit k formatovani. Moodboard nastiiiuje také zakladni

hesla a kli¢ova slova spojena s prvotnim konceptem (viz. pfedchozi kapitola).

TRANSPARENTNI
TEXT KAPSY

INFOGRAFIKA

TROJROZMERNY MODULOVY
OBJEKT SYSTEM

Obr. 43 Moodboard
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5.2.2 Storyboard

Divaka ¢i navstévnika exponaty postupné provedou stézejnimi vychodisky teoretické
prace. Klicovou vyzvu pfedstavuje zplisob srozumitelného zprostiedkovani delSich text
teoretické ¢asti do mensich doprovodnych textl. Dalsi informace poté bylo tfeba prevést do
vlastniho obrazového materidlu v podob¢ ilustraci a dalSich nakrest. Tti hlavni oblasti a
jejich témata nejsou prezentovany v uvedeném poradi. V ramci vystavy se témata rizné
prolinaji ¢cimz dokazuji, Ze 1ze jen tézko definovat spravnou posloupnost a fazeni. Instalaci
otevird panel s ndzvem préace a kratkym tvodnim textem. Dale nésleduje typologie kapes,
popis ¢asti kapsy, strucny historicky vyvoj a rceni, jez v bézné verbalni komunikaci
uzivame. Piedni stranu naopak uzavird panel shrnujici gesto nonverbalni komunikace, a to
ruce v kapsach. Panely s textem ¢i grafikou dopliiuji zvétSené zaveéSené transparentni kapsy
umoznujici prithled skrz kapsu, vSechny jeji vnéjsi 1 vnitini ¢asti. Dle panelu s typologii
kapes muaZe nav§tévnik zkusit kapsu zafadit. Razeni vSak nemusi byt zcela ziejmé a
jednoznacné, vzdy totiz zalezi zejména na tvlrci kapsy a jeho origindlnim pojeti.
Trojrozmérné doplnéni plosné grafiky nabizi také imitace historického stfihu damské
pfivazovaci kapsy. Zadni stranu zahajuje panel rozdild damskych a panskych kapes
s vyzkumem velikosti kapes, poté se divak seznami s funkcemi kapes a zjisti, ze dochazi
rovnéz k jejich zménam. Predposledni panel ilustruje rizné kategorie odévu s odliSnym
vyuzitim kapes, kulturni rozdily, ale 1 ikonické odevy, jez definovaly praveé jejich typické
kapsy. Zav€recna ¢ast vybizi navstévnika, aby nahlédl do svych kapes, vybral néco z jejich

obsahu a nazev pfedmétu ¢i objektu napsal na posledni panel.

ODEVNI DESIGN HISTORIE ODEVNI VNITRNi PROSTORY
A TECHNOLOGIE KULTURY KAPES
TYPOLOGIE VYVOJ KAPES OSOBNIi ULOZISTE
(NE)FUNKCE REC TELA INTIMNi PROSTORY
VYUZITi KAPES ETIKETA GENDEROVE OTAZKY
KULTURNI ROZDILY RCENI

IKONICKE KAPSY

transparentni kapsy pfiklady z historie, vyvoj interakce s divakem
typologie a popis éasti vzor pfivazovaciho vacku a co dnes mate v kapes vy?
ikonické odévy + kapsy posto] s rukama v kapsach vyzkum kapes (Zena x muz)

zména funkce kapsy pfiklady réeni, pfislowvi emancipace - text Jesenské

faleina kapsa

Obr. 44 Storyboard — tematické okruhy
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5.2.3 Vizualni identita

Graficka podoba vychazi ze zékladnich tvarti a kontur kapes. Prvni vznikal tivodni
panel sndzvem instalace. Zamérem bylo od pocatku navodit dojem transparentnosti,
vrstveni, ukladani do kapsy a jemné barevnosti. I kdyz prace zkouma a upozoriiuje na
nerovnosti a rozdily ddmskych a panskych kapes, nebylo primarnim zamérem uskutec¢nit
vystavu zaméfenou pouze na zeny. Proto bylo zZadouci vytvotit vizudlni identitu odrazejici
ob¢ pohlavi. Rozvijenim a upravou grafickych prvkl vyuzitych v ivodnim panelu vznikaly
podklady i pro dalsi ¢asti instalace doplnéné posléze ilustracemi a nakresy naptiklad postav
v historickych odévech ¢i sérii postav s rukama v kapsach. V nékterych piipadech kresby a
doprovodny text kopiruji linie podkladu. Napiiklad linie kapsy v pozadi ptedstavuje
v ,, Pohledu do historie kapes ““ Casovou osu vyvoje, tvar kapsy nésleduje rovnéz doprovodny
text. Prvni navrhy pocitaly s Sirokothlym rozvrZzenim paneld, jez se stile zdaji byt
vhodnéjsim formatem. V dasledku ptizpisobeni vertikalni konstrukci Octanorm vSak

muselo dojit ke zméné orientace na vysku, coz pfineslo mnohé komplikace.

Pocket Arte-Fact

M
9 ,_/‘ L‘\\v/)‘ i

NAKLADANA S KLOPOU NAKLADANA SE ZAHYBEM SPICATA SE ZAPINANIM
NA KNOFLIK

kapsa

Obr. 45 Prvni navrhy tvaroslovi
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Obr. 46 Navrhy vizualni identity
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5.2.4 Navrh

Jedny z prvnich navrhii mobilni instalace pocitaly taktéz s autorskym konstrukénim
feSenim v podobé modularniho systému. Nejprve v podob¢ vertikalné stojicich paneli,
pozdé&ji horizontalnich. Ukazalo se vSak, Ze neexistuje dostateCné pevny material, jenz by
zarucil, ze by se dané panely neprohybaly. Navic by bylo nutné zajistit stabilitu jest¢ dalSimi
zpisoby (pfipevnénim k zemi, ke sténé apod.), ¢imz by se naruSila zamysSlend mobilita
instalace. Horizontalni umisténi navic komplikuje ¢teni doprovodnych textii nizSich panelt,
pfi zamyslené Sifce panelu jeden metr by byl text a s ni 1 ostatni vizualni material téméf
necitelny. Pti navySeni rozméru by ptitom doslo k dal§imu naruseni stability, konstrukce by
byla vratka, prohybala by se a mohla se kdykoliv zfitit. V procesu realizace tak musela fada
navrhi ustoupit vyzkouSenym praktikdm a radam odborniki. Nakonec se ukazalo jako
nejvhodnéjsi feSeni vyuzit ovéfeny a stabilni vystavni systém Octanorm. VSechny
pripravené grafické materidly bylo nutné piizptsobit atypickému rozméru dlouhého a
uzkého panelu a opét pocitat s tzv. slepymi body (asi do padesati cm nad zemi a poté od
dvou metrl vzhliru), ¢imz se velmi z0zil vyuZitelny prostor. Vzhledem k velikosti paneld,

zejména jejich vysce, byla v§ak zamyslend mobilita ve smyslu snadného ptendseni narusena.

Obr. 47 Navrhy modulérniho systému
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Obr. 49 Finalni navrh s vyuzitim systému Octanorm
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5.2.5 Technicka priprava

Doporuceny a ovéfeny systém Octanorm je nejrozsitenéjSim vystavnim systémem.
Zéklad tvoii hlinikové stojky s osmi drazkami, odtud pojmenovani Octanorm, vzdy ve
smérech po Ctyficeti péti stupnich. K zajisténi vyplné, obvykle MDF desky, dochazi pomoci
pazdikl riznych délek, jez jsou pomoci upeviovacich zamka ptipevnény k vyse zminénym
stojkam. Instalace vyuziva zakladni rozmér s vyskou celé konstrukce 2,5 m a §itkou jednoho
pole 1 m. Samotny rozmér desky bez ramu Cini asi 2,4 m délky a 0,97 m Sitky. Zminénym
rozmériim bylo nutné piizpisobit samoziejmé i grafiku. Uprava zahrnovala pfepracovani
zamyslené horizontalni kompozice na vertikalni a dale zohlednéni atypickych rozméra uzké
a dlouhé desky. Svétla a jemna barevnost navrzené grafiky byla rovnéz vyzvou, zvlaste
v piipad¢ kombinace svétlych podkladl s texty bilé barvy. Tiskdrna nakonec vyuzila starsi
stroje s SirSi Skdlou barev a findlni vysledek tak odpovidd zadanym névrhiim. Instalaci

dopliuje maly bily stolek uréeny pro model imitace pfivazovaci kapsy.

970 30 1000 3

2500

550

470

A
Obr. 50 Technicky nékres instalace
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Obr. 51 Perspektivni pohled z horizontu clovéka

Obr. 52 Axonometricky pohled
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5.3 Exponaty

Instalaci tvofi plosné i1 trojrozmérné expondty, piiCemz pievazuji pravé plosné
materidly v podob¢ graficky zpracovanych vybranych témat teoretické prace. Zvolené
okruhy predstavuje postupné osm panelll, ¢tyii v predni ¢asti a Ctyfi v zadni ¢asti odévni
instalace. Ackoliv pojmenovani odévni instalace mize byt lehce zavadéjici a v rozporu
s tradicnim vnimanim instalaci podobného druhu. Vztahuje se totiz zejména na obsah, ndme¢t
a souvislost s oborem design odévu nez na prevahu trojrozmérnych exponat zhotovenych
z textilniho materidlu. Nicmén¢ nechybi ani tento typ exponatli, predstavuji jej zavéSené
zvétSené transparentni kapsy a imitace historické ptfivazovaci kapsy doplnénd ukazkou
zpisobu uvazovani a umisténi. Pfivlastek odévni instalace napliluje rovnéZz mnozstvi
technickych nakresti a ilustraci ptimo v grafickém zpracovani, jez by nemohly byt vytvoteny
bez urcitych zkuSenosti v oboru designu odévu. Piivlastek odévni tak spiSe demonstruje
pozadi pfistupu a tvorby, s nimz byla instalace a celd diplomovéa prace koncipovana.
Nasledujici kapitoly postupné piedstavi vSechny zastoupené exponaty, nejdiive plosné

panely a poté i trojrozmérné prace.

Obr. 53 Panely instalace
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5.3.1 Typologie kapes

Po prvnim panelu s uvodnim textem k instalaci Pocket Arte-Fact nasleduje Cast
vénovana typologii a popisu kapes. Typy jednotlivych kapes byly zpracovany a odliSeny
zejména vizualné pomoci nékrest, stejné tak byl upraven i popis kapsy. Text je v tomto
ptipad¢ zastoupen pouze fragmentarné v podob¢ nazvi typa kapes ¢i samostatnych ¢asti
kapsy, panel neobsahuje zadny souvisly text, nebot’ ke srozumitelnosti neni tieba. Oproti
jinym castem instalace se proto nachazi na druhém panelu nejméné doprovodného textu.
Zatazeni typologie a popisu kapsy ihned za vodni panel odpovida i struktufe teoretické
¢asti diplomové prace a nabizi zdkladni orientaci v druzich a rozrazeni kapes dle zptisobu
zpracovani, umisténi na odévu, poptipad¢ zapinani. Zakladni seznameni s typy kapes
usnadni orientaci v dalSich ¢astech vystavy, napiiklad lze pomoci néj definovat ptiklady

transparentnich kapes zavéSenych v prostoru instalace.

Obr. 54 Ukézka panelu prezentujici typologii kapes a popis ¢asti kapsy
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5.3.2 Pohled do historie kapes

Historicky vyvoj kapes tvofi znacnou €ast teoretické diplomové prace. Praveé na ném
1ze nejvice sledovat a demonstrovat souvislosti s jinymi obory, nebot’ podoba kapes mnohdy
odrazela spoleCenskou situaci dan¢ doby. Dalsi panel proto piinasi stru¢ny pohled do historie
kapes, nabizi casovou osu provazejici ukdzkami typl kapes z vybranych kapitol d&jin
odivani. Jednotlivé siluety dobovych odévi a jejich kapes dopliuje taktéz doprovodny text
shrnujici poznatky vyvoje kapes popsané vice v teoretické ¢asti prace. Vyvoj uzavira dvacaté
stoleti, ponévadZ pravé minulé stoleti zavrSilo vyvoj kapes, jak je znadme dnes. Ukazky
ikonickych kapes predstavenych v minulém i tomto stoleti, ale také kapes pracovnich odévu,
uniforem a funkénich i outdoorovych odévi, vice predstavuje panel s tématem vyuziti kapes.
Cast instalace nabizejici vhled do historie doplituje taktéZ trojrozmérny exponat imitace
ptivazovaci kapsy, tzv. tie-on pocket, oblibené od 17. do 19. stoleti. Soucasti stejného panelu
jsou i priklady réeni a potrekadel bézné uzivanych pii komunikaci. Hojné zastoupeni slova

kapsa v nasem jazyce muze rovnéz odkazovat na vyznam kapes pro nasi spolecnost.

Obr. 55 Pohled do historie kapes
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5.3.3 Postoj s rukama v kapsach

I dalsi panel navazuje na historicky vyvoj a shrnuje kapitolu teoretické prace
pojednavajici o postoji s rukama v kapsach. Pfipomina, Ze se jedna o neformdlni fyzicky
postoj diive muziim 1 Zendm zapovézeny a etiketa formalniho odivani dokonce dodnes gesto
zcela nepovoluje. V bézném neformalnim odévu jsou vsak ruce v kapsach diilezitou soucasti
nonverbalni komunikace a navozuji urcité typické postoje. Shrnujici text proto dopliuji
kresby riznych siluet muzl 1 Zen s rukama kapsach. Pozici také ¢asto vyuzivd samotny
design odévu, nejenze umisténim kapes predurcuje celkovy vzhled, ale taktéZ vyuziva gesta
pfi stylingu, médni piehlidce ¢i fotografii. Proto lze nalézt napii¢ novodobou historii mnoho
prikladt fotografii s rukama v kapsach. Pro design odévu byly, jsou a ziejmé i budou ruce

v kapsach dulezité.

Obr. 56 Kresby postoju s rukama v kapsach
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5.3.4 Proc Zeny touZi po kapsach?

Nerovnostem v zastoupeni a svobod¢ aktivniho vyuZzivani kapes u zen byl vénovéan
prostor v dalsi ¢asti instalace. Krom¢ textu pojednavajiciho obecné o rozdilech damskych a
panskych kapes, predstavuje panel rovnéz vysledky vyzkumu popsaného v teoretické Casti.
Porovnava velikosti ddmskych a panskych kapes u béznych dzinti a ukazuje, ze do damskych
kapes se primérné¢ vejde daleko méné predmétd. Vizudlni podoba byla inspirovana
obrazovym vzhledem vysledkti vyzkumu a dale upravena a zpracovdna pro potiebu
instalace. Panel nese nazev ,, Proc Zena touzi po kapsach? ““ a mél by ptipominat, Ze ackoliv

dnes zena kapsy vlastni, neznamena to, Ze jsou oproti panskym kapsam vzdy zcela funkéni.

DAMSKA KAPSA

PANSKA KAPSA

ROZDIL MEZI VELIKOSTI PRUMERNE
DAMSKE A PANSKE KAPSY.

V PRUMERU JSOU DAMSKE DZINOVE KAPSY O
48 % KRATS[ A 0 6,5 % UZSI NEZ PANSKE KAPSY.

40 % DAMSKYCH OPROTI 100 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO ULOZENI
CELEHO SMARTPHONU IPHONE X.

20 % DAMSKYCH OPROTI 95 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO ULOZENI
CELEHO SMARTPHONU SAMSUNG GALAXY.

S

40 % DAMSKYCH OPROTI 100 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO ULOZENI
KAPESNI PENEZENKY.

5 % DAMSKYCH OPROTI 100 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO VLOZENI
PANSKE RUKY

98 % DAMSKYCH OPROTI 100 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO ULOZENI
PSACICH POTREB.

10 % DAMSKYCH OPROTI 100 % PANSKYCH KAPES
POSKYTUJE DOSTATEK PROSTORU PRO VLOZENI
DAMSKE RUKY

Obr. 57 Rozdily velikosti damské a panské dzinové kapsy
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5.3.5 Funkce kapes

Funkce, zmény funkce ¢i naopak ne-funkce kapes prezentuje Sesty panel. Zménu
funkce kapsy uvadi ptiklad znamé malé kapsy na dzinéach, jenz postupem casu nasla hned
nekolik novych vyuziti, dokonce se stala i marketingovym nastrojem znacky Apple. Prostor
je vénovan taktéz jinym nez pouze tradi¢nim funkcim v podobé¢ bezpecného uloziste. Dalsi
funkce muze byt vylucné dekorativni, instalace proto pfipomind, ze v designu odévu
nalezneme 1 piiklady kapes prakticky nefunk¢nich, tedy falesnych. Doprovodny text opét
vychazi z vybranych kapitol teoretické Casti a nastifluje mozné perspektivy pohledu na
kapsy, naptiklad k ¢emu mohou slouzit a zda je funk¢nost kapes pfi pofizovani odévu

skute¢né rozhodujicim faktorem ¢i nikoliv.

sen'n

Obr. 58 Priklad zmény funkce kapsy
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5.3.6 Vyuziti kapes

Rozdéleni typt kapes na zékladé vyuziti prezentuje piedposledni panel. Prvni ¢ast
predstavuje ukazky kapes v odévech odlisnych kultur, jimiz se zabyva samostatna kapitola
teoretické casti. Nasleduji ukazky kapes uniforem, funkcnich a outdoorovych odévii ¢i
pracovnich odévii. Umisténi, podobu ¢i velikost kapes zduraznuje bilé znaceni. Lze si
povSimnout mnoha piikladi naklddanych kapes, které byvaji z hlediska funkcnosti
preferovany nejen na uniformach, ale taktéz na vétsiné pracovnich odévi. Nejenze nabizi
dostatek prostoru pro ukladéni pracovnich néstrojl, ale rovnéz pfinasi snadnou manipulaci.
Atypické tvary, umisténi 1 technologické zpracovani kapes vidime spiSe u funkcnich a
outdoorovych odévii. Kapsy zde musi spliiovat zejména pozadavky daného sportu,
ptikladem mohou byt atypické kapsy na zadech cyklistického dresu. Pfevazujici obrazovy
material panelu v podobé€ nakresii typickych odévi dopliuje i zde struény doprovodny text

seznamujici divaka s tématem vice rozvinutym v teoretické ¢asti diplomové prace.

Obr. 59 Rozdéleni typii kapes na zéklad¢ kulturnich rozdili a vyuziti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 90

5.3.7 Uvnitf kapsy — participace divaka

Zaveérecna Cast instalace se vice zaméfuje na vnitini prostory kapes, zabyva se
primarni funkci kapes, totiz uklddanim konkrétnich pfedmét. Kapsy jsou osobni ulozisté
umisténd v blizkosti lidského téla. Nosime je stale s sebou, nekdy jsou viditelné, jindy
skryté. Predstavuji urcity typ soukromého prostoru a jejich obsahem miize byt t¢éméf cokoliv.
Stejn¢ jako v historii, i dnes mohou obsahy kapes leccos napovédét o jejich majitelich.
Posledni panel proto pifinasi prostor pro participaci divaka ¢i navstévnika, jenz na zavér
ptispéje vlastnim vkladem, a tim urci findlni vzhled panelu. Soucasti panelu je kromé
kratkého doprovodného textu i psaci potieba, s niz Ize zaznamenat obsah vlastni kapsy, at’
jiz slovnim heslem, tak kresbou. Postupné tak s kazdym dal§im zacastnénym vznikne vlastni
mensi vyzkum obsahii kapes navstévnikll instalace. Nékteré predméty se mohou opakovat
vicekrat, jiné mozna dokonce piekvapi i samotného majitele kapsy. Dilezité je si v zavéru
instalace uvédomit, jaké mame kapsy, co v nich obvykle nosime a také, Ze jsou skute¢né

dalezitym prvkem odévu.

| —

Obr. 60 Volna plocha pro interakci s divakem
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5.3.8 Transparentni kapsy

Plosné obrazové a textové materialy mély od pocatku doprovodit zavésené zvetSené
transparentni kapsy, které nabidnou prihled kapsou a zviditelni vrstvy konstrukce obvykle
skryté. Format A2 se zdal byt dostatecné velkym, v porovnani s panely vysokymi 2,5 m se
vSak kapsy nyni mohou zdat pomérné malé. Pokud by vSak doslo k dal§imu zvétSeni kapes,
vyzvou by bylo jejich zavéSeni v prostoru instalace, aby zarovein neznemoznovaly pohyb
divaka a citelnost panelli za nimi. Finalni velikost dovoluje s transparentnimi kapsami
libovoln¢é pohybovat mezi panely ptedni strany instalace. ZavéSené kapsy predstavuji tii
zakladni typy kapes uvedené na druhém vystavnim panelu, kapsu prostiizenou, nakladanou
a Svovou. Prihlednost vznikla vyuzitim materidlu organzy, jenz tvofi v§echny vrstvy kapes.
Organza zastupuje i Casti, kde se obvykle vyuziva podSivkovina, naptiklad kapesni vacky,
¢i kde se vyskytuje lepeni vhodné na vyztuzeni ¢asti kapes. Vyhradni uziti organzy umoznilo
zpruhlednéni vSech vrstev a Casti kapsy, 1 kdyz samotné $iti znamenalo misty komplikace a
vyzvy. Nejdiive bylo tfeba vzdy zvétsit kapsu ze zkusebniho materialu, a poté pievézt do

organzy. Nasledujici ukazky naznacuji proces tvorby kapes.

420
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Obr. 61 Technicky nakres prosttizené kapsy
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Obr. 63 Technicky nakres Svové kapsy
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Obr. 65 Ukazka z procesu Siti kapes z organzy
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5.3.9 Imitace historické privazovaci kapsy

Oblibeny starSi typ kapsy demonstruje imitace historické piivazovaci kapsy
doprovazejici tfeti panel stru¢ného exkurzu do historie kapes. Pfivazovaci kapsu, tzv. tie-on
pocket, nosily zeny vSech vrstev asi od 17. do 19. stoleti, i proto je piedmétem tady
vyzkumu. Témata a piesahy, jez 1ze zkoumat prostfednictvim téchto velmi osobnich tlozist,
pfindsi rovnéz kapitola teoretické ¢asti prace. Spolu se zavésenymi prihlednymi kapsami
dopliluje model piivazovaci kapsy plosné exponaty instalace. Stiih vychdzi z ptiklada
ptivazovacich kapes ulozenych ve sbirkdch V&A Museum dostupnych v digitalni podobé
na webovych strankach muzea. Model kapsy ve skutecné velikosti, s vazanim i1 otvorem pro
vlozeni damské dlané€, dopliuje také obrazovy material ukazujici zptisob uvazani, umisténi

a dostupnost kapsy pres vrchni vrstvy odévu. Jelikoz se jedna o imitaci, tedy kopii, miiZe si

\ 180

5

navstévnik kapsu blize prohlédnout ¢i dokonce uvazat.
5
L]

-y

Obr. 66 Stiih kapesniho vacku ptivazovaci kapsy
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Nevsité, ale prastorné, a predevsim dobfe skryté pfed okolnim svétem.
Oblibené pfivakovaci kapsy, tzv. tie-on pockets, byly oblibené u Zen od 17. az do 19. stoleti.

Zdroj: https://collections.vam.ac.uk/item/0107983/pair-of-pockets-unknown/

Obr. 67 Doprovodny material prezentujici umisténi kapsy, vlastni uprava
(V&A Museum, c2021)
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5.4 Realizace

7 owr

Nasledujici kapitola prezentuje vyslednou podobu realizace praktické ¢asti diplomové
prace. Oproti pocatecni vizi prevazuji ploSné exponaty ve formé& informativni grafiky.
Ukazalo se totiz velmi obtizné prenést edukacni obsah do trojrozmérnych predméta.
Nevyhoda exponatt, jenz neslouzi primarné k uspokojeni vizualnich vjemd, ale edukaci, je
pravé nutnost doprovodnych textl. Jejich zpracovani v rdmci vystav je proto jisté vzdy pro
jejich tviirce velkou vyzvou, nebylo tomu jinak ani v pfipadé instalace Pocket Arte-Fact.
V dalsi fazi by bylo ziejm¢ vhodné umistit do prostoru instalace dalSi trojrozmérné
exponaty, napiiklad ukdzky casti odévi s kapsami, jez by podpoftily podtitul ,,odévni
instalace. Cilem prace bylo zprostiedkovani rlznorodych pfesaht tématu kapes
prostiednictvim instalace, jeZ vychazi z poznatkil teoretické ¢asti. Obsahové ziejmé prace

cil splnila, avSak vizualni podoba nenaplnila ptivodni ptedstavy. I kdyz graficka podoba je

autorska, celkova podoba instalace a zejména systém konstrukce mohl byt vice inovativni a

Obr. 68 Vysledna realizace v prostoru



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 97

Obr. 69 Detail ptedni strany
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Obr. 70 Detail zadni strany
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Obr. 71 Instalace v lidském méfitku




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 100

Obr. 73 Transparentni kapsy

Obr. 74 Imitace historické ptivazovaci kapsy
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Obr. 75 ZavéSené transparentni kapsy
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Obr. 76 Pohled na zadni ¢ast instalace
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Obr. 77 Pohled z dalky

Obr. 78 Pohled zblizka
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istori

Obr. 79 Vnitini ¢ast instalace
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Obr. 80 Pohled na panely zadni strany
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ZAVER

Diplomova prace si kladla za cil prostfednictvim tématu kapes poukazat na
interdisciplinaritu odévu a mody. Primarnim zamérem prace bylo edukovat vetejnost
pomoci instalace odkazujici na vychodiska ziskané v teoretické ¢asti. Zpracovana resSerse
vychazi z fady riznorodych textl odlisné odbornosti, ¢imz nabizi pestrost ndhledt na téma
kapes. Ackoliv nebylo mozné obsahnout vSechny pfesahy a discipliny, jez se k tématu
mohou pojit, snad se alespoii Castecné podarilo nastinit zna¢nou rozmanitost odlisSnych thla
pohledu. Teoreticka ¢ast prace predstavila nejprve typologii kapes. Dalsi kapitoly se
zam¢fily na historicky vyvoj, vcetné kapitoly zamétené na kapsy coby nastroj emancipace
zen. Nasledujici kapitoly se zabyvaly ptiklady vyuziti kapes v odévech mimo zapadnich
oblasti a uvedly taktéz ptiklady kapes lidovych odévii evropskych zemi. Daéle prace
predstavila specifika typickych kapes pracovnich odévi a uniforem, funkénich a
outdoorovych odévi, stejné jako nefunk¢nich a falesnych kapes. Ptes kapitolu vénovanou
kapsam ve dvou hlavnich oblastech odévniho designu, haute couture a prét-a-porter, se
teoreticka ¢ast prace preklenula do zavérecné kapitoly s tématem zprostfedkovani odévu a
mody. I ptes kapitoly zamétené na emancipacni snahy Zen se prace snazila zlstat objektivni
a vénovat se jak ddmskym, tak 1 panskym kapsam. Paklize jsou dnes kapsy béZznou soucasti
vyznamu nejen kapes, ale i odévu a mody. Prace zaroven nabada k vétS§imu zajmu o design
kazdodennich, samoziejmych soucésti naseho odévu, jako jsou prave kapsy. Designer odévu
by si mél uvédomovat, ze kapsy nejsou pouze dekorativnim prvkem odévu, ale rovnéz
dilezitym funk&nim prvkem.

I zdanlivé obycejna kapsa se miZe stat vystavnim artefaktem. Instalace Pocket Arte-
Fact, vytvotena v ramci praktické ¢asti diplomové prace, mize byt dikazem. Prace neni
multidisciplinarni pouze svym obsahem, dokonce i realizace prostupuje vice obory.
Dokazuje, Ze mezioborovost je stdle vétsi soucasti také odévniho designu. Stirani a
naruSovani hranic lze povaZzovat za vyzvu i obohaceni prace. Vymezit hranice a strukturu
prace bylo od pocatku vyzvou, prace by se totiz dala rozvijet mnoha dal§imi sméry, stejné
tak by mohlo byt 1 zpracovani praktické casti vice inovativni. AvSak novatorské pojeti
instalace nebylo primarnim zdmérem. Prace od pocatku cilila pfedev§im na edukaci a
zprostfedkovani mezioborovych pfesaht kapes. Diky nezavislosti na prostoru lze mobilni
instalaci pfemistit a vyuzit i mimo vystavni instituce, ¢imz muze obohatit jakykoliv vetfejny

prostor a oslovit jesté vice lidi, ktefi tak ziskaji zcela novy ndhled na fenomén kapes v odévu.
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PRILOHA P I: PANELY INSTALACE

Kapsy se vyskytuji témér nawvsech'nasich odevech
a maji riznou funkci. JsSousnedilnou soucasti
designu odévu a pritomayvaji prehlizeny. Co kdyz
ale obycejnou kapsudPoZVEtnSmMENRaNSTaVHI
exponat ¢i umélagkiRartefakiasnanejimsprikiaciu
demonstrujeme, Zze je odév a moda skutecné
multidisciplinarnim fenoménem? Potom snad
zjistime, jak moc kapsy potrebujeme a ze nejlepsi
design je ten, ktery v prvni fadé dobfe slouzi.

Diplomova prace

Ateliér Design odévu
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Lhét si do KAPSY.
Zapnout pred nékym KAPSU.
Mit zasitou KAPSU.
~ Znamho jako svou KAPSU.
To je, jako kdyz se stara KAPSA utrhne.
Strcit nékoho do KAPSY.
Jedna KAPSA prazdna, druha vysypana.
- A mas to v KAPSE!
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v kapsach

Spolecnost se na clovéka s rukama v kapsach divala v historii rizné. V dnesni etiketé je
uvedeny postoj ¢i gesto v uréitém piipadé pfijatelny, ¢i dokonce vitany, nebylo tomu ale

{ranice kapes déli verejny a soukromy intimni prostor téla nositele. Dotykani se
viastniho téla na vefejnosti, véetné gesta a postoje rukou v kapsach, bylo v minulosti
povazovano za nevhodné, nepatiicné a bylo soucasti spolecenského tabu.

V piipadé nakiadanych kapes na vétiiné uniforem, véetné uniforem Zenskych legii béhem
druhé svétové valky, bylo zakdzano chodit s rukama v kapséch, proto byly tyto kapsy
ploché. Nakladané kapsy navic celily, v ramci amerického nafizeni cislo L-85 a britskych
uspornych  pravidel béhem druhé svétové valky, vyraznému omezeni.

Ruce v kapsach se taktéz Zasem staly dulezitym prvkem nonverbdlni komunikace.
Predstavuji uréity archetyp, jenZ navozuje konkrétni pfedstavy o charakteru a jednani
clovéka, jeho postoji a otevienosti k ostatnim. Muzi disponuji kapsami viitymi do odévu
podstatné delsi dobu nez Zeny, i proto byly v historii ruce v kapsach spise panskou
vysadou. V pfipadé zen 3lo spie o vyjimky v souvislosti s revoluénimi tendencemi
vyraznych Zen, v odévni historii obvykle také v kontextu revolucnich odévi.

ji a siluety muze i Zeny
ly vyraz neformalnosti, rovnosti a pohodli odévu. Silueta s rukama v kapsach/hraje
dodnes vyraznou roli v oblasti designu odévu, sfylingu i mdédni fotografie.




Potobu kapes definuje a ovliviiuje do velké miry jejich
obsah, tedy predmeéty, jez nosime pfi sgbé. Stejné jako
minulosti i dnes nam mochou obsahy kapes lecco
napovédét o jejich majitelich. Kapsy jsou osobni tlozist
umisténa bezprostredné v blizkosti nageho téla a pfitofn
jsou obvykle viem na ocich. To vigk neplati o jejich
obsahu. Ob¢as mlzeme hadat, co se v kapse skryva, nel;’)ot'
pod tihou predméti dochazi k deformacim, napiiklad
v pfipadé kapes vypouklych ¢i vytahanych. Po véi;‘.iinu
¢asu viak vibec netusime, co os‘gétni v kapsach mosi.
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jako lze sledovat odlisnosti kapes napfic historii, pfevazné

ho zépadniho sveta, ne si povsimnout | rozdil

napfic riznymi kulturami a oblastmi po celém svété. Kapsa
prechdzela volné mezi funkéni a dekorativni podobou i mimo
zapadni svet. Misila livy zapadniho odévu i jeho kapes
a transformovala tradicni mistni odév do novych forem a podob.

Kapsy délime dale dle typti odévu a jeho wyuziti. Funkéni
a pracovni odév charakterizuji obvykle utilitarni kapsy, zatimco
oblast haute couture spise kapsy dekorativni s prevainé
estetickou funkci. Kazda oblast a uZiti zada nejen odlisné kapsy,
\ale i rozdilné umisténi v rdmci odévu. V neposledni fadé se vyskyt
a-situovani kapes obvykle lisi u muzskeého a damskeho odévu.

Existuje celd fada ikonickyich kapes, jez dopomohly identifikovat
neustale reinterpretované odévy, napriklad kapsové kalhoty (tzv.
kapsace). Kapsy urcuji charakter, podobu odévu i jeho uziti.
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malé kapsa

na dil’nzlu::h

Malé kapsa na hodinky, tzv. watch pocket,
meénila casem svou funkci a s ni se ménil i jeji
nazev. Proto je znama i jako kapsa na mince,
na listky, zapalky, hrani¢ni kapsa a daldi.
Steve Jobs pfifadil pozdéji v roce 2005
v ramci své prezentace iPodu Nano kapse
novou funkci. Kapsu vyu#il pro marketing
znacky Apple a zdroven aktualizoval jeji
vyznam, kdyZ se publika zeptal, zda vi,
k ¢emu slouzi TA mald kapsa na dzindch.

H
osobnich predmétd preduréuje mnohdy design, tvar,
materidl, technologie zpracovani, typ kapsy, popfipade
uzavirani. Zda se, ze lidé stale vnimaji potfebu funkénich
kapes zhotovenych pro ukladani objektd. Duraz na

kapsach se vsak mGze stat i marketingovym nastrojem
vyrobci. Pansky odév byl vidy daleko konzervativnéjsi nez
damsky, proto v ném najdeme i pfi K , jez ddvno
ztratily svou funkci a za néjaky Cas ji lidé naptiklad v ramci
marketingové strategie opét definovali. dem mize
byt mala nakladana kapsa na dzinach, jejiz vyuziti se v case
s vyvojem potieb a osobnich predmeétl proménuje.

falesna kapsa

| nefunkéni a faleiné kapsy, jejichz funkce je mozna
esteticka, avéak postradaji praktické vyuziti z hlediska
poskytnuti prostoru k uklddani a pfenaseni, jsou

pritomné v odévu a mod ezdd se pravdépodobn b
se design odévu falednych kapes navzdy vzdal. Dle fady
vyzkum( se viak zdd, Ze zdkaznici upfednostiuji

kapsy funkéni, zejména pak Zeny, jejichz kapsy jsou v
porovnani s panskymi dlouhodol neupotiebitelné.




Proc¢ Zeny touZi
po kapsach?

ich d#inil, por
zeni celého mobilniho smartphonu tif
enychspecialné pro pfednl kapsy,
ednich kape nevejde antprimérna
¢ k kutedné mensi nef jejich
(Botom omezuji vybér piedméti, jez mohou zeny
at. Nfin.ﬁ‘ae W divu, 7e y swych k dale dozaduji.
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