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ABSTRAKT

Prace se zabyva povySenim odévu mimo lidské télo. Hledd vyuziti odévni tvorby

V prostoru.

Zkouma funkci odévu bez nositele a jeho ptisobeni na lidské télo. Zamétuje se na odev,

télo, objekt a jejich nasledné mezioborové presahy.

Tvary volnych téles se pfenadseji pomoci forem a tvart na lidské télo a stavaji se z nich

nositelné objekty, které funguji i samostatné v prostoru.

Kli¢ova slova: objekt, t€lo (lidské), odév, mdda, prostor

ABSTRACT

This work deals with the promotion of clothing beyond the human body. It looks for the

usage of clothing creation in space.

The work examines the function of clothes without a wearer and its effect on the human
body. It is focused on garments, human body, objects and their subsenquent

interdisciplinary overlaps.

The shapes of the free ensembles are transmitted by means of forms and shapes to the

human body, and become wearable objects, which also function independently in space.

Keywords: object, body (human), clothes, fashion, space
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UvVOD
MiuZeme povaZovat odév za objekt?
Je dulezité télo pro odév?

Do jaké miry nas dokazZe odév ovlivnit?

Na tyto otazky se snazim odpovedét skrze zkoumani, tvahy a definice odévu, t€la, objektu
a jejich naslednymi mezioborovymi piesahy. Moji myslenkou se stdva spojeni odévni

tvorby do tvorby prostorové.

Odév se stal nasi kazdodenni soucasti. Vyuzivame ho na praktické, estetické a ochranné
vyuziti.

Objekty jsou také nasi soucasti. Tudiz 1 samotny odév mizeme povaZovat za objekt, nebo
z odévu objekt vytvorit. Mluvime tedy o povySeni a hleddni nového vyuziti daného

predmétu.

Lidské télo vniméam jako nositele. Divdm se na n¢ho z filozofického hlediska a zkoumam,
jak na télo samotny odeév plsobi. Propojuji télo jak s odévem, tak s uménim a hleddm

nasledné presahy.

V teoretické Casti textu se snazim piiblizit ivahdm a mySlenkdm skrze lidské télo
propojené s odévem. Zaméfuji se na vyznam odévu, téla a objektu a jejich funkci v uméni.

Hleddm spojeni v mezioborovém piesahu odévni tvorby a tvorby prostorové.

V ¢asti praktické prevadim vySe zminéné poznatky do kolekce a pracuji s odévem jako
volnym télesem. Vytvarim tvary vlastnich objektt, které nasledné pietvarim do nositelnych
odévnich forem, které funguji samy o sobé bez nositele v prostoru, tak do uzitych

funkénich odévu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ODEV OBJEKTEM

., Odeév tu predstavuje jistou samoziejmost, a nemiize byt tudiz ignorovan ¢i povazovan za
vec s telem a télesnosti nesouvisejici nebo snad jen antropometricky, tj. jako starost o to,
aby odev telo pojal, ohrdl, pripadné aby slusel, odpovidal spolecenské nebo estetické

funkei. !

Je pro nas pfirozené oblékat télo. Zakryvat ho materidlem a pracovat s odévem c¢isté pro
funk¢ni, ochranou a estetickou zalezitost. Nemusime vzdy vnimat odév jen pro jeho

funkci. Téma odév plisobici jako objekt, bych rozd¢lila do tii ¢asti, jak toto téma vnimat.

Prvni myslenka je odév nachazejici se pfimo na nositeli. Obycejné priléhavé tricko nebo
kalhoty, kter¢ madme odéné lze povazovat za objekt. Spojuje se s nositelem — naSim télem.
Neopousti télo, ale 1 tak ma svoji vlastni formu, stfih a tvar. Odév ptlisobici na télu ma

vlastni formu, kterou pfizptisobuje nositeli, nebo naopak nositele deformuje.

Druhou ¢ast nazyvam odévni objekty. Pro¢? Jedna se o odév, ktery opousti lidské télo, ale
stale se nachazi na nositeli. Jedna se o odéné piedméty. Objekty nachazejici se stale na
lidském téle, tudiz maji svého nositele, ale stal ze z nich objekt spojeny se subjektem
(nasim télem). Touto formou fesi odévni objekty spousta designérii jako Rei Kawakubo,
ktera tvofi monumentdlni odévy pfipominajici sochy. Craig Green vytvarejici odév
v prostoru pomoci konstrukce nebo Rick Owens, ktery zhotovil od&vni objekty piimo

z lidského téla.

Posledni forma odévnich objektl se nachazi jiz bez nositele — bez lidského téla. Zamyslete
se nad tim, co se stane s odévem, ktery ztrati svého nositele, naptiklad svlecené tricko,
kalhoty ¢i spodni pradlo. Nemd télo, tudiz postradd svoji hlavni funkci, pro co byl
vytvofen - pro noSeni. Stava se z ného néco nového — objekt. MiiZzeme uvazovat také o
tom, Ze odév jako takovy opousti naSe télo 1 s nositelem. Mnohdy je nam néco velké, nebo
nachazime na téle povéSeny kus latky, 1 toto miizeme povazovat za myslenku opousténi
odévu od lidského téla. U piikladu této formy se vénuji v kapitole objekt (1. 3.), kde

popisuji, jak se z odévu dany objekt stane.

Kazdy se s formou odévnich objektli setkavame, at’ uz na lidském téle ¢i bez n¢ho. Zalezi

jen na nasem pohledu a vnimani odévni formy.

" JAROSOVA, Helena. Filozofie téla — kli¢ k hlubsimu chapani vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprimyslova v Praze, 2013, s. 7, ISBN 978-80-86863-63-4.
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1.1 Odév

v er e . . 2
., Odev telo semiotizuje, dava mu vyznam.

Kdyz se fekne odév, predstavim si tricko, kalhoty, sukni, spodni pradlo, nase kazdodenni
pfedmeéty, které nemyslitelné vyuzivdm a pracuji s nimi. Jednd se o materidly, které
vénujeme mému télu. S obleCenim se setkavame kazdy den, tudiz odév nevnimame jako
predmét pro nas neobvykly. Zuzitkovavame ho pro jeho funkc¢ni, ochranné a estetické

vyuziti. Stava se nasi nedilnou soucasti zivota.
Ale co presné odév je?

,Zistava stale zrcadlem zpusobu zivota, psychologického postoje jednotlivce, jeho

s v, 3
profese, politického zaméreni, vkusu ...

Za odév nemusime povazovat pouze funkéni obleceni, ale kazdy material ¢i hmotu, do
kterého zahalime nase lidské télo, povySujeme na odévni formu. Odév se stal nedilnou
soucasti nasich zivotll. Nestava se pouze nasim zahalenim, vyjadiuje nasi vnitini podstatu a

7w v 4 v .
charakter, nas vztah k Zivotu.” Odévem se prezentujeme.

Odév nas rozdéluje. Nemam vSak na mysli pouze vizualné, kdy dokaZzeme dané¢ho Eloveka
rozeznat podle odévu. (muz — zena) Upoutava nasi pozornost at’ uz je vyrazné ¢i nikoliv.
Podivame-li se na ¢lovéka, prvni co zaujme nasi pozornost je obleCeni. Zaujme nés barva,
vzhled ¢i tvar daného odévu. Mnohdy 1 nevédomé dokaZeme soudit ¢lov€ka podle toho co
ma na sobé€. Snaze si zapamatujeme postavu podle jeho oSaceni, nez obliceje, postavy ¢i
charakteru. Odév dokédze zmast naSi mysl, a tudiZ 1 nas pohled na daného clovéka.
Navstivime-li doktora, je oSacen v pracovnim obleceni, jinak nez pacient. Zajdeme do
obchodu, vSechny prodavacky maji stejné tricko ¢i Ubor, abychom je rozeznaly od

zakazniku.

Je ndm z pravéku znamé, Ze muzi a Zeny se v oSaceni liSi. Tvarem, stithem 1 materialem
daného odévu a charakteru doby. Dfive jsme diky odévu dokézaly rozeznat i postaveni ve
spole¢nosti. NemlzZeme vSak tvrdit, Ze toto pravidlo plati i dnes. Zijeme v dob¢, kdy se

modda ani odév v kontextu postaveni ¢i rozeznani jedince netesi.

> JAROSOVA, Helena. Filozofie téla — kli¢ k hlubsimu chdpdni vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka kola
uméleckoprimyslova v Praze, 2013, s. 9, ISBN 978-80-86863-63-4.

> DORFLES, Gillo. (Novd) méda médy. Praha: Rubato, 2014, s. 40, Eseje. ISBN 9788087705193.

* Vjateslav Zajcev, 1987, s. 79



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

»Do poloviny 14. stoleti se obé pohlavi oblékala v principu do tunikového, kosilového,
dokonce lze Fici suknovitého odévu. Rozdil mezi pohlavimi se projevoval jen délkou,
muzova tunika byla starsi, podkasand a v tom smeru funkcni, aby lépe vyhovovala lovu,

.7 v . .. (53 5
Jjizde na koni, boji, atd.

Zkusme se zamyslet nad stiedovékym odévem. Zeny to v dobach minulych s oble¢enim
nem¢ly pfili§ snadné. Vezmeme-li v potaz vyztuze, korzety nebo krinoliny. Odév stahoval,
tisnil, deformoval télo a tvofil pro nas dnes jiz nezvykly objem. A pfece s tim dokazali

drivéjsi Zeny zit a fungovat. Nejde tedy jen o zvyk daného odévu pro ¢loveéka?

Co by se stalo, kdyby se odév dale nevyvijel a my bychom zily v takovémto typu odévu.
Zeny by nosily sukng, které by stahovali t&lo, tisnily postavu a zabiraly by sukni vétsinu

prostoru.
Jak bychom fungovali v kontrastu s moderni technologii?

To co dnes povazujeme za jiz historicky odév, kdysi bylo béznou soucasti Satniku kazdé
zeny. Nevnimaly korzety nebo vyztuze jako odév neobvykly. Byl denni soucasti zivota.
Dnes za obvykly prvek ve skiini mizeme povazovat tricko. Kazdy z nas nehled¢ na
pohlavi jedince, najde ve skiini obycejné triko nebo tilko. Miize byt riizného sttihu, tvaru,

s potiskem, se vzorem, staré nebo nové, ale takovyto typ tricka najdeme vSichni.

. Je to T-shirt, dobre znamé a vsudy pritomné bavinéné tricko, které dnes nosi mladez (a
nejenom ona) ve vSech zemich svéta a které je témer vidy ozdobeno prislusnym obrdzkem
Ve r v 4 r . [ 6

Ci zvlastnim napisem.

Bude se toto tricko také za nékolik let povaZovat za historicky odév? Nebo tento typ
oSaceni budeme jiz za par let povazovat za obleCeni nevkusu. Triko oblékdme kazdy den,
at’ uz na bézné noseni, spani, nebo sportovani. Zistane tu s nami i dal§ich nékolik set,

mozna i tisice let bez zmény?
Jak tedy muZeme povySit odév na ného nového? Neco inovativniho a ndm neznamého.

Vyvoj odévu a mddy jde stale dopfedu, vyvijime nové technologie, materidly, piistupy,

stithy a to co momentalné povazujeme za obycejné triko, bude pro lidi za stovky let

° JAROSOVA, Helena. Filozofie téla — kli¢ k hlubSimu chdpdni vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprimyslova v Praze, 2013, s. 10, ISBN 978-80-86863-63-4.
% DORFLES, Gillo. (Novd) méda médy. Praha: Rubato, 2014, s. 113 - 114, Eseje. ISBN 9788087705193.
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povazované za historicky odév. Napada me myslenka, jak se odév posune dal a co se s nim

v budoucnu stane.

Budeme tu uz za par let chodit pouze s virtualnim oSacenim? Virtualni moda se rychleji
vyviji a uziva. Odév se stale meéni a transformuje. Ztracime snad funkci ptivodniho odévu?
Budeme nosit pouze odévy, které budou projektované na nasem téle? Stane se snad, ze
bude nase t¢lo tvofeno pouze pod vizi imaginarni siluety. Vyvineme moderni odév, ktery
nebude zanechavat zadnou environmentalni stopu, nebo odév ztrati jakoukoliv funkci a

budeme chodit nahy?

Na tyto otdzky zatim nikdo nezname odpovédi. Stejné jako technologie, i odév se stale

vyviji a hleda nové vyuziti.

1.2 Télo

o7

,,Adekvatni pojeti odévu zacina télem. *

Lidské télo se stava vlastnikem odévu. Formuje odév, dava mu tvar. Zaroven mizeme fici,
ze odév tvaruje 1 naSe lidské télo. Staci si pfipomenout korzet, ktery dokaze deformovat
zenskou postavu. Kazdy odév, nebo hmota na naSem téle dokaze do urc¢itého zpisobu nase

lidské télo pozménit. Zalezi, jaky odév nasemu télu vénujeme.
,,Je nemozné minit telo ve sveté bez odevu.,, 8

T¢lo se stalo neodmyslitelnou soucésti odévu, je ale opravdu tak dalezité pro formu odévu?
Odév bez postavy ztraci svoji hlavni funkci — skryti, zahtati, estetiku ¢lovéka. Oblek byl
vytvoten pro télo, spojujeme ho s nim, ale pfesto je pro nas pfirozené byt bez materialu
navic. Narodili jsme se nahy, pro¢ tedy vénujeme télu néco, co mu nepatii, co pro n¢ho

neni pfirozené.
Jakym zpiisobem odév zakryval télo?

Ve stiedovéku najdeme hned dva zpisoby. Odév neSity — aranzovany a od¢v, ktery
formoval t€lo tedy odev Sity. Mély jsme a stale mame dva zplisoby zobrazeni téla. Ten,

ktery t&lo jen z Gasti formuje, ale spise ho pokryva. A odév, ktery t&lo formuje.”

7 JAROSOVA, Helena. Filozofie téla — kli¢ k hlubsimu chdpdni vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprimyslova v Praze, 2013, s. 7, ISBN 978-80-86863-63-4.

® Tamtéz, s. 7

? Helena Jarosova, 2020, s. 42
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Co presné pro nas télo znamena?

., Hovorice o lidskych telech, meli bychom vzdy vlastné vici: videl jsem odené télo muze,
videl jsem postavu odéné zZeny, nebo jen odénou postavu, my ale obvykle Fikame, byla to

Zena, byl to muz, jako bychom vidéli pohlavi, respektive téla nahd. "

Nase téla dostavaji smysl pomoci odévu. Poméhaji nam rozeznavat, kdo opravdu jsme, ale
ptesto naSe téla nevidime. Podivame-li se na naSe télo, vidime spiSe néco ciziho, zname se
pouze z prostiednictvi naseho odrazu v zrcadle.!' Jsme sami sob& neznami. Nevnimame se.
Blizsi nam jsou lidé cizi, jelikoz je vidime a dokdzeme je vizualné vnimat. Vidime jejich
téla, proporce, tvary i odév. A piesto jsme to my, kdo se nezname, ale jsme si samy sebe

védomi. Vime, jak vypadame, jaky tvar ma nase t¢lo i nase nedostatky, pfesto jsme cizi.

Vsechny téla jsou stejna, ale piesto rozdilna, kazdy mame jiné proporce, jiny tvar bficha,
nohou, hrudi. Proto je dilezité spojeni téla a odévu. Télo v odévu ma mnoho forem.
Muzeme pochopit ¢lovéka skrze odév, jeho ndzory i to co se mu libi. Mé-li na sobé muz ¢i
zena odéné tricko s napisem rockové skupiny, jen té¢zko bychom vkus hudby jedince
ptfisuzovali k poslechu hudby klasické. (ale 1 napis mlze klamat) Zaroven nds muze
oSaceni podvadét. Zahaluje nedostatky na téle a vytvarime v ostatnich bytostech pocity,
vjemy a klamy. Tézko by se muz citil dobie v Zenském odévu. Tento ptiklad neni jen pro
prevedeni damského odévu na muze, ale predstava jakéhokoliv obleCeni, které nepadne
naSemu télu. Odév nedéla pouze tricko, které mame na sob¢€, kalhoty nebo boty v kterych
chodime, zakladnim prvkem pro to aby samotny odév fungoval, je nositel, tedy nase lidské

formy.

Té¢lo nevyuZzivame pouze pro odév. Mizeme najit jeho funkci 1 v odvétvi umélecké. Za
praci s télem v uméni povazujeme performance nebo body art. I toto mlizeme povazovat za
vnimani lidského téla a jeho propojeni do uméni. Performativni umélci vydavaji jako
r 1 roox Vv , .y v 12 . roLx . v v v o v
médium své télo, ¢imZ se stdvaji uménim. ~ Spojeni téla objektu, téla a pfedmétu mizeme
umoznit riznym zpisobem. Piikladem body artu mizeme brat akt od umélce Petra
Stembery — St€povani. ,, Zpiisobem obvyklym v sadarstvi, jsem si Stepoval vétvicku kere do

paze. Praha, duben 1975 * Pracujeme s t&lem, vénujeme mu predméty. Spojujeme ho.

' JAROSOVA, Helena. Filozofie téla — kli¢ k hlubsimu chdpdni vztahu téla a Satu. Praha: Vysoka kola
uméleckoprimyslova v Praze, 2013, s. 9, ISBN 978-80-86863-63-4.

"!'Helena Jarosova, 2013, s. 8

2 Susie Hedgeova, 2019, s. 44

B Stépovani, ©2006-2020. Artlist: centrum soucasného uméni Praha [online]. [cit. 2021-8-5]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/dila/stepovani-105/
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Ptiklad performance najdeme u umélce Yvese Kleina.

., Antropometrie modré epochy Yvese Kleina vznikla béhem slavnostniho, symfonickym
orchestrem doprovazeného ceremonialu pred vybranym publikem. Jako Zive sStetce umélec
pouzil tFi neodéné modelky.“ '* Zde mizeme vidét povyseni lidského t&la na predmét,

ktery vyuzivame.

Mame zde nazorny pfiklad toho, ze s télem muzeme pracovat v rizné formé. At uz se
jedné o formu, kdy ho mizeme vyuzivat ke spojovani s jinymi zivymi objekty (Petr
Stembera — $tepovani), nebo povysit télo na predmét a vyuzivat jako $tétec (Yves Klein -
Antropometrie). Dal§i moznosti, je vyuzivat jeho funkci €isté pro co bylo stvofeno, odivat

ho a zahalovat pro bézny zivot.

Nase télo mizeme povazovat za néco ,,vice™.

1.3 Objekt
Objekty nas obklopuji. '°

Co to je objekt?

Predme¢t, instalace, odév, socha, skulptura ...

,, Objekt - véc - uzitna véec - odeév - je ve své podstaté véci zavislou na clovéku. Je vyroben

v v v v o e . s o . v « 16
clovekem - pro cloveka a ten je jak jejim tviircem, tak i uZivatelem.

Objekty jsou soucasti nasich Zivotl. Nemluvime pouze o predmétech kazdodenni potieby.
Za objekty miizeme povazovat i architekturu, kdy se jednd o stavebni objekt. Tento objekt
mizeme povazovat nam za velmi blizky. Zijeme v ném a travime v tomto objektu nejvice
¢asu. Za objekt mizeme povazovat také organismus, kdy se z téla zivocicha nebo rostliny
stava predmét zivy. Jedna se o predméty, které se dale vyviji, rostou, nebo také dovedou
zemfit. DalSimi objekty miizeme povazovat média. Jednd se o nehmatatelné virtudlni

predméty, které tvofi pojmy okolo nas.

' FRICKEOVA, Christiane. Nova média. In: RUHRBENG, Karl, Manfred SCHNECKENBURGER,
Christiane FRICKE a Klaus HONNEF, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: malirstvi, skulptury a
objekty, nova média, fotografie. Praha: Slovart. 2004. s. 581 . ISBN 80-7209-521-8.

' Vaclav Janoséik, 2015, s. 011

' LIBEROVA, Karolina, Pfijméte prosim nase vield pozvani. Praha. 2020. Diplomova prace. VYSOKA
SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE, Ateliér modni tvorby, Vedouci prace MgA. Pavel
Ivancic. s. 10

7 Vaclav Janoséik, 2015, s. 019 — 020
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Co znamena objekt pro mé?

Doposud jsem vnimala objekt jen jako umélecké dilo (skulptury a sochy). Neuvédomila
jsem si, ze se stavaji naSi kazdodenni soucasti. Pojem objekt jsem vnimala pouze
z uméleckého hlediska, kdy jsem si ho spojovala se sochy, uménim a galerii. Nepfemyslela
jsem o tom, zda se s objekty setkdvame i jinde, mimo ume¢lecky prostor. Po vyjasnéni
tématu objekt, jsem zacala vnimat denni predméty jinak, tak ze i z obyCejného predmétu

1ze udélat néco nového a povyseného.

Svoji tvorbou se vénuji odévu. Snazim se vnimat objekt ve spojitosti s odévem.
K objektim v odévni formé pristupuji pomoci opousténi lidského téla. Hleddm objemné
formy pro lidské t€lo. Snazim se hledat v odévnim objektu novou funkci, novy tvar a
vyuziti. Nesnazim se vyuzit odév, jen pro jeho hlavni funkci - noSeni, ale povysit ho na
novy utvar a pracovat s nim v novém pohledu. O odévu jako objektu mizeme uvazovat
tehdy, kdyz opousti lidské télo a jeho proporce, ale stdle se mize nachazet na nositeli.

Hleda novou formu vyuziti a tvar, at’ uz samostatné, nebo s predmétem.

Zde Vam zkusim vysvétlit, jak se z odévu stane objekt. Jedna se o odév, ktery ztrati svého
nositele — lidské télo, nebo ziskava nositele nového — raminko, zidle. Eventueln€ zustava

bez nositele, s ni¢im neni spojovan.

Nevnimejme obycejné predméty, jen jako véci pro naSe vyuziti. Tedy k tomu, k ¢emu byly

stvofeny. Snazim se hledat 1 pro obycejné predméty (odévy) novou funkci.
Jak se z odévu stane objekt?

Kazdy z nas mizeme povysit odév na volny objekt. Mizeme hovofit o tom, Ze tento d&j uz
vSichni provadime, aniZ bychom si néco uvédomovaly. Provadime ho kazdy den, dokonce

nekolikrat za den, ale jak tento d¢j vznika?

Mam na sobé¢ bundu, kterou si sundam, vésim ji na v&€$ak. Bunda pfichazi o nositele, ale
dostala novou formu. Vytvafi novy tvar, ale pfesto je to pro nas stale ta sama bunda, bez
Cloveka. Z vésaku se stdva novy nositel odévu.(Bunda funguje sama o sobé bez nositele,

stava se z ni tedy objekt.)

Pod bundou mam tricko, svléknu si tricko a pokladdm ho na Zidli. Tricko nemé nositele,

ale ma novy tvar. (Objektem se stava tricko s zidli nebo samotné tricko poloZzené na zidli.)

Mam na sobé mikinu, sundam ji. Bezmyslenkovit¢ hodim mikinu na podlahu. Mikina

dostala novy tvar.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

Nejedna se vSak jen o bundu nebo tricko, jakykoliv odév dokaze fungovat jako objekt bez
téla a nachdzi novou funkci a uplatnéni. Zalezi, jak k danému pfedmétu pfistupujeme a

jaky novy tvar dostane.

Zachytila jsem koncept odévu bez nositele - odévu x objektu na fotografiich. Miizeme tak
vidét, jak kazdy odév, nehled¢ na to zda ma nositele (loveka, raminko, zidli) ¢i nikoli, si

udrzuje sviij urcity tvar a formu. Nachazi formu v raminku, zidli, nebo bez pfedmétu.

Doplnujici kolaZz predstavuje odév bez nositele na nositeli. Jedna se o prevedeny tvar
odévu bez nositele, na postavu. Odev postrada jakéhokoliv ¢love€ka, ale plsobi stale na

postaveé v nové formé.

Obr. 1 Od&v bez nositele '

Obr. 2 Odév bez nositele, na nositeli 19

'8 Zdroj: vlastni archiv
1% Zdroj: vlastni archiv
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2 NOSITEL A ODEV

Hlavni funkci odévu nachdzime v noSeni, my jsme nositelé. Nase télo povazujeme za
nositele. Odév ma pro naSe téla praktickou, estetickou a ochranou funkci. Jsme urceni jako
hlavni prvek pro od€v, spojujeme se s nim. Bez nas odév postrada hlavni funkci, pro co byl

vytvoren. Pfesto miizeme najit vyuziti odévu bez nositele.
Co presné se skryva pod nositelem?

Za nositele si muzeme predstavit lidské télo, tedy obleceného Clovéka. Nemusi se vSak
jednat jen o lidsky organismus. Za nositele mizeme povazovat i raminko, na které odév
povésime ¢i jiny subjekt, ktery odévu vénujeme. Pfedméty povazujeme za nositele.
Jednotlivy nositel (pfedmeét, véc, organismus) dava odévu funkci a vyznam. Povésime odév
na raminko, plni svoji funkci zavéSeni a ¢ekd na své dalsi vyuziti. Odhodime tricko na
zem, odév je sice bez nositele, ale mizeme povazovat za nositele zem. Tudiz tricko opét

¢ekd na zvednuti a vyuziti. Odévy dostavaji novy urcity tvar, novou formu a funkci.

2.1 Télo a odév

Jak jsem jiz zmifovala, télo a od¢év jsou neoddélitelnou soucésti. Dokéze nas jedna hmota
ovlivnit ¢i dokonce pozménit. Jak moc dileZité je t€lo pro odév nebo jde pouze o nasi

pfedstavu vyuziti pfedmétu. ..

ZamySleli jste se nékdy nad tim, jestli odév dokaZe ovlivnit nase mySleni, citéni nebo

dokonce chovani?

Odév je od pradavna nasi nedilnou soucasti, ale jsme si viibec védomi, Ze nas natolik

ovliviiuje?

,,Po tak dlouhé dobé byl dojem novy. Dzinsy netisnily, ale citil jsem, zZe je mam na sobé.
Trebaze byly pruzmné, pocitoval jsem kolem spodni poloviny téla cosi jako pouzdro ci
pochvu. I kdybych chtel, nemohl jsem vrtét ¢i hybat brichem uvniti kalhot, musel jsem s
nim kdyztak pohybovat spolu s nimi. Télo se tak jaksi rozdélilo na dvé nezavislé poloviny,
Jjednu nezavislou na odévu od pasu nahoru a druhou, organicky propojenou s odévem, od
pasu ke kotnikium. Zjistil jsem, Ze moje pohyby, miij zpusob chiize, otaceni, sedéni, spéchu

ooy . . v vevr v rov v v oo 7 o620
byly odlisné. Nikoli obtiznéjsi ¢i méné obtizné, ale rozhodné jiné.

2 ECO, Umberto. Uvaha bederni. Fysis [online]l. 1986 [cit. 2020-11-4]. Dostupné z:
http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/eco/ECO.htm
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Odév nas dokéze ovlivnit a pozménit. Nejen vzhledove, kdy méni nas vizudl, ale dokaze
ovlivnit nase mysleni citéni dokonce i chovani. Jak popisuje Umberto Eco ve své uvaze,
pocitujeme, zZe na sobé mame dalsi predmét. Néco co k nam zcela nepatii, ale dokazeme se
s timto dalSim pfedmétem szit. DokaZeme se diky odévu ménit?

., Predstavme si telo bosé a obujme jej do podpatkii. Telo se najednou jaksi prodluzuje a

napfimuje, chiize zpomaluje. Jak dva podpatky ovliviiji nejen nase télo, ale i nasi mysl. “*!

Tuto myslenku, mentdlni promény nemusime vnimat jen u podpatki. Kazdy odév nas
ovladd a méni. Mlizeme tuto proménu sledovat u jakéhokoliv odévu. Nebo snad najdeme

odév, ktery na nas nepiisobi? Nebo snad pisobime my na odév?

., Vysledkem bylo, zZe jsem zil s védomim, Ze mdm na sobé dzinsy, zatimco normalné Zijeme,
aniz bychom si uvédomovali, Ze nosime spodni pradlo nebo kalhoty. Zil jsem s dZinsy a

. V.. vevr o . v o 22
nakonec jsem prijal vnejsi chovani nositele dzinsi. *

Nosime odév, zvykli jsme si na jeho pfitomnost, nevnimdme ho. Dokud ndm odév

nepiekazi ¢i neni pifijemny. Neuvédomujeme si, ze madme na sobé danou hmotu. Jak

muzeme Cist v uvaze, podiidime se danému odévu. Nebo se snad odév podfizuje nam?

Vizualizaci téla dokdZze zménit kazdd jedna Cinnost, kterou na télu provedeme — liceni,
tetovani, dokonce 1 odév dokaZe zménit naS obraz téla ¢i dokonce predmét, ktery u téla

vr 2
drzime.*

Okolni vjemy na nas puisobi, aniz bychom si tento fakt uvédomovaly. Jsme natolik zvykli
na piisobeni odévu, Ze si neuvédomujeme jeho zmény na naSem téle. Nejen odévu. Nuti
nas premyslet jinak, chovat se jinak, ovliviiuje nase mysleni, chapani, pohyb. Kazdy odév
je jiny a plni jinou funkci na naSem organismu, presto musime odév a télo vnimat za

neoddélitelnou soucast.

2.2 Odév a prostor

Co predstavuje od€v, jsme si objasnily jiz v kapitole odév (1.1). Vysledkem tedy je, ze

nemusi pouze plnit funkci zakryti naSeho lidského téla.

2l LIBEROVA, Karolina, Piijméte prosim nase vield pozvani. Praha. 2020. Diplomové prace. VYSOKA

SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE, Ateliér modni tvorby, Vedouci prace MgA. Pavel
Ivancic. s. 8

2 ECO, Umberto. Uvaha bederni. Fysis [online]l. 1986 [cit. 2020-11-4]. Dostupné z:
http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/eco/ECO.htm

» Helena Jarosova, 2013, s. 14
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Ale co je to prostor?

Prostor nas obklopuje. Nachdzime se v prostfedi, v byté, ptirodé, architektuie. Prostor
zobrazuje trojrozmérnou dimenzi. Proto za odév unikajici do prostoru, povazujeme odév

opoustéjici t€lo. Odeév unika do nové dimenze, do prostoru. Unika z téla, opousti ho.

Odévy nachazime v prostoru v rizné form¢é. Mizeme je povazovat za jiz zminéné odévni
objekty — od¢évy vychazejici do prostoru, ale stile se nachazejici na nositeli. (Odév se sice
nachazi na nositeli, ale opousti ho jinou formou, tudiz nachdzime ¢asti, které jsou jiz
v prostoru.) Nebo odévy bez nositele - bunda na vésaku, tricko na zidli. Toto vSe miizeme
povazovat za odeév v prostoru, kdy nachiazime nové vyuziti pro odév. Odév a prostor
muzeme najit i v jiné formé nez jiz zminéné, za odév nemusime povazovat pouze obleceni.
Tudiz kazdy textilni material, ktery najdeme volné v prostoru, miizeme povaZovat za nové

povyseni predmétu do prostoru — do nové dimenze.

V odévni tvorbé nachdzime mnohé mezioborové presahy, pracujici s architekturou, uzitym
uménim, malbou nebo sochou. Vytvareji se nové skulpturalni koncepty na nositeli. Jedna
se o nositelné sochy, objekty, budovy. Za odév a prostor miizeme povazovat instalace, kde
je odév vyuzit v uméleckém kontextu dila. Mame mnoho moznosti, jak toto téma vnimat.
Zam¢ftila jsem se na propojeni tvorby architektonické a odévni. Toto spojeni jsem si
vybrala hned z nékolika divodd, fascinace architektury a jeji monumentality a prace

s plochou, prostorem a objemem.

V odvétvi tvorby odévni a architektonické najdeme mnoho piesahli. Architekti pracuji
s tvary, méfitky a proporcemi, v§e musi mit propocitané, aby budova mohla fungovat a
zaroven plnila estetiku. 1 tyto funkce se uplatiuji v tvorbé odévni. Navrhati uplatnuyi
architektonické prvky v inspiraci nebo jednotlivé komponenty architektury ptevadi do
odévu a hledaji v budovach inspiraci. Oba obory ptesto davaji do tvorby sebe a sviij pohled
na tématiku. Nachazime nositelny prostor na lidském téle v podobé budov. Architektura je
nam blizkd, vidime ji, pohybujeme se v ni, je naSi soucasti zivota, stejn¢ jako odév.
Nemiizeme zit ve svété bez odévu, jako ve svété bez budov. Pro ukazku prace odévu ve
spojeni s architekturou jsem si vybrala kolekci, kterd znézoriiuje nositelné¢ budovy piimo
na téle. Jedna se o panskou kolekci z dilny Louise Vuittonu od kreativniho feditele Virgila
Abloha, Archetypes (archetypy — preklad autora) — Fall 2021 menswear. >* Muazeme si

vSimnout, ze odév stale funguje jako nositelny objekt. Jedna se o budovy, které nosime

** MOWER, Sarah, 2021. Louis Vuitton: FALL 2021 MENSWEAR. Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-
3]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-202 1 -menswear/louis-vuitton
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pfimo na téle. Timto odévem se t€lo dostdva do prostoru. Jedna se o ukdzku jiz zminéného
odévniho objektu, kdy odév neopousti nase télo, ale zaroven vstupuje do prostoru a tvori
objem. Inspiraci v odévni architektufe, mizeme hledat i timto zpisobem, kdy budovy

pieneseme na odév.

Dalsim zplisob propojeni architektury a odévu muzeme vidét v kolekci Husseina
Chalayana - FALL 2000 READY-TO-WEAR. Jeho kolekce se zabyva propojeni interiéru
a odévni tvorby. Jednd se obycejné kabaty, zasazené¢ do interiéru obyvaciho pokoje.
Nejveétsi ohlas mély vSak jeho odévy, kde modelky pfistoupily k sad¢ zidli, sundaly z n¢j
potahy, které si nasledn¢ oblékly. Posledni model si oblékl stiil v podobé sukné. Na konec
se vSechny modely sbalily do kufru. Zistal jen prazdny obyvaci pokoj, ktery slouzil jako

molo.?

Odév je plny moznosti, prace s prostorem v odévu nemusi koncit pouze u inspirace, kdy
prevadime tvary na télo. Mzeme na sebe obléknout i téleso. Staneme se tudiz nositelem

objektu, predmétu a zaroven davame novy vyznam danému télesu i naSemu télu.

Spojeni odévu a architektonické tvorby miiZzeme hledat v tvorb&é navrhafe Hussaina
Chalayna, kdy vyuzijeme interiéry ¢i design nabytku. Nebo v podobé jakym pracoval
feditel znacky Louis Vuitton Virgil Abloh, kdy pfeneseme budovy na télo. Architektura,

tak jako moda nam pfinasi mnoho moznosti.

Odév v uméni, jako odé€v prostoru nekonci pouze u objektl. Dal§im dilem, ktery
pfedstavuje odév v uméni, mlizeme povazovat plstény oblek od némeckého umélce
Josepha Beuyse. ,,Vytvarnik némeckého piivodu Joeph Beyse premérnoval predmeéty tim, zZe
jim daval novy smysl. Napriklad plsteny oblek je jednim z rady dél, ktera vyrobil z plsti —
zamerné premenil predmét, ktery ma svou kazdodenni praktickou funkci, v umélecké

dilo. «*°

» SYKES, Plum, 2000. Chalayan: FALL 2000 READY-TO-WEAR. Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-
4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2000-ready-to-wear/chalayan

** HODGEROVA, Susie, Strucny pribéh moderniho uméni: kapesni privvodce klicovymi sméry, dily, tématy
a technikami. Praha: Grada, 2019. s. 186. ISBN 978-80-271-2078-9.
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Obr. 3 Virgil Abloh - Archetypes *’

Obr. 4 Hussein Chalayan - FALL 2000 READY-TO-WEAR

*" Louis Vuitton: FALL 2021 MENSWEAR, 2021. In: Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-3]. Dostupné z:
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-202 1 -menswear/louis-vuitton/slideshow/collection#38

* JB VILLAREAL, 2000. Chalayan: FALL 2000 READY-TO-WEAR. In: Vogue: runway [online]. [cit.
2021-8-4]. Dostupné Z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2000-ready-to-
wear/chalayan/slideshow/collection#57
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3 MEZI OBJEKTEM A UMENIM

Objekty se staly nedilnou soucésti uméni. Objevuji se jiz dlouha staleti. Zalezi na pohledu
daného jedince na umélecky koncept. Mizeme hovofit o tom, ze objekty nachazime jiz
v dobéach praveéku, kdy nalezneme malé sosky vytesané ze dieva, slonoviny nebo jiné
uzitkové predméty, které nemusime povazovat za Cisté umélecké, ale spise praktické. Jini
zas muzou tvrdit, ze prvni objekt pfiSel s Marcelem Duchcampem a jeho tvorbou Ready-
Made, kdy povysil piredméty denni potieby na umélecké dilo. Nebo miizeme hovoftit o tom,

Ze objekty se objevuji pouze jako skulptury a sochy, nebo se neobjevuji v uméni viibec.

Kde se ale opravdu vzal objekt vuméni a co presné je umeélecky objekt? Muzeme
povazovat umélecky objekt za pouhou instalaci, ¢i povySeni pfedmétu denni potieby.

Predméty do uméni neodmysliteln€ patii, vytvaii uméni a koncept dila.

3.1 Objekt v uméni

Sochy, skulptury, média, odévy, obrazy, to v§e mizeme povaZovat za ur¢ity druh objektu.
Kdyz se tekne objekt v umeéni, prvni co se mi vybavi, jsou skulptury - sochy. Vnimani

objektu (mam na mysli uméleckého objektu) v uméni neni jednoduché.

Co povazovat za objekt a co pouze za uméni? Pohled na umélecka dila je individudlni,
tedy i pohled na objekty v uméni je na kazdém jedinci. Ale kde pfesné je hranice objektu a

uméni? Co piesné povazujeme za umélecky objekt?

,, Uméni je to co, stoji na podstavci misto na prodejnim pultu. Konecné se da rici, Ze umeéni

: o oo - 29
Jje udélano svymi pozorovateli.

3.1.1 Ready — made

Za umélecky objekt miizeme povazovat napiiklad véci denni potieby, které se povysuji na
novou ideu. S timto pojmem pracoval umélec Marcel Duchamp. Vytvarel tzv. ready -
made. Jednd se o povySeni obycejného predmétu denni potieby na umélecké dilo.

,.Duchamp montuje predni dil jizdniho kola na kuchyriskou stolicku “.*°

¥ SCHNECKENBURGER, Manfred. skulptury a objekty. In: RUHRBENG, Karl, Manfred
SCHNECKENBURGER, Christiane FRICKE a Klaus HONNEF, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20.
stoleti: malirstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie. Praha: Slovart. 2004. s. 467. ISBN 80-7209-
521-8.

% Tamtéz.
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Snazil se pfevést uméni na myslenku, nez na vzhled dila. Nicil vize, ze by uméni nemélo

byt pouze o dovednostech vytvarnika.®'

Duchampovo predméty denni potieby nam prokazali, Zze na uméni miizeme povysit
cokoliv. Objekty vumeéni nenachdzime pouze v predmétech ready — made, ale také
v sochach, scénografii, novych médiich, obrazech. Miizeme je najit v tvorbé kazdého

umélce. Zalezi na pohled dané¢ho jedince na koncept a piedstavu o umeni.

Prvni dilo ready — made objektu z roku 1913 se stalo kolo bicyklu. Toto dilo vzniklo jesté
diive nez samotny Duschamp vymyslel pojem ready — made. V jeho pracich se zaméroval
spiSe na myslenku, nez na zhotoveni samostatného umeéleckého dila. Snazil se uréitym
zpusobem vysmat uméleckému svétu a jeho konvencim. Ignoroval predstavy femeslného

Lll’IlLl.32

Objekt v uméni v podobé ready-made jsem si vybrala jako ukazku proto, ze se jedna o
obycejny predmét, (stejné jako odev) z kterého se stava néco nového. Stejna zasada plati i
u odévu jako uméleckého objektu, kdy i odév povySujeme. Zalezi na naSe vnimani a

pohled na uméni. Odév lze povySovat, jako Duchampovo denni predméty.

3.2 Odév jako umélecky objekt

., Vztahy mezi modou a ,,cistym uménim“ jsou velice tésné, ackoli je obvykle odbornici z

’ s ’ . . o vy .y 33
oboru oblasti neberou v potaz, nebot své praci navzajem nediveéruji.

Spojeni odévu a uméni je velmi blizké. Mohly bychom fici, Ze se jednd i o stejné téma. Uz
jen samostatny odév milzeme povazovat za uméni. Diive jsme braly odév a jeho
zpracovani jako pouhé femeslo (krej¢i) a vyhledavali jsme ho pro jeho funkcnost. Dnes jiz
vime, ze uméni nebereme jen jako femeslo, jak tomu bylo v dobé minulé. Bereme uméni (i
odév) jako soucasti naseho Zivota. Odév a umeéni je spolu nemyslitelné spojovano.
PovySujeme dany odév a hledame pro ného nové vyuziti, tvar a formu v uméleckém

prostoru a konceptu.

Vezmeme-li v potaz odév historicky, najdeme ho v muzeich za vitrinami. Tento odév jiz
povazujeme za uméni. Proc? Jedna se o stejny odév, jaky nosime my, jen o mnoho let

star§i. V dobach kdy se dany odev nosil, lidé nepomysleli nad tim, zda jednou budeme

3! Susie Hodgeova, 2019, s. 88
2 Tamtéz.
3 DORFLES, Gillo. (Novd) méda médy. Praha: Rubato, 2014, s. 44, Eseje. ISBN 9788087705193.
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k takovymto odéviim nahlizet, jako k uméleckému piredmétu. Obdivujeme jeho krésu,
propracovani a v urcitych dobach i zdobeni. Mizeme tedy toto povazovat za umélecky

objekt?
MiuzZeme brat jako uméni i odév moderni?

Nemam na mysli odévy, které¢ si koupime ve fast fashionu (obycejné kalhoty, tricko,
bundu, sako...), ale modely které vznikaji v mdédnich domech. Odévy, které mnohdy
piipominaji spise skulptury a umélecké objekty a diky propracovanosti obdiv. Tyto modely

maji vétsi hodnotu, nez obycejny kus odévu z rychlé mody.

Mohli bychom ale uvazovat o tom, co se s takovym obyc¢ejnym trickem, ¢i jinym odévem z
obchodu stane, a zda ho také za né€kolik staleti najdeme ve vitrinach v muzeich ¢i se pro
nas stane uméleckym objektem. Mnoho kust obleceni nds pteZzije, co s nim tedy bude po

objeveni. (Pokud se viibec néjaky kus zachova)

Povyseni odévu do uméni Ize zpracovat i takovym zpiisobem, jako vytvofil svij bicykl
Marcel Duchamp. Odév, ktery vénujeme do prazdného prostoru, povysujeme na umélecky
objekt. Stava se z n¢ho néco nového, dostdva novou formu a novy tvar. Pfiddvame mu
ur¢itou hodnotu. PovySeni pfedmétu denni potieby mizeme vyuzit i u odévni tvorby, kdy
obyCejny odév povySujeme na umeélecké dilo pomoci zavéSeni, nasviceni ¢i jiné

manipulace neZ pouze na modelkach.

3.3 Tvirci
Odgevy jsou ptenaSeny do prostoru. Stavaji se z nich tedy objekty.
Stava se z nich ale umélecké dilo?

Jak jsem jiZ zminovala, odév nemusime brat pouze pro funkéni vyuziti. Na tento podmét
narazilo spousty umélcti, kteti pracuji s odévem jako volnym télesem v prostoru. Vybrala
jsem si umélce, pracujici s timto tématem v rozdilném pohledu. Mzeme vytvofit instalaci
pomoci odévu, do kterého se Satime. Nebo vymyslet konceptudlni dilo pomoci textilie, ¢i

pracovat s formy pomoci lidského téla.

3.3.1 Michelangelo Pistoletto

Italsky umélec, znAmy pro své experimenty, tvofil pod hnutim art povera.**

** Michelangelo Pistoletto’s nude Venus inspects a rag of clothes (sfw), 2021. Public Delivery [online]. [cit.
2021-8-4]. Dostupné z: https://publicdelivery.org/michelangelo-pistoletto-venus-of-the-rags/
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Art povera

ree
1

,»Chudé uméni“ bylo italské hnuti, ve kterém umélci predstavovaly sva dila z riznych
pfedmétt z denniho Zivota. Pracovaly s lacinymi ptedméty, které propojovali s vytvarnymi

materialy.”

V tomto duchu uméni vytvofil Michelangelo Pistoletto Venus of the Rags. (Venusi hadrii
preklad autora) Venuse je otoc¢ena k divakovi zady, a pfed ni se nachdzi hromada odéva.
(jedna se o oble€eni z druhé ruky) Hromada je vysoka tak, Ze zahaluje obli¢ej VenuSe.

Umélec piivodné vytvofil tii verze sochy. Prvni ztvarnil v roce 1967, kdy sochu vyhotovil

Z cementu.3 6

Tvorba Pistoletta je nazornd ukazka, jak lze vyuzit odév v uméni. ,,Hadry* mizeme do
umeéleckého prostoru zasadit 1 jinym zpisobem, neZ pouze na stojan ¢i podstavec. Zarovei

se jedna o ukazku, kdy zminéné ,,hadry* miZeme prezentovat 1 jinak nez na lidském téle.

N
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Obr. 5 Venus of the Rags *’

% Susie Hodgerova, 2019, s. 41

36 Michelangelo Pistoletto’s nude Venus inspects a rag of clothes (sfw), 2021. Public Delivery [online]. [cit.
2021-8-4]. Dostupné z: https://publicdelivery.org/michelangelo-pistoletto-venus-of-the-rags/

7 LINDBOE, Tom, © 1964-2016. Michelangelo Pistoletto goes from rags to riches at Blenheim Palace.
In: Apollo: the international art magazine [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.apollo-
magazine.com/michelangelo-pistoletto-goes-rags-riches-blenheim-palace/
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3.3.2 Lucy McRae
Umelkyné, kterd se zabyva tvorbou objekti ptimo na téle.

Télesna architektka, kterd vytvofila post-apokalyptickou soupravu na budouci pieZiti.
Pisobici na lidském téle, jako fungujici horsky nosi€. Ukazuje télo, které je spojeno se

soupravou na preziti. Zaméfuje se na pouZiti t&la, jako prostfedku ke spekulaci.™®

Dalsi jeji tvorbou je stroj, ktery nabizi objeti, nazyvany compression carpet (kompresni
koberec - preklad autora). Jedna se o stroj, ktery nabizi objeti tim, Ze si lehnete mezi
polstafe. Umélkyné piedstavuje budoucnost, kde piiliv technologii bude mit vliv na
dusevni podobu lidi. Zajiméd se o to, zda se mechanicky dotek vyrovna kontaktu
fyzickému. Stroj ptfedstavuje barevné tony lidské pleti, které maji pfipomenout lidsky

dotek.”®

Prace umélkyné pojednava o propojeni téla a hmatatelné véci. Propojeni téla a objektu.
Jedna se tedy o umélecky objekt, ktery nachazime ve formé véci, ¢i ptistroje do kterého
muzeme zakombinovat lidské télo. Lucy Mcrae se snazi poukazat na t¢lo a véci spolu

spojené v uméni.

0

Obr. 6 Post-apokalypticka souprava *

* FREARSON, Amy, 2020. Lucy McRae offers an escape from the digital with Future Survival
Kit. Dezeen [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.dezeen.com/2020/01/02/lucy-mcrae-future-
survival-kit-post-apocalyptic-sherpa/
% FREARSON, Amy, 2019. Lucy McRae creates hugging machine as an antidote to the "touch
crisis." Dezeen [online]. [cit. 2021-8-3]. Dostupné z: https://www.dezeen.com/2019/10/19/lucy-mcrae-
compression-carpet-hugging-machine/
“ FISHER, Ariel, 2020. Lucy McRae offers an escape from the digital with Future Survival Kit. In:
Dezeen [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.dezeen.com/2020/01/02/lucy-mcrae-future-
survival-kit-post-apocalyptic-sherpa/
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4 OBJEKT YV MODE

Objekt v modé = objekt v odévu.

Objekty s nami zistavaji, moda nikoliv. ,, Clovék nemiize existovat mimo médu, to je
historii presvédcivé dokdzdano. "

Proto tvofime modu objektii. Nachdzime predméty v mode a odévu. Tak jako nemlizeme
existovat bez médy, nemizeme existovat bez objektii — bez predmét. Spojenim mody a
objektu vznika nova existence, nova dimenze. Mnoho lidi by mohlo fici, Ze objekty a moda
nejdou dohromady. Pro¢? Tvorba monumentdlniho odévu — mody nemusi byt vzdy zcela
pochopena, jelikoz ji povazujeme za ,nenositelnou”. Mnoho jedinci nechape, ze

nenositelny odév (¢i nenositelnd moda) je stidle material, kterym obalujeme naSe télo.

Tudiz se stale jedna o odév. O formu a pfedmét, ktery vénujeme télu.

Co opravdu mizeme povazovat za ,,nositelny* odév? Nejde spiSe jen o strach lidi nosit
extravaganci. Kdybychom se vSichni oblékali do modeld od Ricka Owense, ¢i Rei
Kawakubo, nikdo by nevnimal tyto odévy jako ,,nenositelny* ¢i jiny. Byli by pro nas

béZznou soucasti. Zalezi na postoji jedince k vizi médy a odeévu.

4.1 Moda

,,Slovo moda, pochazejici z latinského modus (zpusob, mira) se v Evropé vyskytuje od

. . 42
stredoveku.

Co znamena moda?

,Moda ma mnoho tvari, je rozmarnd a nestala. Je zdaroven odrazem nasi soucasnosti,
vSech téch obrovskych zmen, k nimz pred nasima ocima dochdzi a jejichz tvirci jsme my

LYY 43
sami.

Pro mnohé z nas se méda muize zdat jako cizi a nedilezity pojem. I pfesto je to véc Ci

. AR . . . s oy y . o
pojem, ktery nas vSechny obklopuje, setkdvame se s nim, at’ uz si to uvédomujeme c¢i
nikoliv. Vyskytuje se vSude kolem nas. V obchod€, doma, v praci, mezi lidmi. ,, Moda si

«

Ve . v v 44 o v .7 . r r v
podrizuje vSechny a vsechno. Nemuzeme ji uniknout. Méda neni pouze odév, boty,

¢epice €1 nové tricko. Neni to véc, kterou najdeme v obchodu. Je to pojem, ktery je nasi

1 ZAJCEV, Vjaceslav. Méda a jeji rozmary. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1987, s. 14

2 JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba. Praha: UMPRUM, 2020, s. 141, ISBN 978-80-87989-53-1.
® ZAJCEV, Vjateslav. Mdda a jeji rozmary. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1987, s. 186

* Tamtéz, s. 15
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slozkou. Stava se nasi kazdodenni soucasti v denni bézného zivota. Moda zasahuje do
vSeho okolo nas, proto se tyka kazdého jedince. VétSinou si tento fakt nemusime
uvédomovat, ale opravu. Jeji dopad najdeme vSude. At uz v pozitivnim slova smyslu, kdy
chceme zkraslit své télo, chceme byt libivy ¢i moderni v obleceni. Nebo negativnim, kdy
dosahujeme urcitého odporu vi¢i méde dnesni ¢i budouci. Mlizeme hovotit o tom, zda se
jedné o odpor nebo neporozuméni.

, Meni se doba, méni se moda, ale ve skutecnosti, ve které neexistuji stejné moznosti pro

v o\ . . . 7 , 45
vSechny, nemiize existovat ani stejnd moda. “

Ménime se. Méni se nas zivot, planeta i na§ pfistup k médé. To co momentalné
povazujeme za ,,modni“ jiz za par let budeme povazovat za stary. Pro¢? Moédu nikdy
nedoZeneme. KdyZ uz si myslime, Ze jsme ji porozuméli, pfijde néco nového, néco co pro

nas bude nepochopené. Utika nam a my ji nedokdZeme chytit.

Tento piiklad mizeme vidét u obleceni naSich rodict ¢i prarodi¢t. Vezmeme-li si odév
rodic¢l ve stejném veéku, v kterém se nachdzim ted’, budu jejich obleceni povazovat za staré,
nemoderni. (Samoziejmé& se jednd o pocit a vkus daného jedince v pohledu na staré
obleceni, n¢kdo tento kus odévu muze povazovat za mddni i za mnoho let poté co uz

modni neni.)

Abych stale nevypravéla jen o odévu. Piiklad miZeme najit 1 v jiném odvétvi, napiiklad
hudby. Jen malokdo z nas posloucha hudbu, kterou poslouchaji i nasi rodi¢e ¢i prarodice.
Ti co dfive poslouchali krale rapu Eminema by jen stézi dnes poslouchali rap v podobé

Tommyho Cashe. Jedna se o vkus doby.
Nejde jen o to co je moda, ale 1 to co je modni.
A na zavér mody:

, Na zaver (ale zadny skutecny zdver v oblasti mody nebude moci nikdy existovat, protoze
pro modu jsou charakteristické neustalé promeény, objevovani stale novych mozZnosti a
pristupu) tedy musime prohlasit, Ze moda je nezavisla jen castecné, i kdyz je to velmi casto
ona, kdo uvadi ton a diskutuje své zdakony dokonce i lidem, jejichz vkus je velmi osobni a

S 46
vytiibeny.

* ZAJCEV, Vjaleslav. Mdda a jeji rozmary. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1987, s. 24
* DORFLES, Gillo. (Nov4) méda mody. Praha: Rubato, 2014, s. 44, Eseje. ISBN 9788087705193.
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4.2 Tvarci

Jiz zminované odévni objekty vytvari mnoho odévnich navrhait. Jedna se tedy o jiz
zminovany od¢v, ktery funguje do prostoru, ale stidle se nachazi na nositeli, tedy odévy,
které opousteji svého nositele. Formy, hmoty, tvar, prostor. To vS§e mizeme zahrnout do
tvorby designért vytvaiejici odévni objekty. Ja jsem si vybrala nékolik designért, které mi

jsou svoji tvorbou blizci, a ktefi s timto tématem pracuji.

Zamg¢fila jsem se na ukazky kolekci, kde uplatiiuji odévni objekty — skulptury.

4.2.1 Craig Green

Navrhart, ktery tvoii odévni konstrukce do prostoru pripominajici sochy. Jeho odévy diky
architektonickym prvkiim muizeme povazovat za umélecké dilo. Pracuje s novou moznosti

lidské formy. *’

Pro ukézku jsem se zaméfila na kolekci z roku 2015 — SPRING MENAWEAR. Zobrazuje

r 4 r v ~ W 4 r 4 w b4 O W w1 4
ramy na t&le, které piipevitoval k obledeni. Rozvadi myslenku toho, co odév mize sdélit. **

Jednd se o odévni konstrukci, ktera se promitd do prostoru. V jeho tvorbé si mizeme

vS§imnout jak odévnich objekti v kombinaci s nositelnymi odévy.

00!

Obr. 72015 — SPRING MENAWEAR #

* TEUNISSEN, J6se, Han NEFKENS, Jos ARTS, Hanka van der VOET. The future od fashion is
now. Rotterdam: Museum Boijmans Van Beuningen, 2014, s. 82 — 119, ISBN 9789069182810.

* BLANKS, Tim, 2014. Craig Green: SPRING 2015 MENSWEAR. Vogue: runway [online]. [cit.
2021-8-4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-menswear/craig-green

¥ VLAMOS, Yannis, 2014. Craig Green: SPRING 2015 MENSWEAR. In: Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-
menswear/craig-green/slideshow/collection#5
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4.2.2 Rick Owens

Rick Owens patii k nadvrhaitm, ktefi tvoii odévni objekty v kombinaci s nositelnymi
funkénimi odévy. V jeho kolekcich mizeme najit objemné konstrukce propojené s odévy

pro denni noSeni.

Jeho ptehlidky poukazuji na problémy na$i doby. V kolekci zroku 2019 SPRING
READY-TO-WEAR zobrazuje modelky jako bohyn¢ a superhrdiny. V této kolekci
vyuziva Celenek, které tvarové pripominaji leSeni. Odkazoval tim na Babylonskou a

Tatlinovu v&Z. (Vladimir Tatlin — objekt, ktery nebyl postaven) *°

V této kolekci jsem chtéla poukéazat na Sperky v podobé celenek. Jedna se o nositelné

objekty v prostoru.

Kolekce, kdy z lidského téla vznika odev, povazuji za nejvice poutavou. Mizeme hovofit o

tom, ze ud¢lal lidsky nositelny objekt — Zivy objekt.

SPRING 2016 READY-TO-WEAR V této kolekei dal Rick Owens poctu zenské sile. Zena
nese dal§i zenu. Jednalo se o urcité spojeni dvou tél v jedno. Nekteré modelky byli
zavéSené jako batohy, dalsi byli obleCeny vzhiiru nohami, jako piehozy pfes ramena.

. v v 1r v . v r r v v . . 51
Poukazuje na to, Ze kazda Zena, je pfipravena vzit na sebe tihu. VSechny Zeny jsou silné.

Koncept nositelného téla a spojeni dvou tél v jedno. I toto mizeme povazovat za nositelné
tvary. Z objektu se stava lidské télo. Z nositelného ,,odévu* ¢lovék. Mlizeme pojednavat o

lidském oble€eni. Nasazujeme si ¢loveéka na Clovéka.

* PHELPS, Nicole, 2018. Rick Owens: SPRING 2019 READY-TO-WEAR. Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-
ready-to-wear/rick-owens
°'  SINGER, Maya, 2015. Rick Owens: SPRING 2016 READY-TO-WEAR. Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-
ready-to-wear/rick-owens
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Obr. 8 Rick Owens — t&lovy objekt >

2 VLAMOS, Yannis, 2015. Rick Owens: READY-TO-WEAR. In: Vogue: runway [online]. [cit.
2021-8-8]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/rick-
owens/slideshow/collection#15
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4.2.3 Commes des Garc¢ons — Rei Kawakubo

wJaponska modni znacka Commes des Gargons byla zaloZena Rei Kawakubo v roce

1973433

Névrhaika, jejiz modely by se sami o sob& daly oznacit za objekty. Objemné formy,
monumentalni a az skulpturdlni konstrukce odévu. Tyto formy jsou neodmyslitelné

spojené s touto navrharkou.

FALL 2017 READY-TO-WEAR Post-fashion kolekce, kterd byla tvoiena velkymi
sochaiskymi tvary z hmoty. Krajka, vata, vizualizace zmackané papiru, to vSe mizeme

najit v této kolekei, ktera nam predstavuje budoucnost siluety.
Muzeme tuto kolekci opravdu povazovat za ready-to-wear, aneb ptipravenou k noseni?

V odévech Rei Kawakubo mizeme povaZzovat jeji objemné tvary, za chodici sochy. Tudiz
chodici objekty. Jedna se o nenositelné véci? Jeji tvorba je nadzorna ukéazka toho, jak

funguje odévni objekt s nositelem.

Obr. 9 FALL 2017 READY-TO-WEAR

> TEUNISSEN, J6se, Han NEFKENS, Jos ARTS, Hanka van der VOET. The future od fashion is
now. Rotterdam: Museum Boijmans Van Beuningen, 2014, s. 82 — 119, ISBN 9789069182810.
(pieklad autora: The Japanese fashion label Comme des Gargons was founded by Rei Kawakubo in 1973.)

* MOWER, Sarah, 2017. Comme des Gar¢ons: FALL 2017 READY-TO-WEAR. Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2017-
ready-to-wear/comme-des-garcons

% ARNOLD, Kim Weston, 2017. Comme des Garcons: FALL 2017 READY-TO-WEAR. In:
Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-
2017-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#12
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4.2.4 Viktor & Rolf
Transformace odévu a hledani nového vyuziti. Kombinace odévni tvorby a uméni.

Jako dals$i predstavitele jsem vybrala nadvrhaiskou dvojici, zabyvajici se spojenim mody a
uméni. Zaméiila jsem se na kolekci zroku 2015 — FALL COTURE, kterou nazvali
wearable art. (nositelné uméni — pieklad autora). Poukazuji na to, jak se odév z kovovych
zlatych rdmi dokéze pfetransformovat do nositelného odévu. Jednd se o preménu
uméleckého dila do Satii. Kone¢ny vzhled piedstavoval avantgardni konstrukci uméleckého
dila. Po dobu ptehlidky navrhaii puasobili jako umeélci. Sva dila z modelek opét

transformovali do obrazu na zed.>®

Je uméni opravdu nositelné? Touto kolekci se miizeme znovu zamyslet nad tim, jaka je

hranice mezi uménim a odévem. Jak jiz popisuji v kapitole odév jako umélecky odév (3.2).

Obr. 10 Odév jako obraz >’

Kazdy navrhafi pfistupuje k formam, tvarim a principim odévu jinak. U piikladi, si
povsimneme nositelnych skulptur od Kawakubo, ktera fadi své kolekce do ready-to-wear.
Rick Owens, ktery pfipravuje k noSeni lidské téla. Nebo dvojici Viktor & Rolf a jejich

couture obrazové modely ukazuji transformativni odév.

Vnimani odévu a jejich tvart je individudlni a zalezi pouze na naSem pfistupu k télu a

odévu. Odévu a skulpturam, ¢i Odévnimu objektu.

** VERNER, Amy, 2015. Viktor & Rolf: FALL 2015 COUTURE. Vogue: runway [online]. [cit.
2021-8-5]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-couture/viktor-rolf

7 GAROFALO, Alessandro, 2015. Viktor & Rolf: FALL 2015 COUTURE. In: Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-
couture/viktor-rolf/slideshow/collection#20
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II. PRAKTICKA CAST
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5 PROCES

Prvotni myslenky pro proces tvorby kolekce byli velmi proménlivé a nestalé, ale v jednom

jsem méla jasno tvofit objem na télo.

Hlavnim cilem kolekce se tedy stalo vytvofit objem, pomoci mezioborového spojeni
odévni tvorby a tvorby prostorové. Povysit odév na volny objekt a nalézt funkeci odévu
v prostoru. Snazila jsem se najit takové formy a tvary, aby odév samotny bez nositele

pusobil jako objekt v prostoru, ale zaroven fungoval ve spojeni s lidskym télem.

Obr. 11 kolaZ objekti na nositeli **

5.1 Inspirace

Hlavni inspiraci se mi zprvu stala architektura, konkrétné obdobi brutalismu pro jeho
monumentalnost, velkolepost tvari a nepochopeni. OvSem po neustdlém hledani,
zkoumani a reSerSich jsem dospéla k tématu, které mi je blizké vice — prace s prostorem,

predmétem a volnym télesem v prostoru.

Tvorba objektd ¢i predmétl v prostoru mi je blizkd hlavné diky moznostem, které tato
tvorba nabizi. Nejednd se pouze o umélecké objekty, které vytvoiime v prostoru, ale o to

co do daného prostiedi zasadime. Jedna se o povySeni dané¢ho predmétu na umélecké dilo.

Inspirace objektii mé ptivedla k mySlence vytvoreni vlastnich objektl - tvari, které bych

mohla nadale vyvijet do dalsi tvorby.

> Zdroj: vlastni archiv
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V Prvotni fazi tvorby tvarl, pro mé byla dulezitd prace s plochou, kdy jsem se snazila
objemny material pfevést do prostoru. Hledala jsem zplsoby jak plochu transformovat a
preménovat do 3D formy a naopak pomoci variability. Zkoumala jsem rizné moznosti a

tvary, které by mi tuto praci umoznily.

Ma inspirace vSak neskoncila pouze u jednoho tématu. Dalsi inspiraci pro praci se mi stala
tradi¢ni technika - pleteni. Pleteninu vnimam jako proménlivy, jednoduchy a zarovei
funk¢éni material a obdivuji jeho nekonecné moznosti, které pro jeho vlastnosti nabizi.
Inspiraci v technice pleteni jsem tedy hledala hned v prvnich myslenkach pii hledani
konceptu. Prace s moznou strukturou pleteniny byla pro mé jasnou volbou pro rozvoj
konceptu. Fascinovaly mé moznosti, které se pomoci pleteni daji vytvofit. Proto jsem
inspirace hledala jak v ru¢ni pletening, i v pleteni na pletaiském stroji. Pro tuto praci jsem

zvolila stroj Dopleta.

5.2 Tvary

Hledanim ideédlniho tvaru objektu jsem dospéla k zaveru, vytvofit si objekty vlastni,
s kterymi budu nadéle pracovat. Hlavnim cilem bylo, aby forma plsobila mekce, objemné

a jednoduse.

Tvar vlastniho objektu vznikl pfevdzné pomoci sklddani, spojovani a vrstveni hmoty.
Prvotn€ jsem pracovala s riiznym materidlem (kiize, molitan, vatelin, filc) a hledala jsem
idedlni hmotu, kterd by byla vhodné pro finalni model. Pro tvofeni proporce jsem volila
hlavn¢ material, ktery by ptsobil mékce a objemné, tato prace mé¢ dovedla k molitanu,

ktery jsem se rozhodla vyuZit i pro finalni praci.

Z jednotlivych tvari volnych objektli jsem dale vychazela do findlnich forem. Pomoci

zvétSovani na figurinu a posléze na postavu.

L B Y
Y 9 g

Obr. 12 hledani tvart >’

> Zdroj: vlastni archiv
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5.3 Vznik objektii — z plochy do formy
objem — tvar — mekkost

Kli¢ova slova, ktera jsem volila pro tvorbu volnych objektl. Prvotni mySlenkou bylo
vytvotit objekty volné — objekty, které funguji jako umélecké dilo v prostoru. Poté jsem
pracovala s objekty odévnimi — tudiz objekty, které funguji na postave.

Objekt v prostoru

Vlastni objekty prvotné vznikly pomoci formovani riiznych odévnich materidl, které
predstavuji predev§im mékkot a objem. Vyuzivala jsem pro praci vatelin v silonu, kuzi,

filc, ale zadny material neodpovidal mé predstavé objektu. (obr. 12)

Proto jsem jako finalni material, pro objekty v prostoru, volila praci s molitanem, ktery mi
umoznil ztvarnit mé predstavy. Konstrukce a tvar objektli vznikali ndhodné pomoci ohybu
a spojeni. Prvotné jsem tvofila zmenSené formy zasazené do prostoru, piipominajici
geometrické tvary. (pfevazné trojuhelnik a kosoctverec) Stavba tvaru byl zcela ndhodna,

pracovala jsem obzvlast' s tim, co material nabizi.

Obr. 13 objekt v prostoru ®

% Zdroj: vlastni archiv
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Odévni objekty

Pomoci siluety volného télesa jsem zacala pracovat s kompozici na postavu. Zprvu pomoci
kolazi, kdy jsem jednotlivé tvary piesouvala na postavu. Po praci ve zmenseném meéfitku,
kdy jsem poznala, jak material funguje, jsem mohla 1épe vyuzivat funkci molitanu a jeho
objemu na postavé. Poté byl dilezity prvek pfi praci aranz na figuring, kdy zacali vznikat
odévni formy. Tyto tvary forem vychazely z prvotnich objektd v prostoru. Opét i pfi
odévni konstrukei jsem pouzivala princip ndhodného spojovani. U téchto tvart pro me byla
dilezitd forma a variabilita, kdy zjednoho tvaru miizeme vytvofit nékolik dalSich.
Obzvlast dilezité bylo, aby forma fungovala na télo (jako odé€vni objekt) i jako volné

téleso v prostoru.

Odévni 1 volné objekty jsem zamyslela, tak aby mohlo probéhnout urcité spojeni obou
druhli objektu dohromady. Proto lze na odévni télesa pfipnout objekty volné. Jedna se o

urc¢itou hru a variaci odévu.

-

Obr. 14 kol4z — objekty na nositeli ®'

6! Zdroj: vlastni archiv
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5.4 Materialy a barevnost

5.4.1 Materialy

Volba materialti nebyla pfili§ jednoduchd, obzvlast’ pti pozadavku, aby material drzel tvar,
byl objemny a fungoval samostatn¢ v prostoru. Tyto pozadavky hrali dulezitou roli pro

tvorbu odévnich objektil.

Monumentalni odévy jsem tvofila pomoci molitanu s pradlovym upletem. Tento material
jsem volila pro jeho praci s objemem a drZzenim tvaru. Volba molitanu pro mé¢ byla jasnou
volbou jiz od zacatku prace, kdy jsem prvotni tvary tvotila ze stejného materialu. Molitan
s upletem jsem volila také pro propojeni kolekce. Uplet dodava molitanu pozadovanou

barvu a eleganci.

Na nositelné odévy, jsem hledala material, ktery udrzi tvar, ale bude fungovat v praktickém
- nositelném odévu. Nezbyvalo tedy nic jiného nez vyuzit materidl chemicky. Chemické
vlakna maji jednu obrovskou vyhodu oproti pfirodnim materialtim, a to takovou, ze dokéaze
udrzet pozadovany tvar odévu. I u nositelnych odévii jsem zvolila praci s Gpletovym

materidlem se siln€j$i gramazi pro udrzeni tvaru objemu.

5.4.2 Pletenina

Posledni voleny material je pletenina. Tento material jsem volila pro jeho nekonecné
moznosti vyuziti a strukturu, kterou nabizi. Vyuzila jsem névrat k ru¢nim technikdm. Proto

jsem s pleteninou pracovala dvéma zpiisoby.

U prvniho zptsobu jsem vyuzivala rucni pleteni, kdy byli odévy vytvareni klasickym

ruc¢nim pletenim na jehlicich.

Druhy zplsob vyuZzivd pleteni strojové. Pro toto pleteni jsem vyuZila pletaisky stroj
Dopleta, ktery mi umoznil vytvofit vlastni pleteninu a plést poZzadovany odév stiihové
pfimo na stroji. U pletenin jsem dale pracovala s jejich strukturou, vzorem a gramazi ptizi,
které mi umoznovali vytvofit riznou hustotu pleteniny. Pfize jsem volila pfirodni, tudiz

jsem pracovala pfevazn¢ s vlnou, kterou mam nediln€ spojenou s pletenim.
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Obr. 15 struktura pleteniny

5.4.3 Barevnice

Barevnost kolekce pfedstavuje rozdéleni monumentalnich objektd od nositelného
praktického odévu. Vrchni odévy v podobé objektl tvoii bila barevnost a nositelné odévy

barevnost ¢erna.

Celkova barevnice predstavuje dvé kontrastni priméarni barvy — ¢ernou a bilou, které jsou
v kolekci dominantni. Tyto barvy nachédzime na vrchnim odévu v podobé odévnich objektii
a nositelnych odévi. Jsou doplnény dal$imi sekundarnimi barvami, které se uplatiiuji ve

spodnim odévu — ¢ervenou, oranzovou a Sedou.

Vyrazné barvy v podobé¢ Cervené a oranzové jsou v odévech uplatnéné jako méné zietelny
prvek. Nemaji pfitahovat pozornost a pouze poukdzat na moznou barevnou
kombinaci kolekce. Odévy pro jejich jednoduchou barevnost se tudiz daji navzajem mezi

sebou kombinovat, at’ uz se jedna o objekty ¢i nositelné odevy.
Tyto barvy jsem zvolila z hlavniho divodu, chtéla jsem odlisit objekty od nositelnych
odévi a zaroven jsem vyuzila dvé vyrazné barvy mé blizké. Tyto dvé barvy pro meé

ptredstavuji vyraznost a pfitahujici element, ktery jsem chtéla v malé mite v kolekei vyuzit.

Obr. 16 Barevnice &

62 Zdroj: vlastni archiv
63 Zdroj: vlastni archiv
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5.5 Moodboard

V naladové desce zachycuji prvotni vize, inspiracni odévy, napady a koldze tvofené pro
koncept kolekce. Stejné jako u kolekce i moodboard rozdéluji do dvou ¢asti — vrchni odévy

(objekty) a spodni odévy (pleteniny).
Vrchni odévy - objekty

Instalace objektli mé ptivedly na napad aplikovat objekt do odévu pomoci kolazi. Snazim
se zachytit mySlenku tvarti, hry a prostoru v odévu. Pomoci prace s molitanem jsou

vytvorené objekty, které jsou prevadény na postavu.

Obr. 17 Moodboard — vrchni odévy **

64 Zdroj: vlastni archiv
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Spodni odévy — pleteniny

Moodboard spodnich odévli kolekce poukazuje na pleteniny v podobé praktickych
funkénich odévi. V kombinaci s objekty se snazim poukézat i na nositelné funkéni prvky
kolekce. Spodni odévy jsou jednoduché, minimalistické a harmonicky slazené s vrchnimi
objekty. Diky barevné paleté jsou spodni odévy rizné¢ kombinovatelné. Pletenina
predstavuje tradi¢ni techniku, proto sni pracuji, jak v podobé rucniho pleteni, tak

v kombinaci pleteni na pletaiském stroji.

Obr. 18 Moodboard — spodni od&vy ©

6> Zdroj:vlastni archiv
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6 KOLEKCE

ODEV X OBJEKT

Objekt — Télo- Odév

Kolekce se sklada ze sedmi modelt, které rozddluji na dvé &asti. (Sesti damskych a

jednoho péanského.) VSechny modely v kolekci vznikly na principu aranze materialu.

Prvni ¢ast kolekce se zamétfuje na monumentalni tvary. Prvni ¢tyfi modely ptredstavuji
odévy, z kterych se bez nositele stava volné té€leso v prostoru v podobé objektu. Tyto
formy vychazeji ze zmensenych tvarti volnych objektt. Jedna se o naddimenzované odévni

formy, které¢ dokézou fungovat, jak na lidském téle, tak volné v prostoru.

Druhé ¢ast zobrazuje nositelné odévy, které vychazi z tvar prvnich ¢tyf modelt. Silueta
objektu je pfevedena do stfihu a formy tak, aby piedstavoval funkéni odév, ale stale si

zachoval tvar nositelného objektu, z kterého dany odév vychazi.

Spodni ¢ast odévu tvofi pletenina. Jedna se o funkéni prvky odévu v kolekci. Pletené
odévy vychézeji z rizné gramaze ptize a vzoru pleteniny, coz se zobrazuje ve vizualizaci

finalniho produktu.

Jednotlivé modely kolekce jsou doplnény stfibrnymi nausnicemi. Dopliiuji kolekci o

mens$i druh objektu.

R A A

Obr. 19 navrhy z procesu tvorby

66 Zdroj: vlastni archiv
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101
T

Obr. 20 navrhy z procesu tvorby — spodni odévy ®’

6.1 Sperky

Jako doplnkovou cast kolekce jsem se rozhodla vytvofit zmensené objekty, v podobé

Sperki, které dopliiuji kolekci o zmenSeny nositelny prvek monumentélnich tvara.

Sperky v podob& nausnice a zusnice tvarové vychazeji z objekti, tudiz jsou tvofeny do
ostrych hran a 3D prostoru. Jsou inspirovany modelem ¢. 1 a tvarem jeho zadni ¢asti,

proto Sperky pfipominaji tvar kosoctverce.

Jako material pro nausnice jsem zvolila stiibro, které je tvarované pomoci pajeni a fezani.
Tento material jsem volila 1 pro vybér barevné kombinace kolekce a jeho eleganci, lesk a

zpracovani.

Obr. 21 konstrukce $perki

%7 Zdroj: vlastni archiv
68 Zdroj: vlastni archiv
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6.2 Look1

Vv

Prvni model v podobé& objektu, pfedstavuje nejrozméernéjsi model z celé kolekce. Pomoci
prace s materidlem a ohybem v zadni ¢asti, na odévu vznika vystup do prostoru, a tudiz

odév vytvaii 3D objem jak v predni ¢asti, tak v zadni.

Obr. 22 ilustrace — Look 1 %

Vrchni ¢ast odévu v podobé kabatu tvoii zejména monumentélni rukavy a sklad v zadni
¢asti, pfipominajici tvar kosoctverce. Mohutny tvar tvofeny z molitanu vznikl pomoci
ohybu a spojeni obdélnikového stiihu. Tvar kabatu se vyvinul pomoci aranze na postave.
Jedna se o jediny model plsobici na télo, u kterého se nevyuziva variabilni zapinani, ale

seSiti materialu.

Obr. 23 hledani tvara °

% Zdroj: vlastni archiv
70 Zdroj: vlastni archiv
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Spodni odév pod objektovy kabat zobrazuje funkéni pletené odévy v podobé dlouhé sukné

a tilka, které jsou hotoveny pomoci pletaiského stroje.

U vrchniho odévu v podobg tilka, jsem vyuzila vzor na pleteniné. Tento vzor vznikl
pomoci vynechani jehly v poloze prazdného béhu, tudiz nachdzime v fad¢ nepropletené
oka a vznikd nam vzor svislého vzoru na materidlu. Spodni odév zobrazuje sukni, ktera je
diky siln&jsi gramazi piize pletena ob jehlu, coz u sukné umoznilo véEtsi pruznost a volngjsi

oka. Tento typ pleteni jsem také vyuzila i vrchniho tilka.

Obr. 24 pleteniny — Look 1 !

Obr. 25 technicky nakres — spodni odévy

Tento model dopliiuje zausnice, kterd zobrazuje tvar zadniho dilu objektu. Tvoii ji dva dily

kosoctverce v horni a spodni ¢asti ucha. Model Zausnice je tvofen ve formé 2D objektu.

7! Zdroj: vlastni archiv
72 Zdroj: vlastni archiv
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6.3 Look?2

Druhy model opét predstavuje objekt. U této stavby se uplatiiuje variabilita v podobé

zapinani. Objekt je spojeny s funkénim spodnim odévem v podobé pleteniny.

Vrchni odév nachdzime opét v podobé kabatu, zobrazuje naddimenzované rukavy, které
jsou tvotfeny do trojuhelnikové podoby. U kabatu se zobrazuje klopa, ktera vznikla pomoci
ohnuti materidlu. Klopa je opét variabilni, miizeme ji zobrazovat bud’to ohnutou, nebo ji
narovnat, ¢imZ objekt dostdvd novou podobu noSeni. V dolni ¢asti nachizime spojeni
pomoci pruchodek, které drzi cely tvar pohromad¢. Formu lze také zcela rozepnout a vratit

do ptivodni 2D plochy.

Obr. 26 hledani tvara

Na rozdil od prvniho modelu je tento objekt variabilni. Prichodky a kulaté karabiny,
kterym je odév spojovan umoziuji modelu riizné variace tvaru a formy. Tato funkce slouzi
také k pfipnuti libovolného dalSiho télesa, nebo nositelného objektu, ¢imz z jednoho odévu

muzeme vytvorit vrstveny objekt.

73 Zdroj: vlastni archiv
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Obr. 27 hledani tvart — transformace '*

Spodni odévy u tohoto modelu nachazime opét v pletening. Pletené Saty vyuZivaji vzoru
prazdného béhu jehel stejné jako u Looku ¢. 1. Stih pleteniny je formovany pfimo na

pletacim stroji pomoci ujimani jehel, kdy vznika ptislusny stiih odévu.

I

Obr. 28 technicky nakres — pletené Saty >

7 Zdroj: vlastni archiv
7 Zdroj: vlastni archiv
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6.4 Look3

Tteti model znazoriiuje opét nositelny objekt. U tohoto tvaru jsem se hned v prvni fazi
tvorby zaméfila na zavinuti téla a jeho vystup do prostoru. U modelu byl prvotni zamér

zahaleni téla. Tvar objektu vznikl pomoci aranze na postave.

Obr. 29 hledani tvart ’®

Nachazime zde opét variabilitu, pomoci prichodek a kulatych karabin. Pivodni tvar
materidlu nachdzime v 2D formé v podob¢ obdélniku, tento tvar 1ze sepnout do piivodniho
objemu, nebo spojit do nového objektu. Vyuzivam zde formu hry se zapinanim a princip
nahodné variability odévu. Objekt 1ze také zamotat a pfipnout na jiny odév, ¢imzZ vznika

spojeni vice objekti dohromady.

U tohoto modelu nenachdzime variabilitu pouze ve stylu zapinani, ale také ve zpiisobu
noSeni. Objekt 1ze nosit, jak na horni ¢asti téla, kdy zakryva hrudnik a funguje jako vrchni

odév, tak na spodni ¢asti téla v podobé sukné.

Obr. 30 zkouska modelu — transformace '’

76 Zdroj: vlastni archiv
77 Zdroj: vlastni archiv
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Spodni odévy modelu nachazime v podob¢ pleteného svetru, ktery je vyhotoven pomoci
ruéniho pleteni a je zakoncen lodi¢kovym vystiihem. Svetr dopliuje sukné, kterd vznikla
pletenim na pletacim stroji. Pro sukni jsem zvolila opét silnéjsi gramaz ptize, a tudiz jsem

pletla sukni pomoci ob jehly, coZ umoZiiuje pruznéjsi formu odévu.

Obr. 31 pleteniny — Look 3 ™

(T

Obr. 32 technicky nékres — pletené odévy 7

78 Zdroj: vlastni archiv
7 Zdroj: vlastni archiv
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6.5 Look4

Ctvrty model tvofi pomyslnou hranici mezi nositelnymi objekty a funkénimi odévy.
Znazoriiuje nositelny objekt v podobé naddimenzované taSky a jednoduché Saty, tvorené
z ruéni pleteniny. Pomyslnou hranici proto, ze u modelu se nachazi objekt, ktery mulze

fungovat v kombinaci s jakymkoliv jinym odévem.

Obr. 33 pletenina — Look 4 80

Spodni odév v podobé pletenych Sath je tvofen ru¢nim pletenim formou hladce — obrace,
tudiZ jsem pro tuto pleteninu zvolila siln¢jSi gramaz prize, kterd umoznila strukturu

pleteného odévu.

L

Obr. 34 technicka nakres — pletené Saty !

%0 Zdroj: vlastni archiv
81 Zdroj: vlastni archiv
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Tyto Saty jsou doplnény objektem v podobé monumentélni tasky. Jedna se jediny model
v kolekci v podobé objektu, ktery se neoblékd piimo na lidské télo, funguje tudiz bez
nositele. Stejné jako u ostatnich objektli, je tvofend pomoci piehybu, ktery vytvari

trojuhelnikovy tvar. Stejné jako volné objekty.

Prvotni forma tasky vznikla z nositelného objektu z Looku €. 3, kdy jsem spojila Svy, u
kterych nachazime spojeni pomoci prichodek. Na Objektu se nachézi zmenseny objekt v
podobé taSky, kterd je tvofena stejnou formou piehybu. Tento zmenSeny model Ize

libovolné odepnout a kombinovat s jinymi odévy v kolekei v podobé doplitku.

Obr. 35 hledani tvart *

82 Zdroj: vlastni archiv
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6.6 LookS5

Model paty ptedstavuje funkéni odév, vychézejici tvarové z prvniho objektu. Zamétuje se
tedy na objemné rukdvy a piehyb v zadni €asti tvofici objem do tvaru kosoctverce. Je

doplnén spodnimi odévy v podobé pleteniny pletené pomoci pletaiského stroje.

Obr. 36 ilustrace - Look 5 %

Z formy kabatu tvofim funk¢ni odév, ktery stale predstavuje objem v prostoru a zachovava
si tvar prvniho modelu. (objekt Look €. 1) Je tvofen aranzovanym zptsobem konstrukce,
kdy jsem prvotni tvar hledala na figuriné pomoci spojovani objemného materialu. Kdyz
jsem naSla odpovidajici tvar, prvotni myslenka byla vytvofit kratky kabatek, ktery by
zustal tvarové podobny objektovému modelu €. 1. Po dalsi praci s materidlem jsem dospéla

k vysledku vytvotit dlouhy podsivkovany kabat, ktery bude pln¢ funkéni k noseni.

%3 Zdroj: vlastni archiv
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Obr. 37 zkouska tvaru **

Obr. 38 technicky nékres a stfihovy plan *

Doplitujicim odévem se stala pletend sukné op€t vyhotovenou na pletaiském stroji. U této
sukné diky jemné merino pfizi jsem vyuzila vSechny mozné jehly, tudiz je pletenina
husté&jsi, ale stale si zachovava pruznost materialu. Dopliujici vrchni odév jsem zvolila
tilko, které je taktéz pletené pomoci Doplety. U vrchniho odévu v podob¢ tilka, jsem
zvolila hust&j$i gramaz ptize, proto je tilko pletené ob jehlu a tudiz nezobrazuje tak hustou

pleteninu jako sukné. K modelu jsou doplnény ru¢né pletené ponozky.

$ Zdroj: vlastni archiv
% Zdroj: vlastni archiv
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Obr. 39 pleteniny — Look 5 *¢

Obr. 40 technicky nékres — spodni odévy *’

U odévu se nachazi zmenSenina objektu v podobé stfibrné nausnice, které predstavuje
kosoctverec vychazejici tvaroveé ze zadniho dilu kabatu. Tvar ndusnice je tvofen do 3D

podoby, kdy se stale uplatituje vstup do prostoru pomoci zmenseného objektu.

% Zdroj: vlastni archiv
%7 Zdroj: vlastni archiv
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6.7 Look 6

Sesty look piedstavuje unisex model. Dominantni prvek looku tvoii zvét§ena vrchni Gast
odévu v podob¢ bundy, kterd tvarové vychazi z objektového modelu ¢. 2. Spodni odév

looku tvofi pletené tilko a kalhoty.

Vrchni odév predstavuje trojihelnikovy tvar rukavi, ktery vznikl pomoci piehybu, stejné
jako u druhého objektu. Prvotni myslenka odévu, bylo vytvofeni nositelné a praktické
bundy. S postupnym vyvijenim formy, jsem dospéla k zavéru vytvofit bundu, jak
nositelnou, tak pfesto mnohondsobné zvétSenou. Tim jsem se stale chtéla drzet své prvotni
myslenky objemu v odévu. Timto odévem jsem se snazila poukazat na to, co je opravdu
nositelné, co mizeme povazovat za nositelny odév. Nejednd se pouze o bundu, ale o

nenositelny, ale zaroven nositelny prvek na téle.

Rozdilny prvek nachazime ve volné svéSeném materidlu vychazejici z bundy. Tyto volné
dily slouzi jako zapindni, kdy je lze zavéazat okolo pasu. Tim také vytvofime objem

modelu. Pfesto, Ze bunda nékolikanasobné zvétSena je tvotena pro funkéni noSeni.

Obr. 41 hledani tvart

% Zdroj: vlastni archiv
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N i s it

Obr. 42 technicky nakres a stiihovy plan Looku 6 ¥

Spodni odév pod bundu jsem zvolila rucné pletené tilko s roldkem, s rovné stfizenymi

kalhoty, které jsou hotoveny konstrukéni metodou.

Obr. 43 spodni pleteniny — Look 6 *°

% Zdroj: vlastni archiv
%0 Zdroj: vlastni archiv
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6.8 Look7

Sedmy nositelny model vychazi formou z objektu €. 3. Piedstavuje ovinuti horni ¢asti téla
pomoci geometrie. Tento odév je tvofen pomoci obdélniku v horni ¢asti téla. Jedna se o

spojeni odévu a téla pomoci zahaleni. (Stejné jako u Looku €. 3)

Obr. 44 hledani tvara *!

Saty jsou tvofeny obdélnikem v horni &asti a jsou doplnény rovnou pouzdrovou sukni,
ktera mé zdrhovadlo s dvéma jezdci na pravé strang, pro libovolné sepnuti nebo odepnuti

odévu.

Obr. 45 technicky nékres — vrchni odév *>

?! Zdroj: vlastni archiv
%2 Zdroj: vlastni archiv
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Spodni odév pro tento model jsem volila pletené tilko, které je tvofené na pletarském stroji,
u kterého jsem vyuzila opét formou ob jehly pro hustotu pleteniny. Tilko neni urceno jako
dominantni prvek odévu, je schovan pod odévem a pouze se zobrazuje pii pohybu jedince.

Model je doplnén ru¢né pletenymi ponozky.

[

Obr. 46 pleteniny - Look 7 *°

Obr. 47 technicky nékres — pleteniny **

Doplitkem u tohoto modelu se stala kabelka, kterd vychazi jako zmenseny model objektové

tasky z looku €. 4. TaSka je tvofena pro funk¢ni noSeni.

% Zdroj: vlastni archiv
% Zdroj: vlastni archiv
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III. PROJEKTOVA CAST
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7 FOTODOKUMENTACE
Fotograf: Radka Korandova
Make-up artist / model: Standa Palat
Modelky: Petronela Cerna

Karolina Holcova

Nicole Némeckova

ODEVNI OBJEKTY X NOSITELNE ODEVY
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SPODNI ODEVY
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OBJEKTY V PROSTORU
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ZAVER
Zkoumanim a ziskavanim informaci k tématu bakalatské prace, jsem pomoci resersi a ivah

dospéla k mnoha novym pohledim na odévni a uméleckou tvorbu. Zacala jsem vnimat

mnohé pojmy a véci okolo mé jinak a s novym pohledem.

Hlavnim zdmérem prace se mi stala mySlenka vnimani odévu jinak. Nemam na mysli
vidéni odévu v hor§im ¢i lepsim svétle, zkratka v jiném. Diky této préaci jsem si uvédomila

blizsi citéni nejen odévu, ale také lidského téla a predmétii okolo nés.

Tvorba kolekce mi ujasnila, ze 1 v odévni tvorbé mlizeme hledat pfesahy a nové vyuziti ¢i
povyseni. Hledani principu funkéniho nositelného odévu v nenositelném. Vysledkem se
tedy stala kolekce o ctyfech nositelnych objektech a 3 funkénich odévech. Odévy neslouzi

pouze jako nositelny prvek, ale jako umélecké dilo v prostoru.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
tj. —to je

¢. — ¢islo

obr. — obrazek

tzv. — takzvany

atd. — a tak dale
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SEZNAM OBRAZKU
Teoreticka ¢ast

Obr. 1 Odév bez nositele

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 2 Odeév bez nositele, na nositeli
Zdroj: vlastni archiv

Obr. 3 Virgil Abloh — Archetypes

Zdroj: Louis Vuitton: FALL 2021 MENSWEAR, 2021. In: Vogue: runway [online]. [cit.

2021-8-3]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-202 1 -menswear/louis-

vuitton/slideshow/collection#38

Obr. 4 Hussein Chalayan - FALL 2000 READY-TO-WEAR

Zdroj: JB VILLAREAL, 2000. Chalayan: FALL 2000 READY-TO-WEAR. In: Vogue:
runway [online]. [cit. 2021-8-4]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-

2000-ready-to-wear/chalayan/slideshow/collection#57

Obr. 5 Venus of the Rags

Zdroj: LINDBOE, Tom, © 1964-2016. Michelangelo Pistoletto goes from rags to riches at
Blenheim Palace. In: Apollo: the international art magazine [online]. [cit. 2021-8-8].
Dostupné z: https://www.apollo-magazine.com/michelangelo-pistoletto-goes-rags-riches-

blenheim-palace/
Obr. 6 Post-apokalypticka souprava

Zdroj: FISHER, Ariel, 2020. Lucy McRae offers an escape from the digital with Future
Survival Kit. In: Dezeen [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné VA

https://www.dezeen.com/2020/01/02/lucy-mcrae-future-survival-kit-post-apocalyptic-

sherpa/
Obr. 72015 — SPRING MENAWEAR

Zdroj: VLAMOS, Yannis, 2014. Craig Green: SPRING 2015 MENSWEAR. In: Vogue:

runway [online].  [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-

shows/spring-2015-menswear/craig-ereen/slideshow/collection#5
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Obr. 8 Rick Owens — télovy objekt

Zdroj: VLAMOS, Yannis, 2015. Rick Owens: READY-TO-WEAR. In: Vogue:

runway [online].  [cit. 2021-8-8]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-

shows/spring-2016-ready-to-wear/rick-owens/slideshow/collection#15

Obr. 9 FALL 2017 READY-TO-WEAR

Zdroj: ARNOLD, Kim Weston, 2017. Comme des Garcons: FALL 2017 READY-TO-
WEAR. In: Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-8]. Dostupné z:
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2017-ready-to-wear/comme-des-

garcons/slideshow/collection#12
Obr. 10 Odév jako obraz

Zdroj: GAROFALO, Alessandro, 2015. Viktor & Rolf: FALL 2015 COUTURE.
In: Vogue: runway [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-
shows/fall-2015-couture/viktor-rolf/slideshow/collection#20

Prakticka cast

Obr. 11 kolaZ objekth na nositeli
Zdroj: vlastni archiv

Obr. 12 hledani tvara

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 13 objekt v prostoru

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 14 kolaZ — objekty na nositeli
Zdroj: vlastni archiv

Obr. 15 struktura pleteniny
Zdroj: vlastni archiv

Obr. 16 Barevnice

Zdroj: vlastni archiv
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Obr. 17 Moodboard — vrchni odévy

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 18 Moodboard — spodni odévy

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 19 navrhy z procesu tvorby

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 20 navrhy z procesu tvorby — spodni odévy

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 21 konstrukce Sperkti

Zdroj: vlastni archiv (graficka Gprava Maxim Cap, podle predlohy autora)
Obr. 22 ilustrace — Look 1

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 23 hledani tvara

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 24 pleteniny — Look 1

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 25 technicky nakres — spodni odévy

Zdroj: vlastni archiv (graficka uprava Maxim Cap, podle piedlohy autora)
Obr. 26 hledani tvara

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 27 hledani tvarti — transformace

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 28 technicky nakres — pletené Saty

Zdroj: vlastni archiv (graficka iprava Maxim Cap, podle predlohy autora)
Obr. 29 hledani tvari

Zdroj: vlastni archiv
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Obr. 30 zkouska modelu — transformace
Zdroj: vlastni archiv

Obr. 31 pleteniny — Look 3

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 32 technicky nékres — pletené odévy (graficka tiprava Maxim Cap, podle piedlohy

autora)

Obr. 33 pletenina — Look 4

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 34 technické nakres — pletené Saty
Zdroj: vlastni archiv (graficka uprava Maxim Cap, podle predlohy autora)
Obr. 35 hledani tvari

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 36 ilustrace - Look 5

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 37 zkouska tvaru

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 38 technicky nakres a stfihovy plan (graficka uprava Maxim Cap, podle ptedlohy

autora)

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 39 pleteniny — Look 5

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 40 technicky nakres — spodni odévy

Zdroj: vlastni archiv (grafick4 uprava Maxim Cap, podle piedlohy autora)
Obr. 41 hledani tvari

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 42 technicky nékres a stfithovy plan Looku 6

Zdroj: vlastni archiv (graficka uprava Maxim Cap, podle piedlohy autora)
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Obr. 43 spodni pleteniny — Look 6

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 44 hledani tvari

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 45 technicky nékres — vrchni odév

Zdroj: vlastni archiv (graficka Gprava Maxim Cap, podle predlohy autora)
Obr. 46 pleteniny - Look 7

Zdroj: vlastni archiv

Obr. 47 technicky nakres — pleteniny

Zdroj: vlastni archiv (graficka uprava Maxim Cap, podle predlohy autora)
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