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ABSTRAKT

Bakalatskd prace se zabyva vyvojem a souCasnym stavem scénickych filmovych trika
vramci soucasné Ceské kinematografie s prihlédnutim k aktualnimu trendu digitalnich
vizualnich efekti. Na tvod je jasn¢ definovan pojem scénickych trikd a struéné shrnuta
historie a pouzivané techniky. Ve spolupraci s ¢eskymi firmami zabyvajici se specialnimi
efekty je poté rozebrana aktualni situace v Ceské kinematografii, v€éetné reklamni a televizni

tvorby.

Kli¢ova slova: specialni efekty, vizualni efekty, trikova studia, historie trikd, Barrandov,

Zlinské ateliéry, Hollywoodské efekty

ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the development and current state of special effects in
contemporary Czech cinema, taking into account the ongoing trend of digital visual effects.
At the beginning, the concept of special effects is clearly defined and the history and
techniques used are briefly summarized. In cooperation with Czech companies dealing with
special effects, the current situation in Czech cinema is then analyzed, including advertising

and television production.

Keywords: special effects, visual effects, special effect studios, history of special effects,

Barrandov, Zlin film studios, Hollywood effects
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UvVOD

Téma scénickych trikl a historie trikii obecné mé zajima uz od stfedni Skoly. V maturitnim
roc¢niku jsem psal seminarni praci na velice podobné téma (zaméioval jsem se tehdy spise
na animaci) a tento zdjem ve mné pretrval i pfi studiu na vysoké skole, kde jsme se v ramci
teorie zabyvali predev§im historii a moznostmi aplikovani klasickych filmovych trikti —
kamerovych, perspektivnich, optickych atd. Uchvatily mné filmové svéty vytvoiené
nedigitalnimi technologiemi, jejich naroCnost a komplexnost na tehdejsi dobu. Ano, jak
vizualni digitalni efekty, tak scénické triky stale vytvari stejna ruka trikového umélce, ale
kazda z technologii ma pro mé zcela jinou dynamiku a moznost vyjadieni se na filmovém
platné. Béhem mého tfiletého studia jsem se do tématu ponofil hloubé&ji, zkousel jsem
vyuzivat riznych technologii scénickych trikil i béhem studentskych nataceni a pfislo mi

vhodné se o tomto tématu rozepsat, a hlavné dozveédét se vice 1 v ramci profesni praxe.
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I. TEORETICKA CAST
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1 UVOD KE SCENICKYM EFEKTUM

Scénické filmové triky. Pomérné specificka cast velice Sirokého spektra technologii, které
se vyuzivaji pro realizaci trikovych zabért ve filmu. Vybér tohoto specifického odvétvi byl
motivovany jednak pomérné dobie zdokumentovanym vyvojem a teorii, a zarovei
rostoucim trendem vyuzivani scénickych efektli v soucasné kinematografii. Zajimavé také
je, ze techniky scénickych trikii se dnes pouzivaji téméf v nezménéné podobé, zatimco
ostatni filmové triky z ,,analogové historie® bud’ vymizely z divodu natdCeni na digitalni
kamery nebo byly kompletné nahrazeny postprodukénimi vizualnimi efekty. Scénické triky
mohou byt zafazeny do vétsiho celku, kam patii i ostatni technologie klasického filmového
triku, ale naptiklad i prace maskért, kaskadérti, stavby apod. V této praci se chci ale zaméfit

vyhradné na tuto konkrétni, jasn¢ definovanou oblast filmového triku.

Prestoze spousta scénickych efektl prosla jistym historickym vyvojem, ktery v nékterych
pfipadech sahd az k pocatkim filmu jako takového, mlze stile obCas nastat problém
v presné definici jednotlivych odvétvi, jejich zafazeni nebo nazvoslovi. Nebal bych se
konstatovat, Ze oblast specidlnich a zejména pak vizualnich efektl je jedna z nejrychleji
vyvijejicich se v ramci filmového primyslu. Kazdy rok vznikaji nové technologie a s nimi i

novy slovnik. Rad bych tedy na zac¢atku pro poradek stanovil zakladni pojmy a terminy.

1.1 SFX? Specialni nebo praktickeé efekty?

At uz v ramci praxe nebo i napt. ve filmovych titulcich jsem se nekolikrat setkal s riznym
pojmenovanim trikového oddéleni. Nazvy jsou ¢asto riizné zaménovany, jsou uzivana velmi
obecna oznaceni (coz v zavérecnych titulcich nemusi znamenat velky problém) a obecné je
v pouzivani ndzvoslovi v naSem oboru, aspoil z mého pohledu, docela zmatek. Pro ucely této
prace budou pojmy stanovené vzhledem k soucasné ,digitalni éfe*. Pokud bychom brali

v potaz d€leni a nazvoslovi i za dob nataceni na filmovou surovinu, byla by kategorizace o

N 24

Bézné€ uzivanym pojmem jsou specialni efekty. Tento termin je jeden z obecnéjsich a podle
konsenzu platiciho v oboru filmového triku a dle uzivani pojmu v zahranici bych specialnimi
efekty nazval zejména triky a efekty provadéné béhem nataceni, tzv. v kamete (v anglic¢ting
in-camera effects). Dnes se hodi i pro oznaceni scénickych efektd, jelikoz specidlni efekty

jsou pro né pojmem nadfazenym. Popularni je i anglicka zkratka tohoto slova — SFX (special
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effects). Pro ucely této prace je to tedy vhodny termin, ktery byva hojné zastoupen i

v odborné literatufe. !

Pro jasné rozdéleni celého spektra technologii si pro specialni efekty (SFX) mizeme stanovit
jakysi protiklad, ktery je tedy platny pouze v soucasné dobé¢ a kterym by byly efekty vizualni
(VFX). Pod vizualni efekty logicky patii vétSina technologii, které se vyuzivaji v digitalni
obrazové postprodukcei. V €estin€ opét pojem zni velice obecné (i specidlni efekty jsou pieci
soucasti obrazové stranky filmu), ale tento termin je opét zakoienén v nékolika dekadach
pouzivani ve spojeni s efekty vytvarenymi pocitaCovym softwarem v ramci postprodukce a

nikoli fyzicky na place. Termin vizualni efekty i jejich zkratka opét pochazeji z angli¢tiny.?

Mame tedy stanoveno jakési zakladni d€leni efektd. Je tfeba zminit, Ze toto ¢lenéni neni
uplné vSeobecné platné, ale bude asponi orientacni pro Ucely této prace. Specialni efekty
(SFX) se tedy dle mého usudku postaveném na uZzivani v literatufe i zkuSenosti z praxe daji

bezpecné pouzit jako synonymum ke scénickym efekttim.

V praxi a pfevazné v zahranic¢i je jeSté pro oznaceni skupiny scénickych efektd popularni
nazev praktické efekty (v angli¢tiné — practical effects nebo practicals). Problém je trochu
v ¢eském jazyce a v prekladu tohoto terminu, kdy nazev sice pfesnéji oznacuje danou
skupinu efektt, kterymi se v této praci budu zaobirat, ale jeho protiklad — nepraktické — nelze
jednak pfifadit k vizudlnim efektim (VFX) ani k jiné dalsi skupiné efektii a zaroven ani
nezni moc vazné nebo odborné. Ale je vysoka Sance, ze se v ramci zahrani¢ni literatury

setkate pravé s timto oznacenim.

1.2 Scénické efekty jako pojem

Mame stanoveny konkrétni pojmy pro obecné oznaceni odvétvi filmovych trikd v sou€asné
dobé, ale na vod by bylo dobré pro poradek shrnout 1 scénické efekty, jako hlavni téma této

prace.

Scénické efekty mi jako oznaeni pro urCitou skupinu efektii a technologii pfislo jako
nejvhodnéjsi pro tuto praci, protoze nejlépe vystihuje oblast trikd, kterou jsem chtél v ramci
préace pokryt. Na rozdil od uvedeného pojmu praktické efekty, jehoz pouziti v ceském jazyce

je trochu krkolomné, scénické efekty naznacuji, Ze se jedna o efekty vytvarené fyzicky na

! RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. Ilustrované vydéni. Pennsylvania: Billboard
Books, 2000. ISBN 0823077330, str. 10

2 KLEKNER, Martin. VIZUALNI EFEKTY VS. SPECIALNI EFEKTY. VFXcz [online]. Praha:
http://martinklekner.com/, 2014 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z: http://vizualniefekty.cz/vizualni-efekty-vs-
specialni-efekty/
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scéné¢ béhem nataceni, at’ uz jsou to trikové dekorace nebo umély snih. I kdyz ne zcela
vSechny techniky nebo jejich prvky musi byt soucasti scény nebo musi byt provadény na
scén€. Cilem je dosazeni efektu ve vysledném zabéru, ktery je komponovan a nasnimén

kameramanem.

Pojem scénickych efektth mtize i lehce inklinovat k divadlu, kde se dozajista fada efekt na
scéné objevuje, a i jisté elementy mohou byt podobné tém z filmového prostiedi. AvSak
vétsina filmovych scénickych efekti je postavena na vlastnostech filmové kamery a

divadelni jevistni efekty piekonaji v technické naroc¢nosti.
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2 HISTORIE SCENICKYCH EFEKTU

V uvodu do svéta scénickych efektl je pro tplnost tieba zminit aspon stru¢né jejich bohatou
historii a vyvoj. Prvni scénické triky se objevily uz béhem prvopocatku filmu jako takového,
a proto se nejprve zamétim na vyvoj scénickych efekti celosvétoveé a poté az v ramci Ceské
kinematografie. Chronologicky bych se rad zaméfil na dilezité milniky, které specidlni
efekty nasmétovaly tam, kde se dnes vyuzivaji. Zacneme tedy se specialnimi efekty, které

spadaly do kategorie tzv. triki do originalniho negativu.

2.1 Prvni specialni efekty

Ke konci 19. stoleti americky vynalezce Thomas Alva Edison a jeho tym (konkrétné W. K.
L. Dickson) sestrojuji kinetograf, prvni spolehlivou filmovou kameru. O par let pozd¢ji
kameraman Alfred Clarke vytvofil prvni stop trik, kdyz béhem nataceni rekonstrukce
popravy skotské kradlovny Mary potieboval vytvofit iluzi realné popravy. Jako prvni si
natocil herecku, jak kle¢i u popravciho bloku. Jakmile kat zvedl sekyru, Clarke zastavil
kameru, misto herecky byla naaranzovana figurina s jiz useknutou hlavou a poté se kamera
opét spustila. Katova sekera v tu chvili dopadla a vysledny efekt (hlavné na tehdejsi divaky)
pusobil velmi ptesvédcive. Stop trik se pak na dlouho dobu stal velmi popularnim filmovym
trikem a byl fadou tviirci zdokonalovan, az do podoby, jakou mizeme nalézt ve filmech

s Charliem Chaplinem nebo Busterem Keatonem.?

vvvvvv

formach uzivala skrze celé minulé stoleti, je francouzsky rezisér Georges M¢élics. Az Mélies
naplno vyuZival stop triku, a kromé toho 1 dalSich specialnich efekti jako je dvojita expozice,
zatmivacky a roztmivacky, zrychleny a zpomaleny pohyb (docileny zménou rychlosti jakou

film prochéazel kamerou) nebo perspektivni trik.

Meélies si pro ucely nataceni svych trikovych filmi také postavil ,,prvni trikové studio* na

svéte, které bylo vybaveno zrcadly a riiznymi Ustrojimi pro realizaci jeho tehdejSich triki.

Ve filmu Muz s gumovou hlavou (L'homme a la téte en caoutchouc, 1901) poprvé vyuzil
déleni obrazu, kdy pfi expozici filmu odmaskoval urcitou oblast tak, aby nebyla exponovéna.

Poté masku vymeénil a naexponoval na prazdné misto jinou ¢ast scény.

3 RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. Ilustrované vydéani. Pennsylvania: Billboard
Books, 2000. ISBN 0823077330, str. 10
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Ve svém pravdépodobné nejznaméjsim dile Cesta na Mésic (Le Voyage dans la Lune, 1902)
vyuzival fadu dvojrozmérnych kulis a miniatur, které dokonce reagovaly na pohyb kamery

a tvotily tak efekt paralaxy. 4

V roce 1912 dochézi v kinematografii k velkému pokroku diky kamete od firmy Bell &
Howell. Ta umoziiovala snimani se zabezpecenou stabilitou obrazu, méla piesné pocitadlo

snimki a byla tak idealni pro dalsi rozvoj specialnich efektd.

Jeden zprvnich specializovanych trikovych umélci byl Norman O. Dawn, ktery
v Hollywoodu pfisel s nékolika inovativnimi trikovymi feSenimi. Jako prvni pouzil sklo pro
dokresleni zbytku scény, jelikoz Casto studia, kde se filmy tehdy natacely, nenabizely tolik
prostoru a moznosti. Sklo s hotovou malbou bylo pfesné¢ umisténo pred kameru na stativu a

diky jednookému vidéni kamery pak vSe ve vysledném zabéru ptisobilo jako jeden celek.

Od pocatk trikl ve filmu se hojné vyuzivaly miniatury, zejména protoZe realné stavby byly
¢asto moc velké nebo by stavba a nataceni bylo ptili§ drahé. To platilo zejména ve dvacatych
letech, kdy se ¢asto ambice filmaid nepotkavaly s rozpoétem producentd. Trikovi pracovnici
tak zacali stavét budovy, auta nebo celé krajiny, které se ndsledn¢ zakomponovaly do

realného zabéru.

V uZivani miniatur ve filmu tehdy vynikal zeyména snimek Zlodéj z Bagdddu (1924, r. Raoul
Walsh). Jedna z nejznamé;jSich scén, kdy hlavni hrdina pielétd dav komparzistii na létajicim
koberci (zavéSeny na lanech, kterd nebyla vidét) ukazala nejen moznosti trikovych miniatur,

ale 1 dal$ich technik v rdmci scénickych efektt.

Vyznamnym pocinem v oblasti miniatur a také vyuzitim novych technologii se tehdy pySnil
film Metropolis (1927, r. Fritz Lang), kde byl vytvofen rozsdhly model mésta s mrakodrapy.
Pti nataceni byl pouzit tzv. Schiifftantiv proces, ktery za pomoci soustavy zrcadel umoznil

herce dosadit do ulic tohoto modelu a vytvofit tak iluzi, Ze jsou obklopeni velkoméstem.’

V pribéhu tficatych let poprvé doslo k praktickému vyuziti tzv. zadni projekce, coz
umoziovalo za herce ve studiu promitat jakékoli pozadi (v kombinaci s technologii ,,putujici
masky*‘). Potfeba pro tento typ trikového feSeni zabérli vznikla zejména z nutnosti nataceni

v interiérech diky tehdejsi zvukové technice.

4 RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. Ilustrované vydani. Pennsylvania: Billboard
Books, 2000. ISBN 0823077330, str. 12, 13

5 RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. Ilustrované vydéani. Pennsylvania: Billboard
Books, 2000. ISBN 0823077330, str. 18
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V této dobé¢ se uz strukturalizuji podobory pro specidlni efekty a ve studiich napt. v MGM
vznikaji specidlni odd€leni pro vyrobu miniatur, tvorbu zadni projekce, mechanickych
efektl nebo dokreslovacek na sklo. Specialni efekty se tak staly nedilnou soucasti tehdejsiho
procesu filmové produkce, 1 kdyZ vétSinou z divodu uSetieni nakladl nez z potteby vyroby
nerealnych nebo fantastickych zabért.

‘..._‘-Ln--. \'.1 H

- — e ———

————

Obrazek 1 Vysledek Méliesovy dvojité expozice ve filmu Muz s gumovou
hlavou (L'homme a la téte en caoutchouc, 1901)

V mezivéle¢nych letech zarovein zac¢inaji tvofit veliké osobnosti v oblasti scénickych triki.
V prvé tadé je tfeba jmenovat bratry Lydeckerovy, ktefi primarné pisobili pod Republic
Pictures a jsou uznavani jako jedni z nejlepSich autort filmovych miniatur a modelt. Jejich
prace na filmu Flying Tigers (1942, r. David Miller) byla dokonce nominovana na Oscara.
Film pojednavé o americkych letcich bojujicich proti Japonciim za druhé svétové valky, a
tak bylo tfeba natocit nékolik leteckych bitev, kolizi, explozi apod. Ve filmu nebylo pouzito

jediné opravdové letadlo, v$e bylo natiteno s modely.°

¢ jbacks3. Howard Lydecker. IMDb [online]. USA: IMDb.com, 2016 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0527964/
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Dal$im velice vyznamnym trikovym vytvarnikem této doby byl Ray Harryhausen, ktery
zacal tvorit kratce po valce a ve filmech, na kterych pracoval Casto vyuzival scénickych
efektd, ale 1 filmovych triki postprodukcnich. Mezi jeho velka dila patii Zlata Sindibadova
cesta (1973, r. Gordon Hessler) nebo Souboj Titanii (1981, r. Desmond Davis).’

2.2 Vznik éeskych trikovych studii

Ackoliv ve svéte zutila ve Ctyticatych letech valka, kinematografie 1 vyvoj specialnich efekt

se posouval déle.

Béhem ctyticatych let (hlavné po konci 2. svétové valky) byla vytvotrena spousta filmi se
zajimavymi efekty, ale zaroven se v této dobé probouzeji po valce jesté relativné mlada
studia u nas v Ceskoslovensku. Ve filmovych ateliérech na Barrandové dochéazi po vélce
k obnoveni vyroby a ve zlinskych ateliérech tehdy zacinaji tvofit Karel Zeman, Hermina
Tyrlova, Bofivoj Zeman a dalSi. Zejména ve Zlin€ dochéazi k rozkvétu animovanych a

trikovych filma.

Osobnost Karla Zemana jako jednoho z naSich nejvétSich a nejvyznamnéjsich ,,trikovych

kouzelnik (jak byl €asto oznacovan) nemulize v rdmci toho tématu ziistat bez zminky.

Ve Zlin¢ zacal pracovat uz v roce 1943, kdy spolecné s jiz zminénymi H. Tyrlovou a B.
Zemanem tvofil animovany film pro déti Vanocni sen (1945). Jeho dalsi dilo se uz preléva
do padesatych let, kdy vznikaji jeho dva pravdépodobné nejznamé;jsi filmy, a to Cesta do
praveku (1955) a Vyndlez zkazy (1958).

Cesta do pravéku byl Zemantlv prvni celovecerni film kombinujici realné zabéry spolecné
s animaci. Rada trikovych scén byla i na tehdejsi svétové poméry pokrokova. O nékolik

dekad pozd¢ji dokonce tento film inspiroval Stevena Spielberga k natoceni Jurského Parku.

Vynalez zkazy byl poté jesté velkolepéjsim dilem (aspoii po trikové strdnce). Zeman si fadu
technik mohl vyzkousSet na Cesté do praveku, a tak pii vytvaieni mésta budoucnosti a jeho
technologickych zazrakl pro znamy ptibéh Julese Verna mohly vzniknout tak dechberouci

zabéry jako napf. podvodni scény z motského dna a dalsi.?

" DALY, Michael. Ray Harryhausen. IMDb [online]. USA: IMDb.com, 2015 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0366063/bio?ref =nm_ov_bio_sm

8 FIKEJZ, Milos. Karel Zeman. Filmovy piehled [online]. Praha: NFA, 2016, 2016 [cit. 2021-7-27]. Dostupné
z: https://www .filmovyprehled.cz/cs/person/37288/karel-zeman
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Obrazek 2 Kombinace animace loutky a redln¢ho zabéru ve filmu Karla Zemana Cesta do
praveku (1955)

2.3 Vyvoj ve druhé poloviné 20. stoleti

U nas se kratce po povalecné euforii dostava kinematografie do rukou totalitniho stétu,
nekteti se uchyluji do ustrani a nékteii zase k hlasani statni propagandy. Vyvoj jde kupiedu
ve svéte, kde sice pomalu za€ind trend televizniho vysilani, ale neustale vychazeji zajimaveé
snimky napft. film Destination Moon (1950, r. Irving Pichel), ktery ukazal, Ze zanr sci-fi ma
v kinematografii misto a jeho uspéch mezi divaky i kritiky znamenal vzestup tohoto zanru
v ptistich dekadach. Trikovi pracovnici tak zacali pracovat na modelech vesmirnych raket
nebo také smyslenych plavidlech mimozemstant jako ve filmu Valka svetii (1953, r. Byron

Haskin).

Pocatkem Sedesatych let vznikd mezi divactvem neustale vétSi hlad po spektakuldrnich
megalomanskych scéndch a z4zitcich. Kde diive stacila malba na sklo nebo miniatura mésta
budoucnosti, tam byla tfeba od 60. let akéni pasaz s bourackou nékolika aut nebo padem
letadla. Bohuzel vétsina studii v Hollywoodu je kviili finanénim problémtim donucena sva

efektova studia omezit nebo uplné rozpustit (az na Disney, které si svou divizi pro specialni
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efekty udrzi nadéle). Primysl tak tehdy pfiSel o spoustu trikovych pracovnikli s bohatymi

zkuSenostmi.

V roce 1968 vsak dochazi k velice dilezitému momentu v ramci historie specialnich efektt.
Do kin byl uveden snimek 2001: Vesmirna Odysea Stanleyho Kubricka, film revoluc¢ni a
v mnoha paséazich az neuvéfitelny ve vyuziti scénickych efekti. Klicové pro Kubricka bylo
vytvofeni vizualné strhujicitho portrétu muze ve vesmiru, avSak zaroven se zachovanim
realismu. Metoda zadni projekce byla vystiidana projekci piedni, diky tomu, Ze nabizela
mnohem vétsi, jasnéjSi a Cist§i obraz. Také bylo pro natdceni trikovych scén vyuzito
predchidce dnesniho motion control, tak aby jednotliva jeti byla identicka, coz ulehcilo

nata¢eni scén s modely hvézdnych plavidel.’

V Ceskoslovensku se v této dobé prosazuji autoti Nové viny, ktefi s vyuZivanim specialnich
efektil ve svych filmech &asto experimentuji. S tvorbou zaéina napt. Jan Svankmajer, ktery
casto kombinuje realnou akci s animaci, ale specialni efekty se objevuji i v dile uz zab&hlych

tvurcu.

V 70. letech se za¢ina v Ceskoslovensku obdobi normalizace a tvorba progresivnich autord
je opét omezena. Specialni efekty si vSak naSly uplatnéni v Zanru pohadky a sci-fi, kde je
tteba zminit hlavné praci Véclava Vorlicka (Divka na kosteéti, Princ a Vecernice, Arabela,
Létajict Cestmir) a Jindiicha Polaka (Pan Tau, Navstévnici, Ikarie XBI) a dale Oldficha
Lipského, Karla Zemana atd. Pravé spousta téchto filmi a seridli Casto realizovanych se
zahrani¢ni koprodukci obsahovala plno trikovych zabérti Casto feSenych za pomoci

scénickych efektl a nasi trikovi specialisté byli poklddani za mistry v oboru. !

Naptiklad v rodinném sci-fi seridlu Navstevnici (1983, r. Jindfich Poldk) se objevilo hned
n¢kolik modeld a miniatur, které mély dokreslovat védecko-fantastickou budoucnost.
Natacely se scény s dopravnimi prostfedky expedice Adam 84 za vyuZiti nékolika modelli a

,»ha dalku“ fizenych automobilii Lada Niva nebo trikové dekorace s futuristickymi budovami

9 RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. Ilustrované vydéani. Pennsylvania: Billboard
Books, 2000. ISBN 0823077330, str. 24-29
10 Dle prednasek pana Masnika na FMK UTB, 2019
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z 25. stoleti. Pfi téchto scénach byla velice dulezitd i prace kaskadért, rekvizitari a

uméleckych maskéra, kteti byli schopni podpofit vérohodnost trikovych zabért.

-

Obrazek 3 Ptiprava nataceni scény s postavenou trikovou dekoraci

Podobné tomu bylo 1 pfi nataceni dalsi slavné Ceské seridlové pohadky Arabela (1980, r.
Viaclav Vorlicek), ve které bylo neméné trikovych zabéra. Jedna z typickych scén, kdy
Rumburak, ¢arodéj II. kategorie, prolétd vzduchem byla feSena specialnim postrojem,
v némz byl Jifi Labus zavéSen na jefabu. Oba tyto filmové projekty také provazel vyznamny
filmovy a trikovy architekt Ing. Milan Nejedly, ktery byl dokonce v ptipadé Navstevnikii
v Cele trikového oddé€leni. V této dobé bylo bézné, ze film mél svého specializovaného
trikového architekta, jelikoz se znacna Cast efektlh musela fesit realné, a tak bylo tfeba navrhli

stavby nejen b&znych filmovych scén, ale i trikovych dekoraci.!!

Dalsi vyznamnou ceskou osobnosti proslulou svymi scénickymi triky je kameraman

Vladimir Novotny, ktery taktéz spolupracoval na televizni Arabele nebo filmech Vaclava

" LOPOUR, Jaroslav. Milan Nejedly. Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. Praha: POMO Media
Group, 2014 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/14021-milan-nejedly/biografie/
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Vorli¢ka Divka na kostéti (1971) a Jak utopit dr. Mrdacka aneb Konec vodnikii v Cechdch
(1974), coz byly opét trikové narocné projekty. Vladimir Novotny byl zndmy vytvarenim
riznych pomucek a rekvizit pro trikové zabéry, ale i chytrym feSenim scén pomoci

perspektivy. Ve trikovych scénach vyuzival i napt. modely ovladané radiem.'?

)

g

Obrazek 5 Nataceni scénicky feSené scény s modelem

12 LOPOUR, Jaroslav. Vladimir Novotny. Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. Praha: POMO Media
Group, 2014 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/27474-vladimir-novotny/biografie/
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3 TECHNIKY SCENICKYCH EFEKTU

V této kapitole jsou shrnuty vSechny zakladni techniky spadajici pod scénické triky. Pro
uplnost zminim i techniky, které se tieba jiz dnes nevyuzivaji (postupem Casu vymizely nebo
nahrazeny modernéjSimi technologiemi), jelikoz fada z nich byla zminéna v pfedchozi

kapitole o historii SFX.

3.1 Atmosférické efekty

Atmosférické efekty jsou rozhodné jedny z nejvyuzivanéjsich scénickych triki. Je to snadny
zpusob, jak nepfili§ drahym zplisobem dosdhnout pozadované atmosféry nebo nalady. Jedna
se predevsim o triky spojené se zdkladnimi elementy — voda a ohen — a jejich riiznymi

formami (snih, para, kouf apod.).

Klasickym ptikladem jednoho z atmosférickych efektt je filmovy dést. K vytvoreni
uvétitelné iluze desté je tfeba nékolik kusi specidlniho vybaveni. Pro Siroké zébéry
v exteriéru je tfeba konstrukce z trubek s rozsttikovaci vody (¢im vétsi plocha k pokryti tim
na jetab. Dal$im komponentem je spolehlivy zdroj vody s cerpadlem, zvlast’ pro rozsahlejsi
scény. Jednodussi konstrukci (napf. pro dést’ za oknem) si vSak miizeme vyrobit i doma za

pouziti obycejné PVC trubky, do které udélame par malych dér.

V ramci profesionalni produkce se jesté uzivaji velké vétraky pro rizné smérovani desté

nebo pro scény v auté se vyrabi specidlni konstrukce, které se pfipevni na sttechu auta.

Existuje hned n¢kolik metod, jak se da snéhova pokryvka vytvofit v interiéru i exteriéru.
Nejpouzivangjsi je asi uziti velkych vétrakii/rozprasovaci, které danou snéhovou nahrazku
volné rozpraSuji. Jednou ze starSich metod je pouziti snéhového pytle, ktery je naplnén
syntetickym sné¢hem a je v ném né¢kolik dér, kudy snih miize padat. Postupné se pytel

uvoliiuje a propadava tak veétsi mnozstvi snéhu.

Pro snih/led jako takovy existuje nékolik ndhrazek jako jsou plastové nebo polystyrenové
sn¢hové vlocky, drceny led (rychle taje), snéhové prikryvky (Casto ze syntetické baviny),
stroje na pénu (z dalky vypada jako sn¢hova pokryvka), smésice sadry nebo pro mensi

pokryti staci 1 sil.

Pro opravdovou zimu je mozné vytvoteni uméelych rampoucht, ledovych ker nebo ndmrazy

na oknech.
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Pro dokresleni atmosféry je Casto tfeba jednoduchého koute, mlhy nebo pary. V dnesni dobé

existuje fada pfenosnych koutostroji, které s sebou Casto vozi i kameramani. Pro pokryti

pfimo na scéné paru vyprodukuje.

Ohen a efekty s nim spojené patii k Casto nejdramatictéjsim momentim ve filmu. U technik
spojené s ohném je dulezité¢ naplanovani, spravné zachazeni a hlavné haSeni. At uz jde o

pochodné, ohenl v krbu nebo pozar vétsiho objektu je vzdy potieba myslet na bezpecnost.

Pro provedeni je tieba paliva, které je kontrolovanym zpisobem davkovéano (za pomoci
ruzn¢ upravenych souprav), a v nékterych piipadech (napft. na zdi, krby) ochranné vrstvy,

coz muze byt nehotlavy gel nebo vrstva tekuté pryze.

Pro pozéary budov nebo rozsahlejSich objekti je pak nutnd spoluprace s pyrotechniky a

dal$imi odborniky.'?

Obrézek 6 Kontrolovany dést’ pro venkovni scénu ve filmu O Zivot (2007, r. Milan
Steindler)

13 MCCARTHY, Robert E. Secrets of Hollywood Special Effects. Burlington: Elsevier, 1993. ISBN 0-240-
80108-3, str. 1-31
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3.2 Levitace a létani

Disciplina, ktera je dnes ¢asto rozdélena mezi VFX a tymy kaskadér, byla v minulosti ¢asto
vyuzivana v rdmci specidlnich efektii. Vzdy je pro uskute¢néni tfeba fadné ptipravy a
zkuSené kaskadéry, popf. odvazné herce. Efekt letu nebo vznaseni je postaven na
mechanismu lan a postrojil jimz je danéd osoba pfipoutdna a zavéSena na pohyblivém jefabu
nebo jiném Ustroji. Za mnoho let praxe tato technika zajist'uje svobodu pohybu ve vzduchu

a zarovef bezpeénost.'

Dulezité je pak odstranéni lan a postrojii ve finalnim zabéru, na coz se dnes specializuji tymy

v ramci VFX studii.

1394

Obrazek 7 Nataceni scény s ,,leticim* Sevcem Jirou z pohadky O princezné
Jasneénce a létajicim Sevci (1987, r. Zdenck Troska)

14 MCCARTHY, Robert E. Secrets of Hollywood Special Effects. Burlington: Elsevier, 1993. ISBN 0-240-
80108-3, str. 54-56
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3.3 Zbrané a postrely

Dalsi dblezitou ¢asti scénickych trikli je manipulace a Gprava zbrani a efektl s nimi
spojenymi. Toto odvétvi byva sdileno s rekvizitafi, ale v rdmci manipulace se zbrani je lepsi

znalost odbornika.

Pro vystfely samotné se vétSinou vyuzivaji slepé nabojnice, vétSina palnych zbrani jsou
standartné funk¢ni s mensimi Upravami. Je tedy nutna opatrnost a zachazeni jako by zbran
byla nabita ostrymi néboji. Zachézeni se pak jesté rizni u automatickych zbrani, brokovnic

a poloautomatickych zbrani.

Existuji vSak 1 rizné makety nebo znehodnocené ostré zbrané, které se vSak musi v rdmci

postprodukce musi obohatit o efekt vystielu.

Posttely se pak déli do dvou kategorii, a to na ty bez a s pyrotechnickym prvkem. Nejcastéji
jde o bavinéné kulicky nebo malé saky naplnéné nebo namocené ve filmové krvi. Ty jsou
poté riznymi metodami aplikované na télo herce. Bud’ jsou zakryté pod oblecenim a po
vystelu na dalku prasknou nebo mohou byt ve stylu paintballu vystfeleny na konkrétni

misto.

Obrazek 8 Pyrotechnika a uméla krev pfi nataceni vybuchu ve filmu Tobruk (2008, r.
Viclav Marhoul)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

Na vybusich ve vétSim rozsahu uz vétsinou spolupracuje i specializovany tym pyrotechnikd,

kteff pro bezpe¢né provedeni maji nutné zkusenosti a néstroje. '’

3.4 Miniatury a modely

Pro mé asi nejoblibenéjsi technikou scénickych efektil jsou miniatury a modely (mozna diky
LEGO a Merkur stavebnicim). Jejich vyuziti je velice Siroké s dlouhou historii. Spadaji pod
perspektivni triky, ale vyuzivani modelt se ¢asto fadi i pod scénické efekty. Z pocatku byly
miniatury Casto natdCeny skrze zrcadlo, aby doslo ke spojeni rtiznych méfitek modelu a
herecké akce. Tato metoda dostala ndzev Shuftaniv proces (po némeckém rezisérovi Eugenu

Shufftanovi).

Kdyz jsou miniatury nebo modely spravné vyrobeny a nasnimény mohou byt nasledné
zkombinovany s realné natocenou akci. Samoziejmeé zaleZi na kvalité miniatury jako takové
(material, textura, barva), ale stejné dilezity je i zptsob, jakym je miniatura natoCena. Je
tteba dbat na zakladni aspekty obrazu jako je hloubka ostrosti a ohniskova vzdalenost. U
vybucht a hofeni maket a modelt je diilezité zvazit i pocet snimkil za sekundu pro dosazeni

vérohodnosti efektu, protoze zmenseny model bude hotet rychleji nez jeho realny vzor.

Modely a miniatury mohou byt zasazeny jak do popiedi, tak i do pozadi zabéru (opét je tieba
pocitat s mirou detailil a béZnymi obrazovymi vlastnostmi). V piipadé aut, letadel a jinych
pohyblivych objektil je tfeba myslet i na zplsob rozpohybovani miniatury (pomoci jefabu

nebo mechanickych tahel).

Zvlastni kategorii jsou pak animatronické loutky, coz jsou vétSinou modely zivych bytosti
(¢loveka nebo zvifete) rozpohybované pomoci integrovanych motiirkti a pistt. Loutka tak

muze byt ovladana na dalku skrze pocita¢ nebo vlastni ovladac.

V soucasné dobé¢ je vyuzivani modelli a miniatur na ustupu. MliZeme jej zaznamenat tieba
v reklamni nebo televizni tvorbé. V rameci filmu doslo vétSinou k nahrazeni pocitacovymi

3D modely nebo 2,5D rozpohybovanymi objekty.'®

15 MCCARTHY, Robert E. Secrets of Hollywood Special Effects. Burlington: Elsevier, 1993. ISBN 0-240-
80108-3, str. 101, 115

16 FIELDING, Raymond. The Technique of Special Effects Cinematography. 4th ed. Michigan: Focal Press,
2013. ISBN 1136055541, str. 322
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Obréazek 9 Ptiprava modelu pro vybuch v pohadce Carovné dédictvi (1985, r. Zdenék
Zelenka)

3.5 Mechanické scénické triky a spoluprace s dalSimi filmovymi
slozZkami
Existuje i fada jednodussich ale ptece velice efektivnich scénickych trikt, které se uz hiie

zatazuji do jednotné skupiny. V této oblasti maji na vyslednych trikovych zébérech velké

zasluhy 1 rekvizitéfi, filmovy architekt, stavba a maskéfi.

Muze se jednat o specialni rekvizity do pohadek, sci-fi nebo fantasy filmt, se kterymi musi

herci interagovat, a tak je nutné je mit pfimo na nataceni.
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V akénich filmech to mohou byt zase velice populdrni ,,bezpecna skla®, ktera pfi rozbiti nijak
neporani herce ¢i kaskadéry. Pouzivaji se do oken budov nebo aut a opét zde pomaha i prace

stavby a kaskadért, kteti dokazou sklo ptipravit a poté i rozbit tak, aby ptisobilo redlné.

Se stavbou se poji jesté piiprava rozsahlejsich trikovych dekoraci. Casto to mohou byt &asti
budov, aut nebo napft. letadel v akénich pasazich filmu, kdy je tieba zachytit dramatickou
hereckou akci. Tyto dekoraci se dnes bézné€ stavi ve studiu s kli¢ovacim pozadim pro
naslednou postprodukéni Upravu a v rdmcei nebezpecnych akei se opét bézné spolupracuje

s kaskadéry.!’

Obrazek 10 Ptiprava nataceni v trikové dekoraci letadla pro seridl Trpaslik (2017, r. Jan
Prusinovsky)

Pro ptipady, ze je tieba natadceni zdbéru pod vodni hladinou nebo napf. model/miniatura
plovouci po vodé¢, se vyuziva bazénli a vodnich nddrzi, které byvaly béZnou soucasti
trikovych studii. Dnes se daji jednoduSe pronajmout specidlné upravené bazény pro tyto

ucely.

7 MCCARTHY, Robert E. Secrets of Hollywood Special Effects. Burlington: Elsevier, 1993. ISBN 0-240-
80108-3, str. 149
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Obrazek 11 Model lodi v bazénu trikového studia
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4 SCENICKE EFEKTY V SOUCASNE DOBE

Po teoretickém uvodu bych navézal s hlavni otazku této prace a to: ,,V jaké mife se
v soucasné dob¢ scénické efekty vyuzivaji?“. Na zacatku jsme si definovali protiklad nebo
chceme-li konkurenta v podobné¢ VFX, které jsou dnes jednak dostupné a také velice
flexibilni. Spousta technik, které jsem popisoval, se v dnesni dob¢ vyuziva pouze v omezené
mife. Na druhou stranu jsem ale presvédCen, Ze v souCasné kinematografii je stale pro
nekteré scénické efekty misto. Nejen diky mozné Casové a financni efektivité, ale hlavné pro
jejich realné spojeni s obrazem v kamerte. Herci na né mohou reagovat a divak je tak citi jako
opravdovou soucast zabéru. Dulezité je podle mé vzit v potaz i reklamni a televizni tvorbu,
protoze mohou mit zcela jiné pozadavky na trikové scény. Abych neziistal jen u mych
vlastnich teorii a poznatkil, mizeme si uvést n¢kolik soucasnych trendl a k tomu i fadu

ptikladii z praxe.

4.1 Narustajici trend specialnich efekti

V souvislosti se specialnimi efekty totiz béhem poslednich let vznikl pomémé silny trend,

ktery doputoval z velkych zahraniénich produkci i k nam do Ceské republiky. Né&kolik

svétovych i Ceskych reziséru zacalo ve svych snimcich scénické feseni trikti preferovat pred

Obrazek 12 Model Roklinky na parkovisti spolecnosti Weta Workshop
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Od pocatku nového tisicileti mizeme sledovat vinu filmd, které zacaly novych a dostupnych
digitalnich technologii vyuzivat ¢im dal tim vice. A nebal bych se jmenovat n¢kolik snimki,
kde se kreativni vize i technologické feseni ponékud vymklo kontrole. Filmy jako Mumie se
vraci (2001, r. Stephen Sommers) s legendarni CGI scénou s Dwaynem Johnsonem,
Catwoman (2004, r. Pitof) s az ptili§ elastickou hereckou Halle Berry a §lo by podle riznych
zebticka jmenovat spoustu dalSich. Zajimavé je, ze v této dob¢ zaroven vznikaly skvosty na
poli vizualnich efekta, které byly zaroven kombinovany s efekty scénickymi. Jeden ptiklad
za vSechny by byla trilogie Pan prstenii, ve které byla kombinovana nova digitalni
technologie vytvareni davi (software Massive) s miniaturami a bigaturami hradti a opevnéni
pro vétsinu bojovych akénich scén. Je tfeba poznamenat, ze v této dob¢ jesté nebyla 3D
technologie tam, kde je dnes, takze pfi navrzich trikovych scén méli tviirci trochu svazané

ruce. 18

Nechci tomu davat pfilis velkou vahu, jsem si jisty, ze vyroba byla ovlivnéna i fadou jinych
faktord, ale mezi témito zminénymi filmy byl v oblasti filmového triku jeden zna¢ny rozdil.
Ptistup, jakym kreativci a supervizofi pfipravovali a vytvareli trikové scény se musel
zasadné liSit. V ptfipad¢ Pdana prstenu a dalSich podobnych snimkl se autofi nebali
kombinovat specialni a vizudlni efekty, starou a novou technologii. Jejich jedinym cilem
bylo navrhnout chytré a efektivni feSeni, které pomaha vypravét piibéh, nevytrhava divaka

z kontextu a je pro n¢j zkratka co nejvice ,,neviditelné*.

Tohoto pfistupu k filmovému triku, ktery respektuje piibéh a divaka a nepouziva efekty jen
proto, aby se ve filmu objevily, se v poslednich letech chytilo ¢im dél tim vice autorti. Jeden
z nich, ktery je timto pfistupem podle mé nejvyraznéjsi a zaroven je tak 1 jeho tvorba velice
specificka, je Christopher Nolan. Zminkou tohoto autora samoziejmé nechci znevazit ostatni
reziséry, kteti vyuZzivaji vizudlni a specidlni efekty v podobném stylu, ale pfiikl bych mu
jakési prvenstvi ve snaze vyuzivat scénickych trikli tam, kde je to jen mozné. V piipadé
Nolanovych filmi mizeme u kazdého z nich jasné sledovat snahu o to, aby kazda trikova
scéna poskytla divakovi pohlcujici zazitek, ktery ho do pfibéhu emocné vtahne. Jeden piipad
za vSechny je slavna scéna souboje v hotelové chodbé z filmu Pocatek (2010), kde bylo tieba
aby se v jeden moment uprostied souboje ménil smér gravitace a herci na né¢j mohli reagovat

lezenim po sténach a stropé mistnosti. ReSenim byla stavba specidlni trikové dekorace dané

18 ROTHKOPF, Joshua a David EHRLICH. The 10 worst CGI special effects in movie history. TimeOut
[online]. USA: Time Out America, 2015 [cit. 2021-7-27]. Dostupné Z:
https://www.timeout.com/newyork/movies/the-10-worst-cgi-special-effects-in-movie-history (11)
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chodby, ktera v§ak mohla rotovat kolem své osy. Méla v sob¢ také upevnénou kameru, ktera
rotovala spolecné s mistnosti a oba herci byli upevnéni na lanech v rdmci bezpecnosti.
Vysledkem je velice neobvykla a strhujici scéna, ktera zadroven podporuje dramaticky zavér

filmu.'®

¥
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Obrazek 13 Vnéjsi pohled na trikovou dekoraci rotujici chodby véetné mechanického
zafizeni na jeji otaceni

Obrazek 14 Vnitini pohled do chodby, kde jsou herci upevnéni v postrojich na lanech

19 TYLER, Adrienne. Inception: How The Zero Gravity Hallway Fight Scene Was Filmed (Without CGI).
Screenrant [online]. USA: screenrant.com, 2021 [cit. 2021-7-27]. Dostupné Z:
https://screenrant.com/inception-movie-corridor-fight-scene-cgi-shot-how/
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Kromé filmu Pocatek bych jesté zminil naptiklad vale¢ny Dunkirk (2017), kde se objevuje
fada potycek mezi letadly, coz jsou bud’ redlné stroje nebo v ptipadé havarii a vybucht se
jednalo o na dalku fizené modely. Tyto triky nabité filmy vhodné kombinuji vizualni 1
scénické efekty a chytie a subtilné je vyuzivaji tam, kde se pro konkrétni danou scénu hodi.
V mnoha piipadech se také natdci pyrotechnické nebo jiné atmosférické efekty jako
pomocné vrstvy pro naslednou digitalni postprodukei. Nejedna se tak v zadném ptipadé o
zadny SFX purismus, jak by to mohlo vyznit. To uz v dnesni dob¢ ani neni mozné. Stale
mohou byt vizualni efekty v urcitych piipadech efektivnéjsi, nékteré scény mohou byt i nad

ramec moznosti scénickych efektt, a tak je na misté pouze digitalni feseni.

Na zavér této kapitoly bych jest¢ zminil fakt, Ze neotiela a plisobiva praci s vizualnimi efekty
a scénickymi triky byva také Casto ocefiovana. Neni to samoziejmé zadny smérodatny
ukazatel toho, ze filmy, které kombinuji vS§echny dostupné trikové technologie jsou vyrazné
kvalitnéj$i nebo vydelecnéjsi, ale miize ndm to opét naznacit smér, jakym se kinematografie
a filmovy trik mohou v dalSich letech ubirat. Filmy ocenéné Oscarem za nejlepsi vizudlni
efekty z poslednich let, mezi které patii jiz zminény Pocdtek (2010, r. Christopher Nolan),
Gravitace (2013, r. Alfonso Cuarén), Blade Runner 2049 (2017, r. Denis Villeneuve), Prvni
¢lovek (2018, r. Damien Chazelle) nebo /917 (2019, r. Sam Mendes), vétSinou obsahuji fadu

scénicky feSenych efekti.

Obrazek 15 Model lundrniho modulu z filmu Prvnai ¢lovek (2018)
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U téchto snimkt je zajimavé sledovat, Ze se autofi a trikovi pracovnici neboji vyuzivat i
netradi¢ni scénickd feSeni. Trebaze se miize zdat, ze 3D model nebo matte paint by mohl

poslouzit stejné dobfe.

4.2 Specialni efekty v ¢eské kinematografii

V Ceském prostiedi 1ze sledovat dosti podobny trend jako v zahranic¢i. Velkou zésluhu za tim
bezesporu ma fada schopnych studii — néktera zabyvajici se specialnimi a néktera vizualnimi
efekty — a také jejich vedouci supervizofi, ktefi nadale rozumi a podporuji kooperaci redlu a
digitalu. Studia se neboji vzajemné spoluprace na spolecnych filmovych projektech,

navzdjem si béhem produkce a postprodukce poméhaji a dopliluji se.

Mezi Ceska studia vénujici se specidlnim efektiim patii PhantomSFX, ARTsfx a FlashSFX.
Technologicky zajistuji atmosférické, ohnové, pyrotechnické a sné¢hové efekty, upravuji
auta nebo rekvizity pro kaskadéry nebo vyrabi mechanické pomtcky a néstroje pro rizné
typy destrukce nebo manipulace s dekoraci nebo rekvizitou. V pribéhu ¢eskych filmovych
1 televiznich natdceni se na place téméf vZzdy objevuje tym specialistli na specialni efekty.
Firmy ale dnes vétSinou maji i nabidku pro soukromé akce, koncerty nebo divadla, protoze
stejné jako u filmu mohou vyuzit techniku pro tvorbu ohiiti nebo kouit. Casto se ale stava,
7e si zahraniéni produkce, ktera nataéi v Cesku piizve mistni SFX firmy jako to bylo u filmii
Anthropoid (2016, r. Sean Ellis), Carnival Row (2021, r. Travis Beacham, René Echevarria)

a dalsich.

U prikladu filmu Anthropoid to byla firma FlashSFX, ktera na zahrani¢ni natd¢eni dodala do
»zimnich* exteriéri v lesich u Plzné, kam parasutisté seskocili, umélou snéhovou pokryvku.
Zajimava byla zejména scéna v Pravoslavném chrdmu svatého Cyrila a Metod&je, jehoZz
replika byla postavena v Barrandovském ateliéru, diky velké zavérecné piestielce, ktera se
tam odehrala. Bylo tfeba vytvofit tisice umélych vystieli nebo imitace vybuchli granath.

Scény v zatopené krypté chramu se poté natacely v bazénu Barrandovského studia.?

20 FLASHSFX. Anthropoid. FlashSFX [online]. Praha: FlashSFX, 2016 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z:
https://www.flash-sfx.cz/projekty/film-televize/anthropoid-1/
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Obrazek 16 Rozprasovani umélé sné¢hové pokryvky pro scénu ve filmu Anthropoid (2016)

V ceském prostiedi je tfeba vzit v potaz i fakt, Ze se vétSina filmait zabyvajici se vizudlnimi
nebo specialnimi efekty dobie zna a je tak bézné, Ze se na projektech setkavaji a pracuji
spolecné pod vedenim supervizora. Scénické triky mohou dopomoci jednak v exteriérech,
kdy je napft. tfeba pokryt vétsi oblast koufem nebo snéhem, coz by v rameci digitalniho
compositingu bylo pomérné¢ narocné nebo pridani redlnych elementi (skla, koufe, tiistivé

sklo, ,,bezpecné rekvizity*) do zab&ru na klicovacim pozadi.

Prikladem takovéto kooperace miize byt letosni snimek Stinohra (2021, r. Peter Bebjak).
Atmosférické efekty a ,,bezpecnd skla a rekvizity” zajiStovala firma ARTsfx a natdceni
trikovych zabéri probihalo pod supervizi akad. mal. Borise Masnika. Byla pofizena také
fada vrstev, obsahujici elementy tfiSténi skla nebo koufe pro nasledné vyuziti

v kompozi¢nim softwaru v postprodukci.?!

21 ArtSFX. Stinohra. ARTsfx [online]. Praha: ARTsfx, 2021 [cit. 2021-7-27]. Dostupné z:
http://www.specialeffects.cz/reference/filmove-projekty/stinohra, archiv pana Masnika
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Obrazek 18 Nataceni scény prevraceni auta v mechanicky fizené kabing pro film Stinohra
(2021)

Obrazek 17 Dotaceni pomocnych vrstev rozbijejici ho se skla pro digitalni postprodukci
pro film Stinohra (2021)
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Na SFX studiich je v nasich podminkach vétSinou aby zajistili danou atmosféru zabéru skrze
efekty ohné, snéhu, vody. Specidlni efekty se ale i vzajemné doplnuji s praci kaskadéri,
maskérek, kostymérii nebo stavby. Kdyz je tfeba stielby ze zbrani a s nimi spojenych
zranéni, zvlastni manipulace s rekvizitami nebo s filmovou dekoraci. Sem tam se objevi
néjaké specifické pozadavky na stavbu nebo na rozsahlejsi scénické trikové feseni, ale to

plati spiSe pro koprodukce se zahrani¢nimi producenty.

Stalejsi vyuziti scénickych efekti u nas mizZeme najit v reklamnim nebo televiznim

prostiedi, kde je poptavka Castéjsi, nebo v jinych komer¢nich a kulturnich sférach.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 CESKE SFX FIRMY

V ramci praktické ¢asti se budu ptat na soucasny stav specidlnich efekta ve filmu, reklamé
a televizi zkuSenych zastupct cCeskych spolecnosti zabyvajicich se jejich tvorbou. Pro
aktualni vhled do prostiedi ¢eskych specidlnich efektll jsem se rozhodl vénovat obdobi od

roku 2015 do roku 2020. Oslovil jsem tfi spole¢nosti — PhantomSFX, ARTsfx a FlashSFX.

Moje otazky se tykaly jejich souCasné tvorby, technik, které nejcastéji vyuzivaji, a také

budoucnosti SFX jako takovych.

Podatilo se mi ziskat rozhovor se zastupcem firmy PhantomSFX. S panem Policarem
z ARTsfx jsem byl v kontaktu, ale bohuzel mi z ¢asovych diivodli nebyl schopen poskytnout
dostacujici vypovéd'. FlashSFX z kapacitnich a ¢asovych divodi také nemohlo poskytnout

rozhovor.

5.1 PhantomSFX

Prazska firma PhantomSFX sidli v aredlu Barrandovskych studii. Zamétuji se na vSechny
oblasti audiovizualni tvorby i mimo ni (divadlo a koncerty). Rozhovor jsem vedl se

supervizorem, Martinem Prycou.

PhantomSFX se primérné ro¢né€ zapojuje do tfech az ctyfech filmovych projekti, u kterych
se ¢asto lisi jejich doba piipravy a ptisobeni na nataceni. Casto se podle p. Prycy stava, ze
na nataceni stravi jen omezeny €as (napf. dva nebo tfi dny) béhem néjZ jsou potieba specidlni
efekty. Spoluprace na filmu je omezena i diky delsi preprodukci. Na cCeskych serialech a

reklaméch je uplatnéni pro SFX tviirce mnohem vétsi.

Co se tyce konkrétnich technik, nejcastéji jsou po tviircich v ramci filmové produkce Zadany
atmosférické efekty. Ve, co se tyka ptirodnich Zivli — dést, snih, voda, ohen. Nej€astéji to
byva pozadavek od kameramant, dodavaji tim obrazu hloubku. Poté nasleduje pyrotechnika,

vyrobu mechanickych strojii nebo modelu (spiSe v ramci reklamy).

Mezi specialnimi poZadavky na SFX tvilrce, se kterymi se p. Pryca v posledni dobé setkal,
uvadi pravé navrhy a vyrobu mechanickych strojli, napt. pro reklamni spot PhantomSFX
vytvareli obfi gramofon, ktery misto desky odviji velky pendrek. VétSinou se jedna o

pobidku od reZiséra nebo architekta daného projektu.
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V cislech to u PhantomSFX pramérné vychazi na 70 % pro atmosférické efekty a zbytek

tvoii specidlni pozadavky.

Déle mé zajimalo, jak p. Pryca vidi soucasnou situaci ve vztahu k VFX. Podle n¢j jdou zatim
v ramci projekti ruku v ruce. Studia spolu €asto spolupracuji. Trikovi pracovnici z VFX
studii Casto vyuzivaji specialni efekty pro natdCeni podkladli pro néslednou upravu
v postprodukci. Budoucnost vSak ve PhantomSFX ve vztahu k filmovému prostiedi nevidi
moc Stastné. Podle p. Prycy soucasny trend naznacuje, Ze eventuelné¢ dojde k nahrazeni
specialnich efektd témi digitalnimi.

Situace hlavné v reklamnim prostfedi je o néco pozitivnéjsi, jelikoz Casto reklamni tvirci

vyzaduji rizna obohaceni dekoraci nebo vytvoteni snového prostiedi ptimo v ateliéru.
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Obrazek 19 Zakoufteni lesa pro celek ve filmu Carnival Row (2020)
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6 REALIZACE VLASTNIHO SCENICKEHO TRIKU

Scénickym trikiim se snaZim vénovat uz od prvniho ro¢niku studia na FMK UTB. Podle mé
v nasem Skolnim prostfedi dava jejich vyuZzivani velky smysl. Jednak lze uSetfit ¢as pfi
postprodukei, kterého neni nikdy dost, ale také se 1ze naucit spoustu véci v oblasti fotografie
a kamery a zkusit si vytvofit trik uz béhem nataéeni, coz vétsSinou vyzaduje jistou ptipravu.
Za své tiileté studium jsem sam nebo se spoluzaky realizoval né€kolik scénickych trikid a

jeden je ve fazi ptipravy i1 pro mij absolventsky film Za hranice.

V prvnim ro¢niku jsme se spoluzackou Veronikou Bockovou dostali za ukol vytvotit zabér
na strop mistnosti odkud by méla skapavat kyselina do filmu New world (2019, r. Valeria
Recmanova). Rozhodli jsme se vytvofit repliku betonového stropu na kusu polystyrénu o
rozmérech cca. 1 x 0,5 metru. Pro zdrsnény a plesnivy povrch jsme vyuZzili kombinaci
toaletniho papiru, lepidla a temperovych barev, které jsme vrstvili na sebe. Po zaschnuti jsme

s kameramanem nastavili svétla a kameru a na ,,strop™ jsme pomoci rozprasovace stikali

vodu s ¢ernym barvivem, tak aby mohla pomalu kapat dolt.

Obrazek 20 Vyroba falesného zdrsnéného betonového stropu
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Obrazek 21 Vysledny zabér s kyselinovym stropem puisobil pomérné presveédcive

Ve druhém ro¢niku jsme se na natd€eni studentského filmu Promitac¢ (2019, r. Veronika
Scholzeova) setkali s nefunkéni promitackou, kterd se méla v zabéru rozebéhnout a zacit
promitat film. Nékteré mechanické Casti ale byly stale ptistupné a funkéni, a tak jsme se
rozhodli misto digitadlnich Gprav a dodélavek pouzit svitilny mobilnich telefonti a par

volnych rukou, aby navodily efekt rozbihajici se promitacky. Jeden mobilni telefon jsme

pouzili pro rozblikani diody pti zapnuti promitaciho pfistroje a druhy se stroboskopem pro

A" !b\\\\

Obrazek 22 Lepici paskou piilepeny telefon zeptedu promitacky tak, aby blikal smérem do
salu
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efekt promitani filmu do sélu. Krome toho jeSté na zemi lezel spoluzak, ktery tahal za volny

filmovy pas, tak aby to vypadalo, ze se odviji do promitacky.

Obrézek 23 Roztoceni filmového pésu jsme dosahli tahdnim za jeho volny konec pod
spodni kantnu kamery

Obrazek 24 Vysledny zabér po nékolik upravach a retusich v postprodukci
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V ramci mého absolventského filmu vznikl uz v preprodukci pozadavek na scénu vlaku
projizdé&jiciho nocni krajinou. Scéna méla navazovat na uték hlavnich hrdind v jednom
z vagoni nakladniho vlaku. Bylo tedy jasné, Ze pro dodrzeni kontinuity je tfeba abychom
vytvorili nebo natocili repliku téchto vagonii a umistili je do no¢niho lesa. Po konzultaci
s rezisérem a Veronikou Bockovou, ktera se mnou na filmu spolupracovala jsme se rozhodli
pro realizaci formou modelu, ktery by se nasledné dosadil do redlné¢ho zabéru nocni krajiny.
Toto feSeni bylo pro nas technicky o dost jednodussi nez modelovani a realizace zédbéru ve

3D.

Zacal jsem tedy s béznym pruzkumem. Jaké jsou k dispozici modely? Jaké jsou jejich
velikosti a poméry vici readlnym vlakiim? Na pozadovanou velikost zabéru jsme potiebovali
asi 3 az 4 metry koleji a ndkladni vlak o n€kolika vagénech. Ziskali jsme kontakt na
zelezni¢ni modelate v Prerove, kde ve vSem vyhovéli nasim podminkam, a dokonce jsme si

mohli dovolit postavit extra kus koleji pfesné podle nasSich piedstav.

Dalsim krokem tedy bylo natoceni redlné¢ho podkladu z dronu. Vybrali jsme si pasmo koleji
kousek od Zlina, které bylo pfevazné v lese, abychom nemuseli zabér navic doplitovat matte

paintem. Natocili jsme si nékolik variant zabéru, s riznou optikou a uhlem kamery.

Obrazek 25 Podklad pro zabér s modelem vlaku natoceny z dronu
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Obrazek 26 Koncept zabéru no¢niho projizdéjiciho vlaku

V soucasné dob¢ se nataceni trikového zabéru stale ptipravuje a bude jej pravdépodobné

nutné odlozit, jelikoZ u modeléit v Pferové praveé probihd st€éhovani a stavba nové trati.
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ZAVER

Scénické efekty byly a vzdy budou velice dilezitou soucasti filmového primyslu. Od jejich
pocatku vznikla fada dechberoucich zabéru jen diky nim. Nelze jim upfit jistou krasu a
respekt jejich tvlircim. V soucasné dobé jsou stile bézné¢ vyuzivany jak u nds, tak i
v zahrani¢i. Firmy a SFX studia nabizi technologicka feSeni pro mozna zdanlivé jednoduché
trikové prvky zabért, ale jakékoli scénické triky jsou schopny utvrdit divéryhodnost
ostatnich efektii v zabéru. Stejné jako v historii je pfi tvorbé specialnich efektli nesmirné
dalezitd spoluprace s dalSimi filmovymi slozkami a v dneSni dobé piedevSim s tvirci
vizudlnich efektli, ktefi mohou vyuzit natoené materidly a pomocné vrstvy pfi dalSim
postupu v postprodukci. Po scénickych efektech je tedy rozhodné stile poptavka. Firmy se

ale adaptovaly na soucasny trh a Casto nabizi své sluzby i mimo filmovy pramysl.

Je tfeba jeste ptipomenout i fadu tvircl, hlavn€ ze zahranici, ktefi stale doted’ preferuji fesSeni
trikovych scén pomoci scénickych efektl. Je to sice spiSe mensina a nelezi ani v hlavnim
proudu, ale je to stale zplsob, jak zachovat tyto techniky a tfeba i ukézat divakim
alternativni pfistup k moderni kinematografii. Toto celé téma je vlastn€ i1 docela navazané
na budoucnost kinematografie, protoze je tady rostouci trend virtualnich nataceni se scénami
generovanymi pocitacem, coz také spada pod obor vizualnich efektt. Uz pted par lety zacaly
vznikat velkofilmy nata¢ené primarné ve studiu se zelenym pozadim. MozZna tak za dvacet
let bude normalni natocit film jen diky pocitaci. Ale pfece jen dokud budou filmafi natacet
na opravdové kamery a s opravdovymi herci, budou soucasti kinematografie 1 scénické

efekty.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
SFX  Specialni efekty tvofeny v zdsadé na filmovém place
VFX Vizualni efekty tvofené v digitalnim softwaru

MGM Metro-Goldwyn-Mayer, americkd mediélni spole¢nost
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