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ABSTRAKT

Témou bakalarskej prace je problematika rozhodujucich kritérii pri realizacii
strihovych rozhodnuti. V teoretickej Casti su vymedzené niektoré zo zakladnych pravidiel
strihovej skladby. Analyticka Cast’ definuje individudlne kritéria pre strih zvolenej skupiny
filmovych strihacov, ktoré su néasledne konfrontované predtym vymedzenymi teoretickymi
pravidlami. Vysledkom vyskumu je suhrn najdolezitejSich pravidiel, ktoré vyplyvaju z tohto

vzt'ahu.

KIacové slova: kritérium, strihova skladba, strihac, ¢isty strih, efektivny strih, tedria, prax

ABSTRACT

The topic of the bachelor thesis is the issue of substantial criteria when making
editing choices. The theoretical part defines some of the fundamental rules of editing. The
analytical part defines the individual criteria for editing of the chosen group of movie editors,
which are then confronted by previously defined theoretical rules. The result of the research

is a set of rules, based on this relationship.

Keywords: criteria, editing, editor, clean cut, effective cut, theory, practise
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UvVOD

Pri tvorbe filmového diela zastava kazdy ¢len Stabu svoju Specificka ulohu, s ktorou
automaticky prichadzaji aj isté zodpovednosti. Po zakladnych sktsenostiach s pracou
striha¢a mozeme objektivne posudit’ rizikd a zavizky, ktoré spadaji pod jeho pracu. Patria
sem rovnako technické i umelecké rozhodnutia, ktoré musi striha¢ pravidelne realizovat’.
V dnesnej technologicky vyspelej dobe je hl'adanie rieSeni technickych problémov Castokrat
len otazkou niekol’kych kliknuti na internete. Naopak prave umelecké rozhodnutia su tie,

ktoré vyzaduju istu mieru talentu, citu a predstavivosti.

Existuje mnozstvo odbornej literatury, ktora sprostredkiva teoretické postupy
filmovej gramatiky. Ich dodrziavanie by malo zaru¢it' alebo minimalne prispiet
k zrozumitel'nosti filmového diela a divackeho zdujmu on. V praxi sa vSak Casto objavuju
prekazky, ktoré neumoziuju systematicki bezprostredni aplikdciu onych principov
do konkrétneho filmu. V tychto pripadoch prichddza na rad prave kreativita a hl'adanie

moznych spdsobov pre dosiahnutie ¢o mozno najlepsSieho vysledku.

Jednou z ddlezitych otazok, nad ktorymi musi strihaC pri praci rozmyslat’, je otdzka,
kde zvolit’ miesto na strih. Nejde o jednoduchu otazku, pretoze na vol’bu miesta strihu vplyva
mnozstvo faktorov. Napriek tomu musi striha¢ vo filmovom diele vykonat’ takychto
rozhodnuti tisicky. Preto sa v tejto praci zameriavame prave na tito problematiku. S jej
vyskumom vSak stvisia viaceré otazky. Iked’ st vrdoznych odbornych publikaciach
stanovené pravidla strihovej dramaturgie, ktoré¢ sa ¢asto v mnohom zhoduja, je otdzne,
do akej miery a za akych podmienok aplikuju tieto pravidla vo svojich filmoch strihaci
v redlnej praxi. Profesiondlni strihaci totiz zvyknu tieto stanovené principy posuvat’ do
uzadia a v prospech Specifickej predstavy o vyzneni filmu radSej uprednostnit’ osobity
pristup k volbe jednotlivych strihov. Strihova distota totiz vicSinou nebyva tym, ¢o
v divédkovi vyvola jeho zaujem a strihac si tito skuto¢nost’ musi uvedomovat’. Divék totiz
okrem dostato¢nej orientdcie v pribehu a diani na platne totiz musi byt schopny empatizovat’
s postavami pribehu a prezivat tenziu dramatickych momentov, aby mohlo dojst’

k vytiZzenej katarzii na konci filmového zazitku.

Ak teda pripustime, Ze iba teoretické rady otom, ako spradvne strihat nie st
dostato¢né pre dosiahnutie takého strihu, ktory by v divdkovi vyvoldval autorom
pozadované pocity, je na mieste polozit’ si otazku, ¢i sa d’alSie nepisané postupy potrebné

pre dosiahnutie takéhoto strihu daju klasifikovat’ a d’alej skimat’. Ak tieto postupy existuju,
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tak pre ich dal$iu analyzu st pravdepodobne najlepSim zdrojom informacii samotni
praktizujuci strihaci, ktori si takéto postupy sami vytvaraji pri vykone svojej prace. Rokmi
praxe profesionalni strihaci ziskavaji predstavu o tom, ktoré faktory su pre nich pri vol'be
miesta strihu zaberov rozhodujucimi a ktoré je naopak mozné opomenut. Vznikaju tak
individudlne kritérid, ktoré jednotlivym strihacom moézu napomahat’ pri r6znych strihovych

rozhodnutiach.

Ako sme vyssie uviedli, tieto kritéria su individualne, a teda nemusia byt relevantné
pre vSetkych strihacov sucasne. Hl'adanie univerzalnych a vSeobecne platnych principov na
zaklade tychto kritérii teda prirodzene nie je mozné. Existuje teda spdsob, ako pomocou
tychto jedine¢nych kritérii prispiet’ k vytvoreniu akejsi spolo¢nej prirucky pre dosiahnutie

efektivnejsieho strihu, ktory by napomahal vyvolat’ ziadice emocie publika?

Relevantnym postupom, ktorym na dant otdzku mozno odpovedat’, je vyvodenie
ClastoCnych zaverov na zéklade najCastejSej zhody. Analyza vypovedi vybranej skupiny
profesionélnych strihacov odhali individualne techniky pre strihové rozhodnutia pouzivané
v praxi. Kazdé z tychto kritérii sa zaznamena do tabul’ky, ktord prehl'adne zobrazi vietky
pripadné zhody nazorov. Sthrn bodov danej tabul’ky bude nasledne hierarchicky zoradeny
podla rozsahu zhody. Na zéklade vysSie uvedené¢ho tento postup povedie k vytvoreniu
rebricka kritérii, ktoré strihaci v profesionalnej praxi naj€astejSie pouzivaju pri strihovych
rozhodnutiach. Spojenim tychto kritérii s teoretickymi zavermi odbornej literatury
o strihovej dramaturgii vyplynu pravidla pre strih, ktory sa o moZzno najviac pribliZi strihu

Hidealnemu®.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KRITERIA ,,CISTEHO“ STRIHU

1.1 Klasifikacia filmovych teorii podla Casettiho

Filmovy a televizny teoretik Francesco Casetti vo svojej knihe Filmové teorie 1945-
1995 kategorizuje filmové tedrie na zaklade spdsobu sktimania filmu. V kapitole
o povojnovych tedriach filmu popisuje dovody, preco bol koniec druhej svetovej vojny
vyznamnym medznikom pre zmenu vnimania kinematografie a ako povojnova mentalita
ovplyvnila jej nasledny vyvoj. Podla jeho nazoru nastali po druhej svetovej vojne tri
vyznamné zmeny, a to ,prijatie filmu ako kultiirneho fenoménu, specializacia® diskusie a jej
internacionalizacia®.* Definuje ale aj $tvrty fenomén, a to pluralitu postupov, ktora po roku

1945 ovplyvnila formu vytvarne;j teérie.

Pri ¢leneni tedrii sa Casetti odkazuje na vedeckého filozofa G. Buchdahla, ktory
vyjadril myslienku, Ze vedecka tedria ma tri zlozky — metafyzicka, systematicku a fyzicka.*
Zlozka metafyzickd zabezpecuje zrozumitelnost’ tedrie na zaklade jej koncepcného jadra
(podstaty), zlozka systematicka kladie doraz na metodiku skiimania alebo na uhol pohl'adu
pri skimani danej teorie a zlozka fyzicka sa venuje verifikacii alebo falzifikécii tedrie na
zédklade vztahu medzi badatelom a samotnou teériou.” Kazda z tychto zloziek spada do
jednej z troch tedrii, ktoré Casetti definuje, a to st tedria ontologicka, tedria metodologicka

a tedria pol'a.’

Ontologické teorie Metodologické teorie Teorie pole
Slozka metafyzick4 systematickd fenomendlni
Predmét podstata vystiZnost problematika
Operace definovart analyzovat zkoumat
Znalost globdlni | perspektivaf transverzdln{
Kritérium pravdivost sprévnost plodnost

Obr. 1. Tri paradigmy, Francesco Casetti, Filmové teorie 1945-1990

!'v texte vyznacil autor knihy

2 Cit. CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Prelozil Jan HANZLIK. Praha: NAMU, 2008, s. 22.
ISBN 978-80-7331-143-8. (preklad vlastny)

3 Tamtiez, s. 22.

4 Tamtiez, s. 24-25.

3> TamtieZ, s. 24-25.

6 TamtieZ, s. 26-209.
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Kazd4 z tychto tedrii ma vlastnt skupinu l'udi (subjekty), ktord sa nimi zaobera.’

Ontologické tedrie skumaju filmovi kritici, tedrie metodologické odborni badatelia a tedrie

pol’a $pecialisti a intelektuali.?

Teorie Teorie i
ontologické metodolagické Teorie pole
Subiek, ﬁl { kritici : Spmlﬂ!wté
ofekey movi kritici odborni badatelé 2 intelekrnglové
Prostiedi Zasopis nebo skupina vfzkun_‘m}? Ustav | univerzita a sdélovact
a univerzita prostiedky
Sjednocujici fakior | spoleény jazyk studijni praprava shodné zdjmy
Zpiisoby vyjddfent |  esej nebo sloupek védecky &ldnek | studie nebo prispévek
Cil kuleurni védéckj?

spolecensky

Obr. 2. Tri generdcie, Francesco Casetti, Filmové teorie 1945-1990

1.2 Kruad vyberu filmovej tedrie

V predchadzajicom texte sme si predstavili jednotlivé pristupy k skimaniu filmu.

Pre nasledujiici vyskum je ale nutné vymedzit' si jeden znich — ten, ktory moZe

najjednoduch§im spoésobom napomoéct’ pochopit’ zakladné pravidla strihovej skladby.

V teoretickej Casti tejto prace sa teda budeme venovat skiimaniu strihovej skladby na

zaklade ontologickej teorie, ato z nasledujucich dovodov. Rozhodujucim faktorom pre

vol'bu tohto pristupu je jednak jej metafyzicka zlozka, ked’ze tato tedria sa zameriava na

samotny zéklad a podstatu tedrie, a d’alej subjekty, ktoré sa danou tedriou zaoberaju. Pri tejto

teorii ide o filmovych kritikov, ktorych Casetti popisuje ako ,,skupinu intelektudalov, ktoru

zjednocuje skor pouzivany jazyk nez spolocné vzdelanie, zakladaju svoju profesionalitu viac

na schopnosti viest o filme debatu nez na presne vymedzenej insituciondlnej roli*.

¢ 9

7 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Prelozil Jan HANZLIK. Praha: NAMU, 2008, s. 24-25.

8 Tamtiez, s. 31.

® Cit. Tamtiez, s. 30. (preklad vlastny)
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1.2.1 Kruaé vyberu strihovych teoretikov

Na zaklade stadia dostupne;j literatiiry sme pre potreby tejto prace vymedzili prace
troch autorov, ktoré mozno oznacit’ z pohl'adu skumanej problematiky za najvhodnejsie.
Diela tychto autorov poskytuju komplexny pohlad na zékladnu problematiku gramatiky
strihovej skladby na irovni, ktora je dostacujtca pre pochopenie suvislosti v analytickej Casti
tejto prace. Vychodiskom pre zakladnu strihovi gramatiku, minimélne v akademickom
prostredi Ceskych a slovenskych filmovych vysokych §koél, je kniha Zéklady stiihové
skladby Josefa Valusiaka, ktorej znalost’ je predpokladom pre tspesnu strihovi skladbu
vacsiny dramatickych audiovizudlnych utvarov. Uvedena praca Josefa Valusiaka je vd’aka
svojej komplexnosti v oblasti teoretickych vychodisk aj zaverov pre potreby tejto prace
jednym z kldovych prameniov. S fundamentalnou gramatikou sprostredkovanou
ValusSiakom sa v mnohom zhoduje aj strihovy teoretik Jan Kucera, ktory vSak definuje d’alsi
vSeobecny faktor pravidiel strihovej skladby, a to syntax, ktord meni vnimanie strihu ako

¢innosti rydzo technickej na ¢innost’ naviac umelecku.

Vo vicsine pripadov plati, ze praca strihaca by mala byt pre divdkovo oko
neviditelnd, aby ho jednotlivé strihy nerusili pri sledovani filmu. Aj preto sa takyto strih da
nazvat' ,neviditel'nym®. Pre potreby tejto prace budeme dany strih popisovat’ ako Cisty,
nakol'ko hovorime o type strihu ako technickom zaklade strihovej dramaturgie bez vyuzitia
vyraznych Stylistickych prvkov. Aby sme dosiahli takyto typ strihu, je nutné dodrzanie
istych formalnych prvkov. Ide o univerzalne pravidla, ktoré napomahajii plynutiu akcie
a zabranujl vzniku spominanych rusivych momentov pri divickom sledovani. Tieto prvky
definovalo niekol’ko teoretikov a strihaCov. V nasledujucich Castiach priblizime teoretické

poznatky vybranych autorov, aby sme €o najlepSie pochopili techniku "¢istého" strihu.

1.3 Cisty strih podla Valusiaka

Vo svojej knihe Zaklady stfihové skladby popisuje Josef Valusiak, ze ,,predpoklady
uspesnej strihovej skladby su urcené uz v obdobi realizacie ato nie len predpoklady
umelecké, estetické, myslienkové atd. ale i predpoklady rydzo technické*.'° St to elementy,
ktoré rozhodnl o tom, ¢i bude mat’ striha¢ vzh'adom na nato¢eny materidl moznost prejavit’
svoj talent, a teda bude vystupovat ako kreativna zlozka filmového $tabu, alebo bude musiet’

zachranovat’ chyby, ktoré pri natd¢ani vznikli, a stane sa z neho skor zlozka technicka, ktora

10 Cit. VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 33. ISBN 978-80-7331-455-2.
(preklad vlastny)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

bude musiet’ pri strihovych rozhodnutiach volit’ mensie zlo. Vel'ka Cast tychto elementov je
ale ovplyvnitelnd a poctivou pripravou v preprodukénej faze sa dd4 vyhnat mnohym

neprijemnostiam v strizni.

Pri definicii cCistého strihu je podla ValuSiaka prvym rozhodujucim faktorom

Sitatelnost’ zaberu.!! Tvrdi, ze ,,ak mame ,, vykladat tému *, musi byt obsahova stranka tiplne

prehladna, nevhodné skracovanie zdberov vedie k nezrozumitelnosti, predlZovanie
k nude“.'> Rovnako tak zdoraziiuje ddleZitost tempa, teda adekvéatneho davkovania

informacii, a dolezitost’ plynulosti strihu, a to po obsahovej i technickej stranke. Plynulost’

strihu je ovplyvnena aj dostato¢nou orientaciou divaka, s ¢im suvisi praca s filmovym
¢asom. Skoky v Case su pre divakovu orientaciu akceptovatelné, pokial’ ostdva zachovana

myslienkova logika a kontinuita.'?

1.3.1 Limity tvorivej prace strihaca

Na rozdiel od reziséra je strihatovo oko voc¢i materidlu nezaujaté. Striha¢ sa teda
snazi naplnit’ predstavy reziséra takym sposobom, aby divak dokazal z poskladanych
zaberov vycitat pozadovanl informaciu. V procese nakrucania su priestorové podmienky
Casto iné nez priestor, ktory vyplyva z nakratenych zaberov. Kedze rezisér je priamo na
mieste nakriicania, niektoré stivislosti mu moézu pripadat’ ako zrejmé. Bolo by vSak chybou
toto oCakavat’ od divaka, ktory dany redlny priestor nepoznd. Preto striha¢ pracuje
s takzvanym priestorom filmovym. StrihaCov neovplyvneny pohlad, remeselné schopnosti
acitlivd praca s materidlom tak moéZe naviac vytvorit nové spojitosti, ktoré reZisér

nevnima.'*

Tvoriva ¢innost’ strihaca vSak nie je bezhrani¢nd, nakol’ko pracuje iba s materialom,
ktory mu bol poskytnuty inymi zlozkami Stabu. Pokial’ teda material neposkytuje potrebny
obsah, strihacova sloboda je zna¢ne obmedzena a jeho praca spoc¢iva najmé v snahe opravit’
a skryt’ technické nedostatky. Jeho prinosom moze byt h'adanie novych moznosti materialu,

budovanie tempa, rytmu ¢i dramatickych pasazi.!>

V nasledujtcich podkapitolach zhrnieme niektoré z Valusiakovych pravidiel, ktoré

st dolezité pre nasledny vyskum popisany v analytickej Casti tejto prace.

"W VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 106-108. ISBN 978-80-7331-455-2.
12 Cit. Tamtiez, s. 106. (preklad vlastny)

13 Tamtiez, s. 106-108.

14 Tamtiez, s. 4-5.

15 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 4-5. ISBN 978-80-7331-455-2.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1.3.2 Predsnimacie jednoty

Zabery urcitého dejového tiseku sa v niektorych prvkoch musia zhodovat’. Podstatnt
zlozku onej zhodnosti tvori zachovanie urcitych jednot spolocnych pre urcity rad zaberov.
Velka Cast’ z nich je dana eSte pred spustenim kamery, a preto sa nazyvaju predsnimacimi
jednotami. Valu$iak definuje 7 predsnimacich jedndt, ato: jednota priestoru, jednota
atmosféry, jednota rekvizit, jednota kostymu, jednota osvetlenia, farebné jednota a jednota
optického vyjadrenia. Vsetky z tychto predsnimacich jednot maji za ulohu udrzat’ divaka
v domneni, ze sa jednotlivé scény alebo obrazy odohravaji v rovnakom cCase a priestore,

i ked’ v skuto¢nosti mohli byt snimané v odli$nej dobe i na odlisnej lokacii.!®

1.3.3 Orientacia

Existuje niekol’ko pravidiel, ktoré mézu pomoct’ strihaCovi vytvorit’ scénu takym
spdsobom, aby bol divdk po cely €as orientovany v deji, priestore, Case i postavach. Na
vacsinu tychto postupov je ale potrebné mysliet’ uz v procese realizacie filmu — nakrucania.

Ide hlavne o vol'bu postavenia kamery a funkciu jednotlivych zéberov.

Volba postavenia kamery moéZe byt demonS$trovand na priklade dialégu dvoch
postav. Vtomto pripade je dolezité dbat’ na dodrZanie jednoty pohladov. Zndmym
zakladnym pravidlom, ktorym dosiahneme tuto jednotu, je pravidlo osi. ,,Jeho dodrzovanie
nam umozinuje zaistit divakovu orientdciu v priestore, rekvizitach, vztahoch, osobdch
Jjednajiicich i novo prichddzajucich.'’ | ,Osou rozumieme smer ich vzdjomného pohladu
(postav) a pravidlo osi hovori, zZe vSetky zabery ich rozhovoru (postav) maju byt naticané
z priestoru na jednej strane tejto osi.“'® Pre dosiahnutie dojmu kontaktu danych oso6b, musia
byt’ oba zdbery snimané takym spdsobom, aby kamera s osou zvierali priblizne rovnaky
uhol.'” Pokial’ by sme striedali napriklad anfas postavy A s profilom postavy B, divik

nenabudne pocitu stretu pohl’adov danych postav.?°

16 Tamtiez, s. 33-38.

17 Cit. Tamtiez, s. 42. (preklad vlastny)

18 Cit. Tamtiez, s. 43. (preklad vlastny)

19 Tamtiez, s. 43.

20 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 43. ISBN 978-80-7331-455-2.
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Obr. 3. Pravidlo osi, Josef Valusiak, Zaklady strihové skladby

Dalsi sposob, ako udrzat’ divdka orientovaného, je postup strihovy. Stvisi
s pravidlom osi a tyka sa sledovania pohybu v jednom smere. ,,Osoba, ktora sa pohybuje
zlava avyjde z obrazu napravo, musi v nasledujucom zabere opdt vyjst z lavej strany
obrazu* 2! Pri prekroceni osi by divak nadobudol pocit, Ze sa postava otoéila, preto pokial

by sa mala postava skutoéne oto¢it’, toto otodenie je treba priznat’ v obraze.??

Obr. 4. Vychadzanie a vchadzanie do zaberu, Josef Valusiak, Zaklady stFihové skladby

1.3.4 Nadviznost’ zaberov

Valusiak sa odkazuje na G. W. Pabsta, ktory v jednoduchosti popisal, Ze strihat’ je
potrebné v momente pohybu, kedy dany pohyb pokracuje v nasledujucom zabere, alebo
v fiom trva pohyb iny.?* Tato myslienku ale nisledne Valusiak konfrontuje tym, Ze pri
filmovej forme mdzeme vyuzivat nepatrné ¢asové skratky, teda vynechanim niekolkych
filmovych okienok pri strihu dvoch zaberov.?* MnoZstvo vynechanych okienok umoziiuje

strihaGovi uréovat’ celkové tempo rozpravania, zatial ¢o akcia stale pdsobi plynulo.?

21 Cit. Tamtiez, s. 44. (preklad vlastny)

22 TamtieZ, s. 43.

23 TamtieZ, s. 60-62.

2 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 43. ISBN 978-80-7331-455-2.
25 Tamtiez, s. 60-62.
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Pohyb v zabere totiz upata divaka, vdaka Comu prestava sustredene vnimat ostatné

komponenty obrazu.?®

Dal§im autorom, na ktorého sa Valusiak v tejto kapitole odkazuje, je K. Reisz, ktory
tvrdi, ze pri strihu na zaber v uzZSom ramovani je vhodné strihat’ v okamziku, kedy sa ,,do
detailu vlieva latka, na ktorej v danej chvili najviac zdlezi“.*’” Vynechanim filmovych
okienok, ktoré¢ v nasledujicom uzSom zabere neobsahuju ,,najdolezitejSiu latku* (napr.

hercova ruka), docielime plynulejsi strih.

1.4 Cisty strih podla Kuéeru

Vo svojej knihe Stfihova skladba ve filmu a v televizi deli jej autor Jan Kucera
pravidla strihovej skladby na dve oblasti, a to na gramatiku skladby a syntax?®. Kucera
syntax povazuje za vysSiu oblast’ strihovej skladby, ktord sa viaze k ideovym ciel'om
autorov.?’ Napriek tomu, Ze v kapitolach tykajicich sa gramatiky strihovej skladby sa
Kucera v mnohom zhoduje s ValuSiakovym textom, povazujeme ValuSiakove
sprostredkovanie tychto teoretickych faktov za generalizovanejSie, €o je pre potreby tejto
prace vhodnejSie. Preto sa v nasledujucich podkapitolach budeme venovat len jeho druhej

definovanej oblasti pravidiel strihovej skladby — syntaxi.

Osobitnou problematikou, na ktora Kucera upozoriiuje, je ponimanie osobnosti
strihaca. Kucera zastava nazor, ze strihac je kreativnou zlozkou, a naopak odmieta zaradenie
strihata do obycajnej vykonnej sily.> Dovodom je, Ze tspesny striha¢ musi disponovat
mnohymi vlastnostami a schopnostami. Kucera vo svojej knihe poukazuje na nasledovné

charakteristiky strihaca:

a. Striha¢ musi mat’ kultirno-politicky rozhl’ad.
b. Striha¢ musi byt schopny pracovat’ s materidlom tak, aby vynikol jeho potencial.

c. Striha¢ musi rozumiet’ v§etkym ostatnym zlozkam tvorivej prace.

i

Striha¢ musi mat’ dostato¢nt fantdziu na to, aby si vedel vopred predstavit’ suhru
hotového diela s ostatnymi audiovizudlnymi prvkami.

e. Striha¢ musi mat’ dobr pamét pre systematickl pracu s materidlom.

26 TamtieZ, s. 68.

27 Cit. Tamtiez, s. 68. (preklad vlastny)

28 KUCERA, Jan. Stiihova skladba ve filmu a v televizi. 2. doplnéné vydani. Praha: NAMU, 2002, s. 26. ISBN
80-7331-896-2.

29 TamtieZ, s. 26.

30 Tamtiez, s. 228-229.
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f. Striha¢ musi byt huzevnaty aschopny vytrvalo sediet pri stole bez straty
koncentracie na pracu.

g. Striha¢ musi byt schopny rozpravat’ filmom a jeho audiovizualnymi prostriedkami.’!

Ako z predchadzajucej Casti vyplyva, poziadavky na vlastnosti uspeSného strihaca st
natol’ko rozsiahle, Ze potvrdzuju Kucerovu tedriu o zaradeni strihaca do kreativnej zlozky

filmového stabu.

1.4.1 ZdruZovanie zaberov

Samotny zaber bez kontextu straca svoj vyznam. Skuto¢ny vyznam zéberov spociva
v ich spajani. To znamena, zZe ,,dvojica zaberov je teda zakladnym tvarom cinnej polarity,
dvojice, zloZenej z tézy a antitézy. Ich vysledok md byt syntéza“>? Divak musi chipat
vyznam spojenia dvoch zédberov, ktory podla zakladnej gramatiky filmar méze docielit
vyuzitim principu triady. V skupine troch zaberov by mal posledny znich divakovi
odpovedat’ na otazky vyplyvajice z predchadzajicich dvoch zdberov. Existuju aj pripady,
kedy moze funkcne pdsobit’ spojenie len dvoch zaberov, pretoze ich spolo¢ny vyznam je
divékovi zrejmy. To isté plati aj o pouZiti jedného zaberu, kedy v niom vidime vSetky prvky

potrebné pre pochopenie vyznamu danej situacie.>?

1.4.2 Skladobné sustavy

Napriek tomu, Ze trojica zaberov — triada tvori akuasi zdkladnu Struktaru filmového
diela, moze spdsobovat’ ¢lenenie diela na mensie uzavreté Casti.>* Preto je doleZité, aby na

seba jednotlivé sustavy (rady) zaberov vzajomne pdsobili a postvali dej vpred.

Tvorenim radov zéberov je divakovi postupne znemoznené, aby si znazorneny dej

vysvetl'oval prostrednictvom vlastnych tvah a je niiteny vnimat’ spojenie zaberovych ststav

35

v sulade s pozadovanym zdmerom.”” DetailnejSie povedané ,/ladenim zaberov k sebe,

zdoraznovanim urcitych prvkov, potlacovanim inych sa javy na platne vraduju do stale

urcitejsich suvislosti, takze vznika presny viznamovy profil rady*.>®

3L KUCERA, Jan. Stiihova skladba ve filmu a v televizi. 2. doplnéné vydani. Praha: NAMU, 2002, s. 228-229.
ISBN 80-7331-896-2.

32 Cit. Tamtiez, s. 179. (preklad vlastny)

3 Tamtiez, s. 182-183.

34 Tamtiez, s. 192.

35 Tamtiez, s. 194.

36 Cit. Tamtiez, s. 194. (preklad vlastny)
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Je dolezité povedat, Ze ,jeden rad sam o sebe nemoze vytvorit dramaticky vyznam.
Sii potrebné najmenej dva rady, ktoré sa stretavaju, ktoré tvoria konflikt.“>” Jednotlivé rady
musia obsahovat’ vlastni podobnost’ a zarovenn musia spolu s ostatnymi radami vytvarat
vysSiu, tematicku jednotu — tak vznikd vyssi radovy utvar, tzv. siradie. V tomto radovom
utvare na seba vzdjomne pdsobia nielen rady samotné, ale aj ich Casti — zabery a ich prvky,

ktoré jednak uchovavaju svoju jedineénost’, a sicasne vytvaraji jednotny celok.®

Kategoriu skladobnych sustav uzatvaraju zlozitejSie skladobné komplexy, ktoré su
tvorené zo suradi. Pri prepajani suradi a ich Casti je opat’ nutné dbat’ na ich spolo¢ny ciel,
preto ,.sa kazdy rad tesne primyka k radam ostatnym, aby s nimi vytvoril obraz celkovy,

omnoho obsiahlejsi, nez by vzisiel z obycajného suctu tychto radov*.>®

1.5 Delenie strihovej skladby podla Plazewského

Filmovy kritik Jerzy Plazewski vo svojej knihe Filmova fe¢ popisuje mozaikovy
charakter vnimania skuto¢nosti ¢lovekom, ktory rekonstruuje udalosti tvorené z nesuvislych
¢asti.*” Vo svojom texte sa odkazuje na J. P. Chartiera, ktory tvrdi, Ze dobri mont4Z zaberov
divak nevnima ako sled jednotlivych zaberov, ale nadobtida pocit jednotného celku.*! Tento
jav Plazewski nazyva pocitom montdznej plynulosti. Jej uCinnost’ je vSak obmedzena
u nepripraven¢ho divaka, ktory nie je s filmovou kulturou oboznameny tak, ako sucasny
divak, ktory je so skladobnym rozpravanim filmov familiarny od jeho mladého veku.** Tu
Plazewski upozoriiuje, Ze ,,rozpaky takého divaka budi tym vicsie a pocit dezorientdcie

a bezradnosti tym drdsavejsi, ¢im nedokonalejsi je technicky strih*.*

Plazewski tvrdi, ze ,,montdz organizuje filmovy material zostavenim (na papieri
alebo na strihacom stole) jednotlivych zaberov v urcitej postupnosti casovej (dramaturgicka
skladba) a pricinnej (asociativna skladba), pricom sa tomuto materialu dodava patricny
rytmus a plynulost (technicky strih)“.** Na ziklade tejto definicie sa autor pokusil

o kategorizaciu tzv. ,,vizudlnej skladby*, ktort nésledne d’alej ¢leni do mensich Casti.

37 Cit. KUCERA, Jan. StFihova skladba ve filmu a v televizi. 2. doplnéné vydani. Praha: NAMU, 2002, s. 217.
ISBN 80-7331-896-2. (preklad vlastny)

38 TamtieZ, s. 201-202.

39 Cit. Tamtiez, s. 223-224. (preklad vlastny)

40 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova iec. Praha: Orbis, 1967, s. 141-142.

4l CHARTIER, Jean-Pierre. Art et réalité au cinéma, s. 38. In. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd ec. Praha: Orbis,
1967, s. 141-142.

42 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova fec. Praha: Orbis, 1967, s. 141-142.

43 Cit. Tamtiez, s. 141-142. (preklad vlastny)

4 Cit. Tamtiez, s. 143. (preklad vlastny)
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Obr. 5. Zakladné typy skladby, Jerzy Ptazewski, Filmova rec¢

Kazda z tychto troch hlavnych kategorii skladby zastava svoju Specificka tlohu.
Ulohou technického strihu je zoradenie materialu do formy plynulého rozpravania, v ktorom
sa divak dokaZe jasne orientovat. Uloha dramaturgickej skladby spo¢iva v prehladnej
konstrukcii samotného rozpravania a tlohou skladby asociativnej je zabezpecenie toho, ze
si divak dokaze domysliet’ suvislosti, ktoré v materidli nie st obsiahnuté, ale vyplyvaju
zjeho vzajomnych vztahov.* Zatial o dramaturgické a asociativne tlohy su
zodpovednost'ou hlavne scendristu a reZiséra, a teda ich funkénost’ by mala byt’ zabezpecena
eSte pred zacatim postprodukénej fazy, je to prave technicky strih, za ktory plne zodpoveda

striha¢.*® Preto sa v nasledujticej podkapitole budeme venovat' vyhradne kategorii strihu

technického.
1.5.1 Technicky strih podla Plazewského

1.5.1.1 Plynulost

Je v kompetencii strihaca zabezpecit,, ze divak nebude pocas celého sledovania filmu
vyruseny ziadnym vnutornym faktorom — chybnou skladbou. M6zZe ist’ napriklad o rusivy

strih pri zmene obrazov, ¢&i o prudkli zmenu &asopriestoru.*’

4 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovda re¢. Praha: Orbis, 1967, s. 144.

4 Tamtiez, s. 144.

47 PUDOVKIN, Vsevolod. Film je uméni, s. 85. In. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovad ie¢. Praha: Orbis, 1967, s.
147.
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Existuju isté praktické rady, ktoré mézu strihaCovi napomoéct’ k vytvoreniu iluzie
plynulosti. Medzi ne mozno zaradit' napriklad myslienku o nadvézovani pohybu

G. W. Pabsta, ktort sme spominali v kapitole venovanej Josefovi Valusiakovi.

Dalgiu praktickt radu formuloval Renato May, ktory popisal spsob prace s poétom
filmovych okienok pre dosiahnutie dojmu plynulého pohybu. Téato rada spociva vo
vynechani niekol’kych filmovych okienok zo zobrazovaného pohybu pri deduktivnom strihu
— strih zo zaberu v SirSom ramovani (napr. celok) do zdberu v uzSom ramovani (napr. detail),

a naopak v zopakovani niekol’kych filmovych okienok pri opaénom — induktivnom strihu.*®

Plazewski d’alej hovori o prehreskoch proti plynulosti a radi medzi ne nadmerné
pouZzivanie prestrihov a zdvojovanie pohybu.*’ S tymto ndzorom v§ak mozno polemizovat’.
V stcasnosti totiz tieto techniky patria medzi bezne pouzivané. Ide o strihovy postup,
ktorého lohou je najméd akcentacia akcie ¢i snaha o posilnenie emoécie. Tento fakt moze

poukazovat na to, ze filmovy strih nevyhnutne podlieha vyvoju a odraza umelecké trendy.

1.5.1.2 Orientacia

Napriek tomu, Ze filmové rozpravanie funguje na principe skratiek, ich prili$
radikélne ¢i nespravne pouZivanie moze sposobit’ stratu divakovej orientacie. Pri takejto
nedoslednej praci sa moZze stat, ze bude divdk marnit’ ¢as snahou ndjst’ spojitosti medzi
predchddzajiicimi zabermi, v ktorych sa dostato¢ne neorientoval, miesto toho, aby vnimal
zabery nové. Po vel'kom ¢asovom skoku, je preto nevyhnutné spomalit’ tempo rozpravania
a zaradit’ niekol’ko zéberov s informa¢nou hodnotou, aby bolo zrejmé nové miesto deja a v

fiom zobrazované subjekty.>

Nutnost’ orientacie v prostredi a hrdinoch je ale potrebna aj v zmysle celého
filmového diela, nielen v pripade ¢asovych skokov — to znamena dostatocny €as a sposob
exponovania jednotlivych prvkov pribehu. Podobne je dolezité dbat’ aj na zdkladné techniky,
z ktorych niektoré sme spominali v Casti venovanej teoretickym poznatkom Josefa

Valusiaka, ako je napriklad dodrzanie smeru pohybu postavy.>!

4 MAY, Renato. I/ linguaggio del film, s. 98-99. In. PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova e¢. Praha: Orbis, 1967, s.
148-149.

4 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovda ie¢. Praha: Orbis, 1967, s. 149.

30 Tamtiez, s. 149-150.

3! Tamtiez, s. 149-150.
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1.5.1.3 Rytmus

Plazewski upozoriiuje na rdzne pristupy pri vnimani ,filmového rytmu®. Sam
rozliSuje rytmus strihovy (hudobny) a rytmus rezisérsky. Pohybu vnutri zdberu nepriklada
rovnaku vahu, ked’ze ho sam radi do oblasti tempa.>?

Rozvoj strihového (hudobného) rytmu datuje k obdobiu nemej éry filmu, kedy sa
so strihom zéberov pracovalo v rovnakom duchu ako funguje rytmus hudby, ¢o malo
docielit’ pridanie emocionalnej hodnoty nasnimanému materialu. Tento pristup sa vytraca po
nastupe zvuku.>?

Rezisérsky rytmus je nevyhnutne spity s dramaturgiou scendra. Rychly strih
neznamend automaticky rychle tempo deja a opacne. V texte sa Plazewski odkazuje na
zndmy vyrok Spottiswooda, ktory tvrdi, Ze zaber sa strihd a nahradza inym, ked” krivka
divdkovho zaujmu zacina klesat. Tato teodria je vSak trochu nedostacujuca, nakolko sa
divdkova pozornost’ neda objektivne merat’ a navySe na dizku ziberu vplyva mnoZstvo
dalsich faktorov. Je treba podotknat, Ze priemernti dizku ziberu ovplyviiuju aj nové
invencie v kinematografii. Zatial o po vynaleze filmu mala diZka zaberu tendenciu sa
skracovat’, kedy bol jej finalny priemer 2-3 sekundy, po nastupe zvuku dizka zaberu stupla

na 6-8 sekund.>*

2 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova re¢. Praha: Orbis, 1967, s. 150.
3 Tamtiez, s. 150-152.
4 Tamtiez, s. 152-154.
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2 METODIKA

V teoretickej Casti tejto prace st definované niektoré zo zdkladnych pravidiel
strihovej skladby, ktoré prispievaju k zrozumitel'nosti filmového diela a plynulosti strihu.
Tieto pravidla by mali byt univerzélne platné. Podmienky v redlnej praxi ale ¢asto vedu
strihaCov  k uprednostiiovaniu inych postupov pri realizdcii strihovych rozhodnuti.
Vysledkom je opomenutie zauzivaného pravidla v prospech dosiahnutia lepSieho vysledku
za pouzitia inej, funkcnejSej metddy. Tieto metddy vSak vyplyvaji z individualnej praxe

a skusenosti jednotlivych strihacov, a teda nemusia niest’ jednotny charakter.

V analytickej Casti prace su preto vybrané individualne principy, ktoré vyplyvaju
z vypovedi zvolenej skupiny strihaov, hlbSie analyzované. Napriek tomu, Ze strihové
rozhodnutia kazdého strihaca su vykonavané na zdklade jeho sposobu préce, je mozné v
tychto postupoch sledovat’ isté spolo¢né znaky. To naznacuje existenciu spolo¢nych
nepisanych pravidiel pre strih. Preto su dané techniky ndsledne spisané v tabulke, ktora
zobrazuje vyskyt pripadnych zhod jednotlivych kritérii. Tie su hierarchicky zoradené na
zaklade rozsahu zhody. Vysledkom vyssie uvedeného postupu je rebricek piatich pravidiel,
ktoré st najcastejSimi determinantmi pri realizacii strihovych rozhodnuti v kruhu zvolenych

profesionalnych filmovych strihacov.

Ked'Ze pisané pravidla pre strih spravidla predstavuji vSeobecny zéklad, z ktorého
by mal striha¢ vychadzat, je rozhodujlicim pre tento vyskum vztah teoretickych
a praktickych pravidiel strihovej skladby. Z toho dovodu su tieto dva pristupy d’alej
konfrontované a vysledkom tohto porovnania je sthrn troch pravidiel, za dodrzania ktorych
by mal divak byt schopny akceptovat' akékol'vek d’alSie nedostatky strihovej skladby

filmového diela.
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3 KRITERIA EFEKTIVNEHO STRIHU V PRAXI

V predchadzajicej kapitole sme si priblizili niekol’ko teoretickych tipov a pravidiel
pre dosiahnutie neviditeného strihu, ktory divdka nevyrusuje pri sledovani filmu, vdaka
c¢omu sa moze naplno venovat’ jeho pribehovej linke. V redlnej praxi sa ale objavuje mnoho
premennych, ktoré musi striha¢ brat’ do uvahy pri vol'be miesta strihu medzi dvoma zédbermi.
Patria medzi ne napriklad limity materidlu, ¢i snaha dosiahnut’ pozadovany §tyl rozpravania
pribehu. V tomto pripade striha¢ moze volit’ iny pristup k strihu, aby dosiahol ¢o najlepsi
mozny vysledok. Takyto strihovy postup mozno popisat’ ako efektivny, ked’ze hovorime
o moznosti porusenia zdkladnych strihovych pravidiel a uprednostnenia in¢ho pristupu
k strihovej dramaturgii v zmysle dosiahnutia funkénejSieho vysledku. Kritéria pre takyto
strthovy postup, ktoré striha¢i vyuzivaju v redlnej praxi, st individudlne. Zavisia
od pracovnych sktisenosti daného strihaca, od reziséra, s ktorym spolupracuju, ¢i od stavu
jednotlivych projektov. Preto preskimame niekol'ko teoretizujucich praktikov v danom

odbore a analyzujeme ich individualny pristup k vol'be strihu medzi dvoma zébermi.
3.1 Postup skimania individualnych Kritérii

3.1.1 Sposob hPadania Kritérii

Kritérid, ktoré u jednotlivych strihacov budeme hl'adat’, nie su jednozna¢ne danymi
pravidlami, uvadzanymi v teoretickych pramenoch. Z tohto dovodu sme podrobili analyze
informacie z vypovedi vybranych strihatov, ktoré poskytli za réznych
(nestandardizovanych) okolnosti, a preto maju aj odliSnt findlnu podobu (napr. interview,
¢lanok v Casopise ap.). Tieto a im podobné premenné nemozno celkom objektivizovat. Je to
aj z toho dovodu, Ze striha¢i v praxi poukazuji na intuitivne (nemeratelné) postupy,
pomocou ktorych dosahuji funkénost’ pribehu a poZadovanu emociu. A ked’ze je emdcia
silno subjektivna, aj uvddzané postupy su u jednotlivych strihatov tazko objektivne

meratel'né. AvSak prave v ich uplatiiovani sa prejavuje talent strihaca.

3.1.2 Definicia Kritérii

V ramci analyzy strihovych postupov nami zvolenych filmovych strihaCov sme
sktimali, ktoré postupy a principy vo svojej praci vyuzivaja. Tie z nich, ktoré sami vyuzivaja
a oznacuju ich ako dolezité, sme pre potreby nasSej prace oznacili ako kritérid. Nejde teda o
kritérid v teoretickom ponimani, ale vyhradne o praktické postupy. Tieto postupy (kritérid)

nasledne u jednotlivych strihacov porovnavame v snahe objavit’ pripadné zhody.
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3.2 Kritéria strihu podl’a Murcha

Walter Murch je americky filmovy striha¢, zvukovy dizajnér a ¢&len ACE™.
Mnozstvo filmov, na tvorbe ktorych sa Murch podiel’al bolo ocenenych ¢i nominovanych na
prestizne filmové ceny. Spomenme film The English Patient, ktory ziskal Cenu Akadémie
(sosku Oscara) za najlepsi filmovy zvuk a najlepsi filmovy strih, a takisto aj cenu BAFTA
za najlepsi filmovy strih.>® Ako jediny jednozna¢ne popisal svoje subjektivne kritéria pre
strih zdberov, ktoré s akousi nadstavbou pre zédkladné strihové pravidla. Na zaklade vlastne;j
praxe stanovil 6 veli¢in, ktoré chronologicky zoradil podla ich priority pre prinos kazdého

filmu.

Vo svojej knihe In the Blink of an Eye popisuje, Zze zdkladom strihovej vyuky
na filmovych S$kolach je nauka o pravidle, ktoré sam nazyva trojdimenziondlnou
kontinuitou. Toto pravidlo v jednoduchosti spo¢iva vo vol'be miesta strihu tak, Ze snimana
postava v pohybe sa nachadza na rovnakom mieste na konci prvého ina zaciatku
nasledujuceho zaberu. Ako ale Murch popisuje vo svojom texte, toto pravidlo sam radi az
na samy koniec jeho rebricku priorit, ktoré vytvaraju dobry strih. Naopak, na prvé miesto
radi emociu, s ktorou sa tidajne na filmovej Skole ¢lovek stretne len zriedka, pretoze ide o
faktor, ktory je najnaroCnejSie jasne definovat. Napriek tomu Murch tvrdi, ze ide
o najdolezitejsi element pri vol'be miesta strihu, nakol’ko si divak po zhliadnuti filmu nebude
pamitat’ strihovl skladbu, pracu kamery, herecky vykon, dokonca ani pribeh, ale to, aky mal
z filmu pocit. Preto popisuje, Ze najuspesnejsia je strihacova praca vtedy, ked’ v divakovi

vyvolal emdcie, ktoré v fiom vyvolat cheel.”’

Murch uvadza, Ze idealny strih je taky, ktory spifia vetkych jeho 6 strihovych kritéri
sti€asne a ich miera doleZitosti je percentualne definovand. Pre Murcha to znamena, Ze dany

strih:
1. je v sulade s emociou daného okamihu. (51%)
2. posuva pribeh vpred. (23%)

3. vyskytuje sa v momente, ktory je rytmicky zaujimavy a ,,spravny*. (10%)

35 American Cinema Editors

56 Walter Murch: Awards. In: Internet Movie Database (IMDb) [online]. Seattle: IMDB.com [cit. 2022-04-30].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0004555/awards?fbclid=IwAR3DT3xITHk8ySjBqYndnAUNo
GVdrd7-gkQpC2BKzG4MdrOefNSanEFnnxY

57T MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. 2nd ed. Beverly Hills, California,
USA: Silman-James Press, 2001, s. 17-18. ISBN 1-879505-62-2.
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4. reSpektuje ofnu stopu — umiestnenie a pohyb divdkovho miesta zdujmu v ramci
obrazu. (7%)
5. reSpektuje pravidlo osi, teda ¢i ma divak dojem, Ze sa na seba postavy vzajomne
pozeraju. (5%)
6. reSpektuje trojdimenzionalnu kontinuitu skuto¢ného priestoru — kde sa nachadzaju
l'udia v miestnosti. (4%)>®
V pripade nevyhnutnosti obetovat’ niektoré z tychto pravidiel je nutné eliminovat’ tieto
kritéria smerom vzostupne, v opacnom pripade bude dany strih netspesny. Mdzeme si
vS§imnut, ze ¢im nizSie je kritérium v tomto rebricku, tym dramatickejSie klesd jeho
percentudlny podiel v dolezitosti. Murch tento fakt zdovodnuje tym, ze ak je strihom
dosiahnutd spravna emocia, dej sa posuva vpred zaujimavym spdsobom v spradvnom rytme,

tak si publikum zvy¢ajne neuvedomi strihové necistoty ostatnych troch veli¢in.>

3.2.1 Sest’ kritérii filmového strihu

Ako sme uz spomenuli, v Murchovom rebricku kritérii je emdcia nadradend vSetkym
ostatnym zlozkdm. Podl’a tohto kritéria by mal byt strih vZzdy funkény v pripade, Ze so sebou
prind$a emociondlnu hodnotu, nuti divaka citit’ sa istym spdsobom a dana emdcia je vhodna

pre prave zobrazovany moment.*

Ako druhé najdolezitejSie kritérium Murch uvadza pribeh. Prakticky ide len o to, €1
dany strih postva dej vpred, pomaha divakovi mu blizSie porozumiet’ a zaroven ¢i divak

chape, ¢o sa v danej chvili deje a preco sa to deje.®!

Murch prirovnéva strih k vizualnej hudbe. Ak rozmyslame tymto sposobom,
moZeme si pri kazdom strihu polozit’ otazku, ¢i novy zaber prichadza v prave tak presny
moment, ako v koncerte prichadza klarinet. Jednotlivy strih by ale mal zapadat’ aj do
celkového rytmu, ktory sme stanovili.® Kritérium rytmu Murch radi na tretie miesto

v rebric¢ku ddlezitosti.

38 Walter Murch: Awards. In: Internet Movie Database (IMDb) [online]. Seattle: IMDB.com [cit. 2022-04-30].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0004555/awards

3 Tamtiez

0 Walter Murch - The six criteria of film editing (293/320). In: Youtube [online]. 7.9.2017 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/s49AI12CMA{TI. Kanal uzivatel'a Web of Stories - Life Stories of Remarkable
People.

1 Tamtiez

2 The Rule of Six. In: Youtube [online]. 23.7.2010 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z:
https://youtu.be/q2WGP4dofgQ. Kanal uzivatel'a imaginox.
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Stvrtym kritériom je pravidlo oénej stopy a spociva v predikcii toho, kam sa divak
bude pravdepodobne pozerat’. Pri volbe strihu je dobré brat’ do tivahy, ¢o sa bude v novom
zabere nachadzat’ na mieste, na ktoré sa v predchadzajicom zabere divak sustredil, pretoze
tam sa jeho oko bude pozerat’. Divak nevnima cely obraz sucasne, ale vybera si rozne miesta,
ktorym venuje svoju pozornost’, a preto je potrebné dbat’ na to, kam je jeho pozornost

v momente strihu prenasana.®’

Na piatom mieste sa nachddza kritérium dvojrozmernej roviny obrazu.
V jednoduchosti ho mozno oznacit’ ako pravidlo filmovej osi. Snazime sa docielit’ to, aby
divéak uveril, ze sa pri dialogu osoba A pozera na osobu B a opacne. Pri strihu z jedného uhla
na druhy sa musia pohl'ady oboch 0s6b krizovat’ spésobom, ktory presvedci divaka, ze sa na

seba dané osoby pozeraju, i ked’ v skuto¢nosti — pri nakracani tomu tak byt nemuselo.®

Poslednym Siestym Murchovym kritériom je trojrozmerny priestor akcie. Toto
pravidlo sa da popisat’ na jednoduchom priklade: Osoba, ktora sa chce dostat’ z auta do domu
najskor otvori dvere auta, vyjde z auta, prejde cez chodnik, otvori dvere a vojde do domu.
V pripade takéhoto zobrazenia danej skutocnosti je kontinuita dan¢ho prostredia dodrzana.
V ranej ére kinematografie sa l'udia snazili dodrzat’ pravidlo zobrazenia reality fyzického
prostredia, ktoré je snimané, pretoze sa bali, Ze v pripade, ak by toto pravidlo nebolo
dodrzané, divaci by boli zmiteni.®> V si¢asnosti by ale pri nasledujucom strihu — otvorenie
dveri auta — (strih) — otvorenie dveri domu zvnutra budovy — divék jasne porozumel, ¢o sa

v danej chvili odohralo.®

3.3 Kritéria strihu podla Schoonmaker

Thelma Schoonmaker je americkou filmovou striha¢kou, ¢&lenkou ACEY’
a dlhodobou spolupracovnic¢kou reziséra Martina Scorseseho. Je drzitel'kou Ceny Akadémie

(soSky Oscara) za filmovy strih troch filmov — Raging Bull, The Aviator a The Departed.

8 Walter Murch - The six criteria of film editing (293/320). In: Youtube [online]. 7.9.2017 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/s49AI2CMI{TI. Kanal uzivatela Web of Stories - Life Stories of Remarkable
People.

% Walter Murch - The six criteria of film editing (293/320). In: Youtube [online]. 7.9.2017 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/s49A12CMTFTI. Kanal uzivatel'a Web of Stories - Life Stories of Remarkable
People.

85 Tamtiez

 Walter Murch - A practical approach to the six rules of film editing (294/320). In: Y outube [online]. 7.9.2017
[cit. 2021-12-15]. Dostupné z: https://youtu.be/9-6-7bCBILU. Kanal uzivatel'a Web of Stories - Life Stories of
Remarkable People.
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Okrem toho bolo na Cenu Akadémie doposial’ nominovanych d’al$ich pat’ filmov, na ktorych

sa angazovala ako striha¢ka a takisto je drzitel'kou aj mnohych d’alich oceneni.®®

Pristup Thelmy Schoonmaker k strihovej skladbe je znacne Specificky. Jej strihova
kariéru odstartovalo prave stretnutie s Martinom Scorsesem, ktory ju naucil vSetky zaklady
strihovej skladby. Jej rukopis sa ale rokmi vyrazne zindividualizoval, o Com sved¢ia aj jej
ocenenia. Tie ziskala aj vdaka svojmu individudlnemu striha¢skému S§tylu, ktory

v nasledujucich podkapitolach podrobime analyze.

3.3.1 Plynutie

V rozhovore pre DP/30: The Oral History of Hollywood popisuje Schoonmaker
dolezitost’ plynutia zdberov. Tento jav nazyva slovom ,,flow*. Strihova skladbu vystizne
prirovnava k inStalatérskym pracam. Ak su dve trubky spravne spojené dohromady, za¢ne
skrz ne prudit’ voda. Inymi slovami, je to prave kombindacia obrazov, alebo o sposob strihu

dialégov, ktoré v divakovi vyvolavaji pozadované napitie.®’

Po istej dobe préce na strihu filmu vznikne verzia, kedy ma kazda cast’ filmu spravnu
dizku a vietko plynie. Avsak slovami Thelmy , je siicastou prdce strihaca zabezpecit, Ze ma
film dobrii dramaticki Struktiru, nie je prilis dlhy a ma spad“.’® Podla jej nazoru je
podmienkou toho, aby mal film spad, obetovanie inych, iked putavych pasazi.
Schoonmaker sama uvadza priklad zo svojej prace, kedy sa z filmu After Hours rozhodla
vyhodit’ 45 minat Gchvatnych zostrihanych scén, pretoze to uz film ,jednoducho

nezvladol«.”!

3.3.2 Temporytmus

V rozhovore pre Ceskou Televizi Schoonmaker len okrajovo spomina, Ze jednou
z vlastnosti, ktorou musi striha¢ disponovat’, je hudobny zmysel pre rytmus a tempo. Tento
princip priamo suvisi s budovanim a priorizaciou hereckej akcie (v postprodukcii),

a so znalost'ou tvorby celkovej dramatickej struktary.”

%8 Thelma Schoonmaker: Awards. In: Internet Movie Database (IMDb) [online]. Seattle: IMDB.com [cit. 2022-
04-30]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0774817/awards

% DP/30: Thelma Schoonmaker cut The Wolf of Wall Street. In: Youtube [online]. 9.1.2014 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/KIKRcV4kHzg. Kanal uzivatela DP/30: The Oral History Of Hollywood.
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Konkrétny priklad by sa dal uviest’ na scéne z filmu The Irishman, kedy v podniku
prebieha dialog troch 0sdb. Samotny dialdg, ktory tvori zdklad danej scény, nie je postrihany
Standardnym spdsobom. Naopak, herecka akcia je v obraze ponechana dlhsie, nez by bolo
za normalnych okolnosti nutné, a celd scéna tak naberd omnoho pomalsi temporytmus.”
Schoonmaker tento spdsob strihovej dramaturgie odovodiuje tym, Ze prave ony ,mrtve
pauzy nam umoznuju pochopit, ze De Niro (herec hlavnej postavy) si uvedomi, ze ma velky

problém. <™

3.3.3 Herecka akcia pred skriptom

Vo vicsine pripadov pri strihu plati zakladné pravidlo dodrzania nadvéznosti
zaberov. Zachovanie predsnimacich jednot a zabezpecenie orientacie divaka v deji, prostredi
a postavach su spravidla zarukou pre smerovanie divdkovej pozornosti tam, kde ju autori
filmu pdvodne zamyslali. Schoonmaker ale patri medzi editorov, ktori toto pravidlo

s obl'ubou porusuju.

Bolo by mozné menovat’ hned’ niekol’ko prikladov, kedy je dané pravidlo viditelne
utlacané v prospech dosiahnutia poZadovanej emocie z danych scén. Jednym z ukazkovych
prikladov by vSak mohlo byt miznutie tabakovych vyrobkov z ust protagonistov. Tento
pripad moéZeme pozorovat’ vo filme The Departed rovnako ako aj vo filme Goodfellas.
Prioritou je, ako sama Schoonmaker uvadza, pouZitie najlepSej hereckej akcie.”
Uprednostiiovanie hereckého prejavu je vSak zrejmé 1pri pomerne Castom vyuzivani
skokového strihu — tzv. jump cutu vo filmoch Scorseseho. Vzorovym prikladom pre
vyuzivanie tohto strihového postupu je film The Irishman, kde st skokové strihy pouzivané
maskovane, ale st 1 zrete'ne ponechané v obraze bez snahy skokovy strih zakryt. Takyto

,Tusivy* strih je viditeI'ny v spominanom filme 7The Irishman v scéne, v ktorej hlavny hrdina

cez telefon informuje d’alsiu postavu o imrti jej manzela.’

3 Thelma Schoonmaker & Scorsese — Film Editing Tips from Goodfellas, Shutter Island, and The Irishman.
In: Youtube [online]. 31.5.2021 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z: https://youtu.be/3VszXdrCi6A. Kanal uzivatel'a
StudioBinder.
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5 Thelma Schoonmaker: When Does Continuity Matter?. In: Youtube [online]. 3.9.2020 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/ehozdNTEq-g. Kanal uzivatel'a Ryan Gorman.
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3.4 Kritéria strihu podla Tichenora

Dylan Tichenor je d’alSim striha¢om, ktory ma pomerne jasna predstavu o svojich
vlastnych determinantoch pri strihovych rozhodnutiach. Najviac zo svojho ,,know-how*
prezradil v rozhovore s Bobbie O’Steen, kde svoje techniky popisuje na vlastnych filmoch.”’
Tichenor je ukazkovym prikladom toho, Ze striha¢ je jednoznacne aj umeleckou osobou,

ktora musi citlivo uvazovat’ pri praci s filmovou surovinou.

3.4.1 Rytmus

V knihe Justina Changa Editing zdoraziuje Tichenor ddlezitost’ rytmu. Popisuje, ze
v pociatkoch jeho kariéry vo filmovom priemysle, kedy sa eSte pracovalo s filmovou
surovinou, vyzadoval tento zlozitejSi proces strihu domyselnejSie premyslanie nad
materidlom. Ak chcel striha¢ vykonat’ nejakii zmenu, musel spitne pretocit’ filmovy pas
a dané miesto najst’. Sucasny postprodukény proces vSak umoziuje presuvat’ sa z jedného
bodu k druhému, o ¢iastoéne meni spdsob, akym nas mozog pracuje. Tichenor tvrdi, ze

v sti¢asnosti je naroéné niekoho naudit’ zmyslu pre rytmus a cit.”®

V rozhovore s Bobbie O’Steen vyjadril zaujimav( myslienku, Ze sti€astou strihaca
je stanovit' rytmus a nasledne ho porusit’, pretoze tak ziskame dividkovu pozornost.” Dalo
by sa povedat’, Ze zmenou rytmu striha¢ dodédva filmu isti dynamiku. Tento ndzor nadvizuje
na Valus$iakovo tvrdenie o ddlezitosti spadu, rytmu a tempa, a teda o striedani dramatickych

a pokojnych pasazi, ktoré udrzuju divaka v aktivnom stave sledovania filmu.%

3.4.2 Emocia

Pocas rozhovoru s Debra Kaufman bola Tichenorovi poloZena otazka, ¢i zastava
nejaky osobny §tyl alebo filozofiu strihu. Tichenor odpovedal, ze ak &no, tak ide o to, Ze ho

pritahuju skutoéné momenty.®! Jeho slovami: ,,Rdd tvorim Struktiru tak, Ze obsahuje

7 Inside the Cutting Room with Bobbie O’Steen“: A Conversation with Dylan Tichenor, ACE — FULL
PANEL. In: Youtube [online]. 22.1.2019 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z: https://youtu.be/-AWeRi6qvk0. Kanal
uzivatel'a Manhattan Edit Workshop.

8 CHANG, Justin. Editing. Massachusetts, USA: Focal Press, 2012, s. 65. ISBN 978-0-2408-1865-8.

" Inside the Cutting Room with Bobbie O’Steen*: A Conversation with Dylan Tichenor, ACE — FULL
PANEL. In: Youtube [online]. 22.1.2019 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z: https://youtu.be/-AWeRi6qvk0. Kanal
uzivatel'a Manhattan Edit Workshop.

80 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Praha: NAMU, 1983, s. 4-5. ISBN 978-80-7331-455-2.

81 KAUFMAN, Debra. Pieces of Dylan Tichenor. [online]. 1.12.2005 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z:
https://www.studiodaily.com/2005/12/pieces-of-dylan-tichenor/.
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moment, kedy do seba veci zapadajii, kedy myslienky, na ktorych pracujem, rezonuji*.%* Sam

d’alej vravi, ze pribeh buduje formou hl'adania vztahov a asociécii.®

V spominanom rozhovore s Bobbie O’Steen popisal Tichenor ddlezitost emocie vo
filmoch reziséra Wesa Andersona, na ktorych sa podiel’al ako striha¢. Wes udajne s obl'ubou
vravi svojim hercom, nech sa neboja vzajomne si skakat’ do reci. To ale Tichenor nielenze
povazuje za naro¢né pre naslednu fazu strihu, ale taktiez upozornuje, ze sa tym podl'a neho
vytraca kvalitny herecky vykon, ¢i pravy moment. Preto je podl'a Tichenora pri prednese

roznych replik viacerymi hercami sucasne dolezity balans.*

3.4.3 Napitie

Tichenor bol v rozhovore s Bobbie O’Steen vyzvany k popisaniu spdsobu strihu
pomalého dialogu. Sdm povaZuje pomalé a nendpadnejSie strihy za vzruSujucejSie, nad
ktorymi je treba viac premyslat’, pretoze na kazdu zmenu je kladeny vacsi akcent. Akciu
prirovnava k mozaike pozostavajucej z malych Casti, ktoré v pripade funkéného spojenia

nadobudaju pohyb a plynutie.®

Skvely priklad pre takyto pomaly dialdg, ktory Tichenor vytvoril, je vo filme There
Will Be Blood v scéne pri stole, kedy postava Daniela kupuje ran¢. Napitie sa snazil vytvorit’
bez pouzitia velkého poctu strihov. Pohl'ady, ktoré st v danej scéne pouzité, nevznikli
v danom momente pocas nakrucania. Tichenor tieto momenty vytvoril aZ nasledne

v postprodukcii, kedy ich poskladal z odli$nych ¢asti danej scény.®

3.4.4 Orientacia

Tichenor vyzdvihuje do6leZitost suvislého ¢i koherentného strihu. Tvrdi, Ze divaci by
nemali byt’ prili§ dezorientovani v diani na platne.’” Jeho slovami: ,pokial’ sa dostatocne
neorientujem v tom, c¢o sa prave deje, aby som sa mohol obavat toho, ¢o bude nasledovat,

potom sa ako divak len opriem o sedadlo a tak trochu prestanem vnimat* .38

82 Cit. TamtieZ (preklad vlastny)
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DalS§im zaujimavym prirovnanim Tichenora je Struktira tvorena z beatov, ktoré
striha¢ vyuziva ako stavebnicu. Vravi, ze divakovi sa snazime sprostredkovat’ beaty jeden
po druhom. Ako teoreticky priklad uvadza, ze mo6zeme vidiet’ automobil iduci za roh, d’alej

ako predbieha druhé auto a nasledne ako pneumatika narazi o vymol’.%

3.5 Kiritéria strihu podl’a Crossa

Tom Cross je americky filmovy strihag, ¢len ACE®, oceneny za najlepsi filmovy
strih vd’aka filmu Whiplash Cenou Akadémie, rovnako ako cenou BAFTA. Uspech zozal aj
vd’aka filmu La La Land, ktory bol nominovany na Cenu Akadémie i na cenu BAFTA, ale

rovnako ziskal i niektoré ocenenia, ako napriklad cenu Eddie.”!

Praca Toma Crossa strihaca je zalozena v prvom rade na sprostredkovaniu spravnej
emocie divakovi. V pripade, Ze prvotny koncept neodpoveda pozadovanej emdcii, vybuduje
Cross tito emociu prostrednictvom strihového remesla. Spomenme film Whiplash, ktory
patri k vyzdvihovanym filmom, a to nielen vd’aka pribehu, ale i zasluhou prave strihovej
skladby. Preto budeme blizSie analyzovat strihové techniky prdve Toma Crossa v snahe

najst’ kIa¢ k niektorym z jeho strihovych rozhodnuti.

3.5.1 Rytmus

V rozhovore s Glennom Garlandom Cross spomina rytmus ako doleziti sucast’ filmu
La La Land. ReZisér tohto filmu Damien Chazelle chcel, aby romantické ¢asti mali odliSny
rytmus. Ako priklad uvadza Cross dve na seba bezprostredne nadvédzujuce scény, ktorych
rytmus je odvodeny od aktudlneho vzt'ahu hlavnych postdv. V scéne na party, kedy sa
postavy nemaju radi, je strih rychly a trhany, zatial’ ¢o nasledujuca scéna, kedy sa postavy
postupne spozndvaj(, je natodena na jediny zaber s plynulym kamerovym pohybom.*?

Tento priklad je zaujimavy najmid ztoho dovodu, Ze sa na rytmus pozerame
z hl'adiska vacsich dramaturgickych Casti, nez je strih alebo kadencia dialdégov. Zatial’ ¢o

Struktara striedania scén je pravdepodobne zakotvend uz v scenari, rytmus scén ale aj ich

vzajomny vztah moze byt z velkej Casti ovplyvneny pracou strihaca.

8 TamtieZ, s. 63.

% American Cinema Editors

%1 Tom Cross: Awards. In: Internet Movie Database (IMDDb) [online]. Seattle: IMDB.com [cit. 2022-04-30].
Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0189285/awards

92 Editors on Editing: La La Land - Tom Cross, ACE. In: Youtube [online]. 24.1.2017 [cit. 2021-12-15].
Dostupné z: https://youtu.be/UaS9150m3ck. Kanal uzivatel'a American Cinema Editors.
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3.5.2 Emocia

Rozoberajuc film Whiplash Cross popisuje problém, s ktorym bojoval pri tvorbe
zaverecnej scény — koncertu. Spociatku sa snazil vytvorit’ strih tejto scény tak, aby o najviac
zodpovedal povodnému animatiku. Tomuto konceptu vSak chybala emocia, posobil
mechanicky a sucho.”® To, ¢o si Cross uvedomil pri hl'adani spdsobu, ako zvyraznit
pritomnost’ hlavnych postadv v tejto scéne je, ze ,.bez emdcie nasich postav tato scéna

v podstate nemala Ziadnu hodnotu*.**

V danom rozhovore Garland a Cross rozoberaji aj uz spominany rebricek hodnot
Waltera Murcha. Zatial’ ¢o emocia obsadila prvu priecku v tomto rebricku, skriptové chyby
sa tykaju az prieCok poslednych. Cross vravi, ze kedysi pri pozerani filmov povazoval
nedostatky v nadvéznosti za chyby. Neskor, ked’ sa zacal venovat’ strihu, v§ak pochopil, ze
nejde o chyby, ale o podvody.”® Ako v§ak vieme, podvody vzhl'adom na divéka st jednym

z Cinitel'ov, ktoré odliSuju kinematografiu od divadelnych inscendcii.

3.6 Kritéria strihu podla Allen

Vyznamny reZisér sucasnosti Quentin Tarantino povedal, Ze pociatok kinematografie
sedemdesiatych rokov patri roku 1967, kedy bol film Bonnie & Clyde uvedeny do kin.”® Za

tento filmovy pocin je z velkej €asti zodpovedna aj strihacka Dede Allen.

Jednym z dovodov pre zaradenie strihacky Dede Allen do tohto vyskumu je
zaujimava myslienka, ktora vyjadrila v rozhovore s Miou Goldman. Slovami Allen: ,,VzZdy

som bola znamou pre porusovanie pravidiel. Staci sa pozriet na Bonnie a Clyde.*’

3.6.1 KPué k dobrému strihacovi

Allen jasne formuluje jej kI'a¢ k tomu, ako sa stat’ dobrym strihacom. Podl'a nej st
zakladnymi zlozkami pre dosiahnutie tohto ciela zmysel pre rozpravanie pribehu,

pracovny vykon a dobry vkus.’

% Tamtiez
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Zaujimavy kritériom, ktoré Allen definovala, je dolezitost sidladu pohPadov.
Vyjadrila tézu, Ze ak st spravne zobrazené pohl'ady postav, strih by mal byt funkény.”® Sama
tvrdi, Ze nevenuje ziadnu pozornost’ zlej nadviznosti, pokial’ sa netyka o¢i.!%° Toto tvrdenie
odovodnuje tym, ze ,,ak chybne prepojite oci, co znamena, zZe chybne prepojite aj naladu,
zamer, i herecky moment scény, vtedy je to skutocna chyba nadvdiznosti, pretoze ak to

urobite, zmenite zmysel danej scény.*!°!

Pri Ciasto¢nej analyze scény Washitského masakru z filmu Little Big Man Allen
vysvetluje dovod absencie zvuku v momente zastrelenia postavy menom Sunshine. Allen
uvadza, ze ide o najsrdcervucejSiu scénu, ktori kedy strihala, a po tom, ¢o bol strih danej
scény hotovy, jednoducho nedokazala zvuk do scény pridat’, pretoze jej tato forma scény
»zlomila srdce®. Scénu sa teda rozhodla v danej podobe ponechat’, pretoZe iSlo o absolttne

emocionalny zazitok.!%?

Pri préaci s filmovou surovinou chvilu zabralo, kym sa nejaka konkrétna cast’
zaCistila, ¢o reSpektovali aj reziséri. S prichodom digitalizacie sa ale naroky rezisérov na
rychlost’ strihu zvysili. Pokial’ pri urcitej verzii scény hudobné zlozka eSte nie je hotova,
chyba plynulost’. Reziséri Casto tvrdia, ze Gpravu zvuku je mozné odlozit’ na neskor, ale

takato praca moze byt vskutku frustrujica.!®?

% GOLDMAN, Mia. Dede on Digital: An interview with Dede Allen by Mia Goldman Part 1. [online]. 1.5.2000
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4 KRITERIA ,,IDEALNEHO“ STRIHU

Na zaklade predchadzajicej analyzy prace vybranych strihacov je mozné
konstatovat’, Ze sa v ich praci vyskytuji postupy, ktoré vyplyvaju z ich praxe. Tieto postupy

vSak nemusia byt nutne pisanymi pravidlami v odbornej literature z daného oboru.

4.1 Priese¢niky individualnych Kritérii

I ked’ je zrejmé, ze kazdy strihac pristupuje k svojej praci individualnym sposobom,
na zaklade predchadzajucich zisteni mdzeme pozorovat’ isté spolocné rysy, v ktorych sa
niektoré vypovede nami zvolenych strihac¢ov zhoduju.

Cielom nasledujucej tabul’ky je zobrazit’ vSetky zistené kritérid a zoradit’ ich podla
najcastejSej zhody. Niektoré z danych kritérii mézu byt kategorizované v jednej spolo¢ne;j
skupine, ale nemusia sa nutne zhodovat’ v nazve. Zaradenie do spolo¢nej skupiny vyplyva

z vyznamu danych kritérii, ktoré sme predtym podrobnejSie analyzovali.

Striha¢ / Thelma Dylan Tom Dede
Walter Murch ZHODA
Kritérium Schoonmaker | Tichenor | Cross Allen
Herecka akcia
Kritérium 1 Emocia . Emocia | Emocia Emocia 5/5
pred skriptom
Kritérium 2 Rytmus Temporytmus | Rytmus | Rytmus 4/5
Kritérium 3 Plynutie Napitie Plynutie 3/5
Pribeh,
Kritérium 4 Pribeh 2/5
vykon, vkus
Dvojrozmerna Sulad
Kritérium 5 ) 2/5
rovina obrazu pohl'adov

Kritérium 6 Oc¢na stopa

Kritérium 7 Orientacia

o Trojrozmerny
Kritérium 8

priestor akcie

Tabulka 1. Priesecniky individualnych kritérii

Na zéklade tejto tabulky su teda najcastejSimi kritériami zvolenej skupiny
profesionalnych praktikov pre strih emocia, rytmus, plynutie, pribeh a stlad pohl'adov

v tomto poradi.
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4.2 Porovnanie teoretickych pravidiel a praktickych postupov

Z poznatkov odbornej literatary, ktoré st popisané v teoretickej Casti tejto prace

vyplyva, ze pre to, aby bol strih Cisty, je potrebné dodrzat’ tri zdkladné body, a to:
1. udrzat divaka orientovaného v pribehu a celkovom diani na plétne,
2. dbat’ na spravnu Struktaru strihovej skladby a juxtapoziciu zaberov,

3. dodrziavat’ istd formu vonkajSiecho rytmu materidlu (teda nie nutne vo vnutri

zaberov).

Spojenim a porovnanim kritérii, ktoré vytvaraji asami v praxi pouzivaju
profesionalni filmovi strihaci, sme dospeli k zaveru, ze pre to, aby bol strih efektivnejsi, je
potrebné venovat’ pozornost’ piatim faktorom. Strih by mal v prvom rade plnit’ funkciu
emocnu. Tu sa potvrdzuje teéria Waltera Murcha, Ze v pripade, ak jedinym spdsobom ako
docielit spravnu emociu, je ignorovat’ vietky ostatné pravidld, je to spravne riesenie.!* Film
musi zahfnat' adekvatny rytmus, ¢ize akéné pasadze musia striedat’ pokojné momenty, ¢o
rovnako zabezpecuje aj plynutie deja. Rovnako ako plynutie vonkajsie, teda nerusivy sposob
strihu zaberov, je ale dolezité aj plynutie vnutorné, comu by sa dala pripisat’ napriklad
spravna kadencia dialogov alebo vhodné dizka zaberov pre udrzanie nepretrzitej pozornosti
divéka. Vytvaranim filmov rozpravame pribehy, €o je jednou zo zédkladnych uloh filmu. Film
je dobry vtedy, ked’ je dobry jeho pribeh. Preto strih filmu musi byt usposobeny tak, aby
zabezpecoval vyvoj udalosti v pribehovej linke. Zndmym faktom je, Ze aby bol film putavy,
divak nemusi po celt dobu sledovania rozumiet’” vSetkym suvislostiam ¢i vzt'ahom
obsiahnutych v danom filme, dokazom c¢oho mo6Ze byt napriklad krimindlny Zaner. Je vSak
nevyhnutné mysliet’ na to, aby sme z dovodu udrZzania divadkovej pozornosti isté pravidla pre
zabezpecenie jeho dostatocnej orientacie dodrzali. Jednym z tychto zakladnych pravidiel je,
ze divak mé uverit’, Ze su pri dialégu postavy vzajomne konfrontované. I ked’ zabery spolu
komunikujucich postdv moéZu byt natocené v odliSni dobu a na odliSnom mieste, z ich

spojenia musi byt jednoznacne zrejma Casopriestorova jednota.

194 Walter Murch - A practical approach to the six rules of film editing (294/320). In: Youtube [online].
7.9.2017 [cit. 2021-12-15]. Dostupné z: https://youtu.be/9-6-7bCBILU. Kanal uzivatel'a Web of Stories - Life
Stories of Remarkable People.
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4.3 ,JIdealny“ strih

Tak ako je pisané v uvode tejto prace, nie je mozné stanovit’ univerzalne platné
pravidla strihu na zaklade individualnych praktickych skusenosti profesionalnych strihacov.
Je v§ak mozné tieto nepisané postupy analyzovat, vzajomne konfrontovat’, porovnat ich s
existujucou odbornou literatirou a z ich vzajomného vztahu vyvodit isté zavery, ktorymi sa

mozeme priblizit’ k nie¢omu, ¢o by sa dalo nazvat’ strihom ,,idedlnym*®.

Na zéklade predchadzajiuceho textu mozeme teda vidiet’, ze medzi strihovou teériou
a praxou su isté rozdiely. Nachadzaju sa medzi nimi vSak aj ist¢ zhody. Suhlasnymi
pravidlami oboch tychto pristupov k strihu st zabezpecenie orientacie divdka a udrzanie
vonkajsieho rytmu. Keby sme teda uvazovali o ,,idedlnom* strihu, tieto dva faktory by preii
boli najkl'icovejSimi. Je vSak otdzkou, ktoré kritérid by mali pri takomto strihu zastavat
dal$ie priecky. Od tohto momentu by sme sa dostali do prostredia Spekulacii, kedy by sme
vyvodzovali zavery bez opodstatnenych dévodov. Avsak je nevyhnutné pripomenut’, ze cela
myslienka ,,idedlneho* strihu ostdva s najvac¢Sou pravdepodobnostou otvorena a do istej
miery subjektivna. Jednym z dvoch kritérii, ktoré sme v tejto tedrii uviedli, je dolezitost’
rytmu. Ten sa vSak vo vytvorenom rebricku priesecnikov individudlnych kritérii strihacov
umiestnil aZ na druhom mieste. Z tohto dovodu by sme do spolo¢nych kritérii ,,idealneho
strihu ako dalSiu zaradili emociu, na ktorej vyzname sa zhodla celd vybrand skupina

strihacov.

Dostali sme sa teda k vysledku, ze ,,idedlny* strih by sme mohli dosiahnut’, pokial
by sme uprednostnili tri faktory pred vSetkymi ostatnymi strihovymi rozhodnutiami.
Prioritnymi teda st orientacia divaka, rytmus a emdcia. V pripade dodrzania tychto kritérii
by teda divak mal byt’ schopny prijat’ (pripadne prehliadnut’) vSetky ostatné nedostatky vo
filmovom diele s oh'adom na strihovu skladbu. Opat’ ale pripomenime, ze kazdy strihac je
individudlnym tvorcom, ateda kazdy striha¢ voli vlastné metddy pri rieSeni rdéznych
strihovych rozhodnuti. Preto je myslienka ,,idedlneho* strihu stale iba utopickou pomdckou

pre vSeobecné zlepSenie strihovej skladby v praxi.
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ZAVER

Ciel'om tejto prace bolo objavit’ suhrn pravidiel, ktoré moézu napomdct’ dosiahnut’ o
mozno najefektivnejSie rieSenia pri realizacii strihovych rozhodnuti. Nesmieme vSak
zabudat, ze kazdy striha¢ je jedineCnym tvorcom, a teda praca jednotlivca automaticky
znamend individudlny postup pri hl'adani strihovych moznosti. Napriek vyssie uvedenym
faktom tento vyskum dokazal odhalit’ niektoré opakujice sa znaky v postupoch pri praci
profesionalnych filmovych strihacov. Ich vyskyt nutne nemusi smerovat’ k stanoveniu
novych striktnych pravidiel strihovej dramaturgie, avSak naznacuje to existenciu istych

nepisanych pravidiel, ktoré sa v praxi pouzivaju.

Tu dosiahnuté zistenia su vysledkom nami nastavenej metodiky, ktord pozostavala
z vymedzenia kruhu filmovych strihacov, analyzy ich pracovného postupu vyplyvajucich z
ich vypovedi, nijdenia spolocnych priesecnikov v tychto jednotlivych postupoch,
konfrontacii ndjdenych priese¢nikov s teoretickymi pravidlami strihovej skladby a na
zaklade tohto vztahu boli vyvodené zavery. Funkénost’ zistenych pravidiel je odvodena od
suladu technik vymedzenej skupiny filmovych strihaov. V pripade, Ze budu tieto pravidla
pri strihu filmového diela brané do uvahy, vysledok strihovej skladby daného diela by mal
disponovat’ relevantnou strihovou cistotou a divak by mal ostat’ po celi dobu sledovania

filmu orientovany a angaZovany.

Modzeme teda konStatovat’, ze pre funkénost’ strihovej skladby by malo byt prvotnym
zdmerom tvorcu vytvorenie silnej emotivnej stranky, ¢o potvrdzuje tézu Waltera Murcha,
popisanu v analytickej Casti tejto prace. Aby vSak divak dokazal vnimat’ vSetky suvislosti
a nestratil nit’ pri sledovani pribehu, je nutné, aby bol v pribehu, ase a priestore orientovany.
To znamend, Ze divak vie, kde sa filmova udalost’” odohrava, ktoré postavy medzi sebou
vzajomne interaguju, chape kauzalitu udalosti, motivaciu konania postav a podobne (alebo
su mu dané skuto¢nosti neskor odhalené). Zaujem divaka o filmové dielo ale d’alej umociiuje
variabilita rytmu. S onym rytmom striha¢ pracuje na viacerych Urovniach stcasne. Ak
hovorime o rytme, mézeme nim mysliet’ charakter hudby, herecka akciu vnutri jednotlivych
zaberov, frekvenciu striedania dlhSich a kratSich zaberov, kadenciu dialdégov, rychlost’ a
striedanie pohybov kamery a d’al$ie rytmické filmové prvky. NeoddeliteInymi vlastnost'ami

strihaca teda musia nevyhnutne byt empatia, priestorové vnimanie a rytmickeé citenie.

Dalsou skutoénostou, ktora by sme v stvislosti s vysledkami tejto prace uviedli,

je ta, ze teoretické poznatky ziskané z odbornej literatiiry nie st dostatocnym prostriedkom
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pre nadobudnutie vSetkych potrebnych vlastnosti, ktorymi musi dobry striha¢ disponovat’.
Malo by ist’ len o akysi odrazovy mostik, ktory poskytne prilezitost’ pre nésledné zlepSenie
v praxi. Spojenim tychto teoretickych poznatkov a praktickych sktsenosti vznika

predpoklad pre efektivnu préacu strihaca.

Pre objektivnejSie potvrdenie tychto vysledkov by bol nevyhnutny d’alsi vyskum,
ktory by zahfnal véacsiu skupinu analyzovanych strihovych teoretikov a praktikov. Ten by
pravdepodobne viedol k odhaleniu novych nepisanych pravidiel pri vol'be miesta strihu
medzi dvoma zabermi, ¢o by ovplyvnilo sti¢asni, nami vytvorenu Struktaru hierarchizacie
tychto individualnych kritérii.

Bez ohl'adu na mieru objektivity pravidiel, ktoré tento vyskum odhalil, st tieto
postupy bezprostredne aplikovateI'né na pracu strihaca, co moze napomoct’ dosiahnut’ vyssiu

efektivitu vysledku prace. Z toho dévodu mozno konstatovat, ze sa podarilo naplnit’ ciele

tejto prace.
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