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ABSTRAKT

Prace popisuje narativni a kamerové postupy ve snimcich Stalker a Werckmeisterovy harmonie. Cini
tak na piiklad¢ ne¢kolika konkrétnich dvojic scén z obou filmt a na téchto prikladech predstavuje a
analyzuje jednotlivé postupy. Prace také nabizi kratky vstup a piedstaveni analyzovanych snimk pro
lepsi pochopeni étenafem. Cilem prace je hloubé&ji porozumét pomalé obrazové dramaturgii jak u
téchto konkrétnich snimkii, tak i u jinych. Zavérem prace nabizi podrobnou analyzu obrazové stranky
snimki, podobnosti v obrazové dramaturgii a také zavedeni a piedstaveni pojmu prozieni filmového

okénka.

Andrej Tarkovskij, Béla Tarr, Stalker, Werckmeisterovy harmonie, pomala narace, obrazova

dramaturgie, stylova analyza, symbolika

ABSTRACT

The work describes narrative and visual approach in both the “Stalker” and the “Werckmeister’s
harmonies” movies. It is shown on the example of several pairs of scenes from both movies. These
scenes are also used for analyzing narrative and visual approaches. The work includes short
introduction to the analyzed movies for the better understanding of the whole text. The purpose of
this work is to understand slow narrative dramaturgy in these two movies, but also in many others.
The end of this work offers detailed analysis of the visual aspect in the mentioned films, similarities

in visual dramaturgy and introduction of the term “film frame gaze”.

Andrei Tarkovsky, Béla Tarr, Stalker, Werckmeister Harmonies, slow narration, visual dramaturgy,

stylistic analysis, symbolism



,, Poezie je uvédoménim si svéta, specificky druh vztahu k realite...

Andrei Tarkovsky, Sculpting in Time!

Rad bych zde podékoval vedouci mé bakalaiské prace Mgr. Jané Bébarové za vénovany c¢as, Usili a

znalosti. Jinymi slovy, dékuji za dramaturgii préce, ktera probihala v harmonii.

Prohlasuji, ze odevzdand verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronickd nahrand do

IS/STAG jsou totozné.

1 TARKOVSKY, Andrei. Sculpting in Time: Reflection on the Cinema. Universtiy of Texas Press, ilustrované

vydani, dotisk, pfepracované vydani, University of Texas Press, 1989. (vlastni pieklad)
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UVOD

Duivod k volbé mého tématu prace porovnavajici obrazovou dramaturgii snimkt Stalker a
Werckmeisterovy harmonie spociva ve tii rovinach. Rovina prvni je jejich tematicka podobnost.
Odehravaji se v malomé&stském prostiedi a jejich hlavnimi hrdiny jsou Zivotem zniceni lidé, ktefi
nalézaji potéSeni jen v malo ¢em. Druhd rovina je jejich poutavost z pohledu kameramana — profesi,
které se sam vénuji. NaSe Zivoty jsou tlaeny praci a rychlym zivotnim tempem kupiedu, a tak obcas
nemame chvili se pozastavit a zamyslet se nad mali¢kostmi. Oba mnou zvolené snimky diky sve
pomalé naraci nabizi chvili na zamyslenou a ptichazeji s myslenkou kochani se okolim a obdivovani
malickosti. Kochejme se proto malymi vécmi tak jako Stalker kvétinami v Zéné €i jako Janos okem
velryby.

Jedna se o snimky, které jsou nadCasové a jejich styl vypravéni bude slouzit jako zdroj
inspirace tvarcam i v budoucnosti. Obdobné¢ Béla Tarr se svou dlouholetou dvorni tviréi
spolupracovnici, spolurezisérkou Agnes Hranitzky dokazali v ,,pouhych® 39 zabérech, které téméi
dvouapulhodinové Werckmeisterovy harmonie ¢itaji, vytvorit spole¢enskopolitickou Kritiku, ktera se
vzhledem k poukazu na nebezpeci radikalismu da vztahnout i k dnesnim problémam ve svéte.

Piedmétem mé prace je analyza vizualni stylizace obou snimkd a jejich komparace
v aspektech obrazové dramaturgie, a to s ohledem na motivy a témata, které oba snimky skrze své
protagonisty oteviraji. Dil¢i postupy v obrazové dramaturgii budu demonstrovat na konkrétnich
scénéch z filmu. Cilem analyzy je rozpoznat a pojmenovat podobnosti a odliSnosti v postupech
uplatiiovanych v obrazové dramaturgii. V dile Cerpam jak z literatury, tak rozhovorid s tvirci ¢i
¢lankid. Definice a pojmy piejimam z knih Uméni filmu? a Cinematography: Theory and Practice®. O
jednotlivych autorech jsem vice studoval zrozhovorti snimi samotnymi, napiiklad v knize

Zapecetény ¢as* & V oku velryby®.

Prace je rozdélena na dvé€ Casti. V prvni asti prace piedstavim jednotlivé postavy, jejich
motivace a pozici v piibézich danych filma. Nastinim jak jejich charakter, tak v kratkosti i jejich osud
a nésledky, které v jejich zivoté zanechal. V ¢asti druhé se budu zabyvat tim, jak téma filmt a
zpusoby, jakym jsou vypravény, promlouvaji do vizualni stylizace. V této casti se budu zabyvat i

symbolikou, ktera je ve filmech uzita. S ohledem na obrazovou dramaturgii budu konkrétné sledovat

2 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: wivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni.

3 BROWN Blain. Cinematography: Theory and Practice. Focal Press, 2011.

4 TARKOVSKIJ, Andrej Arsenjevic. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009.

5 BOHACKOVA, Kamila, ed. Béla Tarr: V oku velryby. Praha: ACFK ve spolupréci s nakl. Casablanca, 2010.
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aspekty obrazove dramaturgie. Tato ¢ast je rozdélena dle jednotlivych ptedsnimacich jednot.
Kompozice, pohyb, svétlo, barvy, ¢as a dalsi. Zaméiim se zde také na vyznamy pouzitych postupti a

na konkrétnich zabérech z obou snimkt tyto postupy definuji.
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. TEORETICKA CAST
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1. WERCKMEISTEROVY HARMONIE - DEJ

Do mad’arského malomésta pozdé v noci ptijizdi cirkus, jenz pfedstavuje senzacni vycpanou
velrybu. Razem se vSak ukaze, Ze motivace této navstévy neni tak pfimocara, jak se zda. Ve voze
ptijizdi viidce povstalcti “Princ” s cilem vyvolat povstani. Skupina obyvatel vesnice se snazi udrzet
klid, nybrz i tak vypukne vzpoura a rebelové ni¢i mésto. Po celou dobu vidime tuto situaci
perspektivou protagonisty, vystraSené¢ho a divérivého postdka Janose Valusky.

Motivy

1. naruseni chodu Zivota
2. zmeéna v zZivoté

3. schopnost se kochat
4

nestastni délaji vse proto, aby byli stastni
1.1.Postavy

Janos Valuska (25-30 let)

Ustiednim hrdinou snimku Werckmeisterovy harmonie je vesnicky prostagek Janos Valuska.
Zije velmi skromng, v podnajmu u Zidovského Sevce, pana Lajose Harrera. Naplni Zivota Valusky je
predvadi mistnim $tamgastiim sluneéni soustavu. Cini tak na pozadani jednoho z nich, ¢imz se nam
naskyta moznost sledovat opilecky tanec, jenz divaka piivadi az do transcendentniho stavu. Lidska
masa se razem meéni v meziplanetarni soustavu a za doprovodu klavirniho so6la filmové hudby
Mihalyho Viga se vznaSime prostorem. Valuska se zajima o vesmir, piikladem toho je vybaveni jeho
pokoje. Na sténé nad posteli ma astrologickou mapu Vv tu dobu znameho vesmiru a jeho postelovy
pfehoz ma uprostied vysity kruhovity tvar, jenz reprezentuje planetu ¢i cely kosmos. U Janose vidime
velky zajem o malé véci a 1 piesto, Ze se boji okolniho svéta, jeho poslusnost ho nuti absolvovat do
n¢j vypravy. Vlastnost, jez u n¢j miizeme pozorovat a je pro vesnického prost’acka nepftilis typicka,
je péce o jiné. V pribéhu filmu u n€j vnimédme zménu jeho pohledu na svét. Na zacatku nechépe, k
¢emu se ve vesnici schyluje, a pokracuje ve svém rutinnim byti. AvSak s pfichodem nepokojii na
namesti vnimame jeho pocinajici obavy a nejistoty. Absolutni zlom u Valusky nastava, kdyz nalezne

mrtvého pana Lajose.

dobrosrdecny, simplexni, dobrodruh, skromny, chudy, diverivy, pracovity,
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pan Eszter (60 let)

Starsi, distingovany umélec. Tak by se dalo kratce oznacit pana Esztera. Sviij zivot zasvétil
tvorbé riznych uméleckych dél. Vidime jej naptiklad nahravat manifesty ¢i psat. Po vétsSinu Casu je
zavieny ve své pracovné, obklopen knihami, popsanymi listy papiru a velkym k¥idlovym pianem.
Kdysi zil v jedné domacnosti spolecné se svou pani Tunde, ta se v8ak odstéhovala, aby se mohl
soustfedit na svou tvorbu. V kontextu vesnice je velmi uznavany a jeho slovo ma vahu. Také proto je
pod vyhruzkou opétovného nastéhovani Tunde donucen stat se hlavou rezistence. Pan Eszter je

introvertni, oddava se hloubani nad slozitymi otdzkami a hleda odpovédi.

intelektudl, rozvazny, distingovany, uzndavany, dobre oblékany, premyslivy, starsi

Tunde Eszter (60 let)

Postava Tlinde se objevuje v poloviné filmu, kdy nam zacina byt jasné, co se bude dit. Jeji
prichod ptsobi nejasné, jelikoz se vydava za jakéhosi posla miru a snazi se sjednotit vesnici, ale
zaroven je odkryvan jeji sklon k manipulaci a vydirani pana Esztera. Tunde je starsi, velmi elegantni
dama, fidici se striktnimi zdsadami, je cilevédoma a nema problém se obétovat pro vyssi princip. S
jejim pfichodem se ve vesnici zafina sjednocovat skupina snazici se odvratit nepokoje. Dava panu
Eszterovi seznam lidi, ktefi maji podepsat nesouhlas s postupy extremistickych skupin. Déle ji také

vidime, jak pomaha vojskiim po nepokojich lokalizovat povstalce.

striktni, seriozni, manipulativni, cilevédomad, panovacna, proziravad, inteligentni

Lajos Harrer (70 let)

Nevyrazna postava zidovského Sevce, ktera v pribéhu déje nabira na dulezitosti, a nakonec
se stava obéti/mucednikem povstalcii. Vidime jej jako skromného a Zivotem zkouSeného muze, jenz
je smifen se svym Zivotnim osudem. Casto dava Janosovi rady a komentuje aktualni déni stejné jako

jeho zena. Janos u néj bydli v podndjmu, v malém tmavém pokoji s kuchyni.

skromny, zkuseny, starsi, poklidny
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Princ (?)

Tajemna a d’abelské postava, kterého nikdy nespatiime, nebot’ se se nam ukazuje pouze ve
stinohfe. Princ je vidce a organizator povstani a piijizdi do malomésta ukryty ve voze s Velrybou,
aby rozséval nendvist a agresi mezi lidmi. Toto vrcholi jeho proslovem, jenZ rétorikou i obsahem
siln¢ pfipomina projev Adolfa Hitlera. Na popud jeho proslovu vyrazeji lidé do ulic. Doprovazi jej

Factotum (Mihaly Kormos), ktery je jeho pomocnikem a asistentem na cestach.

panovacny, egocentricky, psychopat, stratég, ,, hitlerovsky *“ viidce

Velryba

podnét, povstani, prevrat, myticka bytost, pozorovatel

Motivace hrdini

Janos — snaha vratit jeho méstu ¥ad, strach, poslusnost

pan Eszter — vyssi princip, donuceni

Tunde — chce nastolit fad a upevnit si svou ztracenou pozici ve vesnici
Lajos — motivace nejasné

Princ — snazi se rozvratit klid na vesnici — snaha o pievrat?
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2. STALKER — DEJ

Skupina tfi dobrodruhti se v ¢ele se zkuSenym priivodcem vydava do neprobadané a mystické
“Zo6ny”. Plvod této oblasti ani jeji udajné magické schopnosti ndm nejsou znamy a nedozvidame se
o nich nic. V pribéhu vypravy prochazi kazdy z hrdinli osobni vnitini katarzi. Nar4dzi na nespocet

prekazek, at’ uz fyzickych (cesta k drezing, tunel a dalsi) nebo dusevnich (sebestiednost).

Motivy
1. sebepoznéni
2. vystup mimo komfortni zonu
3. odhaleni pravé tvaire
4. jiny svet
5

nestastni deélaji vse proto, aby byli stastni
2.1.Postavy

Stalker (35 let)

Chudy a skromné Zzijici muz nizsi ttidy. Jeho praci a poslanim je dé€lat priivodce po Zoné,
mystické a neprobadané oblasti. Po celou dobu se nedozvidame skute¢né jméno tohoto introvertniho
muZe (je nazyvan Stalker). Je malomluvny a nevyrazny, jeho Zivot se fidi podle velmi striktnich
pravidel. Tuto drezuru u né&j vidime v Zéné, kdy na poruseni pravidel reaguje cholericky (hazi
Zeleznou ty¢ po Spisovateli). Ve Stalkerovi se snoubi jak dobrodruh, tak stra$pytel. Na jednu stranu
je odhodlén riskovat sviij Zivot pii cesté do Zony i v ni, ale vidime u néj silnou nejistotu o sob€ samém
a strach a respekt k Zon¢. Z konfliktl s jeho Zenou je jasné, Ze cestovanim do Zoény Zije a mimo to
nevidi nic jiného. Fanaticky tomu propadl a zasvétil sviij zbyly zivot. Toto ma logické vysvétleni.
Profesor v jedné z debat zminuje, Ze Stalker mé za sebou t€zké obdobi, kdy byl né€kolikrat ve vézeni.
Snazi se tak n€kde zapadnout a najit smysl zivota jako jini byvali trestanci. Pro Stalkera se timto az
sektaisky stava pravé Zona. Jeho posedlost ma vSak kladnou motivaci — Stalker sam je velmi

nest’astny, a proto se Zonu snazi ukazat co nejvice lidem.

tichy, introvertni, cholerik, disciplinovany, alter ego, vlastni svet,
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Spisovatel (40 let)

Jiz od zacatku kontroverzni postava, ma blizko k alkoholu a rad si povida. Rad se pousti do
filozofickych otazek a snazi se vytvorit dojem sectélého muze. Navenek je nebojacny a drzy, ale pod
touto skotapkou nalezneme smutného a osamoceného umeélce, ktery nevi, co dal se zivotem. V tvorb¢
se mu nedafi, a tak se chytd tohoto pomysIného stébla a snazi se najit Stésti v komnaté splnénych
ptéani. Je roztrzity a bezohledny. Nebere ohled na pravidla, a musi si vSe ovéfit na vlastni kiizi. Také
u n¢j vidime pierod, kdy pochopi, Ze jeho trapeni je vlastné jeho nejvétsi dar. Sadm o sobé tika, ze

kdyZ bude védet, Ze je génius nebude mit o em psat.

Profesor (55 let)

Postava Profesora prochazi v déji zasadni proménou. Na zac¢atku se nam jevi jako inteligentni,
seCtély a velmi rozvdzny muz. Dozvidame se, Ze je zaméstnan v laboratofich. Postupné se ndm
odkryva jeho znalost Zony a Stalkera samotného (scéna po ptijezdu dreziny, vypravi historii Zony).
Jakozto védec je na pravidla zvykly a nema problém poslouchat a fidit se Stalkerovymi piikazy.
Ovsem kdyz se blizime ke komnat€ pfani, Profesor se proméni v az manipulativniho a vypocitavého.
Jeho plan je zni¢it Zonu, aby nikdo nezakusil §tésti, jelikoZ to povazuje za ohromnou zbran. Odkryva

se nam také vice osobni rovina pfi telefonatu jeho kolegovi do laboratofi.

Zena (40) a dcera (12 let)

Zena je velmi emoéné vazana na dceru. ManZel (Stalker) je obé zanedbava a penéz pfinasi
sotva na pieziti. Snazi se mu vysvétlit jejich neblahou situaci, jsme také svédky dlouhého monologu,
ktery nam poodkryva osobni stranku jejich vztahu. Zena je frustrovana jeho po¢inanim a jediné, po
¢em touzi, je normalni zivot.

Dcera je dite Stalkera, jinymi slovy mutant. Dozvidame se, ze Stalketi maji postizené déti;
jako potvrzeni toho se profesor zminuje, Ze jeho dcera nema nohy. Citime u ni jakési propojeni se

Zonou. Dité stalkera v sobé nosi kus Zony jako entity?

Dikobraz

Neznama postava, o ktere se dozvidame pouze ze Stalkerova povidani. Neni zcela jasné, zda
Dikobraz opravdu existoval, anebo se jedna o Stalkerovo alter ego ¢i fiktivniho pfitele, kterym si
snazi vysvétlit nejasnosti v Zon¢. At uz existuje, nebo ne, je ptitomen po celou dobu vypravy hrdind.
Dozvidame se jeho tragicky osud. Prosil Zénu o vraceni bratra, avSak Zéna mu dala to, po ¢em

opravdu v nitru duse touzil — penize. Neunesl biimé toho, jak Spatny je Clovek, a spachal sebevrazdu.
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Zona (20 let)

Oblast dopadu meteoritu, jenz vlastné nebyl meteorit, jelikoz nebyl nikdy nalezen. Misto
spletitych cest a pasti, které mohou byt kazdému osudné. Filmovi hrdinové ji oznacuji jako “slozity
systém pasti, jenz se stale méni”. Zdéna se pfizptsobuje tomu, jak ji vnimame, a v tom tkvi jeji
nebezpecno. Tato oblast nebo spiSe entita nezna dobro a zlo, nybrz trapeni a beznad¢j. Propousti do
svého nitra pouze ty, kteti zakusili nejkrutéjsi osudy. Konani ¢i pfitomnost této entity je zobrazeno a
podtrzeno mlhou (o tom vice v kapitole STYL). V Zéné se také nachazi mistnost, jez je cilem vypravy
protagonistii. Komnata splnénych pifani se nachazi v nitru tohoto labyrintu. U Zény také vidime Casté
portaly mezi riznymi misty. Hrdinové pii cesté skrz oblast neprochazeji chronologicky prostorem,
nybrz se rizné objevuji v odli§nych mistech zony. Toto pouze potvrzuje pfitomnost nam nezname

energie, ktera si pohrava s dobrodruhy a provadi je riznymi zkouskami.

Pravidla Zény
1. Zadné Zeny.
2. Nesmi se chodit rovné.
3. Prima cesta je ta nejdelsi, nejkratsi je jit oklikou.
4

Nikdo nerozhoduje, Z6na si sama vybere.

Motivace hrdini
Stalker — Zivotni poslani. Chce, aby byl aspoii nékdo $tastny, kdyZ on neni.
Spisovatel — Jeho cilem je najit motivaci, zjist'uje, Ze trapeni je nejvétsi dar.

Profesor — Tajné chce komnatu znicit, osobni vendeta proti jeho démontim.
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3. TEMA

3.1.Spojitosti mezi snimky

Tematicky miizeme mezi témito dvéma snimky nalézt mnoho spojitosti. Podobnost hlavnich
hrdinti Stalkera a Janose je jednozna¢na. Chudi lidé, které zklamal zivot, hledaji potéSeni v téch
nejmensich vécech a pfijimaji je jako své Zivotni poslani (Stalker — ukazat lidem Zo6nu, Janos —
pomahat lidem). Ve snimcich také nalézame vyvazenou reprezentaci spole¢nosti. Mame zde ucené,
um¢élce a prosty lid. Reprezentované ve Stalkerovi tiemi muzi a ve Werckmeisterovych harmoniich
Tinde, panem Eszterem a Janosem. Diky tomu je nam dana problematika predkladana z né€kolika
riznych 0hld skrz rozdilné osobnosti. Podobnost také nalézam ve svété, v némz se nachazime. V
obou piipadech je plny konfliktu s pfitomnosti kontroly vojenskou silou, jez je metaforou zakoni a
pravidel spole¢nosti. Ve Stalkerovi brani ve vstupu do Zény, zatimco vojsko ve Werckmeisterovych
harmoniich zastavuje Prince a jeho stoupence. Podobnost Ize nalézt také v pojeti subjektivni reality.
Kazdy hrdina ma svuij vlastni zptsob interpretace toho, co se d&je — at’ uz je to vztah Stalkera k Zoné
¢i pouto mezi Janosem a Velrybou. U obou hrdinti vidime také “omezeny” pohled na svét. Janos se
zabyva pouze svym maloméstem, je pro néj cely svét a nepotiebuje vice. Naopak Stalker opousti sviij

domov pouze, aby podnikl vypravu do Zény, svého druhého domova.

3.2. Symbolické piredméty a jejich vliv na okoli

Krom¢ lidskych hrdint nalézame v obou filmech také hrdiny predstavené predméty ¢i oblasti.
Ve Stalkerovi je to Zdna, ktera se aktivné podili na vyvoji déje a ovliviiuje osudy hrdintl. Zéna vznikla
pravdépodobné diky dopadu meteoritu, ktery vsobé mél nadm neznamou energii. Ve
Werckmeisterovych harmoniich je touto postavou vycpana mrtva Velryba. Jak Velryba, tak meteorit
jsou Vv jiném prostiedi, nez by mély byt. Jejich kontrast s prostiedim tak zduraziuje vyznam. Oba
predméty silné€ ovliviyji své okoli, a to at’ pfimo (vliv energie meteoritu na oblast = vznik Zony) ¢i
nepiimo (Velryba je v podstaté pasivni ucastnik déje). Velryba je de facto zneuzita pro radikalni tcel
a Princ ji vyuzivéa pouze kvili jeji poutavosti a schopnosti shromazdit lid. Vznikaji ndm tedy dvé
zOny, Zona po dopadu, kde pusobi pravdépodobné extraterestrialni sila, a zona kolem povozu s
Velrybou. Ob¢ mista ptisobi jako utoc¢isté pro zoufalé lidi. Na namésti se schazeji jedinci, ktefi nevi,
jak déle postupovat, a tak se nechaji strhnout rétorikou prince, jenz vyuziva Velrybu. Zona nabizi
komnatu splnénych pfani, ale jak sdm Stalker n€kolikrat zmifiuje, propousti k ni pouze ¢loveka, jenz

v Zivoté trpi a neznd vychodiska.
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3.3. Presah

Stalker

Ackoliv se mtze zdat, ze hlavni postavy jsou spiSe nihilistického smysleni, pfi blizSim
pohledu zjistime, e jednim z hlavnich motivi je cesta ke §t&sti. Clovék ma zakladni potieby, které
musi uspokojit. V Maslowov¢ pyramidé nalezneme $tésti materialni i psychické na druhé pozici, hned
nad fyziologickymi potfebami. Je tedy pro cloveka dilezité a nezbytné nutné ke spravnému
fungovani. Cesta k ziskani §tésti je riznoroda a kazdy ji ma odlisnou, av§ak kdybychom méli vstoupit,
tak jako na$i hrdinové, do komnaty splnénych ptani, zavdhali bychom. Stalker totiz poukazuje na
naSe podvédomé touhy a na to, jaky ¢lovék opravdu je. Divakovi nepiimo poklada otazku: ,.co
doopravdy chces, po ¢em touzi§?. Prezentuje nam piiklad osudu Dikobraze, jenz uvnité komnaty
zjistil, kym opravdu je. Chamtivy, lakomy materialista. Do komnaty vstupoval s pfanim vratit zivot
zesnulému bratrovi, avSak jeho podvédomi a niterna touha byla jind. Timto pfesahem snimek zasahuje
kazdého divdka na velmi osobni urovni a konfrontuje jej s mozna neptijemnou pravdou, kterou si
n¢ktefi z nds nechtéji ptipustit.

Dalsi motiv, jenz Tarkovskij otevira jsou nevyfizené ity a osobni démoni kazdého z nas.
Stémi do Zony vchazi Profesor. Po celou dobu je dusi vsobé, az do momentu konfrontace
S telefonem a jeho Zivotnim sokem na draté. Po kratkém rozhovoru se postava Profesora méni a

vidime osobnostni proménu.

Werckmeisterovy harmonie

Situace, které Werckmeisterovy harmonie zobrazuji, je pojata velmi nekonkrétné.
Nedokazeme tedy urcit, kdy presné se d¢j odehrava. Neznamé nam jsou také “strany”, které spolu
val¢i, mluvi se o nich pouze neurcité jako “oni”. Werckmeisterovy harmonie jsou nadcasové v
zobrazeni nejistoty. Film zachycuje podobné emoce, jako si ja pfedstavuji, Ze mohly byt v situacich
okupace cizich tzemi ruskym ¢i némeckym vojskem. Strach z neznama, z projizdéjiciho giganta, od
kterého nevime, co oc¢ekavat. Povstalci vedeni Princem, jehoz rétorika nam muize pfipominat vétSinu
diktatorit modernich déjin.

Samoziejmé by se dalo interpretovat, Ze snimek zachycuje pokus o prevrat v Mad’arsku v roce 1956.
Dale o tomto piSe Martin Ciel v knize Béla Tarr: V oku velryby:

“Architektura, obleceni obyvatel, zbrané, technika, uniformy vojakii a policejniho séfa mohou

pusobit na prvni pohled staromodni, ale zaroven jsou stdle funkcni a bézné pouzivané. Pribeh se

vzhledem k nim miize odehrdvat kdykoli v obdobi od padesatych let 20. stoleti az po soucasny

vychodoevropsky venkov. Anebo v blizké budoucnosti.( ...) O to, Ze intelektudlové dokdzZou zneuZit i
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ty nejlepsi myslenky k omluve nejhorsich zrudnosti. Protoze ve filmu jsou dvé linie revoluce. Na jedné
strané konspiracni, mozna umele vyvolana (Tiinde), namirena jako provokace vici panu Eszterovi,
ktery je v jakémsi domdcim exilu. Na druhé strané linie spontanni, iniciovand neprimo sice také
spiklenci, ale predevsim nabozZensky zanicenym Princem a zfanatizovanym davem. Konspirace a
usmerneni nalad je jako dzungle zrcadel, ktera se vymkla kontrole svych zahradniki. Na to vzdy
doplaceji nevinné obéti, jak dokazuje historickd zkuSenost. Handicapovani (pacienti), jini (Zid
Harrer) a naivni (Valuska).” ®

Motiv naboZenstvi a obecné spirituality v obou filmech bych rad rozvedl vice, nebot’ se jedna

o silny element, jenz tyto dv¢ dila spojuje.

Spiritualita ve filmech

Nébozenské symboly jsou vSudypiitomné napii€¢ obéma snimky, konkrétni tfi ptiklady
rozvedu dale. Tyto ikonografické motivy nalézame at’ uz explicitné vyobrazené v obrazech, ¢i ukryte
v symbolice mizanscény. Ve snimku Stalker se nachazi vice momenta vyobrazeni spirituality, jednim
z hlavnich je interakce s trnovou korunou, kde se jedna o ptimy odkaz na trnovou korunu JeziSe
Krista. Zlomovy moment, kdy si Spisovatel nasazuje trnovou korunu, nasleduje po slozité konfrontaci
protagonistii mezi sebou, kdy vychazi najevo jejich slabiny. Profesor odkryva svou pravou motivaci
pro vypravu do Zoény a ze vSech tii muzi se stavaji mucednici svych vlastnich osudt a Zivotnich
rozhodnuti. Vzapéti po tomto zabéru vidime dvé lidské kostry tél, jez zemtely v objeti. Mezi tély
vyrista §lahoun vyrazné zelené rostliny. Na toto zakouti upozoriiuje pes, jenz se objevuje a mizi v
prubéhu vypravy. Muzeme si tak domyslet, ze téla patii jeho byvalym majitelim, ktefi se stali také
obétmi Zony, tak jako vojaci, ktefi zahadné zahynuli. Spiritualni i fyzicka trnova koruna je tedy
ptredana dale. Druhym motivem, pro film tstfednim, je zabér na pfedméty ponechané lidstvem v Zoné
(technickou stranku zabéru budu analyzovat nize). Z pohledu spiritualismu je zde pfimo citovana
Bible, konkrétné Apokalypsa. Poslednim motivem jsou krucifixy. Az do momentu, kdy vstupujeme
do budovy, kde se nachazi komnata jsou vSudypfitomné sloupy, jeZ svym tvarem piipominaji
krucifixy.” Casto lemuji a vyty&uji cestu, kterou se hrdinové vydavaji. Metaforicky nas tedy vedou

kiizovou cestou hrdinti napii¢ utrpenim. Krucifixy také ¢asto svym naklonem poukazuji na cil cesty.

8 BOHACKOVA, Kamila, ed. Béla Tarr: V oku velryby. Praha: ACFK ve spolupraci s nakl. Casablanca, 2010. Inicialy
(ACFK: Casablanca).

7 Viz BLAZEJOVSKY, Jan. Spiritualita ve filmu (dizerta¢ni prace). Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav
filmu a audiovizualni kultury, Brno 2006.
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4. STYL- KAMERA

V ramci obou snimki muzeme vidét opakujici se kamerové postupy. Prvnim z nich je volba
dlouhych zabért, toto je pro oba reziséry typické a aplikuji tento postup také ve svych jinych dilech.
Jedna se o vyuziti vétsi délky zabéru, nez je filmu bézné pouzivana, a jejiho efektu na divaka. Déle
trvajici zabér totiz dokdze v jistych situacich splnit stejny, ne-li lepsi ti€el v predani emoce nez vice
zabéra jedné akce. Piikladem je scéna ve Stalkerovi, kdy hrdinové jedou drezinou do Zény. V éfe
zesilené kontinuity uzivané v ramci soudobé mainstreamove kinematografie by trvala par sekund a
ukazala by nam drezinu ve v§ech filmovym jazykem nabizenych metodach a pohybu kamery. Ale je
to potfeba? Dovolim si tvrdit, Ze ne. Samoziejm¢e toto nemlizeme aplikovat u ak¢nich filmt pro
mainstreamového divaka. AvSak divak naro¢ny to pochopi a oceni. Protazeni zabéru za hranici
ptirozenosti nas stavi do situace, kdy se ptame: “M¢lo to tak byt?” ¢i “Pro€ je to tak dlouhé?”. A
presn¢ v momenté, kdy si tyto otazky klademe, pochopime, o co autorovi $lo. Pfesytime se obsahem
obrazu a za¢neme nad zabérem ptfemyslet jinak. Vidime jiné spojitosti, metafory a navaznosti.
Tarkovskij i Tarr si davaji na ¢as a dovoluji nam prohlédnout si kazdé filmové poli¢ko do detailu.
Pomalou naraci by se dalo ptipodobnit k prochazeni galerii. Kazdy zabér a kazdé filmové policko se
stava dilem samo o sob&. Rozvlaéna narace je také blizsi subjektivni percepci reality. Nevidime svét
rozstithany na tfisekundové obrazy. Dlouhé zabéry nam tak dovoluji se nechat pohltit snimkem a
“ocitnout se ve scéné”.

Kamera je co se pohybil ty¢e vyrazné motivovana postupem hrdinii skrze prostor. Casto
vidime jizdu, ktera sleduje muze prostupujici Zo6nou ¢i Janose, jenz jde domi. Co se zabérovani tyce,
je induktivni. Jak sém Tarkovskij pise v rozhovorech s Toninem Guerrou: ,, Kdyz se mé nékdo ptd na
Stalkera, ztracim hlavu. Pri praci na svych filmech nemyslim na to, aby kazdy z nich patril do
problémii vnejsich na problémy vnitini, na veci spojené s vernosti clovéka sobé samému, s vérnosti
svému duchovnimu idedlu. Zajimal mé problém viry jako problém soundleZitosti”® Kamera tedy
sleduje vyvoj hrdint a jejich osudii od vnéjSiho pohledu do wvnitiniho, z Sirokého celku do

specifickych detailt.

8 TARKOVSKIJ, Andrej Arsetijevi¢. Zapecetény cas. Piibram: Camera obscura, 2009. Str. 178.
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4.1. Kompozice

Jak ve Stalkerovi, tak Werckmeisterovych harmoniich vidime uziti tahlych linii ke sméfovani
divakovy pozornosti. Jsou k tomu vyuzity kusy dieva, koleje ¢i stény budov. Piikladem je zabér, kdy
hrdinové piijedou do Zony. Vidime velmi promyslenou kompozici, jez smétuje® oko divaka na ti
cestovatele. VSechny sloupy, pohozené dievo ¢i samotné kolejist¢ poutd pozornost jejich smérem.
Znamena to, Ze jsou hosté v Zonég, a ta je po celou tu dobu pozoruje. Téhlé linie (at’ uz vertikalni,
horizontalni ¢i diagonalni) jsou prvkem, jenz je pro tvorbu Tarkovského typicky. Tento princip
vidime i v jinych jeho filmech, napiiklad ve znamé scéné ve snimku Ivanovo détstvi (1962), kdy

vidime malého chlapce, na n&jz v kruhovém sméru miti kusy rozlamaného dieva.

Obrazek 1: Ptijezd do Zony

Tarr podobny princip vyuZziva napfiklad ve scéné “Piijezd Velryby”. Prosty Svenk zleva
doprava, v tomto ptipad¢ tvodni sekvence s antagonistou. Je chladnd zimni noc na vesnici a my
pozorujeme dvanactiminutovy prijjezd povozu. Abnormalné rozmérny nédklad taZeny traktorem
vydava po celou dobu prujezdu skiipavé zvuky kovu a napoméha tim evokovat pocit strachu a
neznama. Piedni svétla traktoru pisobi jako o¢i monstra tahnouci se stinem mésta. Kompozi¢né tento

zabér vyuziva dlouhych tdhlych linii cesty, stfech a stén dom1, jenz poutaji oko do pravé dolni tretiny

® Viz BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011. Str 229.
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obrazu'®, dale viiz projizdi po dolni tietiné obrazu a ponechava horni ¢ast zahalenou v noci, éerna
nocni obloha zavéSena nad domy reprezentuje temné umysly, s nimiz pfijizdi cirkus do malomeésta, a

jaké zlo piinasi.

Obrézek 2: Ptijezd Velryby

V obou snimcich také nalezneme zajimavé vyuziti dekompozice. Prvnim piikladem je scéna
“Stielec v okné” ve snimku Stalker. Prvotné se nam tento zabér muze zdat dle konvenénich pravidel
Spatné zakomponovany*, jelikoZ zde chybi nebe v horni tfeting (v tomto piipadé budova v pozadi).
AvSak diky délce zabéru si povSimneme dvou véci. Absence nebe vytvafi cileny efekt tizkosti a
neznamého prostoru. Profesor i my vstupujeme do neznamého prostoru a nevime, jaké nastrahy na
nas ¢ekaji. Druhy poznatek je, ze nebe je chytie umisténo v odraze jezera. Vidime tedy mnohem vice,
nez bychom vidéli pfi akademické kompozici. Tato volba avSak neni pouze esteticka, nybrz nabira
na hloubce v momenté, kdy se nam odhaluje v okné ukryty stielec, jenz ze samopalu vypali na
Profesora (nastésti netrefi). Tedy post factum nam dochazi, ze celou dobu sledujeme onoho

metaforického tygra v kfovi. Diky tomu zabér vyvolava obavy, co bude nasledovat.

10'Viz BROWN Blain. Cinemagoraphy: Theory and Practice. Focal Press, 2011. Str. 45.
1 Viz tamtéz, str. 51.
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Obrazek 3: Spisovatel jde k dreziné
Dekompozice také vyuziva Tarr, v momente, kdy je Janos umistén v horni tfetiné obrazu a
mezi jeho postavou a nami se stiidaji tmavé a lampou osvétlené Casti ulice. Kdyz Janos vstupuje do
temné Casti, jsme pocitové také zahaleni temnotou. Jednd se 0 nevyvazeny zabér, kde velkou roli
hraje negativni prostor'? neznama, pted protagonistou. Zajimavosti v tomto zabéru je také typ jizdy.
VétSinou se U tohoto typu “tracking shotu” kamera drzi stejného tempa jako osoba (v tomto ptipadé
Janos). Tarr se zde vSak rozhodl jizdou pomalu odjizdét a ponechavat Janose ve zvétSujici se

temnote.

Obrazek 4: Janos se vraci domu

12 vig tamtéz, str. 51.
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4.2. Vnitrozabérovy ram

Vyuziti rAmu uvnité zabéru pro vyvolani pocitu vétsi hloubky®® neni nic nového. Avsak i
piesto oba snimky nabizeji zdanlivé banalni zabér skrz ram dvefi, jenz vSak skyta mnohem vic.
Nachéazime se v situaci, kdy se nasi hrdinové pohadali tésn¢ pied vstupem do komnaty. Hadka se
odehrava v malé mistnosti, do kter¢ se vSak nikdy nepodivame. Scénu mizeme rozdélit na dva plany.
V prvnim planu je sténa mistnosti a vyrazny dievény dveini ram, Ktery rozdéluje prostor na dva svéty.
Druhy plan je mistnost samotna, rozmacend a dérava podlaha, Zidle, okno, telefon a filmovi
hrdinové. Stalker a Spisovatel se nekone¢né dohaduji uvniti mistnosti, zatimco Profesor bere telefon
a vola svému sokovi. Pted tim v8ak vychazi z mistnosti, kde ponechava své dva kolegy, opousti
komfortni zonu uzavieného prostoru a vstupuje zpét do polorozpadlé haly. Potvrzenim této spojitosti
je také jeho pocinani. Celou dobu zamlkly a klidny profesor bezlitostné odpovida svému sokovi a
dava mu jasné€ najevo, ze v jeho o¢ich nad nim vyhral. Ve Werckmeisterovych harmoniich mtizeme
vnitrozabérovy ram (konkrétné skrz dvete) vidét velmi ¢asto. Konkrétné zminim sekvenci bujarych
oslav v policejnim domé. Zde Tarr ukazuje osudy Tinde, ktera travi vecer s policejnim generalem a
vzapéti pomoci stejného ramovani vidime generdlovy déti, jak bujafe dovadéji. V této scéné také
vidime dimyslné zaramovani déje. Situaci vidime s vedlejsi mistnosti skrz otevieny dveini ram. Tedy
uvnitf rdmu mame hrdiny a mimo ram je hluchy prostor. Tak vznikéd efekt ,,obrazu na sténé,
podobného jevu dociluje 1 Tarkovskij ve scéné kdy nase trojice hrdinti vede diskuzi pied vstupem do

komnaty.

4.3. Pojeti Casu

Oba snimky pracuji jak s asem filmovym tak redlnym. Cas realny je p¥itomen hlavné v ramci
zabé&ru nikoliv dé&je celého filmu. Stalker i Werckmeisterovy harmonie se odehravaji béhem jednoho
dne/noci, tedy z tohoto pohledu je vyuzit ¢as filmovy. Avsak zabéry jako jizda drezinou ¢i pochod
ulici pracuji s realnym casem.Jednim z vyuZiti realného Casu ve film je cesta drezinou. Tu
absolvujeme zaroven s protagonisty a prozivame jejich trapeni délkou a monotoénnosti cesty. Pét
minut trvajici zabér odpovida dle vypoctu 2,5 km trasy po koleji rychlosti 30 km/h. Béhem této cesty
sly$ime uméle vykonstruovany zvuk dreziny. Tarkovskij se vyslovil: “Byl bych rad, aby zvuky dreziny
ve zvukové stopé nebyly prirozené, ale vypracované skladatelem pomoci elektronické hudby. Ale ne
takovym zpuisobem, Ze je jasné, Ze je to hudba a neprirozené zvuky. Jinak receno, zvuky musi byt z¢édsti

proménény elektronickou hudbou tak, Ze se samy piedstavuji novou, Feknéme poetictéjsi ozvénou.

18 yiz tamtéz, str. 50.

14 TARKOVSKIJ, Andrej. Krasa je symbolem pravdy. Pfibram: Camera Obscura, 2011. Str. 55.
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Tarkovskij klade na zvuk v celém filmu diraz a ¢asto citime, ze je upraveny tak, aby v nds vyvolal
konkrétni emoci a ucelil tak iluzi, jenz ndm nabizi obraz. [luzi 135 minut trvajiciho portalu do jiné
dimenze.

Druhym ptikladem je zabér na Princem vyprovokovany dav, ktery se vydava znicit
malomésto, av§ak pochoduje v naprostém mléeni. Dava tak vyniknout rytmickym krokim. Ctyfi
minuty trvajici zabér, jenz riizné méni uhel a Sitku, pracuje s redlnym Casem, je zde zachycen redlny
cas k prekonani vzdalenosti. Po celou dobu trvani tohoto zabéru jsme opojeni rytmickou chiizi. Po
chvilce tak v lidech citime zaslepenost nenavisti. Jako stroje v fadach — mladi, stafi, Zeny i muzi —

sila Princova presvédceni ovladla vSechny. Autor timto poukazuje na fanatismus a jeho nebezpeci.

Obrazek 5: Dav prochazi méstem

4.4, Barevnd paleta filmu Stalker

Toto je jedna z ptfedsnimacich jednot, jez nemlizeme rovnocenné srovnat vzhledem k
¢ernobilé nasnimanému filmu Werckmeisterovy harmonie. Stalker funguje ve dvou barevnych
paletach. Prvni je sépiovy obraz, jenz vidime mimo Zoénu. Tato monochromati¢nost reprezentuje
Stalkertv pohled na svét, kdy cokoliv mimo Zénu je pro néj nicotné a obtizny obycejny Zivot. Zéna
je pro n&j smysl a misto zivota, kde se citi chtény. Proto byl zvolen tento barevny dualismus. Druhou
barevnou paletou je lehce nazelenaly obraz s vyraznou télovou barvou a vysokym kontrastem.

Snimek byl nato¢en na film Kodak 5247, z n¢jZ mizeme vyvozovat specifické barevné schéma.
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4.5. Postup nataceni a jeho vliv na styl

Na Stalkerovi se v pribéhu nataceni podilelo vice kameramanu. V kratkosti prvné Tarkovskij
piizval kameramana Georgyho Rerberga, s nimz spolupracoval jiz v minulosti (Zrcadlo, 1975).
Snimek se natacel na v té dobé novy material Kodak 5247. Avsak sovétské laboratofe nemély jesté
dostatek zkuSenosti pro zpracovani této suroviny. Vysledny film byl podexponovany a vyrazné
zeleny. Po netGspéchu prvniho nataeni a vnitinich sporech byl Rerberg vyménén za Leonida
Kalashnikova, s nimz Tarkovskij nebyl spokojen. Nakonec Tarkovskij prizval Aleksandra
Knazinského, jenz je autorem verze Stalkera, kterou zname. Avsak pii nataceni v nebezpeéném
prostfedi velka Cast $tdbu onemocnéla na vazné choroby, néktefi ¢lenové pak i na nemoc
zemfieli. Doslo zde k vystaveni jedovatym chemikaliim staré Cisticky. Tato expozice zpusobila

piedéasnou smrt samotného Tarkovského. *°

4.6. Pohyb

Kamera je Casto staticka, doplnéna o pomalé §venky odkryvajici nové, neprobadané prostory
Zony. Toto v nas vytvaii pocit piitomnosti na misté a rozhlizeni se. Kdyz uz je kamera v pohybu,
jedna se o jizdu. Zde se konkrétn¢ zamétim na dvé scény s vyuzitim jizdy.

Prvnim je najezd skrz zniCeny vrtulnik, kdy nas jizda béhem nékolika minut doby trvani
jednoho zabéru provadi celym prostorem Zony. Prvotné vidime pouze zni¢enou téZkou vojenskou
techniku, nasledné nam vsak jizda dovnitf zabéru odkryvéa mrtvé vojaky padlé pii obrané (soudime
tak podle Uchopu kulometu a pdzy). Vznika tak otazka, proti ¢emu bojovali? Toto pouze prohlubuje
mysti¢nost celé Zony a okolnosti jejiho vzniku. Nasledné kamera projizdi oknem padlého vrtulniku

a symbolicky ukazuje nové dobrodruhy (Spisovatele, Profesora a Stalkera), kteii do Zény piichaze;ji.

15 Cinema Tyler, Stalker (1979), The Sci-Fi Masterpiece That killed Its Director, (2017) — Youtube video.
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Obrazek 6: Vrtulnik

V jednom zabéru tak mame reprezentaci konfliktu ¢lovék kontra neznama sila. Zavaznost
konfliktu vidime dle tankid a vojenskych vrtulnikt, a nakonec je nam také odkryt vysledek tohoto
konfliktu (¢lov€k prohral). Ale jak se fika i1 po nejtuzsi zimé¢ vzdy piijde jaro — nase jaro jsou novi
dobrodruzi ramovani oknem vrtulniku, kteti i pfes jasny konflikt, ktery se v Zéné odehral, do ni
pfichazeji a vnaseji novy zivot. Podobné komplexni zdbér jednosmérného pohybu nalezneme ve
Werckmeisterovych harmoniich, a to hned v Gvodu. Jedna se 0 scénu Zatméni slunce. Uvodni zabér-
scéna snimku nasazuje tempo a naladu, ktera n&s bude provazet celou po celou dobu filmu. Autor
dava v tomto snimku na stejnou vahu ¢as a pohyb, tedy ,, Pohyb je zménou prostoru v cas.“*® Vice o
tomto piSe Martin Ciel: ,.Jde o to, Ze cas a prostor jsou stejné dilezité jako postavy, v systému dila
maji rovnocenné funkce. Spolu s pohybem. Stejné podstatny jako pohyb obrazu je také obraz pohybu.
Pohyb je zménou prostoru v case a Tarr dusledné vyuziva vSechny tyto tri fenomény. Vytvari tak
magickou, znepokojujici atmosféru pomalého plynuti v bludisti. “'" Kamera za¢ina jako staticka a
ukazuje nam v celku Janose, jenz stavi prvniho Stamgasta do pozice Slunce, stfedu planetarni
soustavy. Dany muz je komponovan ve stfedu ramu se slovy “Ty jsi slunce.” Kompozice tedy jasné
koreluje s timto tvrzenim. Nasledn¢ kamera jizdou ptechéazi do polodetailu, kdy Janos stavi dalSiho
Stamgasta do pozice Zemé. Kamera v této situaci kopiruje rotaci muze “Zemé” kolem “Slunce”.

Nasleduje pridani Mésice. Kamera rotuje v protisméru rotace hospodské slune¢ni soustavy. Takto se

16 BOHACKOVA, Kamila, ed. Béla Tarr: V oku velryby. Praha: ACFK ve spolupréci s nakl. Casablanca, 2010. Str. 117
17 Tamtéy, str. 116-117.
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situace opakuji az do momentu zatméni slunce. Kamera jiz neni sou¢asti soustavy, nybrz se soustiedi

na monolog Janose. Se zac¢atkem rozeznivajici se hudby zacina pomalu odjizdét.

Obrazek 7: Zatméni slunce

Za znéni skladby “Valuska” autora Viga Mihalyho se kamera jetabem dostava az pod strop,

kdy do zabéru dostava zdroj svétla ve scéné (lampa zavésena pod stropem). Z optické podstaty véci

je obraz trochu mlé¢néjsi a nabira na snové nalad¢. Timto nahlizime na v$e jinak, méni se perspektiva.

Po dobu “zatméni” mame mozZnost prohlédnout skrz Stamgasty a obdivovat jejich snahu pochopit

vesmir, tedy sebe samé. Jedné se také o chvili sebereflexe.

Druhym piikladem je zabér Relikvie nasi doby ve Stalkerovi. Jedna se o snovou sekvenci, v

niz Stalker pada inavou do snového stavu, pficemz je vyobrazena komplexni jizdou prostorem plnou

symboli. Nevime, jestli se jedn& o jeho vizi, halucinaci. Obraz je ndhle sépiovy, jako bychom opustili

Zb6nu. Kamera piejizdi nad riznymi vécmi ulozenymi na dné poticku. V prabéhu jizdy prochazime

déjinami Zony a cloveka. Pozorujeme riizné artefakty, které zde lidstvo zanechalo:

1.

2
3
4.
5

Stiikacka

Talit

Draty

Zrcadlo

Misa + ryby — Zde se jedna o alegorii hlavnich hrdini, tedy na lidstvo celé, jenz reprezentuji.
Jako rybicky jsme uvéznéni ve vlastni bubling (sklenénd misa) nasi hlavy a nevidime mimo
ni.

Kov
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7. Mince — vSudyptitomny pfibéh Dikobraze a jeho skryté touhy po penézich.
8. Svaty obréazek

9. Samopal — Valka/ konflikt, jeji pfitomnost, je Citelna v celé oblasti zony.
10. Hodiny — Memento mori

11. Kalendar

12. Stalkerova ruka

Obrazek 8: Nataceni zabéru na relikvie'®

Zaroven zde Tarkovskij pracuje s rovinou odzvlaStnéni, alienace a pfidani transcendentnich
vlastnosti objektim denného uzitku. Kond tak pomoci nerealného Ghlu pohledu a silné stylizace.
Objekty se nam tak jevi jako nadpfirozené a automaticky v nich hledame symboliku. Na téma
kamerovych whli piSe Donato Totaro nasledujici: ...stejne jako dalsi aspekty Tarkovského
mizanscény a stylu kamery, odcizuje zaznamenané objekty. Tato neobvykla vyhoda kamery pronika
do béznych zpusobii pohledu tim, Ze nas stavi do nemozného uhlu pohledu. V jinych pripadech, jako
Jje napriklad snovy let ve Stalkerovi, si privlastiiuje metafyzicky mimotélni zazitek. Tarkovskij pouziva
tento pohyb kamery jako jedinecny znak pro snové a subjektivni stavy (Stalker, Solaris, The Sacrifice)

a jako zpiisob odcizeni prirozeného a kazdodenniho predmétu.*®

18 Zhttp://www.gjdream.com/news/articleView.html?idxno=494900

19 TOTARO, Donato. “Time and the Film Aesthetics of Andrei Tarkovsky.” Revue Canadienne d’Etudes
Cinématographiques / Canadian Journal of Film Studies, vol. 2, no. 1, Film Studies Association of ©2"d 1992 str, 26,
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/24402079,
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Z technické stranky zabéru, byla vyuzita jizda postavena nad hercem a v§emi relikviemi. Byl
vyuzit objektiv s dlouhym ohniskem, jelikoz rozte¢ mezi kolejemi nebyla vétsi nez metr. DalSim
druhem kamerového pohybu, jenz vyuzivaji oba snimky, je jetdb, diky némuz bchem jednoho
dlouhého zabéru nékolikrat proméni Sitku zabéru a thel kamery. Scény tak plisobi plynule a “realng”
(pocit ptitomnosti na misté). Piikladem tohoto je scéna na nameésti. Zabér zac¢ind nadhledem z jetabu,
jenz nam ukazuje rozsahlost problematiky (povstani). Vidime né¢kolik stovek lidi, ohnisté a ocas
Velryby vyc€uhujici z vozu. Nasledovné se kamera pfesune niZze do Grovné€ oc¢i vSech lidi na ndmésti
a sleduje Janose, jenZ vchazi do zabéru. Janos je mimo ostrost a my tak mame moznost sledovat déni
okolo vice detailnéji. Ostrost se pfesouva na Janose az v moment¢ konfrontace s jednim z povstalca,
jenz provadi “vyslech”. Tato scéna je zajimava jak vyuzitim kamerového pohybu (jefab), tak
dramaturgicky motivovaného selektivniho ostfeni, ale také Sitky zabéru, jenz za€ina na velkém celku
a konc¢i detailem (mezitim vSak prochéazi vSemi Sitkami zabérli). Zajimavym motivem v tomto zabéru
je sloup umistény uprostied zabéru a také nevyvazena kompozice obrazu (skupiny jsou rozmistény
asymetricky). VSechny tyto postupy dodéavaji na pocitu neusporadanosti skupiny a chaotického

jednani.

Obréazek 9: Dav na namésti

Podobny vzorec vyuziti ve Stalkerovi je moment, kdy protagonisté sestupuji do kotliny v
Z06mé. Zabér zaCina ve velkém celku a nadhledu. Také je zde pfitomnost stozaru ptipominajici kiiz,
jenz lemuje jejich trasu. Opétovné muzeme vnimat podobnost mezi vypravou do Zoény a kiizovou

cestou. (Vice o tomto v kapitole Spiritualita ve filmech). Trojice pomalu prostupuje prostorem
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pomoci matek, které vyty¢uji bezpe¢nou trasu. Vynika jejich obklopeni Zdnou — tihel kamery, jez se

na n¢ diva shora, ptedstavuje vSudyptitomny pohled zony, ktera sleduje kazdy jejich krok.

4.7. Pohyb zony

Kombinace vné&jsiho a vnitroobrazového pohybu nalezneme ve scéné snahy Spisovatele dojit
do komnaty pfimou cestou. Tedy proti z&saddm Zény. Zabér zaéina jako klasicka jizda, jeZ sleduje
protagonistu na objektiv s dlouhym ohniskem, jak prostupuje prostorem. Cim bliZe je Spisovatel ke
komnaté, tim vice se pozadi opticky zvétsuje. Tarkovskij zde vyuzil vertigo efektu. Jizda, jez postavu
sledovala, zpomalila a vyvazovala zménu S$itky obrazu zpusobenou transfokaci. Tim padem
Spisovatel ziistava stejné Sifky, ale pozadi se nam pomalu zvétSuje. Pocitujeme zmateni, které citi
také Spisovatel, ktery do této chvile pochybuje o pravdivosti sily Zény. Nasledujici zabér je
protipohled na zmateného Spisovatele, jenZ stale ptistupuje ke komnaté. Kdyz dosahne jisté blizkosti,
kamera transfokuje a zvétSuje Sitku zabéru, to vSe za doprovodu neznamého zvuku. Mame pocit,
jakoby se odsunula celd budova a kus zemé, jeZ je v prvnim planu mimo ostrost. Cela tato chytra
opticka hra je zakonCena v zabéru, jenz je vnitrozabéroveé ramovan dvefmi do budovy. Zoéna se stahla
a dava Spisovateli jasn€ najevo, Ze dalsi krok je pro né¢j nebezpecim. Neznamy hlas vydava povel,
aby se zastavil. Protagonista tak ucini a pokofen se vraci ke zbytku skupiny. O par minut pozdéji
vidime, jak misto, kde spisovatel stal, zahaluje mlha, symbol konani Z6ny. Spisovatel unikl jedné z
pasti. Cela tato chytra opticka hra vytvoiena pouze pomoci pankratického objektivu Cooke Varotal
20-100mm T3.1 a jizdy. Tarkovskij zde opét dokazuje schopnost s malem vytvorit dechberouci efekt.
Metafora vytvotrena pomoci mlhy se nam naskyta také ve Werckmeisterovych harmoniich. Po zacatku
nepokojii ve mésté vidime, jak se nad statkem vznasi dvé oblaka koufe. Jeden je napravo, druhy
nalevo. SlySime, jak rebelové ni¢i mésto a zapaluji ohné. Koute se pomalu ptiblizuji ke stiedu statku,
az se spoji v jeden. Tak, jako lid, ktery byl na namésti rozdélen, se spojil a zaslepen se vydava

drancovat mésto v jedné velké skuping.
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Obrazek 10: Mlha nad maloméstem

4.8. Ro¢ni obdobi

Konéni Zény také vidime ve Stalkerovi v zabéru, kdy pokofeni svymi vlastnimi osudy tfi
protagonisté usedaji na $pinavou zem. Sledujeme je pohledem z nitra komnaty, do které nikdy
nevstoupi. Cely prostor se ndm pomalu odkryva transfokaci. Profesor rozebira bombu a Stalker se
Spisovatelem sedi a hledi komnaté p¥imo do “o¢i”. V prvnim planu je vodni plocha, jeZ odrazi riizna
svétla. Druhy plan tvofi hrdinové. Scéna je v modrych ténech denniho svétla, jez prosvita
pravdépodobné stropem nad trojici. Behem chvilky vSak dochézi ke zméné atmosféry a svétlo uvnitf
nabiré zlatavy ton, pak se vraci do piivodniho modrého toénu, zaroven se nad vodni plochou spousti
dest. Tato zména znazoriiuje n€kolik véci. Muzi sedi a rozjimaji nad svymi osudy, zéna na to
reflektuje a znazornuje jejich zmény pristupti k zivotu a poznatky jenz pti vyprave ziskali. Spisovatel
vypravu podnikal za cilem ziskani inspirace. Tu ziskal pii cesté samotné a dosel k uvédoméni, ze
blahobyt by jeho tviir¢iho ducha zabil. Tedy jemu komnata splnila pfani. Profesor chtél komnatu
zniéit, ale v rdmci konfliktu s dal§imi dvéma muzi vypovédél nahlas jeho problémy a démony, jenz
ho pronasledu;ji cely Zivot. Podniknul tak prvni krok v feSeni problému, pojmenoval jej. Stalkeruv
zivotni cil je pomoci lidem poznat diky komnaté Stésti. Jeho ptani je tedy také splnéno. | kdyz ne
konkrétn¢, komnata splnila pfani vSem. Zmény pocasi a svétla jsou jen ukazem Zony, ktera se louci

s dobrodruhy.
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4.9. Svétlo

U obou snimki vidime sviceni na zptisob realismu. Jsou vyuzity redlné zdroje svétla jako
lampy, svi¢ky ¢i zrcadlo, které jsou nasledné filmovymi svétly podpoieny. Tedy nevidime dokonale
nasvicené portréty ¢i tiibodové sviceni. Chvilemi je ve Stalkerovi vyuzita nemotivovana kontra
k oddéleni postav od tmavého a nevyrazného pozadi. Také je zde svétlo vyuzito jako metafora
neznama a mysti¢no Z0ny v zabéru Ptijezd vlaku do Zony. V tomto zabéru mizeme pozorovat vyuZiti
svétla jako narativniho prostfedku. Prostor, kde vjizdi vlak, je pfeexponovan a vychazi z néj silné
svétlo mifici pfimo do kamery. My tedy nevidime, kde vlak jede, a prostor se ndm jevi skoro az jako
nebe. Tato zafe reprezentuje silu Zony a jeji zvlastni chovani a vlastnosti, kvili kterym je ukryta pred
vefejnosti za ostnatymi draty a Zeleznymi dveimi. Silné svétlo také reprezentuje cil filmovych
dobrodruhti — dostat se do Zony. Podobna metafora svétlo=cil je vyuzita v Pulp Fiction (1994),
konkrétné ve scéné s kuffikem. Potvrzeni tohoto vyznamu je i v momentu, kdy skupina uspésné

prejede checkpointem a odbocuje doleva, kde je umisténé svétlo.

Obrazek 11: Vlak vjizdi do Zony

Na rozdil od Stalkera, kde je svétlo velkou ¢ast snimku mé&kké, Tarr pracuje s noirovym
stylem — temnotou a takzvanym Serosvitem vyznacujicim se vysokym kontrastem a plasticitou.
Vyuzivani tvrdych zdrojii svétla navozuje atmosféru hrubého a nepiivétivého svéta, v némz se
protagonista ocitad. Svétlo je také vyuzito k Casté rytmizaci mizanscény. Toto napiiklad vidime v
piijezdu Velryby, kdy se stfida svétlo lamp s temnou noci, ¢i také v interiérovych scénach jako

naptiklad Janosova vecere.
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Obrazek 12: Janos pii vecefi

Praci se svétlem, respektive temnotou nalezneme také v match cutu, ktery se odehrava pti
konverzaci mezi Janosem a Velrybou. Ve mésté za¢ina stoupat napéti a na nameésti se jiz tvoti hloucky
povstalct touzicich rabovat mésto. Janos nepozorované vnikne do boudy, v niZ je Velryba a vede k
ni kradtky monolog. “Podivej se, kolik problému jsi zpiisobila. I kdyz nemiizes dlouho nikomu
uskodit.” Chapeme, ze Velryba je pouze zastérka, kamuflaz piijezdu Prince, a je vyuzivana k
upoutani pozornosti lidi. Nasledné se nam odhaluje hddka mezi Princem, jeho pomocnikem a
majitelem Velryby. Prince vidime pouze jako stin na sténé. Janos v této scéné pochopil, ze piijezd
Velryby vibec byl zaminkou pro povstani. Janose i velrybu zde vidime vyty¢enou v temnoté malym
bodovym svétlem, které zduraziuje jejich o¢i. O¢i jsou povazovany za okno do duse. Timto dochazi

k propojeni mezi témito dvéma postavami. Janos také ptsobi jako “nastroj” pro tetu Thiinde.
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Obrazek 14: Oko Janose
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5. ZAVER

Na zakladé vysSe popsaného je vidét podobnost tvorby Bély Tarra a Andreje Tarkovského.
Autofi vyuzivaji k pomalé naraci také pomalou stithovou skladbu. Oba filmy se skladaji z mensiho
poctu zabért, nez je tomu standardné zvykem. Delsi zabéry publiku nabizeji dostatek ¢asu na
prohlédnuti celého filmového policka zabéru. Diky tomu prozivame zazitek jak pii sledovani, tak
také po zhlédnuti, jelikoz oba snimky maji né€kolik rovin piesahu a kazdy si v nich najde sve. Jednim
ze zminénych piesahu je napiiklad otazka vnitini touhy. Tarkovskij na piikladu Stalkera ukazuje
nebezpe¢i odhaleni naSich opravdovych niternich tuzeb. Tarr ve Werckmeisterovych harmoniich
pracuje s nad¢asovou ukazkou toho, kam muize zajit radikalismus. Na vzorku obc¢anti malomésta
vidime, jak jednoduché je postvat lidi jednoho proti druhému. Toto piirovnani je aplikovatelné na
vétSinu valeénych a konfliktnich situaci ve svété. Dale se prace zabyva podobnosti oblasti déje obou
snimku. Déje se odehravaji na mistech ovlivnénych predmétem s nadlidskou moci. A to at’ jiz doslova
(Zona) ¢i pouze metaforicky (Velryba). Zona totiz vznika po dopadu meteoritu, jenz méni oblast na
jakysi labyrint mnoha smrtelnych pasti vedouci do jeho nitra ke komnaté splnénych ptani. Propousti
vsak pouze ty, kteti zazili opravdové utrpeni. Malomésto, kde se odehrava piibéh Janose Valuszky je
zase ovlivnéno prijezdem Velryby. Zde se projevuji dva faktory, které Velryb&é dodavaji na
specialnosti. Neznalost tohoto vycpaného zvitete mu pfidava na exoti¢nosti a jedineénosti. Tajemna
prezentace a Princ, jenZ pronasi své projevy, vytvafi z namésti, na némz je Velryba vystavena, misto

setkani jeho stoupenct.

V ramci filmi mizeme také vidét praci s redlnym ¢asem v zabérech ,,Jizda drezinou® a ,,Dav
prochazi méstem*. Délka trvani zabéru odpovida realnému ¢asu, jenz by bylo potieba k vykonani
téchto Cinnosti (konkrétné piekonani vzdalenosti). Pozorujeme tak rytmicky pohyb v obraze
podtrzeny nediegetickym a specidlné upravenym zvukem, jenZ plni funkci ,,beatu pro obraz a je
synchronizovan k obrazové rytmizaci. K udrzeni divacké pozornosti jsou také vyuzity metody
vadgéich linii pro oko v ramci mizanscény ¢i promyslena dekompozice, jez odhaluje vice nez by bylo
opticky mozné. Toto konkrétné¢ vidime v zabéru ,,Spisovatel jde k drezin¢“, kdy je v odraze vody
vidét budovu a nebe nad kantnou, tedy o 1/3 obrazu vice. Pohyb kamery je v obou filmech rozvazny

a pomaly tak jako jeho narace.

Je zde néckolik komplexnich pohybii kamery jak do hloubky prostoru, tak smérem
horizontalnim. Jednou z téchto scén je Uvod snimku Werckmeisterovy harmonie, kde vidime
protagonistu piedstavujiciho az skoro tanecni performance pii vysvétlovani zatmeéni slunce. Kamera
se posouva prostorem adekvatné k pohybu masy ,,tane¢niki* a v momenté metaforického zatméni

vykona pohyb smérem horizontaln¢ nahoru. Zachycuje tak v zabéru svétlo umisténé pod stropem, jez
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predstavuje ono slunce. Svétlo jako takoveé je v obou filmech aplikovéano realisticky, prostor je z velké
Casti nasvicen redlnymi zdroji, s obasnym ptidavkem ¢i dosvicenim. V obrazech vidime castou
svételnou rytmizaci. Svétlo je také vyuzito k dotvoreni tajemna Zony, ve scéné ,,Vlak vjizdi do zony*,
kdy protisvétlo ukryva krajinu zony. Kameramanska prace je celkové na snimcich dovedena precizné

a neni proto divu, Ze filmy neustale slouzi jako inspirace pro fady generaci filmaiek a filmai.

Oba autofi se zabyvaji spodni vrstvou spolecnosti, jejich osudy a také otazkou toho ,,Co je to
S$tésti?*“. To je pravé vSudypiitomnym motivem a cilem hrdint. Ve Stalkerovi se $tésti dopracujeme
pomoci sebepoznéni a trapeni. Spisovatel se o tomto sam zmifiuje pii rozhovoru vSech tfi muzu u
feky. Uvédomuje si, ze bez trapeni neni schopen tvofit a jeho nejvétsi prokleti je zaroven jeho
nejvétsim darem. Proto bych byl rad, kdyby se kazdy po ptecteni této prace a zhlédnuti obou snimku
zamyslel nad otazkou, co je pro né&j §tésti. Dnesni konzumni spole¢nost nam poktivila hodnoty a utapi
nas v neurochemickych smyc¢kach. Diky tomu jsme se odnaucili kochat se mali¢kostmi. Tak jako

Stalker kvétinami nebo jako Janos svym vystoupenim.
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