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.P ivabem animovaného filmu a jeho hlaviégnosti je pedevsim to, Ze se nepodoba
nasemu realnému &w a wtsSinou se ani o tuto podobnost nepokousi. \Atnaopak
swij vlastni fantaskni ¥, a snad proto si ho mnozi apriori spojuji &skym divakem.
Pritom je vSak recepce animovaného filmu pro divaKanszgsobem narenéjsi nez u
bezného hraného filmu, jelikoZ neumoje snadnou identifikaci ani s postavami, ani se

zobrazenym gtem a jeho zékony**

Kamila Boh&kova

.- € to kouzelnicky trik, zina iluze, ktera funguje diky setevesti lidského
oka a ktera zanechava na sitnici obrazde®jakou dobu poté, co jiz nenfitpomen. Na

tomto Kehkém zaklatlje postaven cely film, ta kolosalni spiklenecka ‘Hr
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ABSTRAKT

Film je zajimavym pehledem nejen z oblasti mody, aletileFitych okamzik swto-
vych dgjin lidstva 60. let 20. stol.. Je zaloZen na arofdta zarech, které jsou dopro-
vazeny dobovou hudbou. &4/ jsou zde ,vypichnuty“¢i ,vystiizeny* piimo

z archivnich za#ri a doplrny kresbou. Film tvid také fizné vtipy a gagy, které video
oZivuji. Animace je podana jednoduchou formou &by se tato dvmeédia navzajem
nerusSila. Toto dilo je deno gedevSim dnesSniigtdni generaci, kterou zngmé deseti-
leti zastihlo, ale e byt také pro mladsi generaci, ktera se radaimotom, co bylo a

co se ,nosilo”.

Kli ¢ova slova: méda, djiny lidstva, 60. Iéta 20. stol., kreslena animaasshivni

zakery, dobova hudba

ABSTRACT

This short film is not only an interesting reviewtbe fashion scene, but it also reflects
some important historical moments of the 60°s a20th century. It is based on archi-
val shots which are accompanied by period musie fishions are “cut-out” straight
from the archival shots and are complemented lwoskt The artwork also freshens
the video by using several jokes and gags. Theaimused is presented in a tasteful
manner so the two media do not interfere each offtes work appeals especially to
middle-aged audiences which lived and experience®® s era, but it also may be inte-
resting for the younger generation interested @@@’s era, what it was like and what

was fashionable in those days.

Keywords: fashion design, historical moments, 60°s in thia 2@ntury, drawing ani-

mation, archival shots, period music
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1 UVOD

1.1 Téma a cil bakal&ské prace

Tato bakalska prace se zabyva, jak uz@eno v ndzvu, odivanim. Film se z&m
fuje na odv, modni dopiky, styly a udalosti 60. let 20. stol. Ve filmuyguZzito ar-
chivnich zabra, které jsou Wernobilé variari A to proto, aby zde barevna animace
vystoupila do pofedi. Na pozadi filmu se odehravizpled @jinnych udalosti, které
se staly v 60. letech minulého stoleti. Animaceomkinaci s archivnimi z&by po-
rusuji stereotyp a ukazuji dalSi moznost propadjértito dvou médii. Jednoduchost
animace skloubena s autentickymi &§bté doby odletuje nam pedstavovanou

situaci a proklada video vtipnymi kousky.

Na paatku mé pracetvodem pro vybr praw tohoto nanstu nela byt spoluprace s
mou sestrou, ktera studuje obor desigivad Postupentasu se vSechny nasé-p
vodni gedstavy minily, az jsem dosfla k soasnému napadu a jeho ztvérnh Ale

nelituji, kazdy nanit byl svym zgisobem zajimavy a i tento neni vyjimkou.

Cilem této prace neni shrnout veSkerou problemayikajici se odvniho vytvarnic-
tvi a pesr® vyobrazit dané modely. SpiSe jenom naznakem uksixdy, které
se v daném obdobi objevily a které tuto dobu prelyaZarove vSak jako poricku
pii tomto postupném odhalovani vyuzivam jiz ratoych autentickych zéhi té
doby. Tyto |Iépe nez cokoli jiného zachycuji typickéalosti, osobnostii smer v
60. letech 20. stoleti. Jit timto &®@m mi doportil i muj ,radce” pan Ivo Hejc-
man, kteryfekl, na co pekreslovat #co, co uz se stalo a je zaznamenano. A je prav-

da, na co stale opakovadlat stejné ¥ci, kdyz uz byly viasté udlany.
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Tento film je uten gedevsim lidem, ki@ tuto dobu zazili a ki védi o co jde. Vra-
ci se timto do minulosti a mohou si zavzpominajzieté dobré&asy”. Ale je uten i
tém, ktei se radi poti néco malo o dob nasich rodiu a prarodit a zkusi se vrid

do #chto let, které byly na&hi bezesporu bohaté.

1.2 RozloZeni bakald&ské prace

Prace je rozélena na d¥ ¢asti a to n&ast teoretickou dast praktickou. Do teoretic-

ké ¢asti jsem zahrnula veSkery text adsti praktické obrazovouritohu.

Z patatku této prace jsem se zéita na vys¥tleni terminu animovana tvorbaieal-
staveni tématu mé bake&&é prace a co je mym cilem. Dokument je sloZedtiz p
kapitol. Ve druhé kapitole této prace se 2ami na pa&atky animace, a to se specia-
lizaci na tvorbu pro &i. Také zmiuji studia orientovana na animovanou tvorbu a
strueny popis jejiché¢innosti. Popisuji zde také&ghled ¥tSiny anim&nich technik,
jejich rozckleni na 2D a 3D aifmala jsem giklady filmu, kde je nizeme shlédnout.
Co se tye mipravy na tvorbu bakaigké prace, o té se rozepisuji ¥eti kapitole,
kterd je rozdlena na volbu a vyvoj nastu, vyber techniky a formatu. Po tétdipra-

vé jsem se dostala k#vrté kapitole, ktera se¢nuje tvorlé bakaldské prace. Zde
popisuji postup prace a co vse mne potkd&lagalizaci filmu. Kapitola pata jesv

novana obrazovéroze a tedy storyboardu a vytvarnym nawrh
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|. TEORETICKA CAST
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2 PROBLEMATIKA ANIMOVANE TOVRBY

2.1 Co je animace

Studium animované tvorby jsem si zvolilatvddu, Ze jsem chla lidem vypréet.
Chgla jsem prosednictvim tohoto média skbvat lidem své mysSlenky, napady,

a to zmisobem jinym nez psanym. A to jéldzity prvek pro tvorbu animovaného
filmu. Na internetu a v knihach imeme nalézt spoustu definici, akisna jich ne-
sckluje pravou podstatueei. Definuji jenom to, co vlastanimace je, ale to neni tak

aplr¢ presné, protoze hlavnim principem animované tvorhgtij@h, mysSlenka.

Kdyz vynecham internet a prolistuji par knih o t@blematice, v kazdé z nich je
n¢jaka definice a kazda z nich je pravdiva, ale magjercelou podstatu. To také neni
tak docela mozné, protoZze animace jako takova ¥ skityva mnohotznych fakto-

ra, takze neni mozné dojit Kjaké stréné powce. Napiklad vySe uvedena citace od

S. Millhausera, je pravdiva, ale neni zeéé&eno vse.

Snahu definovat pojem ,animace* popisujeii Bubicek ve své kniz&vod do este-
tiky animaceJe zde fimo napsano;...Snaha definovat animaci je'gme tak stara
jako sama animace. Mnozi teoretici i vyznamiirdivse pokusili odhalit to ,jadro
pudla“ a ,nacpat” podstatu tohoto vzpirajiciho seédia do jediné patky. Samo-
zrejme, marre. Budiz jim vSak za to dik, protoZze kazda tato amaluchopeni neu-

chopitelného postihla jinou stranku animace a paliise na ni z jiného Ghlu**

3 (7, str. 7)
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Pokud se budeme snazit definovat animaci jen zeplohtechnologického postupu,
zjistime, Ze princip sgidva v tom, Ze jeobraz sniman okénko po okérkieiluze

pohybu je vytviena dive ne? je nasnimaria

Zajimavou definici seiXinil také Norman McLaren, kterekl toto:,,Animace neni
umeni pohyblivych kreseb, ale dni kreslenych pohyb to, co se odehraje mezi
kazdymi dema okénky je mnohenildzitjSi nez to, co je na nich; animace je tedy
umeni manipulace s neviditelnymi mezerami mezi jediyoti okénky.?

Kouzlo animace tkvi v tom, Ze sitirete se vSimdiat co chcete. Tt rizné meta-
morfozy, udlat z koulectverec, zetverce strom atd. Post&ka si mize sundat hla-

vu s krku, skeit s Utesu, létat, zavrtat se do Zerale @gitom se ji nemusi nic stat.

Diive meli lidé mylnou edstavu, Ze animace je pouze pedi,dale to se mylili.
Kresleny film, miZe byt steji tak dobry pro &ti, jako pro dosplé. ZaleZi na tom
jaké téma zvolime, jakou techniku a styl vypirdiv Zanedbatelné nejsou takeé vizual-
ni strdnka a vyrazoveé prostiky. Animovany film nemusi vyt¥ét pouze pohadku,

muze to byt také dramatickyipeh, bajka, epos aj.

2.2 Pocatky animace

Patatky animace jsou provazeny tvorbou peti,do je také hlavni fi¢ina, Ze si lidé
neuntli piedstavit, Ze by tato tvorba mohla bytnmsna i pro dosfé. VétSina tako-

vych pohadek byla provazena iatky vseho druhu. Ze gatku se objevil ,,cuieny*

4 (7, str. 7)
® (7, str. 7)
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dinosaurus Gerti od Winsora McCaye, dale také amamobbrouci od Vladimira Sta-
revice a teba kocour Felix od Pata Sullivana. V naSichdkoéch se objevila zvat-

ka diky Hermig Tyrolove, jeji Ferda Mravenec se stal velmi pomil@ostavikou v
détském s¥té a také Ji Trnka a Zvfatka a Petrovsti a mnoho jinych. OvSem nej-
Bunny, ka&er Donald a mnoho jinych. Touto velkovyrobou filmro ckti tak vznikl
dojem, Ze je toto médium ¢eno pouze jim. Co jeudkzité u tchto filma, je to, ze
vSechna zvatka se chovaiji jako lidé, chodi po dvou, oblékajia hlavé se chovaji

jako lidé.

Na animovaném filmu je také Uzasné to, Ze, yredntt, ktery dolle zname, nemusi
predstavovat to, jak ho zndme my, aléZ@ se vydavat zatoo uplre jiného a my mu
klidn¢ uvétime. Napiklad kdyZz vezmeme obgjnou lampu a ,0zivime" ji animaci,
muze vzniknout dojem, Ze se divamedhavéka, di€, psa nebo cokoli jiného. Sia

jenom, kdyz si vzpomeneme na prvni 3D film Luxoatt.Pixaru.

2.3 Studia animovaného filmu

Za ta dlouha léta, co se animovany film vyvijel,zsedilo mnoho zahraémich i tu-

zemskych studii zagenych na tvorbu animovanych fitm

Mezi zahranini studia paf hlavre Walt Disney Company, které se zrodilo jiz v po-
loving 30. let 20. stol. Zabyvalo ségalevSim tvorbou prodtl, nejprve Slo o serialy a
nasleds i o celoveéerni filmy. Mezi r¢ pati Srehurka a sedm trpaslik Popelka atd.
Hlavnim znakem Disneyho tvorby je tzv.ckmva“ kresba. VSe je kresleno jednodu-
chou kruhovou linkou tak, aby se kresba Iépe kapie Také pouziva bilé rukavice,

které zakryvaji to, Ze maji jenodtyii prsty. Vice jich ani neni pt#ba. VSe je vyro-
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bené jakoby z gumy, &ni své proporce,ipnarazu se zplosti aigdetu se prodlouzi.

Ridi se svou filosofii, Ze vSe co je zaoblené jeawilé a gijemné.

Mezi sokasna studia zabyvajici seditacovou animaci pét Pixar Animation Stu-
dio (1987; 2006 odkoupeno Walt Disneym CompanyieBbky Studio (1987), Sony
Pictures (1993), Dream Works (1997).cRatova technologie se také vyuZiva ve
filmovém piimyslu pro dotveéeni tiznych triki, které ve skutaosti nelze realizovat
nebo by byly hod& nakladné. Mezi filmy, kde byla pouzita tato teclugie serfadi
nagiklad Propast(diky tomuto filmu se tato technologie proslavildile je toTer-
minator Il, JurskyPark, Den NezavislostiMnoho studii se nezabyva jenom vlastni
tvorbou, ale také reklamou, hlavkvali financim. Prvni film vytvdeny p@itacovou
technologii byloDobrodruzstvi Andrého a Wally 81984 — Lucasfilm), dalSi filmy
Luxo Jr.(1986 — Pixar)Toy Story I,ll(Pixar a Walt Disney Company — 1995).

Tuzemska nejzna#jsi studia animovaného filmu jsou rapilmové Ateliéry Bonton
Zlin, zaloZzeny roku 1936 spdaieosti Baa za @elem nat&eni reklamnich a instruk-
taznich filmi. Toto studio je spojenoi@devsim s tvorbou animovanych a trikovych
filma Herminy Tyrlové a Karla Zemana. Ti jsou také jelejznandjSimi predstavite-

li. DalSi byl Ateliér filmovych trikk (AFIT) v Praze (vznik roku 1935), snazil se kon-
kurovat Disneyho studiu. Jediny dokemy film pochazejici z tohoto studia se nazy-
va Svatba v koralovém mio(1945). Znamym studiem se také st8lmati v triku
(1945). U jeho vzniku stél @iTrnka a Zde&k Miler. Studio vzniklo v letech, kdy
doSlo ke znarodimi filmu. Dila vyrobena pod jmenovkou tohoto studiskala stov-
ky cen na mezinarodnich festivalech, mimo jiné t@lsgara. Je znamé hlavtvor-
bou klasickych kreslenych filina seriah. Mezi prvni filmy pati Zasadil ddekiepu,
Zvitatka a Petrovsti, Pérak a SS, Darek. VSechny wnikbce 1945.

Samozejme, Ze v celé ¥ ¢eskéeho i zahratiniho animovaného filmu je mnoho dal-
Sich UZasnych sninmikkteré jsou nemeéndulezité, ale pro stitny Uvod Kk této praci,

dosta&uji vySe zmigné.
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2.4 Anima¢ni techniky

Co se tye technik v animované tva¥pbtato oblast se od dob ki rozstila o
mnoho variant. UZ nerozliSujeme jendkreslenou animach loutkovou animaci
Hlavni ctleni je na 2D a 3D.

2.4.1 2D animace

Mezi 2D animaceseiadi gedevSimklasicka kreslena animacda nuze byt b’
limitovana nebo totélniLimitovana animacge na rozdil od totalni zjednoduSena
v tom, Ze se igkresluje jenom to co se hybe, vyuziva vrstvy. Hagomu totalni
animace jak uz vypovida nazev, je kazda faze znokekpeslena i s pozadim, tudiz
nepracuje ve vrstvach. Tim se tato technika st&v&tsu a vyZadujici opravdové
umelce se sk¥lou predstavivosti a kregikym umem. NeuZziva se zde ani klasického
stiihu, ale spiSe proén. U této techniky nemohu nezminit jméno FréderaciBa

jeho film Muz, ktery sazel stron{§987). U nas je to napPavel Koutsky.

DalSi 2D technikou j@loSkova animacePouziva se zde vystené loutky ¥tSinou

Z papiru, ale rize byt i z plechu, korku aj. Jednotlivésti loutky jsou pospojovany
tak, aby se s nimi dalo hybat. Ta se polozi poddtana hybe se s ni. Z fggtku se
tato technika moc neujala, jelikoz jeji pohyb netak plynuly a dokonaly jako u
kreslené animace, ovSemiiepto se ujala a uziva se dodnes. Dnes uz se ptuutvo
této techniky vyuziva spiSe ¢taci. Obdoba ,papirku” jesiluetova animacepii
které dochazi k podsviceni vighhuté loutky, tim dochazi k vytveni siluety. Jinak

animace vychazi ze stejného principu, jako ,papirek
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Existuji i dalSi ,limistky* jako nap. animacanalbou na skleanimace sypkych hmot
nebo velice narma technika, ktera se nazySpendlikové platnoruto techniku vy-

myslel a pivedl k dokonalosti Alexandr Alexejev, kdy spéte& se svou manzelkou
C. Parkerovou natdli Noc na Lysé h@. Pokra&ovatelem byl kanadsky animétor J.

Drouin.

2.4.2 3D animace

Technika 3D zé&na u klasické loutky, pokéaje pres ,poloplagak”, animaci objekt

a dostava se az k gitacové 3D animaci a v neposlediaik k pixilaci.

Sklasickou loutkovou technik@e setkavame jiz od patki, kdy Viadislav Starevi
,0Zivoval“ své vypreparované brouky a nghs nimi gibéhy pro dti, ale i pro do-

spile.

U animace poloplastické loutkjgou nejlepsi ukazkou filmy odi&tislava Pojara
Pojdte, pane, budeme si hratZahrada(1977). Jde o techniku, ktera jéco mezi
klasickou loutkou a ploskou. Jedna se o loutkar&ije po celé délce rbHznuta na
pul. Tim ziskame fedni a zadnéast loutky. Ta se pak polozi na sklo a animuje se

S ni stejg jako s ploSkovou technikou.

Pixilace pracuje na stejném principu jako kazda animaedy snimanim okénka po

okénku zaznamenavame poliveka.

Pocitacova animacese stala vybornym nastrojem pro tvorbu. Nesportioda je
rychlost a pehrSel moznosti realizaci. OvSem, aby jsme totohrs@® mohli vyuZzit, je
tieba se orientovat v programech, které jsaiemy pro @el animace. Kazdy nabizi
jiné moznosti. Tak nagklad pro tvorbu plosné g@acové animace je prograhura.

Pro tvorbu 3D -Maya, LightwaveU této metody je nejprvéedba si postawky ¢i
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prednty vymodelovat a pak teprvetrbeme animovat. PloSkovou animacizeme
vytvéiet vAfter Effectu Pro tvorbuci dokorekci obrazik mizeme pouZzit program
PhotoshopA az jsme se vSim hotovi, tak vSechny&glseskladame veigtacském
programuPremiere Zde mizeme dtihat, zkracovat, ifpadré prodiuzovat zafry,
vkladat prolingky, zatmivaky nebo fizné filtry, & uz barevnéi rizné Sumy. Tyto a
dalSi programy jsou pro piacovou animaci nezbytné, bez nich bychom j&ice
mohli vytvaiit animovany film. Co se ¢ této techniky, rada bych citovala Edgara

Dutku: ... poditace jsou technika, kterou ignorovat je ignorantst¥i.*

Je jasné, Ze vtomto mnoZstvi ansmigh techniksi uz kazdy najde svou techniku,

ktera podpé dany undlecky zangr.

® (3, str. 157)
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. PRAKTICKA CAST
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3 PRIPRAVA NA TVORBU BAKALA RSKE PRACE

3.1 Volba tématu

Prvnim impulsem pro volbu tohoto tématu bylo, Zgarsestra, stefnjako ja, ukon-
cuje vysokoskolské studium. Vznikl ndpad, Ze nageaté propojime, a tim neob-
vykle podpdime naSe z&vecné prace. Jelikoz jeji studijni obor je - desigrvag
zvolily jsme si téma tykajici seéh odivani a dohodly se na konkrétnich kapitojach
tedy ucgujicich létech. Od p@tku jsem povazovala toto téma za zajimavélaM
jsem plan shrnout&iny od 50. let 20. stoleti az po s@snost, a to zabavnou for-
mou. Prvotni plan byl ten, Ze jd&igravim zajimavy animovany dokument tykajici
se od@vu s pouzitim jejich navih Sowasre sestra by tyto modely, inspirované da-
nou dobou, realizovala. OvSem vzhledemik@dalosti danych obdobi, se toto stalo

nerealizovatelné. Rozhodla jsem se tedy pro 6Q.2@t stol.

Tak jsem dosgla k tématu - gjiny odivani 60. let 20. stoleti.

3.2 Vyvoj namétu

Vyvoj a tvorba tohoto nastu byla velice dlouha a j@Stlonedavna jsem nebyla roz-
hodnuta o konmé forne realizace. Bylo to zZisobeno mnoha napady a dalSimi a
dalSimi variantami provedeni, na které jsgasem pichdzela. Nové a dalSi moznosti

se mi zdaly byt vzdy lepsi, az jsem nebyla schqmsbudit, ktera varianta bude op-
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timalni. Nakonec jsem pozadala o posouzeni panaHejgmana, ktery mi vysel

vstiic a gispél svou radou a s jeho pomoci jsmeesili mé dilema.

3.2.1 Prvni npady

Uplné prvotni napad byl, jednotliva desetileti od 50.d& do sotasnosti propojit
urcitym spojovacim prvkem, ktery by se n&mi a provazel nas po danéfasovém
obdobi. Nap. lokomotiva s vlakovym nadrazim a n&m prezentovat dané obdobi
tim zpisobem, Ze na ceduli visici na dobové budoy nefiguroval nazev &sta, ale
danécasové obdobi, vamz se pra¥ nachazime. Zde by nam bylepistaven vzhled
prostedi i izna médag¢i chovani lidi. Sotasre by se zde odehravaly p@&né gagy
a situace s cestujicimi, saniepr¢ v dobovych odvech. Kazdé obdobi by mohlo byt
jes€ podpdeno i fiznymi filtry, jako nap. cernobily obraz,izné Sumy, poskrabany
film, preskakujici obrazféba i zrychlovani a zpomalovani filmu. To celéj&$e

bylo doplreno koment&em, ve stylu filmovych tydentk

DalSi z variant byla lokomotiva jako 20. stoletiegi vagony pislusna desetileti.
Cestuijici pechazeji z jednoho vagonu do dalSiho a tim gerogni situace a charak-

teristické prvky pro dané obdobi, ¥mz se tito cestujici nachazeji.

DalSi moznosti bylo zasadit 20. stoleti déitého jednoho stalého prasti a pouze
ho nenit dle vyvoje desetileti.Takovym prvkem by také mohlo byt naprostedi
restaurace, ve které by nawstici opit prezentovali médu a situace charakteristické
k desetiletim tohoto 20. stoleti. Pouzila bych ndedely, které sestra navrhla pro
svou diplomovou praci. Tim by se naSe prace pripodfcela. Protoze éto byt na-
vrzeno 12 modél rozpaitala jsem si, Zze na kazdé desetileti jsou 2 moadedgtyby

se jednalo o ccatitminutovy film, tak by vySlo 15 sekund pro jedenadtel, tudiz 30
sekund pro kazdé obdobi. Naznala jsem, Ze to jeqmanuti utitého cje, maly

casovy limit. Tim jsem dosia k dalSimu napadu +g@dsta¢ modni gehlidky. Ne-
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chttla jsem ji ale pojmout jednodusSe, jako ngetgidkovém mole, ale modelky
s ockvy navrhnutymi sestrou, bych zasadila do reélnébstiedi ulice, nésta, parku
atd. Techniku jsem #ha vymyslenou tak, Ze postavy s atdaim by byly vyrobeny
jako papirek a prosdi by byla kombinace fotky s dokreslovanitzrrych budov,
predntty, jinych postav. Satasnym napadem byly také modelky z wsivanych
papirkovych panenek, na které se Satyiznd dalSi obk&eni ,zahaknou“ pomoci
ohnutych krajnich dil jednotlivych odvi. Celé toto dilko by bylo také dogimo o

komentd, tentokrat viak, jako z médnickeplidek.

DalSi moznosti realizace, kter& maujala nejvice bylo, pro éhzreni realnosti
odévu zhotovit loutky a na &ityto ockvy naaranzovat. OvSem toteSeni by bylo
velmi nar@né, jakéasow, tak technicky. Z&chto divodi nakonec z této myslenky

seslo. Akoli se mi doposud tento napad jevil jako nejlepsi.

DalSi posun H vymysleni nanitu nastal, kdyZ jsem se inspirovala siluetami. i ni
bych vymyslela vtipny fibéh o tom jak a prévznikaly. Mohlo by to byt pojato tak,
Ze si vymysleniméchto iznych siluet Zeny zakryvaly svéldsné nedostatky. Jako
napiklad, pro zakryti velkého pozadi, si vymyslelyokié kolové suk& Nebo ukazat
takové situace, ve kterych by bylywwdni odvy nepraktické a proto vznikly nove,
s jinou siluetou. Najfklad tanéni parket s divkami obtenymi do Uzkych dlouhych

Safi, nepraktickych pro tanec. Taki§el napad na sukrkratSi, Siroké #asené.

Jako nova moznost zpracovani tohoto tématu se tiaskgpirace z knihy od Ludmi-
ly Kybalové, ktera ve své knize uvadizné uryvky znamych historickych osobnosti
(ti. od H. de Balzaca, B. &hcové, Ch. Dickense atd.). Uryvky se tykaji odivani
mody. Proto se nabizelo vybrat sjaké zajimavé citace a spojit je humornou for-
mou s pitomnosti. Jako ndjklad uryvek od Heinricha Heineho, z kniBesta Har-
zem (Obrazy z cest)Byl to clovek jeSt z dob, kdy @iy vSi zlatécasy a holém
hrozilo, Ze umou hlady. Nosil dlouhé, vadnsplyvajici vlasy, rytsky baret, dlouhy

staroremecky kabat, Spinavou kosili, jez mu zarosluzila za vestu, a pod ni me-
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dailonek s chom&em chlug z Blicherova #louse. Vypadal jako blazen v Zivotni

velikosti.*’

A napiklad tento citat doplnit obrazem. Mohl by se uazakér na pan-
k&te, ,nahastroSené” daiznych pochybnych adi, skakajici vSi v hlavatd. Tak

nagiklad. propojit dobu davnou a hatldavnou.

K tomu ovSem také nedoslo, a tak jsem secétidgnpouze na fehled skupin 50. az
80. let. Vybrala jsem si n&pPsychedelic, Hippies, Funky styl, Punks, Goths¢kR
atd. Ty jsem clda zasadit dotiznych prosedi. Jako nap koncerty, ulice, doupata
aj. Pro inspiraci mi poslouzila kniha od Jany Mdoké, Modou posedliJe zde

struiné popsano, jak a kdy kazda skupina vzniktana se vyzn&ovala.

Tento nanit se mi jevil zajimavy, nicmé&mé Uvahy dosly jeStdale a napadlo mne
nezandiovat se pouze najihy odivani, ale také celkéwstruené predvést vyznamné
momenty, které se odehraly ¥jidach lidstva v uvedeném obdobi. Mam zato, Ze tim

jsem film zn&né obohatila, stal se poutggim a Iépe se vam orientuje.

Do 50. let jsem zahrnula Elvise Presleyho, jakamikaové hudebni a modni genera-
ce. Dale, z&itek létani proudovych letadel, prvni vystup na WMobverest, vyroba
barevnych televizdr, zaloZzeni NATO. Co se &g odvi, zainaji se nosit Siroké ko-
lové sukr. Hnuti sn&ru 50. a nasledni 60. let se nazyva Psychedelic, inspiruji se
piehnanou barevnosti, psychedelickymi obrazy a pasbrhod® zantiovali na
ma&dni dopiiky, jako nap. naramky, nahrdelniky, korale. Zeny si oblibilynisaty

s opartovymi vzory. Moda se dotkla i niiia to tak, Ze nosili uplé zvonové kalhoty
s kwty (coZ se nazyva unisex). Zeny si lepily abs#rdiouhétasy, nosilo se vyrazné

liceni. Objevuji seiizné modntasopisy, jakoVogue, Elle...

(8, str. 218)
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60. léta se vyznraji kosmonautikou. Rok 1961 je zapsan do histgEeasné s Ga-
garinem, jako prvnim muzem ve vesmiru. A rok 1968edem Armstrongem, jako
prvnim muzem na Bkici. DalSi vyznamné udalosti, které se odehrdéchto letech,
jsou zvoleni J. F. Kennedyho na post americkéhaigeata a naslednspachani
atentatu na jeho osobu. Vyznamnou udalosti v mideie je vznik aiist popula-
rity britské hudebni skupiny Beatles z LiverpooRalSi giklad mize byt, zdatek
tvorby popartového usice Andyho Warhola a jeho slavny obraz Marilin Mo&y
XIX. Olympijské hry v Mexicu a také pro dnesnijidy velice dilezita udalost Wo-
odstock music and Art. A co segyodvi a mody, obdobi bylo ovliwimo popartem,

opartem, Vasarelim. Zal fungovat zavod Styl, UBOK, Domy mady.

70. léta a jeji udalosti. Zde s&epevsSim objevuje hnuti Hippies, kter€aa pisobit
uz v 60. letech, ale nyni je v rozku. Zaklada se skupina Greenpeace, Riickb-
jevuji se hudebni skupiny jako Rolling Stones, [daBowie, The Doors, Janis Jo-
plin, Jimmi Hendrix a mnoho dalSich. O&dai je volné, pohodIné, pouzivaji sé-p
rodni materialy, k¥tinové a lidové vzory. Velké oblébse £Si jeansy, dlouhé viasy,
vousy, nedbaly vzhled. Zmé& se projevovat nezndma Vivienne Westwood, lgera
pozcEji proslavila jako punkova navriéa. Hnuti Punk je reakci na Hippies, jejich
motem je hlavié nevypadat jako hippies, takZze se orientuji nalgbkeplastu, barvi
si zuby, vlasy. Kazdy si mohl oblékat co &htKombinuji tizné materialy, izné

styly odvi. Punkova hudebni skupina je Sex Pistols.

Do 80. let vstoupily oblibené americké serialy, ma&Z patila i velmi populérni
saga Dallas. Co sedy vyznamnych udalosti, tam bychité zatadila vybuchCer-
nobylu, stavbu tuneluips La Manche a exploze raketoplanu Challenger e&natc
vzletu.. Jinak se zde jako &ahi skupina objevuji Gothové a jejich ,urifl vzhled.
Na obl€eni pouzivali pedevSimcernou barvu, ale také purpurovou a Sarlatovou.
Inspirovali se smrti. Pouzivali samet, krajky, g si¢. Zeny nosily &sné korzety,

jehlové podpatky, rukavice, Sperky s kultovnimi&oZenskymi motivy (na&pka-
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belka ve tvaru rakve). Vlasy si &gsavaly do vysky, to proto, aby se dotklyi.

Tvate si barvily na bilo. @ a rty mely krvavé rudé. Muzi se dili také tak.

Tato verze se #ta skladat z kolazi, vytwenych z tiznych fotek s kombinaci kresby

a animaci v After Effectu.

3.2.2 Posledni verze narétu

Tak jsem postupndosggla k posledni a tim i realizované verzi ridum Tato podoba
v podstat vychazi z pedchoziho navrhu vipdeSlém odstavci. OvSemij pealizaci
jsem zjistila, Ze jenom jedno desetileti s&kvejde do pti minut, tudiZ pro realizaci
vSech vybranych desetileti (50.1. — 8asnost), by vznikl gkny pilhodinovy snimek.
Proto jsem byla nucena vybrat pouze jedno ze vdeshtileti, které odprezentuiji..
Zvolila jsem léta Sedesata, jelikoz jsou bohat&eikou spoustu zajimavého ale-
Zitého @&ni ve s¥te, kterd rozhod# stoji za to ipomenout starsi generaéi, pied-
Sich ukazek z 60.let 20. stoleti, stylu odivanidmioh dopiku, Zivotniho stylu a

udalosti.

Nakonec jsem si pro toto desetileti vybrala nagledw hudebniho show businessu
to je Elvis Presley, Marilyn Monroe a liverpoolsiiéupina Beatles. Zidezitych uda-
losti pak prvni let do vesmiru, prvni let na&d¥t, atentat na amerického prezidenta
J.F. Kennedyho a véalka ve Vietnamu. Vim, Ze coy&e E. Presleyho, jehaipecka
kariéra se spiSe tyka let padesatych a v 60. letptde vystupuje vaznych filmo-
vych rolich, ale i tak jsem ho alila do svého vylru z 60. let, jelikoZ to byla tak
vyrazna osobnost, Ze siitg zaslouzi pozornost. Stgjiak je to i s Marilyn Monroe.
Umira uz sice v roce 1962, ale jeji popularita byté dok tak vysoko, ze jsem i ji

zaradila do tohoto filmu.
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Kazda vybrana etapa z let Sedeséatych zobrazige klasickéhogi typického pro
danou situaci. Je zde ridgad Elvis Presley se svymi mdédnimi gdky a pra-
zvlastnimi pohyby, které se zahy uchytily a staypso rtho typickymi. Nebo Mari-
lyn Monroe a jeji typické blond vlasy, indy Usmev a swidné, sexy pohyby. Beatles a
jejich vkusna ,séka"“ a cttsk& hravost, se kterou vystupuji. Jacqueline Keydeji
elegantni kostymky. Tato &dni problematika je ve filmu zachycena sgolte

s realnymi zadry, které vSe jenom umaaji.

Mym zangrem ale bylo, vymyslet Zfgob vypragni tak, aby se z tohoto stmého
piehledu nestala jenom 2Zhn¢jakych udalosti, které by se jenorfekryvaly, ale nic
nerikaly. Proto bylo dlezité dostat do tohoto &ity systém, ktery by drzel celyibeh
pohromad. Slo tedy o to zformovat &ity soulad mezi viemi slozkami, které se zde
objevuji. Proto jsem zhotovila strukturu skladageizeft sloZek, které jsou poskla-
dany na solf Prvni plan je tviien archivnimi zakry, druhy je archivni hudba a jako
tieti je kreslena animace. Ta to celé ozZivuje, ddljepozadi, izné Fednty, vy-
tvari gagy a tizné situace a hlagrevyraziuje obleky, odvy, modni dopiky. Je zde

také uZzita nadsazka, ktera celé toto téma ¢djeh

Vytvarno celého dila si pohrava s barevnosti akoe archivni zaiy jsoucernobi-
lé a kresba je barevna. Tim se stava vyiinale aby to zase vSe rtebijela, tak

jsem zvolila jednoduchou kresbu, ktera dilko jerfodpdi, nikoli piehlusi.

Také musim zminit, Ze se nejedn& o formalni dokapieery do puntiku fedstavi
veSkeré dni a odivani Sedesatych let, ale o &t§u,vytah“, ktery ma jenom nastinit

a dat ndm jen letmo nahlédnout&su mirg davrejsiho.

Tento posledni navrh se mi libi nejvice hlaertoho divodu, Ze je z § citit harmo-

nie a gehlednost.
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3.3 Vybér techniky

Volba techniky, prochazela takécitym vyvojem. Zprvu jsem #a predstavu pro-
vedeni s pomoci After Effectu a tedy ploSkovourati, avSak zwrila mySlenka a
provedeni dila pomoci kreslené animace.igegjenom ZigjSi a jako doplani vi-

dea se mi zdala vhoysi.

| kdyz dnes dobaipje spiSe pitacovym animacim, rase es to stale nejvice libi
klasické formy animace, jako je kreslena, loutkavdmaceci modelace. Maji totiz
své kouzlo nedokonalosti. Elte¢ vSe udla presrg, vSe je dotazenéisté a perfektni.
DalSi &c je, Ze je pdtba natit se vSechny pstbné programy k tomu, abychom
mohli pracovat na gitaci. Kdezto, pokud chceme animovatm, stai nam pouze
papir a tuzka. | Walt Disney kdy#&kl: ,NasSim materidlem je vSechno, co se da vy-
myslet a co je ruka schopna nakresfit& byl to pra¥ Walt Disney, kdo z kreslené
animace vytvél velky pramysl. Vypracoval systém ani@ho studia a dokonce i
Skolu. Vymyslel 12 princip ,disneyovské” animace. Tvorba jeho fiine zangfena

na masoveho divaka. Tkictakovou formou, aby to bylo pro pozorovatele srog

telné, gehledné a hlavhzabavné.

Mozn4, Ze pro dneSniho divaka, ktery je jiz zvyipySe na pdtacovou 3D animaci,
je tato klasicka kreslena animace nezajimava. Ale ¥e je jedt spousta lidi, kté
maji stale ragji klasické techniky nez pitacove. Zalezi na kazdéwioveku, jaky

mé vkus a nazor. Rozhoglani jeden ze Zjsoh1 nezavrhuiji.

8 (7, str. 76)
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Vyhody kreslené animace jsou plynuly pohyb a & nedokonalost, kteraigobi
vice lidsky. Nevyhodou j&asova narénost a také neni mozné vyteitakové triky

jako v paiti.

3.4 Vybér formatu

Pti volb¢ formatu jsem se rozhodovala mezi klasickym formmé8e4 a stéle rychleji
se Sficim Sirokouhlym formétem 16:9. Tento pémse natolik pibliZil filmovému
formatu, Ze vznikl pojem ,domaci kino“fiPprvnim uziti tohoto nového rozlozeni
plochy jsem byla mithdezorientovana. Byla jsem zvykla n&itou velikost pracov-
ni plochy a najednou jseméfa k dispozici sice SirSi, ale nizsi format. Neotytro-
porce bylo nutné myslet a vyt jinak poskladané kompozice. Také je zegduit
pocitat s tim, Ze po stranach budu mit vice prostiudiz obraz musim sestavovat

tak, abych prostranstvi k tvarbvyuzila.

Pfi produkci tohoto filmu jsem jvodre chttla vyzkouSet forméat 16:9, ale nakonec
jsem se rozhodla pro format klasicky. Také pro®,vé filmu uzivam archivnich

zakera a ty jsou ve formatu 4:3.

Ovsem vyuzivam zde moZznosti &mvelikosti obra#. A to proto, aby se film nestal
nudnym a nezajimavym. Zmensené obrazy jsou daplRreslenym pozadim. i$t

danim velikosti videa se zvySi pozornost divaka je thilezité.
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4 TVORBABAKALA RSKE PRACE

4.1 Hledani a priprava archivnich zaznami

JelikoZ je tento film postaven na zakdaarchivnich zéért, bylo nezbytné tyto snim-
ky vyhledat. Jedinym zdrojemj byl interneti Rledani jsem narazela n&na uskali,
at’ z hlediska stazené nasledného fgvedeni do formatu, kteryggtou programy,

ve kterych s nimi musim nasletipracovat.

Postup p této cinnosti byl nasledujici. Postupnym vyhledavaninmselezla snim-
ky, které odpovidaly mym pozadawrk. Poté jsem je s pomoci programu Save2pc
stdhla do peitace ve formatu AVI. JelikoZz mi ale tento forméat neédpél [Fecist
Zadny program, nezbylo, nez vymysletigpb, co s tim? Nakonec jsem si obstarala
program (Digital Video Converter), ktery ummge konvertaci videa do mnou poza-
dovaného formatu. Pak uz nebyl probléravgst tyto videosnimky doigtatského
programu Adobe Premiere, kde jsem je nasleshstihala do vysledné podoby. Tim
jsem ziskala hlavni skelet filmu a mohla jsem &sovat hlavnicasti, tedy samotné

animaci.

4.2 Animace

Jak uZ jsem psala vyse, styl animace jsem zvadagduchy, tak aby dapval ni-

koliv piebijel pozadi videa. Pouzitim Zivé barevnosti jsétila dosdhnout umoeén
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ni prozitku, zvladt v zakkrech s Hippies a Beatles. Tato kombinaemobilého po-
zadi a barevné dokresby se mi zamlouvala i z taivodl, Ze se tak vie staldep

hledrgjsi.

Co se tge samotné animace. Zkonvertovana videa do spraviarhwatu jsem si
naimportovala do animatorského programu zvany Aurde jsem si nasledmpra-
vila velikosti obrazu na poZadovanou velikost. £4i&u jsem nila zangr pouZzit
jenom zmenSeného videa a pozadi dokreslit, ale wkéazalo jako ne zrovna dobry
napad. Tim by se totiz film stal jednotvarny. Brigem se rozhodlaigtat tyto veli-
kosti videi. Nekde je nechat menSi ackde WtSi. Myslim, Ze i to pomohlo

k ozvlasteni filmu.

Po zvoleni velikosti obrazu jsem mohla&itakreslovat a doanimovavaizné gagy,
piedntty, situace. Z&ala jsem tedy ,vysihavat®, ,vySivat® i ,seSivat* jednotlivé

zakery. Vypichla“ jsem si také wité obrazy a jenom ty jsem dokreslovala.

e

Princip animovani spdva v ungni, zachytit nejdlezit¢jSi faze pohybu postavi
piednttu. Tomu serfika fazovany pohyb. Déle je takélezité ugit si hlavni faze.
V pocéatcich se animace provda tak, Zze animato kreslily fazovany pohyb postup-
né. Od z&atku az po konec zaéhi. Tomuto zfsobu animace s#ikalo ,pfimo
vpied“ neboli Straight Ahead Action. Tento principo&iva v pomalém odhalovani
piibéhu, jelikoz nikdo nevi, kam povede animatora kmeglpostavika. A tak ot to
byl Disney,kdo piSel s napadem vytvét si jakési hlavni faze, které se nastedo-
kresluji dalSimi fazemi,P 7 préci s hlavnimi fazemi animator neéjde pemysli,
planuje, rozvrhuje jednani a vytiglicové, nejvyraz#jsi a nejslozijsi faze pohybu

— hlavni faz&*® Pxi pouZiti prvni metody, tedy postupného fazovaite siedosahne-

° (7, str. 80)
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me takové pehlednosti jako u uziti hlavnich fazi, ale zatonda msobi vice spon-
tanré a lehce. Neni vSe tak dotaZzeno do dokonalostitofia miZze divaka unavit.
AvSak naopak, ip vyuziti metody hlavnich fazi si iieme pedem pipravit plan

akci, které potom rozehrajeme.

DalSi dilezitou sodasti animace jéasovani. Dava totiz pohybu vyznam. V animaci
totiz nejde jenom o zobrazeni pohybu, ale o topadiybu ®&jaky vyznam, protoze
Zadna ¥c se nepohybuje jenom takigdbi na & prirozena sila a také zemskataz-
livost. Tak tedy, naifiklad i chazi ¢lovéka dochazi fisobeni gravitace k tomu, Ze
postava klesa a stoupd, vyitivim pravidelnou vinovkuCasovani musi byt také roz-
vrzeno tak, Ze divak ma dostatgksu na fipravu k tomu, Ze seoo @ihodi, pak na
akci samotnou a nasletina reakci na tuto akci. Pokud tomu tak neni aldiéni na
akci pipraven, niize dojit ke zmi&ni napadu, jelikoZz si toho nestihne vSimnout.
Zalezi také na typu animace, protoZe kazdy typ dyjatiznécasovani. Jakoifklad
mohu uveést, Z€asovani pro vernicek bude zcela jiné, nefasovani pro naumy

film pro dosglé.

DalSi zaleZitosti v oblasti animace jsou vrstvykyDiim nemusime kreslit vSe stale
dokola, ale jenom to, co se pohybuje. TakZze doiprstvy vioZime obrazek pozadi
a na tuto pak izeme pokladat dalsi vrstvy, riégad postavu, automobil,idtatd. |
tyto predn®ty si vSak rozlozime do vrstev, aby jsme mohli jgttla¢ pohybovat na-
piiklad s rukama, nohamagima atd. Prace ve vrstvach nam ulgle praci také
v tom, Ze nejsme-li spokojeni s kresbotitdrcasti, nap. oci, smazeme celou vrstvu
a nemusime slo&tumazavat oko z hlavy. Tak jserfelba postupovala u animace
mimozemsgani v poslednim videu s Nielem Armstrongem. Do nejsg@d vrstvy
jsem si nakreslila chapadla, na to jsem dala hialem, nasled& kmitajici teky,
obrys oka a v nejsvrckij$i vrst& je oko €erna teéka). Kdyz si to takhle rozvrhneme,
tak pak niZzeme kreslit faze a rozhybat je. Zrddné ovSem toant@tod je, Ze stale
piidavame dalSi a dalSi vrstvy a ke konci jejickigiadosahuje jakéhokoli mnozstvi,

padesat, Sedesat... Pak je klidnozné, Ze seipstaneme orientovat. Z tohdwbdu
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je dilezité vzdy si tyto vrstvy ddle popisovat, aby se v nich animator vyznal. Co
jsem je& nezminila je, Ze vrstvy nam také umaj prekryvani jednotlivych fed-
meéta. Diky tomu dochazi k prohloubeni prostoru.iddme nafiklad nakreslit

v jednom planu pozadi, v dal§im jdouci postavus jeted tuto postavu dat plan se
stromy. Tim postava jde, za ni ubiha krajinafedpni stromy. Tim ziskame pocit

hloubky prostoru.

KdyZz mame vSe naanimovano, film jeeha z Aury vyexportovat ve forméatu AVI
(bez komprese) a toto video pakébpaimportovat do sihacského programu Adobe
Premiere, kde si jednotliva videa gSestihame a nachystame tak, aby odpovidala
nasim pozadavin. Tato videa pak jeStmiZzeme doplnit zvukem, hudbou nebo ru-
chy. |tento program pracuje s vrstvami, takZeambrzvuk na sebe iieme skladat.
Tento program nam také umige vklad Gznych filtra (Sumy, barevné korekce...),
raiznych moznosti #ha, rozosteni obrazu atd. Filtry fiZzeme pouZzit i na zvuk. Na-
piiklad ozvna, ztiSeni, zesileni, zrychleni, zpomaleni a mnahych. DileZitou

funkci je také moZznost tvorbyiznych prolinaek, zatmivaek, ngjezd, odjezad atd.

Kazdy film se sklada z jednotlivych z#h, které jsou slepovany, montovany za se-
bou. Diky ¢Emto zakkram se niizeme na jednu a tutéz osobu podivatznych Ghii
pohledi, z jiné vzdalenosti i perspektivy. To je tzv. peecanalyticky. Toto je pak
opét skladano do jednotného vyznamového celku. Tenaggva proces synteticky.
Co se tye stihu, rada bych zde odcitovala pat z knih J. Kubka. ,Filmovy stfih

je mocny nastroj, dikyemuz je filmové vyprawni daleko dynamdtejSi nez vypragni
divadelni. Nahrazuje totiz pohyby kamery, nep nem jako bychom vynechavali
putovani pohledu z jedné polohy do druhé #&addi za sebou pouze jeho statickou
zacaterni fazi a konénou statickou fazi. USdtse timc¢as potebny k plynulé zéme

pohledu a vypré&ni se zrychluje X

107, str. 32)
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Dulezité pojmy nejen v oblasti animovaného filmu, eédkow u audiovizualni tvor-
by jsou velky celek, celek, polocelek, americkgipldetail, polodetail, velky detail.
Film totiz pracuje sitznymi velikostmi zabri od nej¢tSiho po nejmensi. &ilitkem
pro film byva postava a pro animovany film zasethau Celek byva &Sinou vyst-
lovan jako zabr mistnosti, obchodu atd. Velky celek uzijeba zabr na krajinu, na
oblohu, namssti. Do polocelku se vejde cela postava. PolodetaMtSinou rozumi
zaker, kde je polovina postavy (tj. od pasu nahoru).eficky plan se nejvice vyuzi-
val ve westernech, jde totiz o Zalpostavy od kolen nahoru. PouZzival se proto, Ze
v ,kovbojkach* bylo poteba mit v zakru i kolty a ty jsou u pasu, takZéi ppézném
polodetailu by nebyly vi&t. Do detailu, s&adi zakr ve velikosti celé hlavy. A do
velkého detailu vSe, co je menSi nez hlava, tedy dly, ruce atd. Tomuto z&tu se
takérika ,makrodetail“. V technickém scém&e pak pouzivaji zkratky jako VC pro
velky celek, PC pro polocelek, AP jako americkynp#édd. Mizeme pouzit také dvo-
jity detail (2D), trojity polodetail (3PD) aj. Tonamen4, Ze jsou ve stejnych velikos-
tech zabra dw postavy a diskutuji. Zé&bse také &i na uzsi a SirSi — uzsi je vice
emotivni a SirSi zase informativni. Promlouvaniohto velikosti zaéra dostava
divak dalSi informaci o situaci a lépe se v ni oiige. To znamena, Ze pouzitim

vhodného detailniho zélu upozornime na rekvizity majici prejdrelky vyznam.

Urcita pravidla také plati pro &ovani sméra pohledu kamery a kompozici akci
uvnité filmoveého formatu. Najpklad nadhled a podhled. Nadhledem ziskame dojem
velikosti a vigného herce uttajeme, podpfime tim pocit jeho bezmocnosti. Nao-

pak podhledem docilime toho, Ze aktésqbi nadazert.
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4.3 Hudba

4.3.1 Vybér hudby

Vybér hudby nebyl velmi slozity, jelikoz byl &Sinou jas® dany. V ukazkach

z hudebniho oditvi jsem pouzila viastni pigrmpro tyto jednotlivé ukazky, napkon-
krétre u Elvise Presleyho to byla pisélounded DogMarilyn Monroel Wanna Be
Loved By Yowa BeatlesCan’t Buy Me LoveU sekvence z viethamskeé valky jsem
zvolila pisé od Boba Dyland.ike a Rolling StonesTato hudba se mi zda pro toto
video pohodova a hla¥rje z té doby. Do videa Kennedyho vrazdy jsem Vdolud-

bu od Joni MitchellComes LoveTato hudba sice neni dobova, ale v divakovi vyvo-
lava pocit nebezpé predukuje, Ze se &co stane. Dale u letu do vesmiru a prvniho
pristani na Msic jsem nechala autentické zvuky, ruchy i Sumygqraby se tim pod-

porila redlnost situace.

Snazila jsem se vybrat takové piskteré jsou typické pro jejich tvorbu. Takové,
které znaji vSichni a kdyZ je uslysi, hned si jejsp danou dobou. TakZe hudba pod-

poii prozitek, zvyrazni atmosféru.

4.3.2 Hudba a animovany film

Hudba je dlezity prvek v oblasti flmového uémi, umoduje nas prozitek z dila.
Bez sprava vybrané a pouzité hudby se nam zda filmovy sninmekplny. Paebu-
jeme ji tam, jsme na ni zvykli, sté&jmak jako v Zivo¥. Hudba ndm riize naznéovat,
pieducovat cj, situace. Mize nas ,vtahnout” dogk. Je to dlezith sodast. Podle
J. Kubtka se da rozpoznat amatérsky animovany film odegiohalniho prav

podle zvuku,Profesional 7eSi problém zvuku tak, Zze h@$wspecialistm, amatér
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vytvoi zvuk amatérsky. NicméRazdy zkuSenyiikce vi, Ze tajemstvi G&ghu mno-

ha animovanych filstkvi prav v jejich zvuku.**

Hudba ma ale omezenou funkci, vyuziva se hiaam, kde pdebujeme ufesnit,
zvyraznit nebo navodit emoce. Vyjimkou jsou ovsédmy, kde je hudba hlavni sou-

¢asti projektu jako n@pFantazieod Disneyho.

Vyrazna funkce hudby, ale spiva také v ufovani tempa a rytmu celého filmu.
K této funkci by mohl byt uveden jakdiklad film Tangood polského animatora

Zbygniewa Rybczynského, za ktery obdrZel i cenwcas

Hudba vzhledem k atmos& miZe byt dvoji. Bd’ podporuje danou situaci, danou
naladu, je tedy v souladu s tim co vidime. Neba jgto dw véci v rozporu, takze

atmosféra obrazu neodpovida atmiestéudby.

| kdyZ jsou i filmy, kde vynechanim filmové hudbpgpdime cj vice, nez kdyby

jsme ji pouzili. Tak jako napu filmu Jana Svankmaje@tesanek

Pouziti hudby ve filmu klasickém se nijak neliSi lbddby ve filmu animovaném.

Jiné je to vSak u rudh

(7, str. 68)
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4.3.3 Ruchy a animovany film

Na rozdil od uziti ruch ve filmu klasickém, kde se vyuzZivaji ruchy reamé filmu
animovanéntasto dochazi k jejich stylizaci. To znamena, Ze&ikégul pro vyjadeni
dopadu postavy na zem, nepouZzijeme nahrany zvuli, @€ niizeme pouzitieba
ranucineli. Zvuky se uZivaji i tam, kde je normélani neslySime. Na&ppii padani

vzduchem pouzijeme zvuk, ktery zvytiage to, Ze tco pada.

Vyuziva se nadsazka, tim totiigobi girozert a pravdpodobr. Existuje také ja-
kysi rejstik stylizovanych ruch pro animovany film, které se nazyvaji ,boingy".
Vysledkem uziti stylizovaného zvukuiire dojit k zesilenidinku. ,Pokud je nagi-
klad obraz valiciho se stada bizoozvuen nikoli zvukem dusajiciho stada, aigké
parni lokomotivy, vysledny dojem z této scény glg@o nebo zironizovan, v kazdém
pripac® ozvlasten.“*? Dalsi metaforou rize byt také to, kdy? na obraze vidime

shluk lidi a misto breptani slySime nhamj vcel.

4.3.4 Hlas a animovany film

Nesmirrt dulezity je spravny vyér dobrého hlasu herce a herce samotného. Ten m
Ze sk¢le podpdit cely pribéh a stat se jeho nezanitelnou sodasti. Jako Petr N&-
rozny uMacha a Sebestoyédingné prevypragl nebo spise ,jedrmolil text Milo-

Se Macourka. Mze se ale také stat, z# pyméng hlagi, mize dojit k poklesu popu-
larity, jelikoz si lidé zvykli na ufity styl vyprawni a kdyz se najednou 2Zm znamy
hlas, miZe trvat gjakou dobu, nez si zase lidé zvyknowkiy se ale zrna nemusi

poddit a poslucha ¢i divaci takové petvareni nepijmou. Jako piklad uveduMed-

12,7, str. 71)
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vedy od Kolinaod Betislava Pojara. Jako prvni je namlouval Rudolf IDa, ten
jim zapj¢il nezangnitelny hlas. Po jehoipdtasném umrti fevzal Stafetu FrantiSek
Filipovsky, ktery je namluvil stefnpekné, ale uz to nebylo ono. Snad nejvyrgzn
osobou v oblasti v@rnikovych hlag je a bude Jina Bohdalova, ktera je neodmys-

litelnd odCtvrtkového a Smetanovéhoemilka a Vochourky a Rakosnfka.

DalSi moznosti vyuziti hlasu jako doprovod filmuk@gmenté. ,Pro vzajemny vztah
koment@em a obrazu plati jednoducha zasada: V obraze mjksly nerdlo dit to, o

dem se mluvi v komerité@ naopak.*?

U animovaného filmu se feme také setkat s termindip-syng coz je vlasta
animace pohybu Ustripmluveni. Bi animaci je dlezZité, aby postava ¢a mimiku.
Proto @i hovoru musi byt tatofiesré synchronizovana se zvukovym zaznamem. Po-
stup je takovy, Ze prvni se nahraje dialog, nasemwytvdi foneticky rozpis a pak
teprve se pstupuje k animaci. Pro ziskani dojmu mluveni npoffeba animovat
vSechny souhlasky a samohlasky. Nevypadalo byite&ohodre. Je ustalenych asi
osm poloh ast a jazyka. Prvni pro ,M, B, P*, drygaA, E", tieti ,velké O, AW" to
jako adiv,¢tvrty O, paty ,E“, Sesty ,F*, sedmy ,D, N, G, K, R“a osmy ,S, T"

Diive se animato lip-sincu spiSe vyhybali. Byl pouzivan hlava W. Disneyho, ale
dnes se s nim setkdvame sté@setji i u nas. OvSem tim film ziskavaditou bariéru,
diky niZz se nemusi prosadit na zahtafth festivalech apod., jelikoz lidé, kiemeu-
mi ten dany jazyk, maji pocit, Ze jin€go unika a to neni déb. Proto je mnohdy

lepSi, pokud to neni opravdu nezbytné, Zadné mkugévo neuzivat.

137, str. 73)
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5 OBRAZOVA PRILOHA

5.1 Storyboard
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kamera se oto¢i na obrazovku

najezd na kameru

prolina¢nou se objevi Marilyn Monroe
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hvézda zakryje obraz, stfih

Marilyn jede na auté, z za ni leti hvézdy
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pfijede chevrolet , zatmi obrazovku, stfih
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Marilyn je prekryta jiskficim srdcem

39



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

14

prolinackou se presuneme k dalsi sekvenci
zabéru (Gagarin)
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nastup Gagarina do rakety

start rakety na ni je nasivka ruské vlajky
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odlet raketoplanu
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svatba Elvise a Priscily
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uték J. Kennedy z auta
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v letu se zastavi a objevi se na ném oblek
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KONEC
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ZAVER

KdyZ shrnu veSkerou maiinnost na bakat&ké praci, jsem spokojena. Naatku
prace jsem si dala za cil vyifilm, ktery by predstavoval jakousi vzpominku na
léta minula, konkréthslo o léta Sedesata. Nemusi se vSak jednat pouzgominku,

nybrz i o takovou ukazku pro mladSi generace, kig@@dobu nezazily.

Také jsem si clta vyzkouSet, jak bude fungovat propojeni mémiito dwma mé-

dii, mezi filmem jako takovym a animovanym filmeMyslim si, Ze vysledny dojem
neni Spatny, Ze mohu byt spokojend. Propojenimki@néco nezvyklého a zvlast

v tomto tematickém za#eni to nEemu nevadilo, naopak se z nudného dokumentu

stalo réco zabavyjSiho a nezvyklého.

S vykErem tématu pro mou bakéskou praci jsem i té spokojendToto téma je
zajimavé a velmi obsirné, je zde tolik moznostitjakuchopit. Proto bylo také obtiz-

né vybrat ten spravny apob.

Jak jsem psala v Gvodu. Cilem této prace nebyloostiveSkerou problematiku ty-
kajici se odvniho vytvarnictvi a fesreé vyobrazit dané modely, ale pouze siia
piehledr vyobrazit izné momenty z let Sedesatych. Toho jsem se talkefadcina-

bizim tak ke shlédnuti odlébny, mir zabavny a lehce pony snimek.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOL U A ZKRATEK
aj. ajiné

ap. a podoby

atd. a tak dale

éislo

(£

mj. mimo jiné
napf. nagiklad
odst. odstavec
popF. popipact
stol.  stoleti

S., str. strana

tj. to je(st)

tzv. takzvany



