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ABSTRAKT

Prace je zaméfena na téma dabingu. V praci jsou shrnuty zakladni teoretické poznatky
0 historii dabingu v nasi zemi a ve svété. Zaroven prace zprosttedkovava informace o vyrobé
dabingu samotného, jeho tvircich aspektech a zasadéach, které by se mély dodrzovat
pro vyrobu kvalitné zpracovaného dabingu. Prace je obohacena informacemi z rozhovori

s mistry zvuku, ktefi piisobi v dabingovém odvétvi a dodavaji tak praci poznatky z praxe.

Kli¢ova slova: dabing, pteklad, tltumoceni, nahravani, studio

ABSTRACT

The work is focused on the topic of dubbing. The thesis summarizes the basic theoretical
knowledge about the history of dubbing in our country and in the world. At the same time,
the work provides information about the production of dubbing itself, its creative aspects
and principles that should be followed for the production of successful dubbing. The work
is enriched with information from interviews with sound masters who work in the dubbing

industry and thus provide the work with practical knowledge.

Keywords: dubbing, translation, interpretation, recording, studio



Chtél bych mnohokrat podékovat mistriim zvuku, ktefi se mnou méli i v ¢asovém tlaku chut’
ud¢lat rozhovory o0 dabingu. Informace z rozhovora si moc cenim a piinasi do této prace

velice dulezité poznatky.

Rad bych také podékoval mistru zvuku Tomasovi Mourkovi, ktery mi pomahal s obsahem

a doplnénim tematickych informaci do me prace.

Dékuji také dabingovému studiu v Ceské televizi na Kavéich horach a p. Hané Somolové,

ktera mé pozvala do studia a ukdzala mi, jak vypada dabing v CT.

Zaroven je potifeba zminit a podékovat Marii Zdrahalové a Filipovi Vojtechovi za korekturu

a konzultace k mé praci.

A Vneposledni fadé¢ bych chtél podékovat mému vedoucimu prace prof. Ing. Janu

Grecnarovi, ArtD. za vécné piipominky a vedeni této diplomové prace.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalatské/diplomoveé prace a verze elektronickd nahrané do

IS/STAG jsou totozné.
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UvoD

Mnoho lidi na dne$ni kvalitu dabingu u nas nahlizi jako na nekvalitni praci — mnozi
z nds mohli byt svédky typu prohlaseni jako: ,,ten stary dobry dabing*, nebo ,,nas dabing byl
nejlepsi na svété“... Ovsem je to pravda? Co se tedy zménilo? Jak je na tom dnes dabing?

A jak se vlastn¢ dabing déla?

To jsou otazky, které mé vedly k tomu napsat diplomovou praci o dabingu. Vzdy bylo
mym tajnym snem se zkusit vénovat dabingu a namlouvat hvézdné celebrity na obrazovce.
Diky své profesi a spolecnosti filmatt, kterou se obklopuji, mam moznost se k tomuto

doposud mnou neprobadanému tématu piiblizit a pokusit se ziskat odpovédi na tyto otazky.

Aby to bylo mozné, je nezbytné si uvédomit, ze dabing obsahuje Siroké spektrum
profesnich znalosti a historickych udalosti, které se k nim vazou. Je tedy zapotiebi vzit
Vv potaz jednotlivé dil¢i aspekty dabingu a prozkoumat je separatné. Proto se ve Své praci
budu zaobirat nejen vyrobou dabingu, ale i jeho historickym kontextem a novodobymi
trendy, jez maji vliv na jeho kvalitu. V praci konstruktivné zpracovdvdm rozhovory s mistry

zvuku, kteti hovoii o svych zkuSenostech a postupech v praci u dabingu.
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1 HISTORIE DABINGU

Dabing neodmyslitelné patii k soucasti nasi filmové zkusenosti a vypravéni. Dokéze
nam zprostiedkovat cizojazy¢né filmy a serialy ze zahranic¢i, které by mnoho lidi bez n¢j
nepochopilo. Diky dabingu nemame moznost vnimat pouze pteklad origindlniho dila jako
u titulkd, ale vnimame veskeré umélecké aspekty filmového vypravéni. Dabing v nés tak

vyvolava emocionalni prozitek a pomaha drzet bohatstvi narodniho jazyka.

Je dulezité si uvédomit, ze se dabing v kazdé zemi vyvijel po své vlastni ose a m¢l
svij specificky ucel. Vyvoj dabingu, stejné¢ tak jako i filmu, uméni apod. se odrazel
na historickém pozadi doby a technologickych prostiedkd. Jednotlivé historické milniky
vedly dabing riznymi cestami svého vyvoje a v kazdé zemi ziskaval svoji tlohu, funkci,
postaveni v umélecké sféfe a narodni diistojnost. Ceskoslovensky a nasledné desky dabing
se stal uméleckou profesi, jenz ziskal celosvétovou reputaci a uznani. Stalo se tak diky
naSemu jazykovému patriotismu, slavnym divadelnim hercim a vynikajicim osobnostem
z dabingového §tabu, jenz dokdazali prosadit dabing do umélecké sféry a posunout jej

na profesionalni uroven.

1.1 Pocatky dabingu ve svété

V dobé¢ na zacatku filmu znamé jako ,.éra némého filmu* se déj vyjadioval pouze
obrazem (s minimalnim mnozstvim titulkll). Proto byly némé filmy vSeobecné citelné
a nepoznaly hranice. S pfichodem zvuku do filmu vznikly nové vyjadfovaci roviny filmu

a diky tomu bohuzel i jazykové bariéry.!

., Prvni“ zvukovy film The Jazz Singer uveden v Americe roku 1927 byl natocen beze
zvuku a az nasledné do n&j bylo vlozeno nékolik mluvenych vystupd a pisni. V roce 1929
byl vSak uveden americky snimek Lights of York, ktery je povazovan za prvni ,,stoprocentné
zvukovy film“ a namisto pouhého technického zaznamu zacalo diky obohacené zvukoveé
stop¢ vznikat uméni. OvSem jazykové bariéry zacaly vznikat ve chvili, kdy se cizojazycné

filmy promitaly v zemich neznalé originalniho jazyka filmu — napiiklad ve Francii

1 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 12. ISBN 808913503 X.
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pfi promitani americkych zvukovych filmt se béhem projekce ozyvaly vykiiky: ,,Mluvte

francouzsky!* diky ¢emuz miizeme fict, Ze vznikla prvni poptavka po dabingu.?

Pro tcely mezinarodni vymény se zpocatku nejprve vkopirovaly titulky, které
vyjadfovaly pouze stru¢ny obsah déje a nedovedly zpracovat pro divaka umélecky zazitek

ve spojeni obrazu a zvuku.

Mezi prvnimi feSenimi po ndstupu zvukového filmu byly pokusy vytvofit rtizné
jazykové verze stejného filmu (jazykové mutace). Napiiklad v roce 1930 byla vytvoiena
americka, $védska a némecka verze filmu Ann Christie podle hry Eugena O’Neilla s Gretou
Garbo v hlavni roli.> Z hlediska realizace téchto jazykovych verzi nebyl problém
s technickou filmovou realizaci (jelikoz se natacelo ve stejnych dekoracich), ale s financemi
vynaloZenymi na cestovani a ubytovani evropskych hercti. Maloktery americky herec umél
totiz ovladat jiné jazyky tak dobie, aby ve filmu mohl hrat — s vyjimkou pravé Grety Garbo.

Ve zKratce — napad to byl dobry, ale téZce realizovatelny.*

Prvni primitivnéj$i pokusy o skutecny dabing se objevily jiz pted II. svétovou valkou
— ve Francii méli naptiklad své herce specializované pouze pro dabing. V Sovétském svazu
se prvni nadabovany film objevil v roce 1935 — americky film Invisible Man od reziséra
Jamese Whalea Nexuse. Samoziejmé filmy byly dabovany 1 v riznych jazycich

pro jednotlivé svazové staty.>

S rozvinutéjsi technikou po druhé svétové valce se zalaly objevovat snahy
0 zptistupnéni cizojazy¢nych filma divakovi s formou dabingu. OvSem tim, Ze technické
zafizeni nebylo jesté na pfilis vysoké Urovni a divaci nebyli stale ochotni tento ,,primitivni‘
pfevod do jazyka cilené zemé ptijmout, se Evropa takika rozdélila na dva tabory —

titulkovaci a dabovaci. Oba tabory preferujici jednoznaéné sviij zptisob.®

V USA se filmy viibec nedabuji, v pfipad€ zakoupeni pouze otitulkuji, anebo cely

film nato¢i ve své vlastni verzi (,,remake®).

2 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 7. ISBN 978-80-7460-044-9.

3 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 12. ISBN 808913503 X.

4 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 8. ISBN 978-80-7460-044-9.

5 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 13. ISBN 808913503 X.

8 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 10. ISBN 978-80-7460-044-9.
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Dabing primarn¢ vzniknul jen jako feseni, aby divaci porozuméli zahrani¢nim filmim,
kterym jazykové nerozumi, ovSem odborn¢ pfipraveny a umélecky hodnotné interpretovany
dabing mé hodnotu ptivodniho dila. V mimotfadnych ptipadech se muze stat, ze vykon herct
(a ostatnich tvirct) mize dokonce piedéit pivodni uméleckou hodnotu originalu. V této
souvislosti je rozhodné na misté uvést fakt, ze cesky a pozdéji i slovensky dabing dosahoval

v minulosti velmi vysoké trovng.’

1.2 Poéatky dabingu u nas

V Ceskoslovensku se prvni nadabovany film objevil v roce 1933, a to americky film Na
stopé od reziséra H. C. Raymakera. Ceské znéni vyrobil Ing. Miroslav Gebert, ktery pielozil,
nahral a postiihal dialogy s tim, Ze namluvil i vicero postav.® Dalsim dabovanym filmem
byla Snehurka a sedm trpasliki (1938) a prvnim povaleénym dabovanym snimkem
byl sovétsky film reziséra W. Korse-Sablina Nebezpecna krizovatka, ktery byl natoceny
pro Studio pro tpravu zahrani¢nich filmi, jenz vzniklo v roce 1949. Na za¢atku padesatych
let Studio pro Upravu zahrani¢nich filma spadalo pod Kratky film Praha, a nasledné pod
Filmové studio Barrandov. Na konci padesatych let si ¢esky dabing prosel svym ,,zlatym
obdobim* diky profesionalnim piekladatelim, ipraveiim, rezisérim a divadelnim hercim.®
Nekteré postupy a principy se z konce padesatych let zachovaly i do dnesni doby, naptiklad
v Ceské televizi se stale vyuzivaji technické postupy (jako naptiklad rozmisténi mikrofonii
V prostoru pro vytvareni interiérovych scén) pfi nahravani mluveného slova podobné, jak to
bylo zvykem i dfive. Lze tedy Fict, Ze zptsob nahravani je v Ceské televizi prevzaty od
star§ich mistrii zvuku a tento princip funguje dodnes.!® Dalsim diivodem, proé¢ byl v této
dob¢ dabing tak oblibeny, je uvadén i fakt, ze bylo v zajmu politické moci propagovat
¢eStinu a neucit lidi cizi jazyky.

Dabingova produkce se u nas zacala rozvijet, a tak se roku 1963 zacalo budovat studio

v Brng, kde se i napfic tragickému pozaru v roce 1964 dokézalo vyrobit prvni dabovany film

7 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 13-14. ISBN 808913503 X.

8 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 13. ISBN 808913503 X.

9 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 12. ISBN 978-80-7460-044-9.

10 pRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU LADISLAVEM KRYSLEM (CESKA TELEVIZE)
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s hdzvem N1z ve vodé od Romana Polanského. Po vzniku tohoto filmu nastala slavna éra

brnénského dabingu trvajici az do roku 1996.

V letech 1977-1988 ucinkovala v Ceskoslovensku &tyfi dabingova studia — v Cesku:
Praha, Brno, na Slovensku: Bratislava a KoSice, kde dochazelo ke spolupraci, jenz byla
pfinosna vytvorenim novych pozic dabingového $tabu a vymeénou reziséri, upravca dialogt
a herct. Skrze tuto spolupraci podle Sylvie Talpové Ize fict, ze byl ¢eskoslovensky dabing
na konci osmdesatych a zacatku devadesatych let na prvottidni trovni. Po roce 1990 nastal
rozmach soukromych dabingovych studii, které mély riznou uroven kvality zpracovani
dabingu.!* V devadesatych letech s pfichodem digitalni doby a VHS kazet se v§e zménilo,
skoro se prestal délat smyckovy dabing a zacaly se délat vytacky. DE€ly se Casto i bizardni
situace, kdy herec v hlavni roli v poloviné nataceni zrusil nahravani a po zbytek filmu
dodaboval jeho postavu jiny herec.'? I pies to, ze v roce 1994 brnénské studio vyrobilo 110
filma za rok, bylo v roce 1996 zru$eno a vyroba byla piesunuta do Ceské televize v Praze.
Zahy na to vznikla v Brné soukroma studia, kam se ptesunuli profesionalni herci diive
pusobici ve vefejnopravni televizi a zachovala se tak na dlouhou dobu kvalitni Groven

dabingu.®®

Obréazek 1 — Dabingové studio Ceskoslovenské televize 1983, zdroj:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1030183-je-dabovat-lidske-daberi-chteji-jine-
podminky-studia-se-netvari

L TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 12. ISBN 978-80-7460-044-9.
12 PRiLOHA’P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM DROBNYM (DW AGENTURA)
8 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 12. ISBN 978-80-7460-044-9.
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Od roku 1996 se udalo mnoho razantnich zmén, velmi se rozsifila technicka zakladna

dabingu, zlomov¢ se vyvijely technologie a vzrostly profesionalni naroky na realizaci tviirct.

Mezi tyto udalosti mizeme zahrnout:
e Enormni né&rust objemu vyroby (souvisejici se zkrdcenim vyrobnich ¢asu a kvality)
e Vznik soukromych studii (narast novych pracovnich pozic v oboru)
e Nastup digitalni technologie (zvySené naroky na znalosti z elektroniky a akustiky)

e Zmeény technologie - prakticky zrusena profese dabingového stfihace (tato profese

se piedala do kompetenci mistra zvuku)

1.3 Vyvoj technologickych moZnosti ziznamu zvuku

Zaznam zvuku si v historii dabingu proSel velikym technologickym vyvojem
a n¢kolika zasadnimi etapami, ve kterych se dabing posouval az do dnesni ,,digitalni doby*.
Moznosti zaznamu zvuku mély a maji vliv na umeélecké zpracovani dabingu. V dobg,
kdy byl nahravaci material drahy a nebyly technické moznosti nahravat herce samostatné,
byly naroky na vyrobu obtiZzné, ale s kvalitnim uméleckym vysledkem. V dne$ni dobé
se Casto miZeme setkat s nekvalitnim uméleckym dabingem, coZ je paradoxni, jelikoZ jsou
technologie pro vyrobu dabingu na vrcholu svych mozZnosti. Jak se ale diive dabing vyrabél,

kdyZ nebyly takové technologické moznosti?

1.3.1 Opticky zaznam

Na pocatcich zvukového filmu se zvuk zaznamenaval do optické kamery. V té dobé
to byla pfevratnd novinka, jez umoziovala dodatecny stith dialogi. OvSem v pfipade,
ze nebyl zdznam dialogt kvalitni, musel byt material zahozen (nebylo mozné jiZ jednou

osviceny material pouzit).'*

14 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 76. ISBN 808913503 X.
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Zaznamova svételna stopa je vytvorena optickym systémem ve tvaru Uzkého obdélniku.
Provadi se exponovanim zvukové stopy svétlem, jez je modulovano zvukovym signalem.
Zvukova stopa je tak umisténa mezi perforaci filmu a jednotlivymi obrazkovymi policky.

V praxi miizeme tento zdznam rozd¢lovat na:

a) Amplitudovy (plochovy) zdznam — Pii kazdé poloze kmitajiciho zrcadélka, které
odpovida rytmu zaznamenavanému signalu je paprsek svétla odrazen skrze Stérbinu

a veden cockou na ptislusné misto filmového pasu.

b) Hustotni zaznam - Provadi se podobnym zafizenim jako u amplitudového zaznamu.
Principem tohoto systému je exponovani celé Sitky zvukové stopy intenzitou svétla,

ktera odpovida okamzité hodnoté zvukového signalu. (MAKARIAN str. 77)

hustotni plochovy

Obrazek 2 — Zobrazeni hustotniho a plochového optického zaznamu,
zdroj: http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1345-druhy-
optickych-zaznamu-zvuku

1.3.2 Magneticky zaznam
Jednou z velkych vyhod tohoto systému byla moznost Setfit materialem, jelikoz tento

zdznam umoziuje smazani a opétovné pouziti materidlu pro novy zaznam. Na zacatku byl

umoznén na paskovych nosicich v pfevazné mite analogovym zaznamem a pozd¢&ji i v malé
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mite digitalnim. V soucasnosti se pouZiva magneticky zaznam na diskovych médiich (DVD,
MOD...).
Prvni vyvojova etapa

V této technologii se vytvorila filmova kopie, ktera se rozstiihala na sluc¢ky (10-30
sekund) do kterych se vlozily zvukové stopy a synchroniza¢ni audio signdly uvadéjici
zacatek a konec, diky kterym se ostatni slucky nasledné ,,ptilepily* k sob¢ a finalné vytvortily
jeden komplet.

Dialogy byly nahrdvany na jednostopy “4* magneticky pés a po rezisérské vybérce
se zaznam piepsal na 16 mm magneticky pas. Po sestfihani (slepeni) a synchronizaci
ze stfizny byly sestavené do takzvanych dialogovych past na ptislusny obrazovy dil.

Pfi mixéazi bylo obvykle potfebné synchronizovat obraz ve filmovém projektu
se zhruba Sesti magnetofony s 16 mm magnetickymi pasy. Finalni verze byla v tzv.
,»dvojpasu* (obraz a zvuk).

Vyhodou tohoto zdznamu byla pfitomnost vice hercti pti nahravani, ktery umozioval
herecky kontakt a autentické zprostiedkovani origindlniho dila. Ov§em cenou za tento

zaznam byly naro¢né organizaéni naroky.

Druhé etapa
V nasledujici etapé magnetického zaznamu byl velky vyvojovy posun zplisobeny

vynalezem videomagnetofonu. Na bazi pocitace byl obraz a zvuk synchronné zabezpeceny
pomoci ¢asového kodu (TC - Timecode).

Sluckovani bylo vytvofené elektronicky, pomoci pocatecni a konecné adresy slucky
Vv synchronni jednotce. Nahravani dialogli bylo mozné zaznamenavat paraleln¢ do vice stop
a nasledné vybrat ¢i kombinovat z vicero nahravek.

Diky mensi naro¢nosti na organizaci nahravky a levnéjsi obrazovy nosi¢ byla vyroba

mnohem vyhodnéjsi.

Treti etapa

Se vznikem digitdlni technologie pfiSly nové moznosti a trendy, jak pracovat
se zaznamem. Moznost vicestopého nahravani a nedestruktivni editace umoZnily
nahravacimu procesu jisté moznosti, jak uleh¢it vyrobu dabingu. Diky novym technologiim
uz neni zapotiebi, aby se nahravani Gcastnilo vicero herct, tak jak to byvalo u smyckového
nahravani. Na druhou stranu to ale neuleh¢ilo praci pro rezZiséra a zvukare, jez maji ndro¢nou

ulohu dodrzet jednotu projevu, intonace a navaznosti dialogd.
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Hlas kazdého dabéra je v dneSni dob& nahrdn po stop€, coz znamend, Ze se
s jednotlivymi dialogy da posouvat, jak je tfeba. Pocitace v dnesni dobé umoznuji pouzit
obrovské mnozstvi zvukovych stop ve vyborné kvalité, standardem v dabingovych studiich
je pocitacovy program Pro Tools od firmy AVID a mizeme si V ném pro zvolit az 256 stop

pro nahravani.> 1

Obrazek 3 — Digitalni softwarovy program Pro Tools, zdroj: https://www.stream.cz/kdo-to-
mluvi/daberka-slavnych-hrdinek-jitka-mouckova-ve-studiu-realne-place-a-vzdycha-az-do-

omdleni-64100932

15 BEDNARIK, David. Historie a souasnost zaznamu filmového zvuku. Bakalaiska prace, 2008, str. 14-30.

6Technologické moznosti zdznamu zvuku, dostupné na: http://www.dabing.info/technologie.html (30. 4.
2022)
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2 PRICHOD NOVYCH TRENDU A TECHNOLOGII V DABINGU

V této kapitole se budu vénovat tomu, jak se zménila situace v dabingu u nas po nastupu
digitalizace. Jak se zménila filozofie v piistupu k dabovanému dilu a k okolnostem, které
se spojuji se situaci dabingu Vv soucasnosti. Pro porovnani vychazim z literatury
od G. Makariana (Dabing, Tedria, realizacia, zvukové majstrovstvo, 2005) a z rozhovort

s mistry zvuku jednotlivych dabingovych studii.

Z knihy Dabing, Tedria, realizacia, zvukové majstrovstvo od G. Makariana z roku
2005 vyplyvalo, Ze se o filmech zacalo po ptichodu digitalizace vice hovofit v ekonomické
roving, kde Se ¢asto na tkor kratkého vyrobniho procesu postradala kvalita a umélecky obsah
dabingu. Bylo zapotiebi ve velmi kratkém ¢asovém useku vykonat zadanou praci, a ¢im
rychleji byla hotova, tim dfive §lo zadit pracovat na dalsi. Podobny ptistup se také ¢asto mohl
projevit na vysledku tim, Ze je dabing piesny, ale ztratilo se ptivodni dramatické napéti, nebo
interpret nenavazal na danou postavu. ,, Vznikol dabing, ktorému sa neda technicky skoro nic¢

vytknut, ale umelecky skoro vsetko * 1

Z rozhovort s mistry zvuku jasné plyne, Ze se pristup k dabingu od nastupu
digitalizace nijak dalece nezménil — spiSe prohloubil. Veskera dabingova studia narazi
hlavné na konflikt s finanénim hlediskem, kdy se v dnesni dob¢ stala nejvétsi usporou cena.
Finance zacaly diktovat technologickému zpracovani nahrdvani a stalo se trendem dabing
délat co nejrychleji a nejjednoduseji. Na tento finan¢ni problém se bohuzel vaze i vysledna
kvalita dabingu. Sice Ize v dnesni dob¢ jednoduseji zaznamenavat a manipulovat se zvukem,
ale tlak na usporu je kladen i na herce, reziséry, upravce dialogi a piekladatele. Celkova
kvalita dabovaného dila se odrazi od vSech tvurcich slozek, a jak to byva i u filmu, jedno se

bez druhého neobejde.

vvvvvv

byt pfipraveny a musel védét, jak na sebe herci maji reagovat, drzet si intonaci, nebo spravné
navazovat (smyc¢kové nahravani se totiz konalo za pfitomnosti vice hercii najednou). Jakmile
ale nastala jednodussi forma zpracovani zaznamu, pieslo se na vytacky a herci se zacali
nahréavat jednotlivé. Vznikl tak vétsi prostor v postprodukei na zpracovani dialogii a vetsi

manipulaci se zvukovou stopou, avSak na tukor ¢asového stresu a financim se nékteré

17 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 10. ISBN 808913503X.
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Z postupt nahravani dialogli piestaly vyuzivat. Lze fict, Ze se vytratila i jistd autenti¢nost —
ovsem to ovliviiuje vice faktorti (vice v kapitole 5.2.2. Z&sady pro nahravani a editaci
dabingu). Dulezita a nepostradatelna véc pro vyrobu uspé€$ného dabingu je osobni

profesionalni a umélecky pristup k dabingu samotnému.

Uroven dabingu ovliviiuji:

e Uroveti technickych podminek

e Um¢élecka kvalita originalu (v souvislosti s narustem dabingové produkce)
e Kvalita ptekladu a upravy dialogt

e Herecka zakladna

e Umélecké a profesni dovednosti reziséra a zvukového mistra
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3 CO TO VLASTNE DABING JE

Mluvené slovo spole¢né s hereckym projevem poskytuje divakovi pohled do déje
lidského nitra, jenz se stalo dilezitym a jedineCnym vyjadifovacim prostiedkem, jak lze

postavy charakterizovat — a to jak ze socialniho, etnologického, tak i historického hlediska.

Dabing cizojazyéného audiovizualniho dila je vlastné ptekladem v pIném vyznamu
tohoto slova — ma poskytovat divakovi v jeho matetském jazyce umélecky emocionalni

zazitek srovnatelny s uméleckym zazitkem divaka v jazykové sféte originalu.

Dabing je v jiném vyznamu urcita uroven pirekladatelského uméni neboli schopnost

dané dilo chépat a adekvatné pielozit ve smyslu originalu.

Dabovany dialog musi tedy idedlné spliiovat kritéria literarniho ptekladu, a hlavné

musi splynout s obrazem tak, aby herecky projev umocnil vyznam tohoto textu.

Jedno z pravidel pro dabing je, aby vychézel z dila samotného a co nejhloubéji
a nejpresveédciveji pretlumocil jeho umélecké hodnoty. V tomto je ulozeny jeho zakladni
eticky princip, ktery nelze ptehliZet.

.....

origindl divékovi tak, aby si tvirce piekladaného dila svévolné nevytvoftil nové dilo podle

vlastniho uvazeni.

Dabing, stejné tak jako vyroba audiovizualniho dila, je kolektivni prace, na ktere
se podileji jednotlivé vyrobni slozky Stabu, jenZ by mély mit ur¢itou miru tvofivé svobody,

ale nesou také zna¢nou zodpovédnost.

Uspé&sny dabing je takovy dabing, ktery byl zpracovan na co nejvyssi profesionalni
arovni. To je zajisténo dodrzovanim uméleckého piekladu puvodnich dialogt, socialniho
prostedi jednotlivych postav, jejich véku, emoci, cténi rytmu, kadence a naasovani textu
na vokalni artikulaci postav ,,lip-sync® (pfesna synchronizace pohybu rti a zvuku). Diky
dosazeni téchto atributli je pak interpretim umoznéno, aby docilili co nejlepsiho hereckého
vykonu diky vedeni reziséra. Cely tento proces je zaznamenan a nasledné smichan mistrem
zvuku tak, aby jednotlivé nuance plisobily na posluchacovo ucho co nejdiveéryhodnéji a byly

realisticky srovnatelné k originalnimu dilu.®

18 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 9-10. ISBN 808913503 X.
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4 VYSKYT A KVALITA DABINGU VE SVETE A U NAS

V této kapitole se zabyvadm dabingem i jinde ve svété. Kromé dabingu se zaobiram
i jinymi formami ptekladu originalniho dila. Zejména jeho zprostifedkovanim do piijmové

zemé, charakteristikou a funkci sdéleni.

Globalizace se v dnes$ni dobé projevuje nejen jako fenomén kulturni, ale také
ekonomicky. Mnozstvi vyprodukovanych filmt ze zahranic¢i stale stoupa a vyviji tak tlak
na kulturu ,,mensich® narodt.. Dabing zahrani¢nich filmt je jednim z prostredki, jak si
udrzet bohatstvi narodniho jazyka a umélecky zprostfedkovavat preklad z ciziho jazyka.
Na druhou stranu dabing neni jedinym zptisobem, jak ptelozit origindlni jazyk do piijmové
zemé¢, setkavame se i s jingymi formami piekladu jako jsou titulky anebo voice-over (vice

0 ,,voice-overu v kapitole 4.1.3).%°

Na druhou stranu zde lezi tivaha, zda je spravné se jako nérod snazit pokryt dabingem
veskery tuzemsky trh. V podstaté narody, které nedabuji, se vyznacuji tim, ze maji vétsi
znalosti z jinych jazyki. Kdezto u nas si vétsina lidi na dabing potrpi a sdilim nazor mistra
zvuku Tomése Mourka ze studia Grant: ,,...myslim zZe jsme lini se ucit cizi jazyky a lidi
kolikrat mluvi jako Spatné nadabovany film. Lidi se naucili vanimat a mluvit cesky jako

doslovny preklad anglictiny anebo némdciny.** *°

Na kazdém narodu lezi zodpovédnost, zda se rozhodne cizojazy¢nd audiovizualni dila
a autenti¢t€jsi formou dabingu. Nekteré z narodu dnes stéle stoji pred rozhodnutim, zda se
V dne$ni kvantité filmi ze zahrani¢i branit, anebo Se nechat podvolit tlaku svétové
audiovizualni produkce.?! (Pro piehled jednotlivych zemi a jejich prostfedki tlumodeni

originalu je pfidana tabulka na strané 24-26.)

19 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 36. ISBN 978-80-7460-044-9.

20 pRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU TOMASEM MOURKEM (STUDIO GRANT)

2L MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 14. ISBN 808913503X.
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4.1 Titulky nebo dabing?

Rozdil mezi dabovanim a titulkovanim je markantni v ekvivalentu na vysledny
emotivni dopad na divaka. Titulky nemohou pienést cely informacni obsah originalu, slouzi
vyhradné pro pomoc divakovi pochopit dany dé&j. Do nevyhod titulki spadé také to, Zze nam
zakryvaji ¢ast obrazovky, a zaroven strhavaji nasi pozornost vyhradné na sebe. Divak
se mnohdy nachazi v situaci, kdy ani nestihne pfecist cely titulkovy text a unikne mu
mezitim dé&j na obrazovce. Dal§im faktem je, Ze jsou filmy od roku 2005 podle G. Makariana
prevazné zalozené na dialozich, coz znamen4, Ze je na divakovy oc¢i Kladen velky napor.
Z druhé strany dabing, jak jiz bylo uvedeno vySe V kapitole 3 ,,Co to vlastné dabing je*,
dodava origindlnimu projevu autenti¢téjsi formu ptekladu, ovSem vSe zavisi na kvalité
dabingu. Casto se mizeme setkat s neprofesionalnim dabingem, ktery mnohdy nesedi na
otevirani Ust postav ve filmu, anebo k nim nepasuji charaktery postav. Bohuzel se tak potom
setkdvame s vysledkem, ktery nereflektuje v dostateéné mite originalni herecky projev a

atmosféru dila — v tomto piipadé miize takovy dabing vrhat stin na originalni dilo.?

Preference pro titulkovani nebo dabovani se v jednotlivych zemich vyrazné 1isi, muze
to tak byt kvuli kulturni, ekonomické ¢i Zivotni urovni, tradici apod. Kazdopadné dabing
i titulkovani mizZe byt v jednotlivych zemich uplatnéno vzajemné a dopliovat se dle potieb,
narocnosti divdka a jeho primarnich znalosti svého jazyka. Nékteré zemé& voli méné
nakladnou variantu titulkti a dabingu vénuji prostor pouze ve vé€kové kategorii déti, které

nejsou schopny ve svém véku piecist pielozené titulky.

4.1.1 Dabing

Tato forma se nejvice vyuziva v evropskych zemich jako jsou: Francie, Cesko,
Slovensko, Spanélsko, Némecko, Itilie, Mad’arsko, Rakousko a Svycarsko. Jednou
z neevropskych dabingovych velmoci je i Brazilie.

Nekteré zemé piebiraji dabingové verze od jinych zemi, jelikoz si jsou jazyky danych
narodnosti velice blizké. Naptiklad Slovensko preferuje slovensky jazyk, ale zaroven
pouziva nékteré filmy nadabované v ¢eském jazyce a ned¢la tak svou narodni verzi dabingu.

V Kanad¢ se pouzivd francouzsky dabing, a zaroven anglické titulky (frankofonni

22 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 15. ISBN 808913503 X.
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a anglofonni nérodnost). Zem¢, které maji spole¢né jazykové kulturni predpoklady
pro zpracovani informaci svého matefského jazyka casto vyuzivaji dabing, ktery byl

vyroben v jiné zemi.

Za jednu z dabingovych velmoci lze oznacit Némecko, jenz produkuje nejvyssi
objem dabovanych filmt, a také Italii, u které je dabing tradici uz od tticatych let dvacatého

stoleti. Mimo Evropu je dalsi dabingovou mocnosti Cina. 23

K jednim z technicky nejlepSich dabingt se v Evropé fadi Némecko a Rakousko,
dokléada to 1 kvalita mezinarodnich pasi. Jistym faktorem, pro¢ tomu tak je, muze byt i fakt,
ze maji vétsi financni prostiedky na vyrobu dabingu. Podle mistra zvuku Michala Drobného
je ale u némeckého dabingu malad nevyhoda v tom, Ze je drtiva vétSina dabérti neherct a

vysledny projev neni tak dobry jako u nés.?*

412 Titulky

Dle informaci z knihy od Sylvie Talpové Kapitoly o dabingu (rok 2013) se titulky
v 95-97 % filma a serialti v kinech a televizi objevuji hlavné na severu Evropy, a to v Anglii
alrsku, dale v Rumunsku, Recku, ve statech byvalé Jugoslavie a v zemich byvalého
Sovétského svazu. Zbytek procent pak tvofi filmy pro déti (Portugalsko napiiklad nakupuje

filmy pro déti dabované v Brazilii).

4.1.3 \Voice-over

Posledni moznosti je tzv. ,voice-over® — tedy mluveny komentat, ktery je
v audiovizualnim dile pouzit tak, Ze je slySet v popiedi a pod nim je slySet originalni zvukova
stopa dila. V praxi je tento komentaf ¢asto znazornén pomoci muzského mluveného slova,
ale ne vzdy je to pravidlem, v dne$ni dob& naopak nariistd snaha o to zapojit vice Zenské
mluvené slovo. Setkdvame se i s vice ,.komentatory*, kteti ozivuji a podporuji vysvétlovani
dé¢je divakovi — obvykle muzsky hlas komentatora doprovazi veskeré muzské piedstavitele

v dé&ji a zensky hlas zenské. Tento zpiisob prekladu se u nas kulturné neujal, jelikoz se stal

2 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 36. ISBN 978-80-7460-044-9.
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u divakt neakceptovatelnym formatem pickladu cizojazy¢ného dila. Voice-over je ale

pouzivan ¢asto v zemich jako je Bulharsko, Litva a Loty$sko a Polsko.

Tabulka s piehledem jednotlivych zemi svéta a jejich dominujici formou piekladu

z originalniho dila dle kontinenta:

Tabulka 1 Vyskyt dominantni formy tlumoceni originalniho dila ve sveété, zdroj:
https://webcasts.td.org/uploads/assets/9888/document/Commit_Global_Subtitling_vs_Dub

bing.pdf
Zemé Titulkovani Dabing Dabing pro déti | Voice-over
Evropa
Albéanie X X
Rakousko X
Belgie
e Francouzstina X
e Holandstina X
e Némcina X
e Vlamstina X X
Bulharsko X X X
Chorvatsko X X
Ceska republika X
Estonsko X X
Francie X
Némecko X
Recko X X
Mad’arsko X
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Irsko X
Italie X
Lotyssko
Litva
Nizozemsko X
Finsko, Svédsko, X
Norsko, Island,
Dénsko
Polsko X
Portugalsko X
Rumunsko X
Rusko
Srbsko X
Slovensko X
Slovinsko X
Svycarsko X
Spanélsko X
Turecko X
Ukrajina
Velka Britanie X

Severni Amerika
Kanada X X

Jizni Amerika

Brazilie X
Mexiko X

Asie
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Cina X
Indie X
Japonsko X X
Jizni Korea X
Filipiny X
Vietnam X X

(informace jsou z roku 2021 a spadaji pod licenci commit-global.com s certifikatem
ISO 9001, 17100, 27001 a 13485)
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5 VYROBA DABINGU

Stejné jako u vytvafeni audiovizudlniho dila je 1 vyroba dabingu podobnd, a sklada
se z jednotlivych fazi vyroby a vyrobniho §tabu. Pro jeho uspé$né vytvoieni je zapotiebi
spoluprace mezi jednotlivymi slozkami. V této kapitole se tedy budu zabyvat samotnym
procesem vyroby dabingu. Budu se zaobirat tim, jak by m¢&l aspésny dabing vznikat a jaké
naleZitosti a zadsady k nému patii. Proto se budu snazit co nejvice porovnat literaturu, ktera
obsahuje zaryta pravidla a z&sady k praci v dabingu, a rozhovory s praktickymi zkusenostmi

od mistrti zvuku z riznych studii po Ceské republice.

Obréazek 4 — Dabing Street, dabingové studio CT na Kavéich horach v Praze, zdroj: Ceska
televize
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5.1 Pripravna fiaze dabingu

Kvalitni a dobfe zpracovany dabing se neobejde bez dobré ptipravy. Pied tim, nez se
dabing zacne realizovat, je zapotiebi, aby byly peclivé promysleny veSkeré aspekty prace

pro dabing a ptipraveny vSechny materialy pro jeho naslednou realizaci.

Do téchto aspektd spadaji nasledujici:

e Dramaturgicka a technicka kontrola =zahrani¢ni vysilaci kopie, kontrola

mezindrodniho pasu (MP — v angli¢tiné M&E — Music and Effects)
e Vyroba pracovnich kopii (pro piekladatele, upravce, reziséra...)
e Vypracovani piedbézného rozpoctu finanénich nakladt vyroby
e Pieklad dialogové listiny

e Uprava dialogii (scénér)

5.1.1 Uloha vedouciho vyroby a stanoveni rozpo¢tu

Stejné jako u celovecerniho filmu je zdkladnim stavebnim kamenem vyroby dabingu
vedouci vyroby. Ten mé na starosti zajiSténi rozpoc€tu, organizaci vyroby, zabezpeceni
prubéhu nahravani, zajisténi hercti, uzavirani smluv, vytvafeni dennich dispozic s rezisérem,
zajisténi potfebnych materiali pro praci rezisérovi a mnoho dal$ich dil¢ich Cinnosti, které

musi vykonavat, aby byl dabing Gspésné vytvoren.

Vedouci vyroby musi védeét, kolik lidi ze Stabu a herct bude potiebovat na vytvoreni
dabingu, a zaroven kolik ¢asu tato prace miZe zabrat. Na tomto zékladé¢ tak vytvari nataceci
plan, ze kterého vychazi denni dispozice rozepsané na jednotlivé hodiny, dny, ¢i dabingové
frekvence. V této fazi se sestavuje piredbézny rozpocet finan¢nich nakladd, ktery musi
zadavatel schvalit spolu s nahravacim planem tak, aby ¢asové naroky byly pii nahravani
25

minimalni, a to pfi maximalni zatézi hercu.

Ptiklad zakladnich polozek pro stanoveni rozpoctu:

1. Realizaéni §tab:

25 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 115. ISBN 808913503 X.
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e Vedouci vyroby
e Piekladatel

e Upravce dialogh
e Zvukovy mistr

e Rezisér

2. Vyroba
e Nataceni (hodina)
e Mixaz (hodina)
¢ Doplnéni mezinarodnich past

e Piepis scénaie

3. Utinkujici
e Hlavni postavy
e Vedlejsi postavy
e Komparz
e D¢tské postavy
4. Ostatni ndklady
e Doprava
e Pronajem techniky

e Pronajem studia, energie apod.

Seznam téchto polozek je pouze piikladovy, v praxi se vedouci vyroby setkava

i s jinymi aspekty, jez potfebuje piidat do rozpoétu — situace je vzdy individualni. 2°

% MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 116 - 117. ISBN 808913503 X.
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V dobg, kdy se nahravaly smycky, se honoratfe stanovovaly na zakladé doporucéeni

reziséra, a pritom se zohlednovala tato kritéria:
e Umélecka kvalita herce
e Naroc¢nost a obsah vykonu

e (as straveny ve studiu

Jelikoz je v dneSni dobé& vétsi objem produkce a herci zvladnou nadabovat mnohem vice
nez dfive, stala se trendem nové doby hodinové sazba. Herci tedy nejsou placeni za velikost
a obséahlost role, ale za svoje odpracované hodiny — tim paradoxné maji zdatné&jsi dabéii

mensi honorar.

5.1.2 Mezinarodni pasy

Dabingova studia pied vyrobou obdrzi originalni obrazovy a zvukovy zaznam filmu,
jenz hodlaji ptedabovat. Tento zvukovy zaznam je obvykle oznaCovan pod nazvem
,mezinarodni pas“ (zkracené MP) a je zakladnim stavebnim prvkem dabingu. Ve zvukove
stop€ jsou obsazeny témét veskeré zvuky, jez jsou obsazeny v origindlnim dile — tedy hudba,
ruchy, atmosféry a zvukové efekty. Vyjimku zde tvoii originalni dialogy, které se do MP
Casto nezahrnuji z dvodu vytvoieni ,mezery“ pro dabing. Do téchto mezer jsou tedy
nasledné ptidany nadabované dialogy a nékteré ruchy a sbory, které v mezete chybi kvuli

odebrani kontaktniho originalniho zvuku.

V piipadé€ originalni hudby se dabingové studio mlZe rozhodnout pro zachovani
originalniho jazyka v hudebnim dile, anebo o jeho adaptaci (ptezpivani) do sveho jazyka —
Vv tomto piipad¢ rozhoduje rezisér s dramaturgem o jazykové uprave. Mezindrodni pés

by mél v ptipad¢€ jazykové upravy obsahovat celou kompozici skladby bez vokalnich pasazi.

Pred realizaci samotného dabingu je zapotiebi peclivé zkontrolovat kvalitu

mezinarodniho pasu a v piipadé nalezenych vad jej véasné reklamovat. 2’

27 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 96-97. ISBN 808913503 X.
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5.1.3 Preklad

U dabingu se setkavame s uméleckym piekladem, ktery je charakteristicky zejména
svou funkci zaptsobit na divaka tak, aby v ném byl vyvolan pocit autenticity a originalniho
dojmu jako u pivodniho dila. Timto se tento druh dabingu lisi od piekladu doslovného

(pteklad slov), ¢i technického (pieklad vyznamu textu).

Uloha a funkce piekladatele

Zasadni ulohou piekladatele je pretlumocit ideové-tematicky obsah dila. Jeho cilem
tedy neni piekladat slovo od slova, ale brat originalni dilo s respektem vii¢i jeho uméleckému
obsahu.

Je vzajmu ptekladatele, aby byl schopen porozumét origindlnimu jazyku dila
a ponotit se do jeji predlohy. Rozumi se tim pochopeni jazykovych prostredki tak, aby byl
schopen je rozeznavat, jak autor zamyslel (napiiklad sarkasmus, ironie apod.). Piekladatel
musi chapat i jednotlivé charaktery v dile, vztahy mezi nimi a prostfedi déje, ve kterém
se dany piibéh odehrava. Velice dulezité u ptekladu je, aby se piekladatel nenechal unést
svym subjektivnim pohledem na pteklad, a zaroven dodrzoval originalitu piekladu
a pravdivost. Zaroven je dilezité, aby mél cit pro jazyk a zkuSenosti v oboru divadelni
a filmové feci. Tato zkusSenost piekladatele pridava prekladu na plynulosti, srozumitelnosti,
stylistice a nevyrusuje divaka slozitymi, neptehlednymi souvétimi. Dulezitym faktorem je,
aby se prekladatel fidil rytmem a kadenci originalnich dialogl jak uz kratkych vét, tak
i vétsimi slovesnymi celky. 2 Bohuzel, v dnesni dobé se setkdvame s faktem, Ze se na pozice
v dabingu ale i u filmu, dostavaji lidé, ktefi v tomto oboru nemaji odbornou praxi.
V nejhors$im piipadé se i vyskytuji pfipady, kdy neumi adekvatné mluvit ¢esky. Z tohoto

hlediska se kvalita odvedené prace odrazi na celkovém vysledku dabingu. 2

V ptipadé ptekladu z anglického jazyka do ceského se setkavame s tim, Ze preloZena

véta do Cestiny obsahuje obvykle daleko vice slov nez v anglickém jazyce. Jednim

z ukazkovych ptikladit mohou byt koncovky druhych jmen (pfijmeni) osob: ,,... and then
I met miss Johnes. “ v ptekladu do Cestiny by tato véta byla ptelozena nasledovné: ,, ... a pak

jsem potkal slecnu DZohnsonovou “. Z tohoto piikladu Ize vidét, Ze se poCet samohlasek

28 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 50. ISBN 808913503 X. ) 5 )
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navysil a preklad do cCeského jazyka je delsi nez origindl. Podle Oldficha Kauského
ptekladatel musi ptedlozit ,, prehledny, obsazny, po vSech strankdch srozumitelny prevod...
S vysvétlenim narecovych odchylek, s navrhy nékolika variant. Preklad ma byt podloZen
dokonalou znalosti realii.[...] Je samoziejmé, zZe prekladatel znd jazyk se vsemi jeho idiomy,
synonymy i homonymy[...] jeho prace musi slouzit jako dokonaly podklad pro tvorbu

Ceského synchronizovaného dialogu. “ *°

Pod praci piekladatele pro dabing spadaji také tyto formalné-technicka specifika:

e Uvodni a zavéreéné titulky je tieba prekladat s respektovanim muzského a zenského

rodu v piekladovém jazyku
e Prelozit veSkeré napisy, titulky, plakaty a listy s vysvétlivkou k jejich vyznamu

e N¢ktera slova v ptivodnim jazyce nelze pielozit — vV tomto piipad¢ je potieba tato

slova uvadét ve fonetické transkripci
e Technické a odborné vyrazy musi byt vzdy ovéiené

e Jména a nazvy uvadét vzdy v originale, v nutném piipadé muze piekladatel

nabidnout ekvivalent, anebo vysvétlivku
e UdrZet frazovani originalu

e Pokud je v originale pouzito vice jazyku at’ ve fonetické, tak v grafické formé¢, je
zadouci je prelozit — Upravee nasledné€ urci zplisob pouziti
e Problematika slovnich her a pifezdivek nenahrazuje piekladatel, ale informuje/

vysvétluje problém, na jejimz zakladé se Gipravce dialogti rozhoduje o jejich pouziti
e Pielozeni pisni a versa, jez jsou uzity v origindlnim dile
Pted pteddnim daného ptekladu Gpravcovi dialogil je idedalni, aby ptekladatel navrhl

vice moznych variant piekladu. Mysli se tim pfepis jazykovych situaci, vnitro-obrazovych

a mimo-obrazovych specifikaci originalu. 3

30 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 36. ISBN 978-80-7460-044-9.

31 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 53. ISBN 808913503X.
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5.1.4 Uprava dialogii

Po dikladném prelozeni textu nastavd faze, kdy se tento material zpracovava
do finalni textové formy, jenz bude divakovi zprostfedkovana (pfi nahravani se muze Gprava
dialogti jesté zmenit). MiiZe ale nastat situace pii nataceni, kdy je potieba text jemn¢ doladit

vvvvv

verze. 3

Je jesté dulezité zminit, Ze si Casto néktefi reziséfi tpravu délaji sami, nebo se na této
praci podileji. Tento pfistup ma casto pozitivni dopad na vysledek dabingu v tom, Ze je
rezisér dobfe seznamen s textem jiz doptedu a vi, jak uz pfi nahravani samotnych dialogii
chce mit herce rozpolozené. Taky vi, jak na sebe maji dané postavy reagovat, a funguje tak

lepsi vedeni hercti k tomu, aby navazovali na predchozi repliky. >3
Prace Upravce

Profese upravce dialogii vyzaduje rozsahlou znalost jazyki, ze kterych pielozeny text
upravuje, a predevs§im znacné literarni schopnosti. Vyslednym produktem jeho prace
je dialogovy scénaf, nové umélecké dilo odpovidajici ideové-uméleckému zaméru
originalniho dila. Kvalitnim Gpravcem dialogi je vétSinou Upravce s delsi praxi, a zarovei
s vyvinutymi kvalifikaénimi schopnostmi, mezi néZ patii bohata slovni zasoba pro vyjadieni
smyslu nebo vyznamu dialogt, citéni pro rytmus a jazyk feci, schopnost vnimat originalni
dilo v celé umélecké souvislosti a také mit dostate¢né psychologické znalosti, diky nimz

rozumi pochodovym myslenkam jednotlivych postav.

Aby byl upravce dialogii schopen z piekladu vytvoftit ideové-umélecké originalni
dilo, musi pfetvoftit charakter prekladu tak, aby vyjadiil emotivnost, dramati¢nost a celkovou
predlohu s pfevodem vSech jazykovych frazi, ptislovi apod. Vysledny dialog by tak m¢l
odpovidat origindlu nejen pouhym poctem slabik, ale i gesty, vnitinim rytmem, dirazem
a prizvukem danych postav. Stejn¢ tak to plati i u charakterizace a tfidéni postav
do jednotlivych spolecenskych vrstev, narodnosti, vzdélani, a pfedevsim do situaci, v nichz
se postavy ocitaji. Upravce dialogti mé pravo pozadovat od piekladatele obsazny a po vech
strankach srozumitelny pieklad s vysvétlenim nafeCovych odchylek s navrhy jejich feseni,

tak aby byl upravce schopen zachytit a pfetvofit tento text i€elné pro divéka.

2 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 54. ISBN 808913503 X. )
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Upravce je ale také vazany neménnou podobou piivodni interpretace textu v tom
smyslu, ze musi Cesky dialog zpracovat pro herce tak, aby byla zajisténa synchronnost
zaznamu. Je potiebné, aby byly upravené ¢eské dialogy synchronné dodrzeny na otvirani ust
puvodnich hercti a také je nezbytné, aby byly dodrzeny nadechy a vydechy, rizné citoslovce,
kaslani, vzlykéani apod. Krom¢ synchronnosti dialogli by mél tipravce brat v potaz i umisténi
dilezitych slov tam, kde se nachazi i v originale (jedna se tak ¢asto o jména, osloveni apod.).
Uspéchem k dodrzeni téchto technickych aspekti patii hlavné sziti upravce dialogh
se samotnou obrazovkou a déji na ni. V tomto ptipad¢ lze fict, Ze je pro upravce dialogl

asto smérodatnéjsi obraz nez zvuk. 34 %

Upravce miizeme délit podle zpisobu prace na:

e Auditivni typ tpravce se orientuje zvukem, kdy se pti sledovani obrazu soustted’uje
na origindlni repliky a vytvafi si pro né ,,vnitini“ slovni rytmus

e Vizualni typ Upravce pracuje hlavné zrakem a na zvukovou slozku spiSe nahlizi,
nez-li se ji fidi (n¢ktefi upravci, kteti se fidi obrazem ¢asto vypinaji originalni zvuk).
Jeho princip spocivd v nacasovani replik na otevirdni Ust a soustfedi se hlavné

na gesta postav.

Bé&Zny postup prace Gpravce je, ze ma pied sebou obraz a picklad zaroven. V levée
¢asti prekladu ma uvedenou informaci, o kterou postavu se jedna a na délku vedle ni je
preklad textu umistén tak, aby byl pro herce a reziséra maximalné ptehledny. Poté si Upravce
zkousi namlouvat podle pohybu ust postavy z origindlu text v ¢estiné. Pokud text v ¢eStiné
Upravcovi nesedi na pohyby Ust v originale, snaZi se text pieformulovat co nejdivéryhodnéji,
a zaroven co nejpiesnéji. Jednim z pravidel je také dodrzeni délky véty — pokud by upravce
vétu rozdélil na dvé kratsi, nastala by situace, ze by zmatl herce, ktery ve sluchatkach slysi
originalni fec.

Mezi dalsi ulohy upravce dialogl spada 1 ¢islovani/kédovani veSkerych replik podle
Casového kodu uvadéného v mezinarodnim formatu HH:MM:SS:FF (hodina, minuta,

sekunda, frame/okénko). Diky této ¢asové informaci se pak mohou jednoduse orientovat

¥ MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 50. ISBN 808913503 X.

3 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 16. ISBN 978-80-7460-044-9.

% MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 54- 55. ISBN 808913503X.
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herci, rezisér a mistr zvuku. Casovy kdd je uveden na obrazovce bézici spolu s filmem

a napovida herci, v jakém ¢ase ma fict danou repliku.

Text upravy je zpracovavan co nejvhodnéji pro projev herce — do textu jsou
zaznamenany pauzy v mluvé, kde se pro del§i pauzu pouziva znak poml¢ky (jedna vtefina a
vice) a pro kratsi pauzu znak dvou teek za slovem. Pro ptiklad véta Zitra ma narozeniny
Adéla! by s dlouhou pauzou po slové ,,md“ a s kratkou pauzou po slové ,, narozeniny“
vypadala nasledovné: , Zitra md — narozeniny.. Adéla!* Mimo pauzy v textu Upravce
dialogu v textu vyznaCuje i rizné citoslovce a projevy, které se v originale nachazeji.
K t¢émto zvukiim jsou piifazeny jejich charakterizujici osloveni jako: ,.cit (citoslovce),
»kasle® (kaslani), ,,“vyd* (vydechy), ,,dech® (dychani), ,,ziva“ (zivani). K dal§imu velice
dalezitému oznaceni mluveného projevu patii 1 ,,mo* (mimo obraz), znacici postavu, jez
mluvi mimo obraz v dé&ji. Mimo tato oznaéeni v textu jes$té upravce dopliiuje informace
zpisobu mluvy danych postav (naptiklad: postava ma rousku ptes usta nebo kouii cigaretu).
Kromé postav a dialogli mizeme v textu narazit jest¢ na misto, kde se dany d¢j odehrava

(naptiklad: INT. /interiér/ bar) — tato informace je uvedena na zacatku kazdé scény.

V Ceské Upravé jsou originalni nazvy uvadény foneticky, aby byla dodrzena
soudruznost vyslovovani pro dany nazev vSemi herci stejné. Pro ¢islovky plati pravidlo
uvedené textem, nikoli ¢islici — je to tak z diivodu, Ze se napiiklad ¢islovka 31 mize vyslovit

jako ,tiicet jedna®, ,jedna a t¥icet”, &i ,,jednatiicet. 3/

3 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 19. ISBN 978-80-7460-044-9.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

5.2 Realiza¢ni faze dabingu

Pted zah4jenim nahravani je pro GspéSné zpracovany dabing nezbytné, aby byl kvalitné
zpracovany dialogovy scénai k dabingu a snim veskeré jeho aspekty. Podobné jako
u vyroby filmu se jeho findlni podoba odrazi od napsaného scénare. Zde bych citoval ¢ast
z rozhovoru s mistrem zvuku Ladislavem Kryslem z Ceské televize: ,, ...d¢éld taky moc dobry
preklad a uprava dialogu, coz je zdklad pro uspésné zpracovany dabing. S tim materialem,

co dostaneme, udélame ten dobry film, jen kdyz je ten material dobry. « 3

e
U .

Obréazek 5 — Herecka a dabérka Jitka Mouckova v nahravacim studiu, zdroj:
https://www.stream.cz/kdo-to-mluvi/daberka-slavnych-hrdinek-jitka-mouckova-ve-studiu-
realne-place-a-vzdycha-az-do-omdleni-64100932

Do realiza¢ni faze dabingu se zahrnuje:

e Vybér hercli/ucinkujicich (casting)
e Nahravka dialogti a sborii
o Editace, Upravy nahravek dialogt

e Mixaz

3 PRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU LADISLAVEM KRYSLEM (CESKA TELEVIZE)
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5.2.1 Casting

Herecké obsazeni je velmi dulezitym aspektem pro vysledek celého dabingu.
Duivéryhodny a kvalitni herecky projev velmi ovliviiuje divakovo piesvédceni o vypoveédi
prelozeného dila. Je tak zapotiebi, aby herec spliioval kvalitativni technické schopnosti
pro dabing, a zaroven svym charakterem hlasu odpovidal dané postavé. Vzhledem k zazité
tradici jsou u nas filmové hvézdy neodmyslitelné spojovany s hlasy dabéra (Bruce Willis =
Alexej Pysko, Sylvester Stallone = Pavel Rimsky, apod.) a je Casto neakceptovatelné,
aby ,,hlas* filmové hvézdy znél v dabované verzi jinak, nez jsou divaci zvykli. Je tedy nutné

piemyslet i nad potfebami divaka a vyhnout se tim piipadné kritice.®

Na casting ma vliv:

e Zadavatel

o Rezisér

e Mistr zvuku

e Vedouci produkce

e Casova a honorafova dostupnost herce

Z rozhovoru s mistrem zvuku Petrem Kofinkem jsem zjistil, Zze casting ve studiu
Budikov nejcastéji probiha tak, ze ma rezisér ,,plnou moc“ a nabira si herce podle svého
uvazeni. Samoziejm¢e se ve vetSing pripadd jednd o herce, ktefi jsou automaticky svym
hlasem ztotoziiovani s origindlnimi herci. V praxi se K této praci dostavaji i herci, ktefi
se znaji a dohazuji si praci mezi sebou. Zaroven se také snazi ve studiu vyvarovat levnéjSim
hercim — je to kvili tomu, ze jsou obvykle mén¢ zkuSeni, a kvtli tomu pomalejsi. Tim, jak
penize v dnesni dobé diktuji Cas, a ,,éas jsou penize“ je vyhodnéjsi vybrat profesionalni

herce, coz navic zajistuje kvalitu.*

Profesionalita reZiséra je velice dilezita pfi obsazovani herce do dané role. Casto

se muze stat, ze se reziséfi nechaji svést vzhledem dabéra, ktery se vizualné podoba

3 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 24. ISBN 978-80-7460-044-9.

% pRILOHA P III: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MARTINEM KRATOCHVILEM (STUDIO
BUDIKOV)
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origindlnimu herci, a vysledek nahravky tak nemusi dopadnout dobfe. Stejné tak se tato
situace mize vztahovat i na znamé herecké hvézdy ceského filmu, kde hraje roli dojem
Z ptedstavy, Ze je tato hvézda zcela dokonalda pro ztvarnéni postavy ve filmu. Proto
je zasadni, aby se dabingovy rezisér orientoval hlavné na kvalitu dabéra a spolehl se na jeho
profesni zkuSenosti. +*

Pii vybéru herce je nutné brat v potaz i hlasovou spoluhru s ostatnimi herci, a naopak
odlisné charaktery hlast, které se neptekryvaji (idealné v ptipad¢, kde jsou dveé hlavni role
muzského nebo zenského charakteru). Je také potieba ptihlizet na vékovou hranici herct
a dbat na jejich pripadné vékové prolinani v d&ji — mizeme se ve filmu setkat s postavou,
kterd dospiva. V tomto piipadé je dulezité udrzet jistou soudrznost v zajmu dané postavy.
Kazdy herecky hlas je unikatni a ma sviyj specificky charakter (hlas syty, ostry, duty, hrdelni,
nosovy...). Dilezitym aspektem hlasu herce je i jeho schopnost jej naplno vyuZzivat a ménit
hlasové polohy. 42

Je také dulezité podotknout, ze se v dnesni dobé ¢im dal vice rozvijeji internetové
streamovaci sluzby typu Netflix, které produkuji velké mnozstvi filmt a seriald, jez se dabuji
1 u nds. Tato sluzba je specifickd pro vyrobu dabingu tim, Ze pfichdzi s mySlenkou
centralizace a dohlizeni na casting hercu tak, aby herci byli svym hlasem co nejvice totozni

s témi originalnimi. 4

5.2.2 Zasady pro nahravani a editaci dabingu

Pfed nahravanim dialogl se v idedlnim piipadé provadi zkouSky, kde maji herci
moznost nazkousSet text a ndvaznosti mezi jednotlivymi postavami. Diive se nahrdvani
dialogti provadélo s vice herci najednou, po smyckach, kde méli moznost spolu vzajemné
interagovat a navazovat na sebe, ovSem v dnesnich technickych podminkach se realizace
nataceni provadi individudlng a herci jsou nahravéni separatng. 44

Tento zplisob nahravani po smyckach byl obtizny, jelikoz se v nahrané stopé

vvvvv

ruchil z nahravaci kabiny, které byly naro¢né vysttihnout. Vyhodou bylo, Ze se zvukat mohl

4L TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 24. ISBN 978-80-7460-044-9.

“2 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 98. ISBN 808913503 X.

43 PRILOHA P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM DROBNYM (DW AGENTURA)

“ MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizécia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 105. ISBN 808913503 X.
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dobfte ptipravit dopfedu na to, co bude tocit a herecké projevy mnohdy mely vétsi dojem
autenticity v projevu. Dnes se alesponn do scénafe napiSe prostiedi, ve kterém se dg&j
dabovaného filmu odehrava. *° 46

V dabingovém studiu se nahravani ucastni rezisér, zvukovy mistr a herec (nékdy
I herci), ktery ma pred sebou v nahravaci mistnosti pfipraven obraz s ¢asovym kodem,
prelozenym scénafem a sluchdtky s originalni zvukovou stopu, pfipadné s jiz ptidanymi
nahranymi dialogy ostatnich hercti. Rezisér musi dbat na navaznosti piedchozich
a navazujicich dialogti, a vést tak herce, aby jeho charakter a emoéni projev byl kvalitni. 4’

Obvykle se stava, zZe si herci nectou navazujici texty ostatnich postav, a projev tak
nemusi navazovat na dalsi postavu. Proto je dalezité, aby se tomu vénoval rezisér, piipadné
i mistr zvuku. 4

Jednim ze zakladnich ptedpokladl pro dobry dabing je umélecka hodnota hereckého
projevu. Na zéaklad¢ toho je dilezité, aby rytmus dialogl ladil s obrazem a pusobil
davéryhodné.

Pfi nahravéani dialogii je nezbytné, aby herci dokézali hlidat sviij projev pted
mikrofonem. K jednim ze zlozvykt hereckych projevii patii tzv. teatralnost, ktera pusobi
prehnané korigindlu. V praxi je idealni, kdyZ herec pracuje komorng&j$im pfiistupem
k mikrofonu a umi pracovat s dechem. Dobry herec dokaze se svym hlasem pracovat tak,
aby jeho dychéni nebylo hlu¢né a wvyuzival celou svou charakterovou Skalu hlasu
pro ztvarnéni dané situace, emoce apod. Pii nahravani je také dileZité vénovat pozornost
prostfedi, ve kterém se scéna odehrava. Rozdilnost mezi dialogy vedenymi v interiérech
a exteriérech je tfeba rozliSovat, protoze je jejich charakter jiny. V interiéru jsou dialogy
Casto tiSSi nez v exteriéru, jelikoZ je vétSinou v exteriéru vice hluku apod. Dohled mistra
zvuku na tyto rozdily je tedy zasadni a nedodrzeni téchto technickych aspekti pak mohou
na divaka piisobit nepiirozeng. 4

V dabingovych studiich se nejéastéji pouziva softwarovy program AVID ProTools,
diky kterému Ize digitaln¢ zaznamenavat a upravovat zvuk. V tomto programu lze jednoduse
a rychle posouvat a stiihat namluvené repliky tak, aby perfektn¢ sedé€ly na otevirani ust

origindlu. Mimo posouvani a stithani je v programu zarovenn mozné komprimovat

45 PRILOHA P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM DROBNYM (DW AGENTURA)

4 PRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU LADISLAVEM KRYSLEM (CESKA TELEVIZE)
4T TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 32-33. ISBN 978-80-7460-044-9.
48 PRILOHA P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM DROBNYM (DW AGENTURA)

49 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 105-106. ISBN 808913503X.
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¢i prodluzovat jednotlivé zvukové stopy. Herciim tato technologie poskytuje spoustu
moznosti, jak pracovat u nahravani dabingu. Naptiklad moznost nahrat jen druhou polovinu
véty, jelikoZz v programu lze stiihnout a ponechat ¢ast prvni poloviny véty, ktera vyhovuje
rezisérovi a mistru zvuku. Protoze se uz nepouziva systém smyckového nahravani a postavy
se nahravaji samostatné, neni problém v programu posunovat a upravovat jednotlivé repliky.
Posunovani replik na otvirdni Ust dle originalu se posouvé cca o 2-3 framy, jelikoZ herec,
ktery dabuje, obvykle ¢eka na zvuk originalu ve sluchatku a reaguje na néj. Samoziejmé jsou
typy hercti, ktefi se rad¢ji orientuji podle casového kodu. Ovsem v obou piipadech je vzdy
zapotiebi jednotlivé repliky a véty dosadit tak, aby byl vytvofen co nejdivéryhodnéjsi
synchron. Je nezbytné, aby mistr zvuku dohlédnul na ptesnost jednotlivych replik a byl
ve vSech ohledech profesionalni — v nékterych ptipadech dochézi ke ,,zjednoduseni* si prace
tim, Ze zvukaf posune celou zvukovou stopu o 2—3 framy tak, aby nemusel upravovat
repliku po replice. OvSsem vysledkem tohoto zjednoduSeni a urychleni vyroby je naopak
nasledny asynchron a nekvalitni vysledek.*

Mistr zvuku by mél dbat na dobrou pfipravu pro nahrdvani dialogii a naslednou
mixaz. Naplni je vybér, usporadani, uprava a pouziti technickych a uméleckych zvukovych
prostiedktli tak, aby vytvofil co nejlepsi dojem pro divdkovo ucho. Pro naplnéni téchto

podminek mistr zvuku aplikuje:

e Volbu vyhovujici zvukové techniky a ptislusenstvi (mikrofony, software)
e Kontrolu technické kvality pti zaznamu

e Dodrzovani kontinuity a vyrovnanosti nahravanych dialogi s citem pro hlasitost,

intonaci, barvu hlasu, tempa, rytmus a charakter zvukové atmosféry

e Spravné zachyceni charakteru hlasu v situacich, kdy je potieba zvyraznit zvukovou

iluzi (prostorovost, akustika prostiedi)

Vybornym vysledkem mize byt to, ze si divak nev§imne pfitomnosti mikrofonu

a studia. Dialogy tak ziské&vaji na autenti¢nosti a divak nabyva pftirozeného dojmu ze

5 TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 27-28. ISBN 978-80-7460-044-9.
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sledovéni. Znalosti mistra zvuku v tomto oboru jsou velice dilezité a maji zasadni vliv na

vysledek dila. °!

5.2.3 Nahravani dialogi a Gprava dialogi v interiérech a exteriérech

Je potieba uvést dulezity fakt, Ze jednotliva studia u nas nekoresponduji stejnymi
technickymi moznostmi, a jejich pfistupy se mirn¢ lisi v pfistupu nahrdvani dialogh
a vytvareni jejich charakterti zasazenych do interiérovych a exteriérovych scén. Jsou studia,
ktera maji k dispozici mistnost, jenz pouzivaji primarné pro vytvofeni prostorového zvuku

v dialogovych scénéch.

Jednim z ptistupt, kde se zvukova perspektiva a prostor vytvaii piimo pii nahravani
je napiiklad dabingové studio v Ceské televizi, kde pracuji s prostorem. Vytvaii tak ¢asteéné
prostorovy charakter mluveného slova diky umisténi mikrofonu (zbytek prostoru dodélavaji
postprodukéné). Jeden mikrofon (Neumann U87) maji umistény v nahravaci mistnosti a je
nastaven pro piimy zvuk od herce, a druhy mikrofon (Neumann U87) ve stejné mistnosti,
ale umistén v prostoru dal od herce. Vytvati mezi mikrofony poméry dle potieby tak, aby co
nejdiveéryhodnéji  vytvofili prostor. OvSem pro vytvofeni specifick¢ého charakteru
mluveného slova mistr zvuku vede herce k tomu, aby mu vzdalenost vytvofil i tim, aby se

od mikrofonu vzdalil, ¢i ptiblizil. Totéz plati i pro pfichody a odchody postav ve scénéch.

Tento pfistup neni v dneSni dobé bézny, ovSem jeho kvalita, pokud mistr zvuku
Vv tomto piipad¢ piistupuje k praci profesionalng, pak ma velice autenticky vysledek a ptisobi
pfirozené. MiliZze se stat, Ze takovy dabing plisobi daleko vice pfirozenéji nez dojem
z originalniho dila. Pfi¢inou mtze byt to, ze se v dnesni dobé filmy nataceji a spoléha se
vyhradné na mikroporty, které nemaji takovy prostorovy charakter jako snimaci mikrofon.
| skrze veskerou postprodukéni tpravu dialogli a technické moznosti je finalni prostorovy

charakter dialogii vytvofen uméle a ztraci se plasticita.

51 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 64. ISBN 808913503X.
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, Dost casto se tedy stane, Ze to mdam udélané redlnéji, nez vtom origindlu —
coz myslim Ze ale neni na skodu a ta autenticita vic vynikne. Tyhle postupy jsme teda prevzali
od starSich a je nas teda tady par zvukarii, co to takhle jesté dela.* Ladislav Krysl, mistr

zvuku, Ceska televize %2

Obrazek 6 — Umisténi mikrofont v jednom z nahravacich studii dabingu Ceské televize na
Kav¢ich horach, zdroj: https://dabpraha.rozhlas.cz/sedm-zastaveni-v-televiznim-arealu-na-
kavcich-horach-7306613#&gid=1&pid=4

V opaéném piipadé jsou studia, které tuto moznost nemaji, anebo tuto metodiku
nepouzivaji, a tak charakter mluveného slova do prostoru upravuji az postprodukéné. Nahraji
tedy mluvené slovo Cisté, bez jakychkoli dozvukil a absence prostoru, nasledné jej upravi
pomoci softwarll tak, aby simulovali prostor, ve kterém se scéna a dialogy odehravaji.
Obecné se pro exteriérovy charakter pouzivaji korekce, kdy se mluvené slovo ofezava
na nizkych kmitoctech. V interiérovych scénach se mluvené slovo ofezdva na nizkych
kmitoc¢tech mén¢. Nasledné se dialogy upravuji pomoci softwarii typu Altiverb, Space, D-

Verb pro vytvoieni iluze daného prostoru. Tyto softwary jsou v dne$ni dobé na vysoké

52 PRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU LADISLAVEM KRYSLEM (CESKA TELEVIZE)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

arovni a Ize v nich vytvaiet prostor i diky ,,presetim®, které maji pfednastavené akustické

vlastnosti daného prostoru. > >

Diive v historii tyto digitalni moZnosti nebyly, a tak se musel prostor simulovat diky
umisténi mikrofont, coz v nékterych studiich ztstalo do dnes. V dne$ni dob¢ neni problém

udélat korekce diky promyslenym softwartim.

Tyto dva pfistupy k nahravani a upravé dialogi se v jednotlivych dabingovych
studiich 1i8i, a 1ze se setkat i s variantou, kdy i v malém studiu se vytvaii poméry mezi dvéma
mikrofony. Pti rozhovoru s Michalem Drobnym z DW agentury jsem zjistil, ze se pouziva
také pristup (samoziejmé zalezi na situaci), kdy se herci d& klopovy mikrofon a
superkardioidni se umisti dal. Zaroven koriguje herce tak, aby charakter hlasu dostal tam,

kde potiebuje a zbytek dodé&lava postprodukéng. °°

Standardnim mikrofonem pro nahravani ve vsech dabingovych studiich je Neumann

U87, jez se pouziva po dekadu let a je pro mluvené slovo idealni volbou.

Obréazek 7 — Mikrofon Neumann U87 a herec Libor Hruska v dabingovém studiu, zdroj:
httpswww.stream.czkdo-to-mluvinaprosto-jedinecny-hlas-naseho-detstvi-i-dospelosti-
poznavate-genialniho-dabera-64094832

58 PRILOHA P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM DROBNYM (DW AGENTURA)

% PRILOHA P II: E-MAILOVA KONVERZACE S MISTREM ZVUKU PETREM KORINKEM
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Kondenzétorovy mikrofon disponuje svymi tfemi charakteristikami snimani: omni,
kardioidni a ,,osmickou. Mistfi zvuku jej pouzivaji v dabingovych studiich primarné
pro nahravani piimého signalu od herce, ovSem nékde jej pouzivaji i pro nahrévani

prostorového zvuku ve vétsich mistnostech.

5.2.4 Nahravani sboru

V ramci dabingu se nenahravaji pouze dialogy, jez byly pfelozeny a upraveny
pro vyrobu, ale po konzultaci s rezisérem se nahravaji i sbory, dechy, vykiiky apod. Dfive,
kdyz jesté neexistovaly mezinarodni pasy, byl tento proces zadouci a cely film se ruchoval.
Jednotlivé zvuky tak byly nahrany pomoci ruchait, ktefi autenticky napodobovali zvuky
ve filmu.

Mistr zvuku se tak pospolu s rezisérem domlouvaji na pasazich, které maji smysl
ozvucit — napiiklad scéna, ve které postava utikd, mize byt velice naro¢na pro dabéra a jeho
plicni kapacitu, proto mize byt rozhodnuti dechy nepiehravat a ponechat original. Na druhou
stranu je logické, aby byly davové scény v pivodnim originalnim jazyce piedabované
a slyseli jsme vlastni jazyk, a to i kdyz je tento zvuk slyset pouze na pozadi. *® Pti nahravani
téchto sborii a davovych scén je vyslednd kvalita a autenticita ovlivnénd mistrem zvuku,
ktery diky rozmisténi jednotlivych sboristli a mikrofoni ovliviiuje vysledek.

Pro nahravani sborti je idealni variantou mit pii nahravani co nejvice lidi a co nejvice
riznych barev hlasi. Zaroven také nahravaci prostor, ktery je akusticky vhodny
pro nahravani sborti. Bohuzel, v dne$ni dobé je tato moznost nahravani davovych scén
ovlivnéna financemi natolik, Ze je problém sehnat pozadovany pocet sboristi — malokdy
jsou uvolnény finance na takovy zplsob nahravani.

Pristupy k nahrdvani sborl v soucasnosti vypadaji Casto tak, Ze se bud’ spoléhd
na originalni zvukovou stopu, ktera obsahuje cizojazy¢nou atmosféru prostiedi a dohraji se
s dostupnymi herci nahraje nékolik rtiznych jeti za sebou a Vv jiné intonaci. Pfi nahravani
si mistr zvuku koriguje herce tak, aby se hlasky a repliky neopakovaly. Zvuk je nahrany

Cisté, a poté se navrstvi a upravi postprodukéné tak, aby byl co nejvice podobny originalu

5% TALPOVA, Sylva. Kapitoly o dabingu. 1. vyd. Brno: JAMU, 2013, str. 28. ISBN 978-80-7460-044-9.
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a byl jazykov¢ Citelny. Vyhodou tohoto nahravani je, Ze se nahravani po jednotlivych
postavach da lépe mixovat do prostoru a manipulovat s hlasy tak, jak je zapotiebi. °7 %8 %9 60

Néktera dabingova studia disponuji svym archivem sbort, které maji z minulych let.
Je to pro né kolikrat mnohem efektivnéjsi proces nez sbory nahravat. Samoziejmée, zalezi
na velikosti a kvalitativnim obsahu archivu. MiiZe se stat, ze dana scéna je specifickd svym
prostfedim, a ani sbory z archivu nemusi v tuto chvili pomoct. Kazdopadné, je velikou

vyhodou v dnesni dobé mit nahrané kvalitni sbory v archivu. &

Z rozhovoru s mistrem zvuku Ladislavem Kryslem o shorovych scénach:

,Pokud mam tady ale dva az tri epizodisty, tak udélat stim velkou armadu
je problém. Nastesti ale tady mdme z minulosti nahranych spoustu sboru, takze kdyz

I3

napriklad delam kriminalku, tak sahnu do krimindlnich sborit a nahodim to do podkresu. *

5.2.5 Prace se zvukovymi efekty

Prace v dabingu skrze pouzivani zvukovych efektl na dialogy a jejich upravu
se ptipad od piipadu lisi. Je to z toho diivodu, Ze si zadavatelska studia casto efekty upravuji
sami. To znamend, Ze se nahrany dabing posild zpét do zahrani¢niho studia, kde se film
vytvoril, a efekty si jiz upravi podle sebe. Tim, jak se zadavatelské studio ubira cestou
zvukové efekty ptizplisobit co nejvice pivodnimu dilu, mize v ne¢kterych ptipadech vést
spiSe ke Skod¢ nez uzitku, jelikoz dabingu v nasem jazyce nemusi rozumét a efekt bude
naptiklad nesrozumitelny. Jsou i piipady, kdy zadavatelské studio zaSle projekt z DAW
dabingovému studiu a mistr zvuku tak tyto efekty upravi v ném. Je tedy na mistrovi zvuku,
aby se ,,trefil“ do poZzadované urovné vysledného efektu a splnil tak odpovidajici zvukovy
charakter.

Jsou ale stale ptipady, zejména pro Ceské televizni stanice, kde ma zvukaf volnou
ruku a je na ném, aby efekty vytvofil. V dneSni dobé mistii zvuku nejvice vyuzivaji moznosti

digitalnich softwarti, které nabizeji Sirokou Skdlu moZnosti modulaci zvuku. Neni tedy
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béznou praxi v dnesni dobé, aby mistr zvuku zkousSel nahravat efekty na mikrofon skrze
rizné ,,vynalezy* a pomucky, diky kterym by dokéazal modulovat hlas. Tento pfistup je jiz
davnou minulosti, ale i pfes to je potiebné podotknout, Ze v dobé&, kdy takove technickeé

vymozenosti nebyly, byl tento p¥istup kli¢em pro vytvofeni zvukovych efekti. 62 63 64 65

V rozhovoru s Petrem Kofinkem o vytvafeni zvukovych efektu:

., Za starych casi, jesté za komunismu, jsme méli ruzné vyndalezy, kterymi jsme efekty
vytvareli, ale to bylo proto, ze nebyly takové moznosti. Napriklad ja mam doma 42 metrii
hlubokou studnu, a my jsme udélali to, zZe jsme dolu umistili reproduktor, nahoru
kondenzatorovy mikrofon a podle toho, jak velky jsme potiebovali mit hall tak jsme

mikrofonem manipulovali. *

5.2.6 Mixaz

Po editaci je na mistrovi zvuku, aby se zacal vénovat mixazi veskerych nahranych
zvuku a ucelil je do ptislusnych rovin vysledného mixu. Podle knizky Zvukova realizace
filmu od prof. Ing. Jana Gre¢nara, ArtD. je mixaz charakterizovana nasledovné: ,, Vyslednou
mixdzou davame filmovému dielu vyslednii zvukovii tvar, ¢o si vyzaduje citlivé skibenie
a zakomponovanie vSetkych pripravenych zvukovych zlozZiek do vysledného zvukového
tvaru. “ Mistr zvuku se tedy béhem mixaze dabingu peclive soustiedi na veskeré zvuky, které
byly nahrany a dosazeny do puvodniho dila, vnimé jejich charakter a zasazeni do dgje,
respektuje ptivodni a originalni zamér dila a je schopen patiiéné vyvazit mix tak, aby byl pro
divaka zazitkem.

Zakladni podminkou pfi mixazi je dodrZeni srozumitelnosti a optimalni ,,pfirozené*
hlasitosti. Je také dulezité, aby jednotlivé ruchy nebyly ve frekvenénim spektru dialogii
a nepiekryvaly je. Mohlo by se stat, Ze by se dialog a dany ruch vzajemn¢ zamaskoval a pro
divdka by byl dialog nesrozumitelny. Srozumitelnost dialogli se ale miize maskovat
I s hudbou, a to v ptipad¢, kdy je hudba az pfilis dynamicka. Je zapotiebi, aby byl zvukovy

mistr zkuseny a dokazal vycitit tyto nesrovnalosti v mixu.
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Vyslednd mixaz dabingu je posledni kreativni uméleckou ¢innosti vyroby dabingu.
Casto se vysledek findlni mixaZe odrazi na kvalité poiizeného zvuku z nahravaci etapy
vyroby (stejné tak jako u nataceni celovecerniho filmu). Pokud je mistr zvuku piipraveny
a vénuje veskeré své tviirci a technické schopnosti na to, aby odvedl co nejlepsi vykon pfii
nahravani dialogti, usnadnuje Si praci pii findlni mixazi a naopak. Je tedy zdravé se poctiveé
a kvalitné vénovat praci, a ne pouze ji rychle odbyt a ,n&jak to dodélat v postprodukci*.

Co se ty¢e mixaze do vicekanalovych formatt, jako je napiiklad zvukovy format 5.1,
tak se mistr zvuku obvykle ptizpiisobuje originalni zvukovou stopou, kde se 1 diky grafické
vizualizaci muze fidit tim, v jaky moment s dialogy bude pohybovat v prostoru a jak jsou
dialogy panoramované. Pfi mixazi se mistr zvuku fidi vystupnim formatem EBU R128, ktery
zde funguje uz zhruba 7 let. Plivodné se mistii zvuku s timto formétem pfili§ neztotoziovali,

ale po sléze zjistili, Ze tato norma umoziluje pracovat se zvukovym dilem vice dynamicky,

nez jak to bylo s vystupnim formatem -1dB.

5.3 Schvalovaci faze dabingu

Finalni produkt musi byt podroben dramaturgické a technické kontrolni projekci,
po které zodpoveédny redaktor, televize nebo kina schvali vysilani ¢i distribuci. Po kontrolni
a schvalovaci fazi je nutné uskutecnit umeélecké a finan¢ni zhodnoceni vyroby dabingu

a vypracuje se kone&ny rozpodet vyrobnich nakladd. &7

V dne$ni dobé je drtivd vétSsina — az 90 % — hotového dabingu posilana na
schvalovéni do zahrani¢i k zadavatelim. Problém nastdva v tom, ze dabing zadavatelé ale
Casto neposlouchaji a fidi se pouze vizudlem. Kontrola dabingu tedy probiha tak, ze se
vizualné porovnava originalni zvukova stopa dila a dabingova zvukova stopa. Zadavatel tedy
mizZe poslat reklamaci s tim, Ze zvukova stopa nesedi s origindlem. V téchto piipadech se
vétsinou jedna o zamér mistra zvuku, ktery dabing upravil tak, aby jeho funkce byla v daném
jazyce piirozend. Bohuzel, pokud dojde na tyto reklamace, je zapotiebi, aby mistr zvuku

,,chyby* opravil nehledé na ptivodni zamér. 8

8 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 112. ISBN 808913503X.

6 MAKARIAN, Gregor. Dabing: teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, str. 114. ISBN 808913503 X.
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ZAVER

Dnesni dabing ¢asto vznika za minimalnich podminek a je naro¢né si udrzet kvalitu.
Je vyvijen tlak na v§echny slozky dabingového $tabu, které musi v co nejkratSim Case odveést
co nejlepsi praci. Navzdory tomu je potieba zdiraznit, ze si dabing u nas kvalitu stale snazi
drzet i pres to, jaky je vyvijen tlak na jeho realizaci. V dabingu existuje i jista stavovska Cest,

kdy ur¢iti tvarci radéji feknou, Ze nez aby projekt vzali a odbyli za penize, tak ho nevezmou.

Osobn¢ jsem m¢l moznost byt u nahravani dabingu, kde se herci ve studiu stiidaji
jako na vyrobnim pase — ovSem s vykonem, se kterym ve studiu prednaseli, jsem byl
ptijemné ptekvapen a fascinovan, za jakou dobu vlastné takovy dabing vznikne. Z této
zkuSenosti a jako zvukaf pfed témito lidmi smekam, protoze se V natlaku dnes$ni doby a

nedostatku finan¢nich prostredkd snazi udélat co nejlepsi vykon a nezklamat tak divéka.

Do budoucna bych se chtél i nadale vénovat dabingu. I skrze podminky dnesni doby
bych rad vyzkousel praci u dabingu a byl soucasti této komunity, diky které vznikaly a
vznikaji dabované filmy, jeZ jsem si oblibil. Myslim, Ze kdyz jde ¢lov€k do néceho s vasni
a dokdze se dobfe naucit vSe potfebné proto, aby mohl danou préci délat, tak miize dobte

délat svoji praci, ktera ho bavi.
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PRILOHA P I: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MICHALEM
DROBNYM (DW AGENTURA)

Jak vnimas rozdil pristupu nahravani dialogi po smy¢kach a po postavach? Zménil

se pristup hodné?

., Co se tyce pristupu k dabingu tak se to zménilo, a je to dané z nékolika veci. Jsou
dva pohledy, ten prvni je z pohledu produkce a druhy z pohledu zvukare. Produkcni pohled
bych spise nechal stranou, jen bych zminil Ze nejvetsi usporou je cena — dneska zZijeme
Vv blaznivé dobé, kdy o vsem rozhoduje cena. Druhy pohled je pohled zvukare, a to je to, ze
zpracovani toho digitalniho zvuku je jiny nez u analogového. My dnes digitalizujeme zvuk
temer hned za mikrofonem. Drive se nejdrive zpracovaval a az potom se z néj delal digitalni

zdznam (v dobé kdy uz byly digitdlni zaznamy).

Pri nahrdvani postav po jednom se oteviraji vétsi moznosti editace dialogii —nemusi
se napriklad resit preslechy. Pri smyckovém nahravani mluvil jeden herec vedle druhého a
taky se nahravaly dialogy na jeden mikrofon. Znamenda to, Ze kdyby bylo potieba zpétné
posunout jednoho mluviciho herce nékam ddl, tak se s tim poji i nezadouci ruchy z nahravaci
mistnosti. Kdyby se v dnesni dobé konalo nahravani smycek, tak by mel kazdy herec sviij

mikrofon, nebo svoji mikrofonni sadu.

U smyckového dabingu byla reZijni vyhoda, zZe herci mohli na sebe reagovat béhem
nahravani. Coz ale podle mé je ale takova malinka fama, protoze je to vétsi tlak na reZiséra

a jeho soustredenost.

Jaky pFistup vyuzivas k nahravani sbora?

,,Shory se snazZime mit co nejvétsi a nejcistsi, tzn. potiebujeme tam co nejvice lidi a
barev hlasii. S ¢im ze ale v poji problémy to zrealizovat kvili produkci a nakladiim na
nahravani (ndaklady na herce a cas straveny ve studiu). Nejvetsi problém je to u
multikanalovych projektii, protozZe ve stereu se da s hercy néjakym zpiisobem pracovat —
kazdy herec to dokaze udélat v riizné intonaci, napriklad davové scény nahraji na ctyri az
pét jeti v riznych intonacich. V multikanale uz vznika problém, jelikoz neni jedna stereo
baze, ale je jich vic a musi se s tim prostorem jinak pracovat ve vyrobé dabingu. Prakticky

ale casto nahrdvame pouze nejviditelnéjsi postavy a projevy, jelikoz z originalu v M&E tam



nechavaji generalni atmosféry. V idedlnim pripadé je nejlepsi nahrdvat sbory v prostiedi,

které odpovida obrazu a vzit napriklad dvacet hercit a natocit to s nimi na dva mikrofony.

Jakym zpusobem vytvaii§ a pouzivas zvukové efekty na dialogy? Piipadné, délas tyto

apravy, nebo je to v kompetenci studia, které film nazvudilo?

,, U nas tyhle efekty ve studiu nevytvarime, vétsinou je to tak, Ze nam z ameriky poslou
mezinarodni pas, a my jim bud’ posleme nase dialogy a oni to zmoduluji (je to kviili tomu,
aby byly efekty co nejblizsi origindlu). Stava se ale, Ze ndm posilaji i jejich projekt s efekty,
které byly pouzity na upravu dialogii. Problém je ale casto v tom, Ze je potieba se dostat na
uroven signalu stejné tak, jak to pouzili v originalu — aby efekt mél stejny, nebo co nejvice

podobny charakter.

A

Jak nahravas a vytvaii§ charakter dialogi v interiérech a exteriérech?

,, DW Agentura je studio, které neni velké a nemam moznost, aby mi herec odesel pét
metrii od mikrofonu — jelikoz po metru narazi do zdi. Takze my to délame vétsinou tak, Ze
modulujeme mikrofony na predzesilovaci, nebo pouzivame dva mikrofony — MKH 50 a MKE
40. Jeste delame to, Ze pouzivame poméry mezi téemito dvéema mikrofony, kdy klopovy
mikrofon ma herec na sobé a superkardiodni mikrofon mame umistény dal. Tim dotvarime
prostor mistnosti. Kazdopadné je super, kdyz herci jsou zkuSeni a od mikrofonu se odklani
od mikrofonu. Tohle celkové vytvari 2/3 zvuku a zbytek doladujeme néjakym dynamickym
kompresorem. Aby zvuk znél prirozené, je zapotiebi aby se vyuzivaly a kombinovaly oba

pristupy. Cast je teda ta, kdy se pracuje s hercem a s mikrofony a druhd ta postprodukcni.”

Jak vnimas nasi kvalitu dabingu?

.,V devadesatkach, s prichodem digitalni doby, VHS a digitilniho zdznamu se
v§echno zmeénilo, zacaly se délat vytacky a prestal se délat smyckovy dabing — v nékterych
studiich se ale smyckovy dabing jesté dlouho drzel. Clovék nebyl limitovany tim kolikrat se
néco nahraje, mohlo se jet jeti i na dvacetkrat. Tim, jak se to zacalo delat digitdlne, tak to
strasné spadlo, myslim si ale, Ze to nebyla snad ani polovina dabingu u nas. Stavaly se ale
opravdu bizardni situace, kdy herec v hlavni roli ekl v poloviné dabingu, Ze musi do divadla

a jeho postavu dodaboval jiny herec. Po roku 2000 to ale vystrelilo nahoru, i technikou



strankou, kterd je vyspélejsi a myslim si, Ze ten nas dabing leze pordd nahoru. Jsou u nds i
studia, kterd nedélaji pouze dabing, ale i postprodukci zahranicnich filmii a jsou na spickové

Urovni.

Co stoji za zminku je to, Ze streamovaci sluzby jako Netflix, prichdazeji s myslenkou
centralizovaného mixu pro své regiony, a hlidaji si charaktery postav hlasové tak, at jsou si

v origindle i v dabingu co nejvice podobné.

Pro mé je jesté narocné, kdyz reZisér vidi film pri nahravani poprvé —musim to tedy
taky vnimat a délam vic ukonii najednou. Je dobreé, kdyz si ten reZisér zaroven déla i upravce
dialogii. Pak ten film perfekiné znd a je to pak dost poznat v tom, Ze je pripraveny a vi kde
bude jaké replika. Zdaroveri je taky diilezZité, kdyz si herci ¢tou i dialogy postav které navazuji,

mdlokdo tohle déla a pak to nemusi vzdy uplné vyjit.

Velka skoda je, Ze blocbusterové filmy se nemichaji tady u nds. Jsem presvédceny o
tom, Ze jsou u ndas studia, ktera by to smichala lip nez ty venku. Co se tyce Evropy, tak se mi
libi némecky dabing, ktery je skvéle technicky zpracovany — myslim Ze to je i tim, Ze maji vic
financi. Na druhou stranu si myslim, Ze jsme na tom lépe s dabéry, protoze jsou to cdastecné
i herci — v Némecku je vétsina pouze dabérii a na tom projevu to jde slyset. Osobné vidim

nas dabing v lepsi poloviné evropského dabingu.

Osobné si myslim Ze dabing pujde jesté nahoru. Myslim zZe kviili tomu, Ze streamovaci
platformy si hlidaji kvalitu a budou ji i vyzadovat naddle. Taky je u nds spousta dobrych

reziséru, pro priklad Zdenék Stépan, kteri zaucuji i ty mladsi generace.



PRILOHA P II: E-MAILOVA KONVERZACE S MISTREM ZVUKU
PETREM KORINKEM (BARRANDOV STUDIO)

Jaky pristup vyuZivate pro nahravani dialogi/sbora?

Ve stopach vedle sebe podle velikosti role hlavni, stfedni, vedlejsi (napf. €. stopy 1-
mix, moznost rozliSeni exter./inter. Sbory, 2. plany mozno natocit pro usnadnéni mixu jiz v
niz8i urovni. I zde plati exter./interiér. Jsou minimaln¢ dva zplsoby natdceni sbort. Pokud
velikost studia a rozpo€tu na projekt dovoli, tak parta sboristi. Nebo sbory vytvareji herci
pozvani na drobné role po jednom. Prvni za¢ne na dané téma a dalsi se postupné piidavaji.

Nutny poslech do sluchatek jiz nato¢enych ¢eskych vét a vétsi pocet stop.

Jak zapojujete kreativitu pri mixu a vytvareni zvukovych efekta?

V podstaté je zvukai limitovan moznostmi studia, ve kterém na projektu pracuje
(mnozstvi efektll, plug-ins ve vlastnictvi studia). V ptipad prace pro ¢eské TV stanice mate
volnou ruku, jak bude znit no¢ni ulice, plenér, telefon atd... Jen by to mélo byt redlné.
Nevytvofit svoji kreativitou z obyvéaku kostel, z vysilacky obecni rozhlas atd... V piipadg,
Ze mezinarodni pas obsahuje ruchy (kroky, pokladacky...) opatfené efektem, mély by 1
dialogy byt s co mozna nejpodobnéjSim efektem. Pti praci pro rlizné streamovaci kanaly
ovladané mezinarod. spole¢nostmi mize dojit ze strany zadavatele k reklamaci urcitého
efektu. | kdybyste znal, ktery plug-in nebo efekt pouzili pti vyrobé originalu, nemusi byt
tento k dispozici ve studiu, kde michate. Snaha je pomoci kombinace dostupnych prostredkt

vytvoftit co nejpodobné&jsi zvuk.

Jak byste porovnal nahravani dialogii po smyckach a nahravani po jednotlivych

postavach?

Nahravani po smyckach, pokud jsou u mikrofonu vSichni (nebo vice nez jeden)

wewvr

Po jednotlivych postavach umoziuje snaz$i editaci i dorovnani hlasitosti jednotlivych

postav. Potieba vice stop.



Jak pristupujete k nahravani dialogt v interiérovych/exteriérovych scénach? Zkousite

si dialogy piedem nahrat, at’ vite, jak budou znit, nebo ne?

Dialogy v exteriéru se vice ofezavaji na nizkych kmitoctech. Herci by méli lehce
pridat do hlasu. Na kolika Hz a jak strmy by tento "Low Cut" mél byt, si mizete zkusit na
jiz natoCenych dialozich a kdyz najdete vyhovujici zvuk dialogtli, pienést takto nastaveny
Low Cut na mikrofonni foder a zapinat jej pfi natdCeni scén v exteriéru. Pfi pfehnaném
ofiznuti na basech ztraceji dialogy Vv exteriéru grady. Je moznost tocit dialogy ext./int. stejné
a odlisit je pouzitim Reverbs (Room) efektu v interiéru do mixu. Dialogy v interiéru se
ofezavaji na nizkych kmitoctech méné, jen kvuli potlaceni piip. nezddoucich zvukt studia,
ve kterém natacite. U vétSich studii vybavenych druhym tzv. prostorovym mikrofonem, je
moznost hlavné pfi nataceni po smyckach, si pomérem téchto dvou mikrofon vytvofit zvuk

interiéru do urcité velikosti mistnosti.



PRILOHA P III: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU MARTINEM
KRATOCHVILEM (STUDIO BUDIKOV)

Jakym zpusobem nahravate dabing (a jak se pripadné pristup zménil od smyckového
nahravani)?

,,Skoro vylucné to nahravam po postavach, protoze to dneska urcuji penize, které
Jjsou na ten film dané a tim je to co nejrychlejsi, nejjednodussi. Kde jsou ty casy, kdyz jsme
tocili smycky, 10 jsem je na Barrandové jesté délal, ale byla to prdce obtizna, ti lidi tam
museli byt pritomni a nevim Ze by to jesté nékdo timto starym zpiisobem dnes délal. Lidi

malokdy védi, jak ty finance diktuji ten technologicky proces.

Jaky pristup vyuzZivate k nahravani sbori? Preferujete variantu pracovat spise
S realnym prostorem, nebo vyuZzivate spiS postprodukéni Gipravy?

., Tak prvni varianta je drazsi, obtiznéjsi ale autentictéjsi po vSech strankach. Pokud
se tedy povede. Pak se to na druhou stranu ale povést nemusi, takzZe se to toci ve studiu, kdy
je zakladnim pravidlem ziskat primarni zvuk co nejvic univerzalné pouzitelny. Netocit na
prvai pokus néjaky prostor, ale udélat tim nejlepsim mikrofonem (kondenzdtorem s velkou
membranou) suchy zvuk ve studiu. Z toho se da potom udélat daleko vic plasticity, nez kdyz

«

se to udela obrdacenym zpusobem. Ale vitézi samoziejmé prvni varianta. *

Jakym zpiisobem pouzivate zvukové efekty na dpravu dialogii? Piipadné, vytvarite
tyto efekty, nebo je to v kompetenci studia, které film vytvoiilo?

,Je to pripad od pripadu. Ty kompetence jsou v tom studiu taky mezi rezisérem a
zvukarem — veétsinou zvukar nabizi a reZisér schvaluje. Ale takové ty jemné veéci jsou nékdy
problematické, zvlast tehdy, kdy je potreba do dobrého prostoru zabudovat ten dialog tak,
aby to bylo co nejbliz originalu. Tam je ta zkuSenost mistra zvuku nejvyssi. Vymodelovat ten
prostor je obtizné, ale v dnesni dobé jsou vymozZenosti, kdy neni probléem to vytvorit i
postprodukcné. Za starych casi, jeSté za komunismu jsme méli riizné vyndlezy, kterymi jsme
efekty vytvareli, ale to bylo proto, Ze nebyly takové moznosti. Napriklad, ja mam doma 42
metrii hlubokou studnu, a my jsme udelali to, Ze jsme dolit umistili reproduktor, nahoru
kondenzatorovy mikrofon a podle toho, jak velky jsme potrebovali mit hall tak jsme

mikrofonem manipulovali. «



7 ™7,

Jak nahrévate a vytvarite charakter dialogi v interiérech a exteriérech?

., Studio Budikov ma dveé nahrdavaci mistnosti. Ta prvni je hodné akusticky utlumend,
pouziva se na dabing, bici a muziku. A druha mistnost je ambientnéjsi, ma zZulovou zed a

pouziva se vic na prostorovejsi zvuk.

Jak ve vasem studiu funguje vybér hercu?

,Je to pripad od pripadu, jsou zadavatele, kteri reknou Ze chteji tohoto herce,
vetsinou kvuli tomu Ze ten hlas dabéra patri k tomu origindalnimu herci. Vétsinou to funguje
tak, Ze si ten rezisér s sebou nataha ty lidi, jak potiebuje. Jsou to casto kamaradi, co Si
dohazuji ksefty mezi sebou a taky hlavné si vybirame podle financnich moznosti. Nejvic se
vyhazuji penize za dabéry, kteri to neumi, takze je dobré si radéji priplatit a nahrat to za

¢

kratsi cas.

Jak vnimate kvalitu naseho dabingu v dnesni dobé a jeho budoucnost?

., Tézko se to posuzuje, jelikoz nevite nikdy jestli to ten clovek to deélal pod financnim
tlakem, nebo mél prostiedkit hodné a zvoral to sam. Existuje u nds néco jako stavovskd cest
— Ze jsou i lidi, kteri radeji reknou Ze ten projekt nevezmou, nez aby ho odbyli a vzali za
penize. Chtéji si drzet svoji latku i kdyz ty financni podminky nejsou zazracné. Je taky strasné
dulezité, aby byl preklad a uprava dialogii dobra, to je kolikrat vetsi cast uspésného dabingu.

Cesko je mald zemé, je tady asi deset milionii lidi, bohuzel porad chceme dabing,
mdlo se dabuje, takze tlak jde hlavné na to dabovani, ale jednd se o usporny dabing, protoze
se do tech rozpoctu malokdy vejdou filmy, kde by se kazda dabovala extra. Za to ale nemiizou
Spatné studia, nebo mistri zvuku, ale podminky které to k tomu tlaci. Naopak bych rad

pochvalil studia, které u nas dnes dokazou vytvorit dobry dabing i z toho mala.



PRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU TOMASEM
MOURKEM (STUDIO GRANT)

Jak pristupujes k nahravani sbora?

,,Sborové scény jsou specifické s tim, Ze je nikdo nechce délat. Idedlni je, kdyz jsou
kdyz se tam objevi i jedno slovo v cestiné a zbytek je vV mezindrodnim pasu. Pri nataceni to
uz chci casto michat, takze idealné je, kdyz ty sbory nejsou konkrétni a co se tyce néjakych

Vevr

mistnosti.

Jak nahravas dialogy a vytvaris iluzi exteriéru/interiéru? Vytvari§ to mikrofony a
prostorem, nebo spi$ postprodukéné?

., Nejlepsi je mit nahrany co nejcistsi hlas bez absence prostoru, takze se to mluvené
slovo snazim nahrat co nejbliz. V pripadé, Ze ti herci maji hlasité projevy tak pouziju i ten
druhy, prostorovy mikrofon. Veskeré upravy tedy délam postprodukcné, az na projevy typu
rouska, helma apod., které pri nahravani s hercem nahraju hned. Co se tyce uprav hlasi do
prostoru, nebo vytvoreni té mistnosti tak v postprodukci pouzivam D-Verb anebo Altiverb

S tim, Ze ten Altiverb se pouziva hlavné na 5.1.

Jakym zpisobem vytvaris a pouzivas zvukové efekty na dialogy? Pripadné, délas tyto

Gpravy, nebo je to v kompetenci studia, které film nazvucilo?

,, Nékteré spolecnosti chteji ten dabing jen natocit, s tim, Ze si to pak smichaji sami a
poslou mi jasné popsané stopy tak, jak to mam popisovat ja. Soucdsti toho jsou i efekty
(telefony apod.), takze ja to neefektuju, ale musim to nastiihnout tak, aby oni si ten efekt
dodali sami a fungovalo to. Myslim, Ze v tomto pripadé to nikdy nedéla dobrotu, protoze jak
ma potom néjaky American, nebo Poldk michat filmy, kterym nerozumi.

V dalsim pripadé se tyto efekty typu telefony, vysilacky pri mixu délaji standardné a

¢

taky to délam pres programy, které to v dnesni dobé dokdzou udélat diveryhodne. *



Jaky mikrofon ve studiu pouziva$ na nahravani mluveného slova?

, Myslim si, ze neni pouzivany mikrofon nez Neumann US87, coz je témér ve vsech
studiich. Novéjsi Neumanny jsou fajn, ale jsou strasné ostré a nejsou tak milosrdné jako ty
staré U87, které nemaji ten zdvih na vyskdach a odpousti herciim sykavky a podobné neduhy.
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Dalsi vec je, Ze cestina je znéla vic a ma hodné nuanct.

Jak mixuje$ dabing do formatu 5.1?

,, Vétsinou se koukas na originalni dialog a graficky vidis, kde je s tim pohnuto, vidis
reverby jak se odchyluji — takze hlavné podle té grafické orientace. Co bych spis zminil
K michani je to, Ze uz neni hlasitostni norma -1dB, ale je EBU R128 néjakych sest, sedm let,
coz si pamatuju ze na to vsichni nadavali, ale ted jsme za to rddi, protoze je vétsi prostor na

dynamiku.

Jak probiha schvalovani dabingu?

,,Devadesat procent vsech dabingii se dava nékam schvalovat. A posledni dobou je
problém v tom, Ze ty schvalovacky se posilaji zadavateli, ktery to ale neposloucha, ale ridi
se pouze vizualné grafickou piivodni dialogovou stopou. Coz je ale probléem, protoze kdyz je
neco M.O. (mimo obraz), tak to viibec nemusi byt na Skodu, Ze to je jinak nez ten original.
Dost casto ta cestina sedi jinak lip-syncem nez ten origindl, takZe je zapotiebi s ni hybat a
lidi, co se divaji na tu vizualni stopu tak nemaji tuseni, jakou to ma funkci. Proto se casto da
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setkat s opravami.

Jak vnimas kvalitu naseho dabingu v dnesni dobé a jeho budoucnost?

. Myslim si, Ze éra dobrého ceského dabingu je pryc. Ten dabing je u nds v Cechach
ale dobry tim, Ze se to ti herci naucili délat za minimdlnich podminek. My jsme taky zvykli
mit vSechno nadabované, coz ve svété moc neni. Taky si myslim Ze jsme lini se ucit cizi jazyky
a lidi kolikrat mluvi jako Spatné nadabovany film. Lidi se naucili vnimat a mluvit cesky jako
doslovny preklad anglictiny anebo nemciny. Velikost té prace dnes u dabingu se zvétsuje i
diky tomu, Ze je moznost natacet strasne rychle. Takze ta digitalni postprodukce, nahravani
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podkopava to, jak se to ma délat spravné.



PRILOHA P IV: ROZHOVOR S MISTREM ZVUKU LADISLAVEM
KRYSLEM (CESKA TELEVIZE)

Jak pristupujes$ k nahravani sbora?

., Kdyz jesté byly penize na ty dabingy tak jsem zkousel nahravat s vétsim obsazenim,
prislo tieba 8 lidi tak jsem to nahrdaval zrovna ve stereu. Cdstecné se to osvédcilo, ale je tam
vzdycky problém se vzdalenostmi, tzn. dostal jsem 8 nebo 10 lidi, postavil je do dvou rad,
S tim, Ze kazdy delal ruzné projevy, nahral jsem to vickrat a ndasledne poméroval mezi sebou.
Dneska je uz viastné problém dostat ty lidi do studia — taky to, Ze nedostanu uz sboristy, ale
Jsou to jednotlivci, kteri mi toci sbory, coz se da na druhou stranu ale lip smichat do prostoru.
Pokud mam tady ale 2-3 epizodisty, tak udélat s tim velkou armddu je problém. Nastésti ale
tady mame z minulosti nahranych spoustu sboru, takze kdyz napriklad delam krimindlku, tak
sahnu do krimindlnich sborit a nahodim to do podkresu. Kazdopddné pri nahrdvani si herce
korigujeme tak, aby se hlasky a repliky neopakovaly, a taky s nimi manipuluju v nahravaci
mistnosti tak, aby mi ten prostor vznikl. DFiv neexistovaly jesté bézné hally a slusné dozvuky
na simulaci prostoru, takze jedind moznost byla umistit ten mikrofon do toho prostoru a
primichavat ho. Tento princip a technologie fungovala od konce 50. let Zivého dabingu,
fungovala i pres smyckovy dabing az do dnesni doby, kdy jsme to prevzali od starSich a

nenasli jsme zpiisob to néjak meénit. “

Jak nahravas dialogy a vytvaris iluzi exteriéru/interiéru? Vytvari§ to mikrofony a

prostorem, nebo spis postprodukéné?

., V Ceské televizi pracujeme s prostorem, takze ve studiu mame dva mikrofony, kdy
jeden je konkrétni primy (Neumann U87) a druhy mame umistény ve velkém studiu
V prostoru, takze diky zvukovému zpozdeni a odraziim vytvarime prostor. Primy mikrofon
mam rozdeleny na 3 kliky, kdy na prvni mam korekce pro interiér, na druhém korekce pro
exteriér a na tretim efekt pro telefon. Je to z toho ditvodu, zZe driv ty véci bylo zapotiebi mit
hotové rovnou. Urcité delam to, Ze popisuju scénu zvukove, tzn. pokud je to exteriér, tak
mam exteriérove korekce a delam na ni vzdalenosti. Netocim to naplno, jak je zvykem jinde,
ale kdyz vidim Ze je ve vetsi vzddlenosti tak donutim herce, aby nasadil ve vyrazu, aby to
vypadalo, Ze mluvi na delsi vzdadlenost, ja si to uberu a vic se mi to prosadi v tom celkovém

zvuku a md to ten charakter, jakozZe miuvi z dalky.



U interiéru deélam zvukovou perspektivu z blizka/dalky, pomeérem primého a
prostoroveho mikrofonu vytvarim tu vzdalenost v prostoru. Také prichody, odchody, mluveni
Z vedlejsich mistnosti, za dvermi delam pomery. Taky saham do korekci, aby to mélo spravny
charakter podle zpusobu — ostrejsi/tupéjsi... Samoziejmé kdyz je potreba tak jesté ten
prostor doladuju hallovymi efekty. Je potrebné ale zminit, Ze uz se dolazuje celkova barva a
perspektivni vzdalenosti uz jsou nahrané.

V dnesni dobé, je z pohledu placového zvukare vsechno natocené na porty. Takze
kdyz se pak micha ten film, tak ty zvuky prostoru nejsou redlné, ale uméle vytvorené a je taky
tendence dnesni doby délat dialogy tak, Ze jsou skoro ve stejné urovni a ta plasticita neni
takova. Dost casto se tedy stane Ze to mam udélané redlnéji nez v tom originélu — coz myslim
Ze ale neni na Skodu a ta autenticita vic vynikne. Tyhle postupy jsme teda prevzali od starsich
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a je nas teda tady par zvukari, co to takhle jeste dela.
Jakym zptsobem vytvaris a pouzivas zvukové efekty na dialogy? Pripadné, délas tyto

apravy, nebo je to v kompetenci studia, které film nazvucilo?

., DFiv, kdyz jsme napriklad potrebovali udelat efekt amplionu, tak jsme to prohanéli
pres magnetdak a vyuzivat rozdil mezi zaznamovou a reprodukceni hlavou, anebo jsme si to
pousteli dolii do studia a vlastné do vedlejsi stopy jsme si to nahrali z toho prostoru — tim
padem jsme si vytvorili ten prostor i to zpozdeni.

Dneska se efekt telefonu moc nepouziva tak jak to délame tady, vétsinou se to déla
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spis plug-iny, ja to tady délam tak jak se to jesté délavalo.

Jak vnimas rozdil pristupu nahravani dialogii po smyckach a po postavach? Zménil

se pristup hodné?

» Tady uz nemame moznost delat smyckove, coz ale bylo pro zvukare genialni,
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napisou do scéndre prostredi, ve kterém se to bude dit. Samozrejmé vSechno je dnes o

peneézich a o casu.



Jak vnimés kvalitu naseho dabingu v dne$ni dobé a jeho budoucnost?

, Myslim ze i nadadle nebude dost lidi schopnych koukat na titulky a taky jazykove
vybavenych tak, aby byli schopni napriklad pochopit film v cernosskem slangu. Co se tyce
kvalitu tak je to opravdu o penezich, ale zarovern i o hercich a reZisérech. Drive sice ten
synchron nebyl dokonaly, ale herecky vykon byl vyrazné lepsi. Dneska vsichni herci stihaji
synchron, durazy nejsou spravné a maloktery si precte vétu dopredu a nevi na co reaguje.
Pokud je rezisér pripraveny a nebere dabing pouze jako prijmem penéz, tak je schopen
uhlidat ty herce tak, aby to nebyly jen strojni odpovédi, ale mélo to herecky pristup. A to je
podle mé to dulezite, protoze ten film by me mél bavit i od téch hercii i v tom dabingu, meél
bych umét pochopit ty reakce. Samozirejmé déla taky moc dobry preklad a uprava dialogu,
coz je zdklad pro uspésné zpracovany dabing. Na druhou stranu, neni to jen u dabingu,
ale dnesni doba je takova, ze reziruje urednice, ktera driv zvedala telefony a kolikrat i lidi,
kteri jsou dabingem nepoznamenani, a to neumi kolikrat ani cesky — coz jazykové by méli
umeét. S tim materialem, co dostaneme my, udélame ten dobry film, jen kdyz je ten material
dobry.

Nejzdsadnejsi heslo u dabingu by asi bylo: Z hovna bi¢ neupletes, upletes li —

nezapraskas, a pokud zapraskas, tak leda sebe.



