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ABSTRAKT

Diplomova prace s nazvem ,,Velikani italské mody a designu® je rozdélena na dvé &asti. Cast
teoreticka se sklada ze dvou kapitol. Prvni kapitola pfedstavuje historii italské spolecnosti,
italskou spolecnost 20. stoleti, a také ndm pomaha definovat identitu samotnych Itali.
Kapitola druha je nasledné vénovana italské vizualni kultute. Pfedstavuje velikany italského

designu, médy, obuvi a galanterie.

Prakticka cast prace néasledné piedstavuje autorskou kolekci ddmské obuvi a doplikt, jenz
vychazi jak z ¢asti teoretické, tak z tvorby italské znacky Dolce&Gabanna a autoréinych

zazitka z italského prostredi.

Klic¢ova slova: Italie, italska spolecnost, design, italsky design, italskd moda, italska obuv

ABSTRACT

The diploma thesis The Greats of Italian Fashion and Design is divided into two parts. The
theoretical part consists of two chapters. The first chapter presents the history
of Italian society, the Italian society of the 20th century, and also helps us define the identity
of the Italians themselves. The second chapter is then devoted to Italian visual culture.

It represents the greats of Italian design, fashion, footwear and haberdashery.

The practical part of the work then presents the author's collection of women's shoes and
accessories, which is based on both the theoretical part and the work of Italian brands Dolce

& Gabanna and author's experiences from the Italian environment.

Keywords: Italy, Italian society, design, Italian design, Italian fashion, Italian footwear
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UvVOD

Italie, jihoevropsky stat zality sluncem, plny chuti, vini, krasy, dobrého designu a lidi, jenz
ziji stylem la dolce vita. Pfesn¢ takto si Italit mize predstavovat mnoho z nas. V ¢em ale
spociva to italské kouzlo, které nas tak fascinuje? Vychdzi snad z italské historie a
spole¢nosti? Co ptivedlo Italy na vrchol svétového designu a mody ve 20. stoleti? A jak se

vlastn€ odrazi italska natura ve vizualni tvorbé?

Abychom si mohli odpovédét na tyto otazky, je nutné nahlédnout jak do historie italské

spole¢nosti, tak do poc¢atkt italského designu a mody.

V prvni kapitole s ndzvem Italské spole¢nost, se budeme zabyvat historii italské spole¢nosti
a italskou spolecnosti 20. stoleti, abychom pochopili, v ¢em spocivé jeji autenti¢nost.

Strucné si také ukdzeme, jaka je natura Itald.

Druha kapitola s ndzvem Italska vizualni kultura, nés poté zavede k vyjimecnym italskym
designérim a navrhartim. V odvétvi designu nam bude predstavena modernisticka tvorba
Gia Pontiho, dilo spocivajici v jednoduchosti a divtipu bratii Castiglioni a postmoderni
netradi¢ni design Alessandra Mendiniho. V italské mod¢ se podivame na umirnéné a zaroveil
prelomové dilo Giorgia Armaniho, a také na design plny divokych vzori Gianni Versaceho.
Posledni podkapitola vénovana italské obuvi a doplnkiim pak skryva tvorbu nejvétsiho

italského obuvnika Salvatora Ferragama a svétove proslulé znacky Gucci.

Prakticka ¢ast diplomové prace je velkou oslavou Italie. Kolekce La dolce vita, poukazuje
na roztfiSténost italské spolecnosti, bohatost italské kultury a kréasu italskych zen. Inspirace

vychazi jak z Casti teoretické, tak z tvorby italské mddni znacky Dolce&Gabanna.

Cilem mé prace je divaka ¢i nositele produkti hlavng nadchnout a vnuknout mu myslenku,
Ze pii noSeni mé obuvi a doplikl bude kazdy den sladkym Zivotem italskou La dolce vitou.

Kolekce je sloZzena ze Ctyt parti damské obuvi a tfech doplikd.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ITALSKA SPOLECNOST

Abychom pochopili italskou spolecnost 20. stoleti, je nezbytné nahlédnout do urcitych
obdobi historie Apeninského poloostrova, béhem kterych probihaly rtizné zmény politickeé,
ekonomické, spolecenské, kulturni ¢i geografické. Tento struény nahled by ndim mél ukazat,

zda se italska spole¢nost dopracovala k opravdovému narodu, a jak tento novy narod vypada.

1.1 Historie italské spole¢nosti

Italska spolecnost, tak jak ji zname dnes, ma za sebou spoustu promén, které jsou tizce spjaty

s divokymi a rozpadlymi dé&jinami statu.

Jakmile se podivame do minulosti Italie, Zadnou dlouholetou a ucelenou historii
nenalezneme. Italie byla po dlouha staleti rozdélena, hlavné diky geografii zemé. Nejprve
na méstské staty a provincie, pozd¢ji na jednotliva kralovstvi, vévodstvi a republiky, tzv.
regiony. Diky tomu tak nalézame v d&jinach spoustu faktd, které jsou vazany nebo
pocitovany vskutku regionalné. (Black, 2020, s. 9-13) A tak nelze hovotit o dé&jinach

italskych, ale o d&jinach narodu a lidi, obyvajici Apeninsky poloostrov. (Procacci, 1997)

1.1.1 Starovéky Rim

v

Pocatek ucelengjsi italské spole¢nosti nalézdme jiz ve starovékém Rimé&. Spoleénost
republiky byla vedena oligarchy, kterym oponovali lidovi politici. Velkou a silnou souc¢ésti
spolecnosti byli fimsti valecnici, diky kterym se znacnd ¢ast historie neustale proménovala.
Rimané si bojem podrobovali ostatni narody, coz vedlo k jakémusi prvotnimu sjednocovani
Italie, jehoz soucasti bylo i nedobrovolné zmilitarizovani celkové pospolitosti. V disledku

tohoto véale¢ného citéni Ize Rim ptirovnat k fecké Sparté. (Black, 2020, s. 22-24)

Rimska spole¢nost, ktera vyzdvihavala valené ctnosti a ocefiovala silné politiky, méla sviij
systém, jenz se promital do veskerého mysleni a jednani lidi. Zakladem systému se stalo
fimské obcanstvi, které bylo za republiky métitkem demokracie. Jeho myslenkou byla
zakladni rovnost ¢lovéka ve spolecnosti. Postaveni jednotlivce, ale siln¢ ovliviiovalo mnoho
ruznych faktort. Zalezelo, zda byl ¢lovek chudy ¢i bohaty, muz nebo Zena, rodic€ ¢i dité, dite
nebo prvorozeny syn, mistni ¢i prist€éhovalec atd. Jedinymi lidmi, jez nepattili do fimského
systému, byli otroci, na kterych byli Rimané naprosto zavisli, stejné jako mnoho dalsich
impérii. Zajimavym muize byt fakt, ze Rimané, oproti jinym statéim, zavedli zdkon o otroctvi,
ve kterém byla zahrnuta i moZnost nabyti osobni svobody. Dalsi utlacovanou skupinou byli

kiestané. Ti hlasali rovnost vSech lidi a popirali polyteisticky systém fimskych boht, ktery



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

povySoval na pozici boha i cisafe. Proto byli prondsledovani a vefejné tyrani az do konce

4. stoleti (Black, 2020, s. 37-38).

Spolecenska situace starovékého Apeninského poloostrova prosla vyraznou zménou po
rozdéleni Fise na vychodni a zdpadni. Rim upadl, hlavnim centrem moci se stalo byzantské
mésto Konstantinopol a nasledné bylo kiestanstvi piijato jako plnohodnotné nabozenstvi,
které vytlacilo fimské pohanstvi v podob¢ jiz zminéného polyteismu. Byzanc celkové
sehrala po padu cisaiského Rima velkou roli v udrZeni ideje a tradice Rimské fise. Vazby na

Recko, které zachovala, pfispély ke kulturnimu rozmachu Rima (Black, 2020, s. 39-40).

Obraz starovékého Rima velmi ovlivnil predstavy o pozdgjsi Italii. Cerpala z n&j Svata Fise
fimska, usmérnil také novodobé cisare jako Napoleona I. Byl inspiraci a pou¢enim pro nové
republiky i omezené monarchie. Nova americka republika zavedla po italském vzoru senat.
V 19. stoleti byl cisafsky Rim modelem pro vznikajici evropské fi$e, napt. Britanii. Velké
italské hnuti Risorgimento také naslo své kofeny v myslence obrody Rima. Odvolavalo se
na fimskou slavu a dédictvi. Podobné ze starovékého Rima &erpal i fasismus Benita

Mussoliniho, ktery tim daval svym obétem historickou vahu, hodnotu a téelovost. (Black,

2020, s. 40-43)

1.1.2 Proména spolecnosti béhem italské renesance

Po dlouha staleti se spolecnost jako takova ménila jen velmi zvolna, na rozdil od mést
a stath, které prozivaly rychlé stfidani vzestupi a padd. Na konci 14. stoleti se ale do
ustalenych tradic zacinaji prosazovat nové zmeény. Do mnoha odvétvi spolecnosti
Apeninského poloostrova se za¢ina promitat ekonomicky rozdil severni a jizni Italie. Zatim
co sever, predevsim Janov a Benatky, prochazel ekonomickym a primyslovym rozkvétem
diky expanzi do zamofi, jih stagnoval a staval se spiSe zdrojem potravin a surovin pro severni
mésta. Déni a vétSinu promén ovliviiovala pfedevs§im geopolitika a sila osobnosti. Tento fakt
je uzce spjat s posilovanim vyznamnych center, které se rozpinaly a usilovaly o sjednoceni

rozlehlejsiho okoli (Black, 2020, s. 68).

Béhem 15. stoleti prochéazel geopolitickymi zménami piedevsim sever Italie. Na pocatku
severu imponoval bohaté mésto Milan s vedenim Giana Galeazza Viscontiho. Do této silné
pozice se milanska monarchie dostala nejen diky agresi Viscontil, ale hlavé diky velmi
dobré financ¢ni situaci. Ta pramenila z vysp€lé femesIné vyroby, obchodu a ovladani jeho
stezek a také produktivniho zemédélstvi. Mildnskd rozpinavost, kterd pohltila vétSinu

severni Italie, byla zastavena az po Viscontiho smrti v disledku aliance Benatek s Florencii.
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K moci nad severem se tak dostala Nejjasnéjsi benatska republika. Ta usilovala o zazemi na
pevning, kvili bezpe¢i, nezavislosti v oblasti zeméd¢lstvi, dostatku dieva pro lod’stvo
a regulaci vodnich tokt, které usti do laguny. Postupem casu Benatky vybudovaly svou
pevninskou zakladnu zvanou Terraferma a ovladly uzeni starych vyznamnych rodt Carrara
a Scaligeri. Benatska expanze skonCila az poCatkem 16. stoleti. Divodem benatského
uspéchu byla velmi dobra financni situace vychdzejici z namoiniho obchodu a pozdéji
femesIné produkce. Za dal$i uspéch miizeme povazovat i vliv Terrafermy v architektuie.
Ten lze vidét na vildch v celém tzemi Veneta, dale pak v Anglii 1 USA, kde jsou stavény
dodnes. Vlada Benatek obohatila podmanéné tzemi o kulturni rozvoj a védecky rist

(Pavligek, 2017, s. 69-73).

Druhym statem, ktery profitoval z mildnského padu, byla Florentskd republika, jez se
pozd¢ji stala centrem italské renesance. Jejimu vzestupu predchdzela velkd morova rana,
ktera ji postihla béhem druhé poloviny 14. stoleti. Florencie i tak postupné ziskala blizkou
Pisu a vzdalengjsi Livorno do svého regionu. Dilezitou roli v d€jinach Florencie hral rod
Medici ktery mé povést zastancl lidu. Rodina bankéfi, jez spravovala finance i samotnym
papezim, vybudovala v prubehu let velké financni impérium a tim si podmanila celé mésto.
Z rodu Medici byl ve spolecnosti nejvice uznavany Cosimo de’Medici piezdivany Cosimo
il Vecchio. Jeho postaveni v politice bylo zcela neoficialni, ale zato vlivné a silné. Jeho
vlada, smime-li to takto nazvat, probihala v celku nenapadné prostiednictvim obyvatelstva
a klientl. Mezi nejvétsi Cosimovy zasluhy je zcela nutné zahrnou mecendsstvi a zménu
vnimani umélce. Pravé on byl jednim z prvnich, kdo pfestal nahlizet na umélce jako na
femeslnika. Nezapomenime jesté¢ zminit Lorenza de’Medici, zvaného il Magnifico. Ten na
rozdil od Cosima vystupoval v politice jako vetejné znamy florentsky signor, respektovany
I v zahrani¢i, a snazil se o co nejvetsi reprezentaci rodu Medici jako vladet (Pavlicek, 2017,

5. 73-77).

Pozdé&jsi hrozici napor Turkli a zmény v Evropé donutily hlavni ucastniky italské politiky
uzaviit mir. Na konci 15. stoleti je italskd politika rozdélena mezi pét hlavnich aktéra:
Milanské vévodstvi, Benatské republika, Florentska republika, papezsky stat a Neapolské
kralovstvi, které tvofi, podle spisovatele Jana Frantiska Pavlicka, mir v lodi. (Pavlicek, 2017,

s. 78)
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Po nastinéni politického jednani na izemi dnesni Italie v obdobi renesance, nahlédneme do

spolecenského a kulturniho déni, abychom pochopili, jak se spole¢nost proménila.

Italskd renesance piinesla do historie novy pohled spolecnosti na svét, jenz vychazel ze
z4jmu o predkiestanské antick¢ déni. Po dlouhd staleti byla véda a celkovd kultura
omezovana zapadnim kiestanstvim a spjata prevazné s klastery. Otazky spolecenstvi byly
sméfovany hlavné k nabozenské doktrin¢ a veskeré uméni slouzilo cirkvi. Za renesance vSak
ptislo rozdéleni této situace na dva proudy. Jeden z nich se stale drzel cirkve a papezského
statu a druhy, novy proud podporovan mecendsi a donatory, se od cirkve odvratil a tihl

k otazce svétskych problémi. Do tohoto proudu spadal i humanismus. (Black, 2020, s. 72)

Hlavnimi souéastmi spolecnosti, které prosly velkym rozvojem b&hem 15. stoleti, bylo
vzdélavani a humanismus. Jiz od konce 14. stoleti zacala byt vzd€lanost nejen velmi
dulezita, ale také vice dostupnd lidem z nizSich vrstev. Poptavka po novém vzdélani
a kvalifikaci rostla pfedev§im v politické sféfe, coz zapfiCinilo vznik novych, vétSinou
soukromych skol u dvort nebo v sidlech uc¢enct. Dale se zakladaly, podle sokratovského
vzoru, akademie, ve kterych byl kladen diraz nejen na uéebni latku, ale také na vztah mezi
pedagogem a zakem. (Procacci, 1997, s. 86) Ve spojitosti s vyukou musime vzpomenout
Vittorina da Feltra, ktery se stal jednim z nejvétSich humanistii a uencii renesance, ackoliv
pochézel z chudych podminek. Zalozil Skolu Casa Gioisa (Dim radosti) v Mantové, kde
vyucoval nejen déti bohatych a vlivnych rodin, ale také déti chudé. V Cass Gioisa se zaci
vénovali studiu jazykil, matematiky, uméleckych obortd, ndbozenstvi a také filozofie. Pro
pozdéjsi spolecnost se stal velkou inspiraci nejen v Italii. Jako zajimavost mliZeme uvést
fakt, ze nepodporoval télesné tresty a kladl velky diraz na té€lesnou aktivitu zaku. (Black,
2020, s. 72-73) Mezi novymi vzdélanci se dali najit i takovi, kterych si mésta a dvory nalezité
povazovali. Jejich osudem pak bylo nepfetrzité putovani po nejvyznamnéjsich centrech
apeninského poloostrova, po vzoru Petrarky ,,otce studia humanitatis“. Jako pfiklad vyrazné
humanistické osobnosti 1ze uvést Leona Batistu Albertiho, ktery byl také uznavanym
stavitelem. Tento koCovny Zivot vzdélanych osobnosti byl pro spole¢nost velmi pfinosny.
Nejen Ze posilil a upevnil pocit soundlezitosti a kolegiality, ale pfedev§im napomohl
Kk ujasnéni zvlastni role, kterou ucenci, spisovatelé a badatelé nabyli. Z tohoto uvédomeéni
povstalo velké intelektudlni hnuti humanismus. Italsky spisovatel Procacci pfirovnava tento
jev k osvicenstvi 17. stoleti, béhem kterého tihla spole¢nost, jako tehdy, K silnému pocitu
vzajemnosti a vytrvalému hledani pravdy. Humanismus zcela posunul vyvoj evropské

kultury. Jeho podpis zaznamenavame i na modernim mysleni, které podpofil studiem fecké
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filosofie. S humanismem a vzdélanim je také spojen piinos Cetby, ktera kdysi nebyla tak
b&na jako dnes. Cetly se predev§im texty starych feckych filosofii, jako Platona nebo
Lucreita. Diky tomu pak ve spole¢nosti povysili naptiklad knihkupci a také zacaly vznikat
prvni knihovny. (Procacci, 1997, s. 86-89)

Majetek a rozvoj vzdélani podporoval rostouci stiedni tfidu v kulturni a intelektudlni
¢innosti. Mé&stané se zajmem Ccetli, debatovali o spoleCenskych zalezitostech a poznatky
z matematiky aplikovali v ucetnictvi. V ramci kulturniho Zivota se lidé zacali zajimat také
o uméni (Black, 2020, s. 72).

Umeéni za doby renesance zazilo velky rozkvét. Stalo se cennou komoditou, ptedevsim pro
knizeci dvory, cirtkev a méstskou elitu. Od poloviny 15. stoleti slouzilo uméni jako
prezentace politického a socialniho statusu, zv1asté ve Florencii. Proménilo se také postaveni
umélce z anonymniho femeslnika na uzndvaného malife, sochate ¢i architekta. Mezi takové
je nutné zatadit napi. Rafaela, Michelangela, Leonarda da Vinciho ¢i Filippa Brunelschiho.
Diky uméni ziskavala mésta vétsi kulturni hodnotu a jedine¢nost, coz mizeme pozorovat
I dnes. Jako zajimavost Ize uvést uzké propojeni uméni s matematikou. Ta vytvarnikiim
slouzila k dokonalej$imu zachyceni prostoru, coz vedlo k rozvoji perspektivy zvlasté
v malbé a architekture. S tim je uzce spjato tehdejsi Casté zobrazovani meést. Napiiklad
v Urbinu patfilo mezi oblibené vyjevy dokonale vyvazené az idealizované mésto, které bylo
dovedeno az k imaginarni méstské krajiné. To doklada tvorba Piera della Francescy.
Pozd¢jSimu svétu slouzily méstské veduty jako ukazka vyuziti humanistického uceni,
méstské nové renesancni kultury a oZiveni antické méstské kultury, zejména v Benatkéach.
Velkym zajmem renesanc¢nich vladcd a staviteli byla pravé jednotna ucelena mésta, ktera
dokazala pojmout nové architektonické projekty. O tvorbu idealni méstské krajiny se snazil

napf. Biagio Rosseti ve mé&sté Ferrara. Ukazkovym ptikladem idedlniho mésta pro nas miize

byt Sabbioneta z 16. stoleti, kterou nechal vystavét rod Gonzagi po vzoru antiky. (Black,
2020, s. 72-77)

Obrazek 1- Piero della Francesca, Idealni mésto Urbino
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Proména italské politiky, vzd€lani, védy a uméni se jednoznaéné odrazila do celého
spole¢enského Zivota. Velkymi zménami proglo zejména usporadani spoleénosti. Zivot ve
méstech sblizil italskou Slechtu s méStany, coz zabranilo nadmérnému Slechtickému
povysenectvi. Velky podil v tomto ohledu patfil humanismu, ktery presvédcil obyvatelstvo,
ze puvod a bohatstvi ¢lovéka neudava lidskou hodnotu. Tu v této dobé urcovala zejména
vzd¢lanost. Naptiklad Lorenzo Medici tvrdil, ,,Ze neexistuje jiné Slechtictvi nez to, jez bylo
ziskano osobnimi zasluhami.” Toto prolinani spolecenskych vrstev vSak trvalo jiz od 12.
stoleti, ale ve stoleti 15. se stalo vice samoziejmym. Vedle postaveni se proménily také
mravy kazdodenniho zivota, jenz byly jemné¢js$i a dokonalejsi nez ve spole¢nostech mimo
Italii, nebo odivani, na které byl v Italii kladen velky diraz. Zajimavosti pro nas miize byt,
ze italska moda byla ve vysoké spolecnosti veelku individudlni, jelikoz bylo v oblibé vlozit

do vlastniho odévu kus své osobnosti, a tak ji vic zvyraznit (Burckhardt, 2013, s. 265-276)

S modou je od nepaméti spojena Zena. Postaveni zeny v italské renesancni spolecnosti bylo
velmi blizko postaveni muze. Divkdm vyssi spolecnosti bylo poskytnuto podobné vzdélani
jako chlapctim. Zeny mohly &ist to, co etli muzi a dokonce se, sice vyjimeéné, podilely na
dobové literatufe, zejména na poezii, kterd v§ak méla muzského ducha. Pokud chtéla byt
renesancni zena vyssi spolec¢nosti dokonald, musela o své uznani usilovat stejné jako muz
a dosahnout jakési vyrovnanosti stavu srdce a duse. Pojem virago vyjadiujici stav, kdy ma
zena muzského ducha a mysl, se stal velkou poklonou pro renesan¢ni Zenu. I pfesto vSak
zeny postradaly respekt a byly predevsim jen nositelkami krasy a matefstvi (Burckhardt,
2013, s. 282-294).

Navazujici stoleti 16. bychom mohli nazvat ,,stoleti italského zemédélstvi®, jelikoz se pravé
zemédé€lstvi stalo hlavnim zdrojem bohatstvi a nejdulezitéjsi slozkou italské ekonomiky.
To se odréaZelo i ve spolecnosti ve které nadéale drzely moc rody a nové velci vlastnici pidy.
Jiz zminované vysoké postaveni rodd bylo ukotvovano rodinnou kontinuitou, bohatstvim,
starobylosti, profesi ¢i prospéSnym sinatkem. Stabilita elitnich rodin hrala diilezitou roli
v zachovani politického tadu. Snazily se ovliviiovat spravni sektor, napiiklad soudy, a také
systém piid€lu obili. Tento fakt ndm sice miiZe pfijit pon€kud vSedni, ale zdsobovani obilim
pattilo k rozhodujicimu subjektu vlady a moci, coZ odkazuje na starovéky Rim (Black, 2020,
s. 99).

Vedle rodin se ve méstech objevovali také femeslnici a obchodnici. Ti obyvali méstské
domy, kde zpravidla méli v pfizemi dilnu ¢i obchod a o patro vyse byt. Jinak tomu bylo na

venkové, kde se lidské souziti odehravalo zpravidla v jedné mistnosti, avSak malo kdy
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Vv kruhu jen jedné rodiny. V tomto kontextu nesmime opomenout fakt, ze zalezelo na tom,

v jaké Casti Italie cloveék pobyval. (Black, 2020, s. 106)

1.1.3 Proména spole¢nosti 17. a 18. stoleti

Béhem 17. stoleti byla Italic zmahana vale¢nymi konflikty s Francii a Turky. Po obdobi
Spanélsko-francouzské valky, do které byly zapojeny i italské staty, se zemé nachazela pod
Spanélskym vlivem, jez vyustil ve valku o Spanélské dédictvi v letech 1701-1714. Tato valka
umocnila Spané¢lskou nadvladu v celé jizni Italii (Neapolské kralovstvi, Sicilské kralovstvi
a Sardinské kralovstvi) a Milang. Vliv Spanélska byl uplatiiovan i v ostatnich statech, které
navenek vypadaly svobodné. Na tuto situaci vSak Ize pohlizet pozitivné. Dobovi spisovatelé
Spanélsko uznavali a oznadovali jej jako straZ ,.quiete d’Italia“ (italského miru), jeden z nich
Scipione Amirato napsal, cituji: ,, ltalie nikdy neslySela o utisku, kterého se obdvala, ale
mnoho let se nachdzi ve velkém Stésti, které nikdy nezazila.*. Samoziejmé méla i tato strana

své odpurce, ktefi touzili po italské svobodé (Pavlicek, 2017, s. 109-110).

Spanélsko-italskou situaci nam spisovatel Jeremy Black piedklada ale jinak. Piedstavuje
nam spoleéensky jev antispagnolismo, za kterym stalo velké nepiatelstvi ke Spanélsku
béhem 17. a 18. stoleti. Spané&lskou nadvladu Italové neuznavali a ozna¢ovali ji za $kodlivou
okupaci, ktera zpomalila pfijeti konceptu modernity. Tento nazor koloval pfedevs§im mezi
neapolskymi recenzenty a osvicenskymi mysliteli. BEhem 19. stoleti si jej osvojili inicidtofi
Risorgimenta a nasledné cela liberalni Italie. Napadali také Spanélské spojence, kterymi byl
papezsky stat a jihoitalska aristokracie. Odpor pokracoval i ve stoleti 20., kdy se ke kritice
ptipojili stoupenci fasismu, jez obvinili $panélsky vliv z pficiny italské slabosti. Musime
vSak podotknout, Ze vSechny tyto komentafe napomohly rodici se koncepci italského naroda,
1 pfesto Ze jejich jasna italskd dobova alternativa neexistovala a béhem 17. stoleti se ani

Zadny italsky narod nerysoval. V ciziné se mluvilo stale o jednotlivych italskych regionech
(Black, 2020, s. 122-213).

K okupovani Apeninského poloostrova se b&hem 18. stoleti pfipojili Francouzi, jenz
usilovali o Milano, a Rakusané, kteti obsadili na kratkou chvili cely italsky jih o ktery je
pozdgji opét ptipravilo Spanélsko. Tyto konflikty vSak vznikaly pouze z touhy po v&tsim

dynastii.

Hospodaiska a ekonomicka situace prochéazela rozdilnou mirou upadku a vzestupu dle

regionu. Od poloviny 18. stoleti se dafilo pfedev§im Lombardii, Benatkam a Furlansku, diky
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obchodu s vinem, olivovym olejem, syry ¢i hedvabim. Velkou hospodatskou ijmu zazival
poloostrov kviili suchému podnebi, nedostatku investi¢nich zdroju a Spatné dopravé, a tak
nemohl konkurovat vyspé€lejSim zemim, jako byla Anglie ¢i Nizozemi. Tento fakt
pozorujeme i dnes. Zminéna skute¢nost souvisela i se $patnym piijetim novych myslenek,
které prichdzely ze zeméd¢lskych akademii Katalanska a Nizozemi. Neuchytily se zejména
proto, ze zemé&délciim chybéla soudrznost, a také podpora aristokratli. Pozitivnim poznatkem
pro nas muze byt vznik manufaktur a primitivnich tovaren zpracovavajicich hedvabi a vinu

v Lombardii a okoli Janova i Benatek (Black, 2020, s. 137-140).

S hospodarstvim a zeméd¢€lstvim byl uzce spjat i hladomor, ktery postihl v prubéhu stoleti
celou zemi. Podilela se na ném nejen Spatna uroda a zasobovani, ale také nespravna nebo
nedostateCna organizace vetejné pomoci. Tehdejsi papez Klement XIII. reagoval na
katastrofu pouze modlitbami a procesimi, coZ poté nasledoval i lid. Krizi pozd¢ji napomohl

rostouci obsah obdélavané pidy a tradi¢ni samozasobitelstvi. (Black, 2020, s. 140-142)

Na kulturni, spole¢enské a umeélecké scéné vladlo do poloviny 18. stoleti opulentni baroko,
které 1ze povazovat za protiklad renesance. V kontextu s barokem se setkavame s pojmy jako
barokni zboznost, ucta ke svatym, kult obrazi, ospravedlnéni hiicht apod.. To vSechno nas
dostava k faktu, ze celkové obdobi baroka velmi tihlo k cirkvi, pfesnéji feceno ke katolické
cirkvi, ktera se jasné€ vyhranila po skonceni tridentského koncilu a byla jim vedena az do
druhého koncilu vatikanského. Vedle katolické cirkve se na scéné viry objevil jezuitsky fad,

ktery spadal vyhradné pod papeze (Pavlicek, 2017, s. 118).

Spojeni katolické cirkve s uménim napomohlo obéma subjektiim. Katolicka cirkev pomoci
uméni znovu upevnila svou pozici ve spolecnosti a umélecka scéna ziskala pottebnou
finan¢ni podporu. Uméni tim dostalo novou nabozensko-didaktickou funkci a s tim spojené
nové umélecké centrum, Rim. Ve spojitosti s uméni vznikaly také bohaté umélecké sbirky.
Sbératelstvi dél se stalo oblibenym konickem aristokratii a panovnikd. Mezi nejslavnéjsi
z nich lze zatadit sbirku velkoprince Ferdinanda de’Medici ve Florencii nebo sbirku rodu

Ferrnese v Rimé. (Pavlicek, 2017, s. 119)

Kulturni scénu obohatilo baroko pfedevsim o operu. Tu pfinesl do spolecnosti v Mantové
Claudio Monteverdi, jako novy druh zabavy. Jeho prvni operni hra byla uvedena roku 1609
a nesla ndzev Orfeus. Jako nejvétsi dilo Monteverdiho vSak byla oznacena Korunovace
Poppey (1642). Za piedchidce opery lze povazovat kratké produkce hrané v divadelnich
prestavkach, ve kterych byly dramatické verSe doprovazeny hudbou. Mezi centra nové

barokni opery patfily, krom¢ Mantovy, také Ferrara a Florencie. Pozd¢ji se mezi znama
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centra pfidaly Benatky, kde bylo do roku 1700 vystavéno az Sestnact opernich domi

(Pavlicek, 2017, s. 119).

Béhem 17. a 18. stoleti mizeme v kultufe pozorovat umélecky kosmopolitismus, ktery
Jeremy Black vysvétluje takto: ,, V' Evropé se na urovni elity vytvorila kultura, jez byla
vybérem témat, stylem i piisobenim umeélcii a tvitrcii kosmopolitni. Tomuto jejimu charakteru
napomahalo cestovani, mecendsi, funkce kulturnich zprostredkovatelii a proces adaptace. *
(Black, 2020, s. 152) A proto lze najit dila italskych mistrti naptiklad v Drazd’anech ¢i
Madridu, a italsky vliv v dilech francouzskych ¢i némeckych. Italie dlouho vynikala jako

puvodce umélct a inspirace pro zahranicni tvirce (Black, 2020, s. 152).

V proménach pokracovala také sféra intelektualniho pokroku, ktera byla zavisla na tradici
vzdélanosti, a politicko-kulturnich podminkdch. Koncem 18. stoleti se stavaly centry
illuminismu (italsky osvicenstvi) mésta jako Neapol, Milan, Florencie, pozdé&ji Modena
a Parma, kde vitali pfichod novych ideji. Ne tak ptiznivou situaci prozivalo osvicenstvi
v Janove, Savojsku-Piemontsku a ptedevsim v papezském statu, kde se papez Klement XII.
stavél zasadné proti. Jako ptiklad jeho neptizné mizeme zminit snahu o zabranéni vystavbé
mauzolea pro Galilea Galileie nebo odsouzeni francouzské encyklopedie, ktera
predstavovala pokrokové mysleni ¢loveka, spolecnosti. Naopak jako velkého ptiznivece
nového mysleni vzpomenme Giambattistu Vica, neapolského profesora rétoriky
a zakladatele historie jako moderni védy nebo Lazzara Spallanziho, ktery prokazal,
nepravost myslenky spontdnniho vzniku Zivych organismi, tzn. myslenky oZiveni nezivé
hmoty. To dolozil studiem bakterii, které se nemohly spontanné rozvijet. Vénoval se také
zkoumani krevniho obé&hu, srdecni funkce a traveni. Dale se véda zabyvala naptiklad
zkoumani kvality vzduchu, rozsifeni mySlenek Isaca Newtona, zkoumani elektrického jevu

nebo teorii galvanismu. K vyzkumu se tehdy ptidala i archeologie (Black, 2020, s. 120).

Se vzdélanosti bylo spojeno i osvojeni reforem, kterymi piispélo osvicenstvi spolecnosti.
Vzdélani lidé tzv. lettarati se sdruzovali v akademiich, kulturnich klubech, kde probirali
otazky spole¢nosti. V Milané vzniklo podobné uskupeni politickych vzdélancii kolem
casopisu Il Cafe, jehoz soucasti byl i markyz Caesare Baccari, ktery ve své praci odsuzoval
muceni a trest smrti. Jeho text pfinesl zruseni muceni a trestu smrti ve Florencii a taktéz
ovlivnil americké Otce zakladatele. Vcelku jinak se k reformam stavél papezsky stat, ktery
je odmital a tim udrzoval spole¢nost v mnohem zaostalejSim stadiu nez okolni italské staty.

Ve spolecnosti se béhem 18. stoleti celkove prestal klast tak velky diraz na cirkev, jak tomu

vvvvvv



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

zalezitostmi a usmérnit ji pouze ke starosti o lidské svédomi. Dobovym terminem pro tento
jev byl jurisdikcionalismus. Velkym ptedstavitel tohoto hnuti byl Ludovico Antonio
Muratori, kterého nasledovali jeho zéci a také tzv. zelanti, coz bylo seskupeni kardinalt, jez

se snazili o vaznéjsi a opravdovéjsi kiestanskou cirkev. (Black, 2020, s. 140-145)

1.14 Cesta ke sjednocené Italii 20. stoleti

Cesta od osvicenské Italie k jednotnému italskému statu, jak ho zname dnes, vedla pies

mnoho spolecenskych a politickych zmén.

Spolecenské zmény 19. stoleti., byly siln¢ ovlivnény Velkou francouzskou revoluci, ktera
ptinesla na apeninsky poloostrov, spolu s valecnymi konflikty vedenymi Napoleonem
Bonaperte, vznik novych republik a myslenky jednotného uceleného statu. Italské republiky
byly prvnimi stéaty, které spojily rizna historickd tizemi a zalozily ideu o Italii jako narodé.
Obdobi s cilem ucelené Italie vSak trvalo jen kratce, ale mySlenka narodniho sjednoceni tzv.
risorgimenta se udrzela dal. Coz lze oznalit za jednu z mala kladnych véci, které

francouzsky vpad do Italie prinesl (Pavlicek, 2017, s. 139).

V kazdé casti poloostrova probihala francouzska okupace jinak a pomérné klidné.
Nejbouilivéjsi déni té doby nachazime v Neapoli po emigraci neapolského krale s rodinou.
V zemi se $itila anarchie, béhem které mezi sebou bojovali zastanci monarchie a republikani.
Jedinou skupinou, jez se stavéla proti napoleonské revoluci a okupaci, byli tzv. Safedisté

(Pavlicek, 2017, s. 141).

Vpad Napoleona, posunul italské, politicky zaméfené obyvatele ke svolani kongresu, jehoz
hlavnim tématem bylo oslabeni cirkve a zavedeni spole¢né ustavy. Zde proti sobé¢ staly dvé
strany. Prvni z nich byli zastupci Slechty a duchovenstva, kteti pozadovali mirné zmeény.
Mezi jejich podporovatele patiila pfedevSim cast Slechty a méStané. V opozici pak stali
demokraté, povaZovani za revolucionafe, které podporovali hlavné mladi lidé, jelikoz
propagovali silngj$i patriotismus a jednotu statu. V tom lIze vidét velkou spolecenskou
zménu, jelikoZ snaha o transformaci jiz nebyla jen otazkou intelektualt ¢i Slechty, ale také

potiebou obycejnych lidi (Pavlic¢ek, 2017, s. 145).

Napoleontv rezim obohatil spolecenstvi Italii o mnoho vyhod. Zavedl rovnopravnost osob
pted zdkonem, novy spoleCensky status se zdkladnimi obfanskymi pravy, S ¢im je spojeno
zvySeni zivotni urovné méStant, zruSeni privilegii, ochranu soukromého majetku
a zabezpeceni minimalni obzivy. Déle pak napomohl ke zlepSeni zemédélské produkce

a budovani silnic. Zajimavym muzZe byt, Ze byl na po¢atku vniman jako osvoboditel Italie,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

ktery stabilizoval situaci po pfitomnosti Rakouska a jakobinském zmatku (Pavlicek, 2017,

5. 145-148).

Na italském obdobi pod francouzskou nadvladou najdeme také spoustu negativ. Jako prvni
je potfeba zminit enormni obnos uslych financi, dale pak velké mnozstvi odcizenych
uméleckych dél a nakonec ovlivnéni italského obchodu. Zde je potfeba vzpomenout, ze
b&hem prvni poloviny 19. stoleti fungovaly italské staty jako francouzské kolonie. (Pavlicek,

2017, s. 150-151)

Ackoliv se ndm muze zdat, Ze Napoleonova piitomnost na apeninském poloostrové byla
vcelku pozitivni, nesmime zapominat na to, ze se jednalo o skutecnou okupaci statl, ktera

zpomalila jejich samostatny, finanéni a hlavné svobodny rozvoj. (Procacci, 1997, s. 213)

Obdobi francouzské nadvlady vysttidala dlouhd éra nadvlady Rakouské, které oponovalo
takzvané risorgimento. Hnuti se zacalo pln¢ rozvijet po Videniském kongresu r. 1815, ktery
m¢él za cil vratit situaci nejen Italie, ale i Evropy do doby ptfednapoleonské. To znamena
vratit princip tradicnich monarchii a zabranit roztahovani Francie a Sifeni jejich
revolucionatskych liberalnich myslenek. Videniska vize se ale pro svobodnou Italii zcela
nenaplnila, jelikoz nebyly obnoveny vSechny ptfedrevolu¢ni staty a nékteré italské staty
spadly pod Rakousko. Nejvétsi tlak byl pocitovan v Nejjasnéjsi republice benatské
a Lombardii. Divodem nespokojenosti pod rakouskou nadvladou byla hlavné velka
ekonomicka krize vedouci k chudobé. Zajimavosti pro nas muze byt, ze v této dobé byl
zalozen italsky vojensky sbor takzvanych carabiniert, ktefi v Italii funguji az dodnes.
Plvodné méli carabinieri praci elitni armadni jednotky. Jejich praci bylo chranit monarchu
a udrzovat klid ve spojitosti s republikdnskym hnutim. Pozd¢ji se stali policejni slozkou

podobnou ¢eskoslovenskému ¢etnictvu (Procacci, 1997, s. 225-226).

Ve spolecnosti a kultufe byla zména znaéné pocitovana. Venkov uklidiiovala cirkev, ktera
obnovovala procesi a pouté. Zivot ve mésté byl viak navratem do doby piednapoleonské
mnohem vice poboufen. MéStané a femeslnici ztratili své nové vyssi postaveni stfedni tfidy,
které nabyli za Napoleona, obchodnici museli znovu platit velké clo a Slechta pocitovala
restauraci za nedostate¢nou. (Pavlic¢ek, 2017, s. 156-164) Kultura se, stejné jako spolec¢nost,
nemohla rozvijet tak, jak by chtéla. Pfedevsim utrpéli ital$ti spisovatelé, jezZ nemohli rozvijet
svou tvorbu diky rakouské cenzufe. Proto se mnoho z nich pfiklanélo k revolucni liberalni

vlastenecké strané. (Procacci, 1997, s. 230)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Boj za svobodnou a jednotnou Italii odstartovalo hnuti Karbonaii (Carbonéria), jez lze
povazovat za prvni ¢ast pravého risorgimenta. Karbonafi ziskali nejvétsi podporu na jihu
Italie a v Cirkevnim staté. Ptislusniky této tajné organizace byli lidé ze vSech socialnich
vrstev, ktefi prosli piijimacimi ritualy. Zasadnimi ¢leny byli vojaci. V prabéhu neapolskych
nepokoju r. 1820, propagovali Karbonéii svou vizi jednotné federativni konstitucionalni
zemg¢, jez méla fungovat jako Spojené staty italské s narodni vladou a parlamentem. Jejich
nejvetsi akei byl pokus o svrzeni papezské vlady v Bologni, Marche a Umrbii, ktery skongil
vyhrou Raku$and. S touto prohrou skon¢ilo i celé hnuti, na které pozdé&ji navazala organizace

Mlada Italie (Black, 2020, s. 186-188) .

Do dé&jin risorgimenta, italského osvobozeni, vstoupila v roce 1831 jedna z nejvyrazngjSich
postav hnuti. Giussepe Mazzini, pozdé&ji pojmenovan ,otec risorgimenta“, zalozil jiz
zminénou organizaci Mladé Italie, ktera méla, podle jeho vize, bojovat o jednotnou Itélii
Vv podobe¢ republiky. Maziniho hnuti Giovane Italiana sdilelo ptedstavu nové republiky nejen
s intelektualy ¢i elitou, jak tomu dfive V politice byvavalo, ale se vSemi socialnimi
skupinami, na rozdil od utajovanych Karbonait. Oblibenost Mladé Italie se brzy rozsitila po
celém poloostroveé. Béhem nasledujicich dvaceti let prob&hlo n€kolik revolt, které iniciovali
stoupenci Mladé¢ Italie. VSechny vSak skoncily prohrou a Italie zistala rozbitou monarchii.
Mazziniho hnuti inspirovalo celou Evropu, a tak vznikaly tyto mladé strany 1 v ostatnich
zemich. Setkavame se tak napf. s Mladym Némeckem, Mladym Polskem, Mladou
Skandinavii ¢ Mladym Spanélskem. Nutno jesté podotknout ze Mlada Itilie byla
predchidcem toho, co dnes nazyvame politickou stranou (Black, 2020, s. 174-176).

Od roku 1848 se Italie dockala dalSich promén, stejné jako cela Evropa. Revoluce pfichazely
do vSech evropskych stati scilem potlaceni veSkerych zmén vyslych z Videiiského
kongresu. Italskd revoluce ostie zapocala v sicilském Palermu a postupovala celym
Apeninskym poloostrovem. Velmi bouilivé byly nepokoje také v Neapoli a celé severni
Italii. Naptiklad Milano vyhnalo RakuSany pétidennim povstanim, které veslo do déjin jako
Cinque giornate di Milano. Ke vzpoufe se pfidal i Rim, jeZ vyhnal papeZe Pia IX. a nasledné
vyhlasil novou Rimskou republiku (Repubblica Romana). V &ele této nové republiky stél
1 Mazzini. VeSkera snaha o italské republikdnstvi vSak trvala jen rok, béhem kterého si

italska uzemi opét piivlastnili Francouzi a Rakusané (Black, 2020, s. 173).

Ve druhé poloviné 19. stoleti se Italie konecné dockala svobody. Italské kralovstvi vzniklo
17. bfezna 1861 v Piemontsku za Krale Viktora Emanuela II. a postupné se rozrustalo. Po

zapojeni do pruské valky ziskalo Benatsko, 1 pfesto, ze se jeho obyvatelé stavéli na stranu
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Rakouska. Roku 1870 se kviili pruské vélce stahla i Francie z Rima, coz mélo za nasledek
pfivlastnéni papezského statu Italskym Kralovstvim. V tento ¢as se stal Rim hlavnim
méstem Italie, nejen z historického diivodu, ale pfedevsim kvili své pozici béhem italského
boje za nezavislost. Papezi Piu IX zistal Vatikan. Omezeni papeze v Rimé& vyvolalo
Vv urcitych regionech vinu odporu. Sjednoceni totiz lidé pocitovali jako néco negativniho,
jako obcanskou valku, jako néco c¢emu nerozuméli. Soucasti Italie se stal i jih poloostrova,
kde se novy stat znovu setkal s vinou nepokojl, ktera prerostla az v politické povstani

v Palermu (Black, 2020, s. 188).

I presto, ze se Italie dockala celistvosti, zdrojem identity, zajmu a loajality ztistalo pro mnoho
Itald jen blizké okoli, region a ne vzdéleny stat. Néktera tizemi dokonce povazovala

risorgimento jako vpad cizincl nez jako sjednoceni naroda (Black, 2020, s. 190)

Datum 17. biezna se stal oficialnim italskym svatkem, kdy se slavi Risorgimento a vznik
jednotné Italie. (Pavlicek, 2017, s. 193)

Nova Italie vSak ekonomicky stale stagnovala. Diky francouzskému uvaleni cla na italské
potraviny a stale vétsimu americkému dovozu surovin na trhu se hospodaiska krize
prohlubovala a s ni vzristala nezaméstnanost. Nejhorsi situace panovala na jihu, coz vedlo
k velké kriminalité, negramotnosti a nasledné k silné emigraci zejména z Neapole a Sicilie.
ItalSti emigranti budovali novy Zivot v zamofi. Jejich cesty vedly pfedev§im do Argentiny,
Brazilie a Spojenych stati americkych, kde se stali silnou soucasti tamni populace. Ne v§ude
ale byla italskd migrace vitana. Obzvlasté¢ v USA se Italové setkavali s velkym odporem
mistnich na rozdil od Brazilie. Cesty pies Atlantik podpofili italsky rozmach paroplavby,
Dulezité pristavy se nachazely v Janové a Neapoli. Lepsi hospodateni probihalo na severu,
kde vzkvétala industrializace, kterou nechtéli z politickych divodi, rozsitit na jih. (Black,
2020, s. 190-193)

Italska ekonomika konce 19. stoleti se hybala pifedevs§im diky nové vystavbé vefejnych
staveb, na které prichazely penize ze zemé&d¢lské produkce a zahranici. Byly stavény silnice,
Zeleznice, ¢i telegraf. Italové znacné usilovali o propojeni celého poloostrova. Diky
kumulaci kapitalu vznikd novy finan¢ni ustav v Turin€ a nové banky. V osmdesatych letech
19. stoleti siln€ posiluje industrializace, pti niz jsou zalozeny velké primyslové podniky tzv.
grande industria. ZaloZena byla tfeba znacka automobilii Fiat. (Pavlicek, 2017, s. 201)
Pavlicek, stejné jako Jerremy Black uvadi, ze rozmach byl zéleZitosti severu a krize

zalezitosti jihu.
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Kulturné vzkvétala spolecnost zvlast€ na severu. Velmi populdrni byla opera, které
dominoval Giuseppe Verdi. Ten sbiral svou inspiraci v italské historii. Vzpomenime
naptiklad nejslavnéjs$i hru Nabucco, kterd je alegorii pro tutlak italského lidu, nebo hru
Rigoletto, jez 1ici 0d¢€l zlého vévody, coz mizZe byt odkaz na rod Gonzagii vladnoucich
Vv letech 1328-1708. Nezapomenme také na Giacoma Pucciniho, v jehoz hfe mizeme spatfit

alegorii na zni¢eni Rimské republiky. (Black, 2020, s. 193)

Do umélecké sféry nové Italie, pfichazi otazka, jakou formu uméni by mél novy stat mit,
aby jim byl dobfe prezentovan. V architektufe byly zvoleny dva eklekticismy neogotika
a neorenesance kombinovany s klasicistnimi prvky a novymi technologiemi. Tim vznikl
dojem nového italského stylu uméni. Jako ptiklad uved’'me jednu z prvnich pasazi na svéte,
Gallerii Vittorio Emanuele 11. v Milang, kterou vystavél Giuseppe Mengoni. Zajimavosti je
Zelezna klenba se sklenénou vyplni, jeZ honosné uzavira prostor. Tato ,,Zelezna architektura*
v italStin¢ Architektture del ferro, predchazela architektufe moderni. Dale se objevovala dila
oslavujici risorgimento, a taktéz dila se silnym socialnim podtextem. V malif'stvi nachdzime
skupinu umélcli Macchiaioli, kterd stala proti nudnému akademismu. Nazev Macchiaioli
vychazi ze slova macchia, coz vystihuje skvrnu a praci se skvrnami, S niz umélci pracovali.
Slo o kladeni barevnych a svétlych skvrn do kontrastu se $erosvitem. Skupina byla zalozena

ve Florencii a velmi tihla k dilim starych mistri napt. Tintoretta, Caravaggia ¢i Rembrandta.

| Al Sy Sl - e BB i

Obrazek 2 - Telemaco Signorini, Strada alla Capponcina
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Nejoblibenéjsim namétem byla krajinomalba tvoiend v plenéru. Za velkého predstavitele
tohoto sméru lze povazovat Telemaca Signoriniho, ktery svymi pracovnimi postupy

predbehl impresionismus (Pavlicek, 2017, s. 203-205).

V intelektualni sféfe byla prosazovéana pozitivistickd filosofie. Sociologové se vénovali
studii lebek, aby vyzkumem prokazali predispozici ke zlo¢inu. To doklada studie Nicefora,
ktery v ni odivodiiuje rozdil mezi Severem a Jihem nestejnym mozkovym uskupenim

obyvatel. (Procacci, 1997, s. 289-290)

Béhem historie Apeninského poloostrova doslo k fadé politickych zmén s velkou snahou
0 vznik sjednoceného statu, Italie. Védomosti, které jsme nabyli, nas obohatily a vysvétlily
nam, z jakého divodu jsou italské regiony tak rozdilné, a pro¢ vznikl italsky stat az v 19.
stoleti. Také nam byla zdivodnéna italskd kulturni tradice a predev§im, smime-li fici,
zaostalost viici ostatni zemim Evropy. Nyni nas tyto informace ptivadi k rozmyslenim nad
tim, zda byl italsky cil jednoty spravny, a potiebny, kdyZ i dnes pozorujeme velmi
nevyrovnanou italskou spolecnost, kterou doprovazi obcanské nepochopeni a neocenéni

sjednocent.

1.2 TItalie 20. stoleti

Davngjsi historie Apeninského poloostrova ndm ukézala proménlivou spole¢nost, ve které
byl, i pfes neptiznivé situace, kladen diiraz zejména na kulturu a vzdélanost. Stoleti 20. nam

znova ukazuje utlacovanou italskou spole¢nost, avSak s jinymi prioritami.

1.2.1 Spolefenské zmény 1. poloviny 20. stoleti

Dvacaté stoleti v Italii bylo odstartovano uklidnénim spolecenské a politické situace
pfedsedou vlady Giovannim Giolittim, jelikoZ celd devadesatd 1éta piedeSlého stoleti
probihala v duchu spole¢enské krize trvajici az do prvni svétové valky (Black, 2020, s. 196).
Ta vychazela ptedevsim z nedocenéni délnické ttidy, jejiz postaveni bylo nejhorsi v Evropé¢.
Na podporu této socialni skupiny vznikaly odbory, druzstva a pozdé&ji politické strany,
jejichz aktivitu miizeme pozorovat béhem celého 20. stoleti. Jako nejsilngjsi stranu zmifime,
Partito Socialista Italiano (Italska socialisticka strana), ktera hajila zajmy pracujiciho lidu az
do roku 1994. Giovanni Giolitti béhem své éry, ktera je v Italii oznaovana jako Giolittiana,
usiloval o socialni mir (Pavlicek, 2017, s. 199,210). Jeho vize Italie nespocivala v kolo-
nidlnim rozsahlém statg, ale v tzv. Ittalieté¢ (Malé Italii), ve které by se zvySovala zZivotni

uroven (Bull, 2016). S cilem uklidnéni a stabilizovani spole¢nosti potlacil nasilné délnické
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stavky, prosadil socidlni legislativu v podob¢ péce o chudé, pojisténi a penzijni systém. To
nam ukazuje, jak se jeho liberalismus snazil nahradit cirkev v poskytovani socialnich sluzeb
(Black, 2020). Za jeho dalsi velké piispévky spolecnosti povazujeme stabilizaci mény,
omezeni prace Zen a déti a zavedeni vSeobecného hlasovaciho prava pro muze roku 1912.
Zeny na hlasovaci pravo ¢ekaly az do roku 1945 (Pavliéek, 2017, s. 211). Giolittiho politika
kladla diraz na liberalni rezim, ukazovala vyspélost italského liberalniho mysleni a vedla
k demokratizaci statu (Black, 2020, s. 197-198). Ackoliv m¢l Giovanni Giolitti mnoho
podporovateltl, setkaval se i s tlakem opozice, ktera usilovala o kolonizaci a vizi tzv. Velké
Italie. Odpurci jej pravem oznacovali za diktatora podporujiciho zlocinnost, korupci
a zastraSovani (Procacci, 1997, s. 311). Ztrata spolecenské duvéryhodnosti v liberalni rezim

pozd¢ji napomohla ke snadnéjSimu zavedeni Mussoliniho faSismu (Pavlicek, 2017, s. 212).

Za vlady Giovanniho Giolittiho panovala ve spole¢nosti nalada La belle epoque. Italska
secese byla nejvice patrnd na severu Itdlie ve méstech, jako je Turin a Milano, jelikoz
pramenila ve Francii. Pravé v Turiné se secese docCkala nejvétsiho rozmachu, ktery byl
odstartovan veletrhem uméni a femesel roku 1912 tzv. Esposizione d’arte decorative
moderna. Touto kulturni udalosti byl v Italii oficialné stvrzen novy styl designu
a architektury snazvem Liberty. Za nejvétSiho italského architekta, ktery se drzel
opulentniho stylu Liberty, Ize povaZovat Pietra Fenogliho, jehoZ mistrovska dila nalezneme
pravé v Turiné (Bull, 2016, s. 20).

Obrazek 3 - Pietro Fenoglio, Villa Scot

Na pocatku prvni svétové valky roku 1914 byla Italie viici ostatnim statlim nestranna, i piesto
ze méla byt napomocna agresivnimu Némecku a Rakousko-Uhersku. V prabéhu valky pak

podpoiila stranu Trojdohody (Francii, Britanii a Rusko) s vizi rozsifeni svého Uzemi
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a docileni jiz zminéné Velké Itdlie jako velmoci. Provéalecnéd politika se brzy setkala
s levicovym pacifismem a velkou vlnou odporu spole¢nosti, béhem které byly
uskute¢inovany stavky a demonstrace piedevsim v severni Italii (Black, 2020, s. 201-202).
Italie podstoupila valku zcela nepiipravena, a to jak z pohledu ekonomického ¢i technického,
tak z pohledu spolecenského. V disledku toho byli Italové nespokojeni, jelikoz maly
valeCny zisk, stal pfiliS velkou cenu, kterou zaplatili pfedev§sim v lidskych zivotech

(Pavlicek, 2017, s. 214).

V mezivale¢ném obdobi nachdzime italskou spolecnost zcela rozpolcenou v otazkach vize
budoucnosti, tzn. jak by méla moderni Italie vypadat a jaké by méla mit hodnoty, aby
stmelila vSechny obyvatele poloostrova. O pfizeil ob¢ani usilovali liberalové, katolici,
socialisté, nacionalist¢ a také pozdgji vitézni faSisté, v Cele s Benitem Mussolinim. Je
dalezité vSak zminit, Zze svého vitézstvi a ukotveni fasismu nedoséhl jen propagandou
a presvéd¢ovanim, ale predevSim nasilnymi postupy s vyuzitim armady. Jeho diktatura
s cilem radikalni pfemény italského naroda trvala v letech 1922 az 1945 (Bull, 2016, s. 23).
Mussoliniho fasismus nabizel italskému rozdrobenému narodu sjednoceni a jasnou
mySlenku nového naroda. K jeho umocnéni také napomohl strach z komunistickeé,
marxisticko-leninské teorie, ktera se zacala v Italii prosazovat po ruské Rijnové revoluci.
Z toho vyplyva, ze se Italové ptiklonili spis$ k faSistické autorité nez k socialistickému
rezimu. Do spolecnosti také zasahlo vyfeSeni modus vivendi, které skoncilo tvz. lateranskou
dohodou. Ta udavala nejen riiznd vyrovnani vici cirkvi, ale také zrovnopravnila civilni
a cirkevni snatek a zakazala rozvod. Ten byl v Italii povolen aZ roku 1970. Katolicka cirkev
se stala statnim nabozenstvim i piesto, ze jeji vyhrady vuci faSismu a rasové otazce byly
minimalni. Tato naklonost cirkve nepomohla k upevnéni moci v ocich Italt (Pavlicek, 2017,

5. 220-222).

Velkému vlivu faSismu podlehlo i kulturni a védecké odvétvi spolecnosti. VSechny
organizace spadaly od roku 1926 pod akademii Reale Academia d’ltalia. Slibem vérnosti
byli zavazani ucitelé a univerzitni profesofi, mezi nimiz pouze 13 vzdélancii z 1200 piisahu
odmitlo. Vzdé¢lani pouzival Mussolini jako zpisob faSizace spole¢nosti, coz lze vysvétlit
jako kontrolovanou vychovu ¢lovéka ve vzorného obc¢ana. Celkova spole¢nost prochazela

velkym ttlakem a neustalym sledovanim tajné policie (Black, 2020, s. 210)

| ptes jiz zminéné velké omezeni lze ¢asteéné vnimat toto obdobi jako kulturné piinosné.
Vzkvétala zejména italska hudba a literatura, kterd ziskala mezinarodni uznani ve formeé

dvou Nobelovych cen (Black,221). Umélecké prostfedi prvni poloviny 20. stoleti bylo
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postaveno na avantgardnich hnutich, kterd zaplavila celou Evropu. Jako ptiklad mizeme
zminit hnuti kubismu ve Francii nebo expresionistickou vinu v Némecku. V Italii nasel své
misto Futurismus, ktery vzeSel z manifestu Filippa Tommasa Marinetiho. Ten jej uvadél
nejen jako umélecky smér, ale také jako Zivotni postoj. Hlavni mySlenkou Futurismu byl
obdiv k technice a ke vSemu novému. K tomu se vazala i futuristicka hesla jako dynamismus,
modernost, rychlost a akce. Za vyznamné piedstavitele futuristického uméni mizZeme
povazovat Giacoma Ballu, Carla Carru ¢i Umberta Boccioniho. Na umélecké scéné se
prosadila i futuristicka kinematografie, ktera se nasledn¢ stala nejstar$i avantgardni filmovou
tvorbou v Evropé a inspirovala napf. Alfreda Hitchcocka (Pavlicek, 2017, s. 215-217).
Futuristické umélecké hnuti bylo podporovano zejména intelektudly, jez stali na strané
faSismu. Diivodem jejich ptizné byla hlavné Marinetiho myslenka, ktera tvrdila, Ze: ,,valka
je jedind hygiena svéta a ze krasu lze najit v rychlosti a agresivnim boji — uméni nemuze byt
nic jiného nez nasili, krutost a nespravedInost.” (Bull, 2016, s. 19) Manifest futurismu také
vyzdvihoval muze a mladi a vyrazné pohrdal Zenami (Bull, 2016, s. 19). | Benito Mussolini
pouzival k propagaci svého hnuti avantgardni a klasicka umélecka dila, mezi které 1ze tadit
1 nova média zejména film. Za jeho vlady vznikl v Benatkéch roku 1932 filmovy festival
Esposizione Internazionale d’Arte Cinematografica (Mezinarodni filmova piehlidka), jez je

dnes znam po celém svété jako Benatsky filmovy festival (Pavlicek, 2017, s. 227-228).

Jan Frantisek Pavlicek shrnuje konec italského fasistického obdobi takto (Pavlicek, 2017, s.
237): ,,Italsky faSismus a Mussolini dosahli na konci tficatych let vrcholu moci, vstupem do
valky ale ptiSel prudky pad a konec totalitniho rezimu.* Aby vSak doslo k porazeni rezimu,

musela se rozpadnout celd Italie.

1.2.2 Spolecenské zmény po roce 1945

Po vice nez dvou dekadach diktatury a abdikaci italského krale Viktora Emanuela III. zacala
italska spolecnost znovu usilovat o republiku. O tom zda zlstane Italie monarchii nebo se
proméni v republiku, rozhodlo nejdulezitéjsi referendum v dé€jinach samostatného italského
statu roku 1946. Vysledky referenda a tésné vitézstvi piivrzenct republiky znovu ukazalo
rozdeleni spolecenstvi na sever a jih. Datum 2. 6. se nasledné stal staitnim svatkem Fasta

della Repubblica Italiana (Pavlicek, 2017, s. 238).

Italska republika se po druhé svétové valce ocitla v rukou Strany kiestanské demokracie,
ktera usilovala o modernitu statu a mezinarodni spolupraci. Do této nové vize spadalo

uzékonéni nové italské Ustavy, zaclenéni Italie do procesu evropské integrace, hospodarsky
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rist a konzumerismus. Italska Gstava vesla v platnost 1. 1. 1948 a plati dodnes.
Modernistické vedeni statu ptijala i katolicka cirkev v rdmci Druhého vatikanského koncilu
tzv. Gaudium et spes roku 1965, ktery je vefejné znam jako Pastoralni konstituce o cirkvi
vV modernim svété. Tento dokument udava jasny zavazek cirkve vici zasadam svobody,
a svobody vyznani, viici lidskym praviim, mezinarodni spolupraci a miru. Déle také uvadi,
ze je potieba podporovat hospodarsky a technicky pokrok, aby se predeslo ekonomické
nejistoté. To nam ukazuje novy pristup katolické cirkve ke spoleCnosti 20. stoleti

a modernimu svétu (Bull, 2016, s. 23)

V souvislosti s demokratizaci spole¢nosti a ekonomickym rozvojem usilovali kiestansti
demokraté o zachovani tradi¢nich spolec¢enskych hodnot, které byly tizce spjaty s rodinou,
naboZenstvim a malych, dobfe propojenych komunit. Aby podpofili tuto vizi semknuté
spole¢nosti, upfednostiovali vice malé firmy a podniky pied velkymi korporacemi. V 50.
letech 20. stoleti byla velkd pozornost vénovana i podpote jihu, v ramci které byl zalozen

fond Cassa per il Mezzogiorno (Specialni fond pro Jih) (Bull, 2016, s. 23).

Ke kultute Italie 50. let patii predevsim slavna italska kinematografie, ktera se nesla v duchu
neorealismu, jenz v italské produkci ztstal dodnes. Mnoho reZiséru zastavalo protifasistické
tendence, které nésledné promitali do svych snimkd, jez spadaji mezi nejlepsi a nejvlivnéjsi
dila italského filmu. Vzpomenme napf. ikonicky film Roberta Rosellinitho Roma citta aperta
1945 (Rim, oteviené mésto), ktery se stal kinematografickym milnikem, nebo snimek
Luchina Viscontiho La terra trema 1948 (Zemé se chvéje). Trochu jiny pfistup k tvorbé pak
nachazime v dile Federica Felliniho, v némZ nam predkladd zejména neorealisticky fez

italskou spole¢nosti se vSemi temnymi zakoutimi (Black, 2020, s. 250).

Druhé polovina 20. stoleti se nesla v duchu italského rtistu, na kterém se z ¢asti podilelo
i ¢lenstvi v Evropském hospodaiském spolecenstvi. Na konci let 50. a hlavné v letech 60.
probéhlo obdobi tzv. ,,ekonomického zazraku®. Italie se stala mezinarodné zndmou zemi
diky inovacim a vizudlnimu stylu. Celkovy rast produkce byl doprovdzen velkou
industrializaci a urbanizaci zemég, zejména severu. K tomu se pfipojila vnitini migrace, coz

oznacuje velké st€éhovani Italt z jihu na sever (Bull, 2016, s. 25).

Spolecenské katolické hodnoty byly napadeny vzpourou mladeze a feministickym hnutim,
jez zpochybnovaly jejich tradicni hodnoty. Ob& hnuti se snazila prosadit obcanskou
a sexualni svobodu, do které mizeme zahrnout napt. antikoncepci, potraty a rozvody.

Uznéni potratll a rozvodl bylo uzakonéno azZ novym zédkonem o rodiné€ roku 1975, ktery
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ptedevsim zavedl moralni a pravni rovnost manzeld, jelikoz v minulosti byl uznan jako hlava

rodiny pouze muz, kterému byla ptidélena kone¢na autorita (Bull, 2016, s. 28)

Konec kiestanskych demokrati nalézame na prelomu 60. a 70. let, kdy se ke hnuti mladeze
a zen pridalo hnuti dé€lnické, jez stavkami a protesty v severni Italii, usilovalo o vys$si mzdy
a lepsi pracovni podminky. V rdmci toho vzeSel v urCité spolecnosti zdjem o zruSeni
kapitalismu a vzestup socialismu. Ten v italské politice plné rozvinula, jiz zminéna, Italska
komunistické strana, ktera zaujala postoj spisSe reformni nez revolucni a pfipojila se tak
k novému zapadnimu sméru komunismu. Takzvany eurokomunismus obhajoval zejména
socialni rovnost, isporna opatieni a ubiral se smérem socializované ekonomiky (Bull, 2016,

s. 30).

1.2.3 Spole¢nost a medialni marketing

Italsky komunismus vytlacila v 60. letech konzumni individualistickd kultura, ke které
napomohl povaleény ekonomicky rdst. Nova kultura, se kterou pfisla hlavné velka
medializace, prinesla do italské spolecnosti moznost propojeni ob¢anti celého poloostrova
a s tim 1 jednodusi sdileni narodni identity. Nejvetsi podil na proméné spolecnosti mélo
rozsifeni televize. Diky ni lidé zacali €astéji mluvit stejnym jazykem, na misto dialektu nebo
jedli stejné jidlo, mimo regionalni. Odstartovana byla také vlna stejného modniho
1 hudebniho vkusu. Otazka stylu a hudby byla zalezitosti pfedev§im mladé generace, jelikoz

ta byla ptedni cilovou skupinou firem (Bull, 2016, s. 35).

Novy, moderni pfistup italskych obyvatel k zivotu, pfispél k politickému uspéchu
medidlniho magnata Silvia Berlusconiho, jenZ byl hlavni postavou politického déni tzv.
druhé republiky od roku 1992 do soucasnosti. Uspé&snost jeho osoby u vefejnosti obzvlast
spocivala v podpote konzumni a medialni kultury, a také v neustalém optimismu. Roku 1994
zalozil zcela novou stranu Forza Italia, jejiz vize byly pro Italii zcela nové. Snazila se
vybudovat novy smér narodnosti, ktery bude oslavovat radost, konzum, osobni uspéch,
prosperitu a svobodu. S vizi uspé€$ného a naplnéného Zivota ziskala tato politika piiznivce
za pouhé 3 mésice (diky médiim) zvlasté¢ v Milan¢, kde se ale prosadila jiz v 80. letech.
Stejnym smérem se ubirala velka ¢ast politiky v letech 1994-2011. Silvio Berlusconi, jez
zosobnoval vSe vyse zminéné, nabidl spolecnosti oziveni po dlouhé a inavné éie katolické
demokracie a socialismu, jez kladly diraz jen na solidaritu a zodpovédnost, nikoliv na
zabavu. Poskytnul Italim moznost délat cokoliv, co maji radi, tzv. quello che gli pare.

Své okazalé zivotni postoje dostaval k lidem skrze televizni talk show, telenovely, soutéze,
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a dalsi porady. Tim taky proménil nau¢nou funkci televize v zabavnou. Berlusconiho vyuziti
medialniho prostoru k vlivu na spole¢nost nema v Evrop¢ 20. stoleti obdoby. Jeho postaveni
U moci a projekt bezstarostné spolecnosti 1ze oznadit jako liberalni revoluci, jeZ nesla
podobné hodnoty jako politika Margaret Thatcherové v Britanii ¢i Ronalda Reagana v USA.
a projekty, které nebyly v souladu s hospodaiskou a finanéni krizi, jez zachvatila Italii na
zacatku roku 2010 (Bull, 2016, s. 38-40).

Politicka osobnost Silvia Berlusconiho byla ¢asto pifirovnavana k Benittu Mussolinimu.
Jakousi podobnost Ize nalézt ve snaze o autoritatskou formu vlady, o kterou usilovali oba
vidci, ale hlavné ve zpusobu ziskavani piizné spolecnosti. Berlusconi vyuzival
k propagandé svych cili medialni prostiedky velmi podobné jako Mussolini. Jisté je, Ze
Silvia Berlusconiho narozdil od faSistického vudce, mizeme oznalit za jednu

vvvvvv

zivota Italie, bez pouziti pfimého nasili (Bull, 20186, s. 40).

1.3 Italska identita

Definovat néarodni identitu Itald mize byt v mnoha smérech velmi komplikované. Jeji
slozitost vyplyva zejména z roztiisténé historie, ktera se na ltalech podepsala jak ve stoleti
20. tak ve stoleti 21. Narodni identitu, narodni vlastenectvi nebo narodni hrdost u italskych
obyvatel prakticky nenajdeme, jelikoz jejich vlastenecké pouto je svazané prvné s regionem
a aZ poté se statem. Obyvatelé Italie se spise predstavi jako Rimané ¢i Florentané nez jako
Italové. A proto bychom méli nahliZet na italsky narod zejména jako na skupinu regionalnich
narodl. Trochu jiny vztah k italskému narodu maji Italové, ktefi svou rodnou zemi opustili,
anebo se Vv ni ani nenarodili. Zejména tito ,,vlastenci® se prezentuji jako Italové velice radi.
A tak mizeme fici, Ze italska narodni hrdost je v lidech spojena spiSe s udalostmi jako jsou

statni svatky, Olympiada nebo MS ve fotbale, neZ s osobni identitou (Solly, 2019, s. 5-6)

vvvvvv

vesnici. Lokalitu, kde se narodili, ¢asto li¢i jako nejlepsi misto na svété. Takzvané
Campanilismo vysvétluje italsky slovnik (b.r.) jako pfehnané pfilnuti k tradicim a zvykim
rodného mésta. Doslovny pieklad zni ,,vérnost mistni zvonici* coZ vystihuje jejich lokalni
hrdost a chovani Italti ve spolecnosti, kdyz dojde na téma domova.. Pfed cizinci, vSak
nevychvaluji jen své rodiste, ale celou Italii, kterou povazuji za nejlepsi misto pro Zivot,

i piesto ze je jim znamo, ze ostatni zemé funguji Iépe (Solly, 2019, s. 7-8).
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1.3.1 TItalové a spole¢enskym dojem

V italské spole¢nosti panuje nutkani vzdy ptisobit skvélym dojmem na ostatni. Toto vnimani
je ve spoleénosti ozna¢eno pojmem ,,bella figura“ coz sice Ize ptelozit jako ,,krasna postava‘,
ale doslovny vyklad je $irsi. Slovo ,,bello* oznacuje krasu, ale také dobro. Nasledujici slovo
»figura® pak vystihuje pojmy jako obraz, tvaf nebo dojem. Také jej lze vysvétlit jako image,
coz miize byt lehce zavadégjici, jelikoz bella figura vystihuje spi§ pocitovy a mravni kodex
nez vizualni dojem. Také bychom mohli fici, ze bella figura je ve své podstaté oznaceni pro

spravné spolecenské chovani a odivani (Hooper, 2016, s. 83).

Tento spolecensky kodex napiiklad nedovoluje Italim nosit v 1ét¢ kosili s kratkym rukavem,
nebo kotnikové ponozky k obleku, jak tomu je napiiklad ve Spanélsku. Ital musi, i pies
jakékoliv horko, dodrzet celistvy vzhled obleku s kozenou obuvi, jinak nastane ,,facendo una
brutta figura® tzv. Spatny dojem. U Zen je zase ocekdvano krasné ptfiléhavé obleceni, které
da vyniknout postavé. Italsky vzhled tak neni o pocitu pohodli, ale o krase a stylu, jez
¢lovéku doda pocit ,,facendo una bella figura® v piekladu ,,udélat dobry dojem* coz je pro

né mnohem vic. VSechno co spada pod pojem ,,brutto” je skryto (Hooper, 2016, s. 85-86).

Zasady bella figura ndm dale osvétluji riizn€ déni ve spolecnosti. Naptiklad pro¢ Italové
nechodi do vetejnych pradelen, pro¢ vysoce postaveni lidé nejezdi metrem, nebo proc v Itélii
nenarazite piili§ ¢asto na handicapované obyvatele nebo obyvatele s mentalnim postizenim.

operaci, ¢i anorexie u dospivajicich divek (Hooper, 2016, s. 87) .

Divodem této mentality ,,bella figura®“ je potfeba zapadnout mezi ostatni ¢leny spole¢nosti
a nestat se prehlizenym. Toto citéni ménécennosti poukazuje na zakotfenénou nejistotu
a zranitelnost italské spolecnosti, ktera, jak jsme ukdzali v predeslych podkapitolach, je

wrwe

zapficinéna neustale vyvijenym natlakem k podtizovani (Hooper, 2016, s. 87).

1.3.2 Postaveni italskych Zen

V historii Italie bylo postaveni Zen riizné. RozliSovalo se dle jednotlivych ¢asti poloostrova
a také dle spolecenské urovné. Lze vSak fici, Ze vysoce postavené Zeny dosahovaly vyssi
svobody neZ v jinych ¢astech Evropy. Brzy jim bylo poskytnuto vzdé¢lani, a tak nachazime
od 15. stoleti prvni italskou profesorku, fyzicku, filozofku ¢i basnitky. I feministické hnuti
se objevilo vcelku brzy, jiz v 17. stoleti. Velkym rozvojem vsak proslo v 1. poloviné 20.
stoleti, kdy italské sufrazetky usilovaly hlavné o legalizaci rozvodu. Hlas Zen, byl ale

nasledné umlcen fasismem (Hooper, 2016, s. 139).
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Z moderniho pohledu postaveni Zzen v Mussoliniho faSistické spolecnosti velice utrpélo.
Zeny byly brany jako rodi¢ky a vychovatelky, nikoli jako sob&staéné pracujici osobnosti,
coz velmi podporovala cirkev. Velka porodnost byla pro Benita Mussoliniho zasadni, jelikoz
jeho vize silné Italie zahrnovala i mnoho italskych ob¢anti. A proto byly poskytnuty kroky,
které to podporovaly. Naptiklad byl ziizen Narodni ufad pro matefstvi a détstvi, dale byla
omezena zZenska prava a platy, které odpovidaly 50% platu muzt. Od roku 1938 mohlo ve

firmach pracovat pouze 10% Zen. Potrat byl chapan jako zlo¢in (Black 217-218)

Toto znevyhodnéni Zen bylo zlepSeno az roku 1945, kdy jim bylo oficidlné dostano také
volebniho prava. V¢Etsi svoboda vsSak trvala jen kratce a s pfichodem kiestanskych
demokratti se postaveni zen opét omezilo jen na pecovani o rodinny kruh a domacnost. Ti
také do 60. let piedkladali zensky ideal krasy v podobé sochy Madony s ocima
pozdvizenyma k nebi. Tomu oponoval zejména italsky film, ktery predkladal Zenu, Italku
smyslnou, nepokornou, odvdznou, raznou a hlavné krasnou. Takovy typ Zeny, kterou
ptedstavovala napf. Sophia Loren ¢i Claudia Cardinale, se brzy stala italskym idealem

(Hooper, 2016, s. 142).

Pozdgji ve 2. poloviné 20. stoleti se prava Zen zlepSovala. Zivot Zen viak stale nedosahoval
takové kvality jako v sousedni Francii. S ptichodem Berlusconiho piisel na scénu zcela novy
problém, a to brani Zeny jako objektu, coz zapfi¢inila hlavné televizni medializace. Zena tzv.
vallette, spofe odénd, méla roli pouze dekorativni nez smysluplnou, coz Zeny poniZovalo
a zastifiovalo jejich inteligenci. Zena méla ve své podstaté jen dvé postaveni. Postaveni
mladé svidné televizni krasky, anebo Gctyhodné matky. Toto vnimani se ve spolecnosti

velmi zakotenilo a bylo stale patrné az do roku 2013 (Hooper, 2016, s. 143).

1.3.3 Italové a rodina

V italské spole¢nosti neni snad nic siln€jsiho nez rodinné pouto. La famiglia (rodina) se stala
Vv pritbéhu historie jistym Gtoc¢istém, ve kterém tradicné nachdzeli lidé ochranu a také oporu.
Byla vétSinou Itali velmi chvalena a cténa, coz vedlo k vzdjemné loajalité. Tradicni rodina
byla u mnoha kotent italské spole¢nosti. Na rodinnych podnicich napt. stala ekonomicka
transformace zemé v 50. a 60. letech a 1 pozdé&ji zastavaly podstatnou ¢ast ekonomického
chodu zemé. Praveé rodinny podnik a jeho dédi¢né tradice je jednou ze stalych véci, které
delaji italskou spole¢nost jedine¢nou. Na konci 20. stoleti a zejména ve stoleti 21. ztratila

vSak italska rodina tak vysokou hodnotu, jakou si udrzovala. Ur¢€ity podil na tomto jevu méla
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modernizace rodiny probihajici od 70. let, béhem které byl legalizovan rozvod a spole¢nosti

1épe piijiman rodinny zivot bez snatku (Hooper, 2016, s. 168-175).

1.3.4 1Italové a zivot

Ackoliv je italska spole¢nost velmi riiznd, v ndzoru na hodnotu Zivota jsou jako jeden. Tvrdi,
ze Zivot je velmi vzéacny, a prave proto je potieba jej prodluzovat a chréanit. To je diivodem,
pro¢ zasadné¢ odmitaji trest smrti, jenz byl poprvé zakdzan v Toskénsku roku 1786. Velky
podil na tomto stanovisku ma zejména fimskokatolické uceni o posvatnosti Zivota. Nazor na
vysokou hodnotu Zivota jde ruku v ruce s odhodlanim Italti zit naplno. Proto Italové
minimalizuji vSe, co jim pfijde nudné a maximalizuji to, co je piijemné a zabavné. Svét
a zivot stale opévuji, stejné jako Zeny. Ani kiestansky pust, ktery by mél byt nejkruté;jsi ¢asti
roku, nevypada v Italii $patné. To dokazuji napiiklad Carnivale (karnevaly), které jsou plné
zabavy, lahtidek. Ve spojitosti s uZivanim si Zivota povazuji Italové praci jako tzv. nutné zlo,
coz ale neznamend, Ze jsou lini. Nejvetsi pracovni zapal zcela jist¢ najdeme v rodinnych
podnicich, které jsou se spoleCnosti spjaty jiz dlouhodobé. Lze jesté¢ dodat, ze u Itali je
odchod do diichodu vniméan mnohem pozitivnéji nez u obyvatel napi. stfedni a zapadni

Evropy (Hooper, 2016, s. 88-89).

1.3.5 TItalové a jidlo

Dobr¢ jidlo je vedle slunce, vina a pratel jednou ze slozek pro sladky italsky zivot zvany:
,La dolce Vita“. Jidlo a pohostinstvi bylo vzdy tizce spjato s rodinou, at’ uz $lo o rodinné
podniky nebo o recepty pieddvané z generace na generaci, nebo jen o udrzovani rodinného

krbu. Role rodinného stolu je tak v zivotech Italti velmi dulezita (Hooper, 2016, s. 94).

Co se tyce italské kuchyné, ta vzdy tak uznavanou jako ji vnimame dnes, nebyla. Na pocatku
20. stoleti byla naptiklad vnimana i samotnymi Italy, jako slab4 odnoz kuchyn¢ francouzské.
NahliZelo se na ni jako na kuchyni plnou levného, drsného vina a hromady téstovin, ve
kterych chybélo maso. Pfiblizné od 60. let se vSak nazory zacaly ménit. Zlepsilo se zejména
italské vino, a také se do povédomi zacalo §ifit nadSeni ze stiedomotiského jidla. To
propagoval napf. americky fyziolog Ancel Keys, ktery v 70. letech poukazoval na souvislost
mezi nasycenymi tuky a srde¢nimi chorobami, jenz sttedomoiska kuchyné zlepSuje. Ke
zviditelnéni italského jidla napomohlo také hnuti Slow Food zaloZeno Carlem Petrinim
r. 1986, jenzZ nam predklada mysSlenku zastavajici ndzor, Ze kuchyné ma byt regionalni
a z mistnich surovin. Hnuti se striktné stavélo proti fastfoodovym fetézctim, které jsou

v Italii velmi omezeny (Hooper, 2016, s. 96).
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Pro Italy je i tak nejcennéjsi kuchyné¢ domaci. K pokrmim jinych kultur se stile stavi
s velkou nediivérou, stejné jako k potravinam z jinych zemi. Proto napiiklad ¢asto vyrazné
zdUraziuji to, Ze je potravina Made in Italy. AvSak miizeme fici, ze prave toto Ipéni na tradici
velmi napomohlo k zachovani integrity a zviditelnéni jejich gastronomického umu (Hooper,
2016, s. 97).
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2 ITALSKA VIZUALNI KULTURA

Na scéné italské vizualni kultury se béhem 20. stoleti objevilo mnoho riiznych uméleckych
smért, hnuti a skupin, které pfinasely italské spolecnosti a kultufe rozdilné pohledy na

moderni a postmoderni svét.

Pocatek 20. stoleti ovladlo jiz zminéné, Cisté italské hnuti Futurismus, které kladlo diraz na
technologicky pokrok a dynamiku moderni doby. Ackoliv byl futurismus zalezitosti zejména
literatury a filosofie, své misto nasel i ve vytvarném uméni, grafickém designu, fotografii ¢i
architektute. Jako ptiklad futuristického grafického designu miizeme uvést dilo Fortunata
Depera Depero Futurista (The Nailed Book), které je vyrazné predevSim expresivni
typografii (Bhaskaran, 2007, s. 80). V architektuie pak nesmime opomenout navrhy Antonia
Sant’Elia, jez piedstavovaly stavby tvofené novymi materialy, technologiemi a principy,
které inspirovaly napf. vystavbu firmy Fiat v Turiné. Vliv futurismu pak nejdeme v mnoha
avantgardnich uméleckych smérech a skupinach jako byl nizozemsky de Stijl, britsky

Vorticismus, rusky rayonismus ¢i konstruktivismus (Dempsey, 2005, s. 91).
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Obrazek 4 - Giorgio de Chirico, Piazza d’Italia 1964

Vedle futuristického malifstvi se béhem prvni poloviny 20. stoleti rozvijela také oponujici
metafyzicka malba (styl pittura matafisica) Giorgia de Chirica, charakteristicka svymi
tichymi, klidnymi obrazy, nebo milanska umélecka skupina Novecento italiano, ktera se

snazila o znovuzrozeni italského klasicismu v moderni podobé (Dempsey, 2005, s. 109,146).

Pozici prisného futuristického protikladu zaujalo také milanské hnuti Racionalismus r. 1926.

Dila tohoto hnuti nachdzime hlavné v architektufe, v niZ dominovalo funkcionalistickym
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ptistupem S minimem dekoru a dirazem na geometrii a jednoduchost. Za piiklad raciona-
listického stavitelstvi 1ze povazovat obytny komplex Palazzo Gualino v Turiné€ od Giuseppa
Pagana a Gina Levi-Montalciniho nebo stavby Dullia Torrese. V pozdé&jsim designu
muzeme nalézt racionalistické tendence napf. ve tvorbé Jaspera Morrisona (Bhaskaran,

2007, s. 138).

Ve druhé poloving 20. stoleti pronika do italské vizualni kultury mnoho dal$ich stylt ze
zahrani¢i. Mezi takové miZzeme zafadit napi. pop art, konceptualismus ¢i body art. Jako ryze
italské sméry tohoto obdobi nezapomenime vzpomenout styl arte povera (chudé umeéni),
které vynikalo na umélecké scéné od 60. let svou materidlovou rtznorodosti a také

transavantgardu, jez dominovala v 80. a 90. letech (Dempsey, 2005, s. 266,282).

2.1 TItalsky design

Italsky design, ktery bychom mohli definovat jako extravagantni hru plnou barev
a materialti, ziskal svou svétozndmou pozici jiz v mezivalecném obdobi 20. stoleti. Toto
postaveni odstartovala tvorba Gia Pontiho, Bruna Muraniho a dal$ich, ktefi si oblibili nové
principy a syntetické materidly. Nejvétsi rozmach vSak ptiSel az po 2. svétové valce, kdy se
italska spolec¢nost oprostila od nadvlady fasismu, S nim spojenym neoklasicistnim slohem,

a zacala touZit po novém modernim Zivotnim stylu (Karasova, 2012, s. 144).

Velkym hybatelem italského designu se ve druhé poloving 20. stoleti stala nejen nova
konzumni spole¢nost ovlivnéna USA (Hauffe, 2004, s. 113), ale také rozmach pramyslové
vyroby s vyuzitim novych technologii a material, mezi nimiz zcela dominovaly plasty. Ty
poskytovaly designérim praci s organickymi skulpturdlnimi tvary, které odpovidaly
vytvarnému a estetickému citéni Italti. Na pocatku vzestupu vSak stal ocelarsky primysl,
ktery produkoval zejména technické ptistroje, jako byly auta, motorky, psaci stoje atd. Za

o 24

Fiat 500 (Karasova, 2012).

Na italské scéné¢ vedle primyslového designu vynikal piedev§im design produktd, nabytku
a také interiérii, ktery byl postaven na volnosti, improvizaci, experimentovani, dynamice
a ucté k tradicim. V 50. letech se s takto charakteristickym designem proslavil Carlo
Mollino, jenZ obohatil svét zejména svym ohybanym nabytkem z vrstveného dieva (Hauffe,
2004, s. 113-114). Vyroba italského nabytku byla zalezitosti spiSe malych rodinnych firem
s femeslnymi dilnami, které obohacovaly designérsky svét o netradi¢ni ndbytkaiské

novinky. Podobn¢ zacaly 1 jedny z nejzndméjSich italskych firem jako je Alessi, Cassina ¢i



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

Driade. Na poli osobnosti, které se zaslouzily o vzhled spotfebnich nebo luxusnich produkti,
mizeme vzpomenout napt. Ettora Sottasse, Joa Colomba, Vica Magistretino, Maria
Belliniho nebo Rodolfa Benetta. Nutno jesté dodat, Ze v oboru designu nasly uplatnéni

i italské Zeny, jako napf. Anna Casteli-Frrieri nebo Gae Aulenti (Karasova, 2012, s. 144).

Obrazek 5 — Carlo Mollino, Kieslo pro CADMA

V designu, stejné jako v umeéni, nachdzime béhem druhé poloviny 20. stoleti urcité sméry.
Nejrozsahlejsim smérem, ktery oponoval stylizovanému elegantnimu modernismu prvni
poloviny 20. stoleti, byl antidesign, jenZ je také Casto oznafovan jako radikalni design
(Bhaskaran, 2007) nebo protidesign. Tento avantgardni styl predstavovaly v 60. a 70. letech
zejména italské skupiny designérii Archizoom a Superstudio, které vzniky roku 1966 ve

Florencii, a mimo jiné taky britska skupina Archigram (Dempsey, 2005, s. 254).

Twviirci téchto skupin a jejich ptivrzenci z fad postmodernisti odmitali modernismus, jelikoz
povazovali jeho ptivodni myslenky za zastaralé a oznacovali jej za pouhy nastroj marketingu
(Bhaskaran, 2007, s. 198). Odmitali zejména modernistickou tezi pozvednuti funkce
estetické nad funkci praktickou (Dempsey, 2005, s. 254) a usilovali o obnovu kulturni,
socialni a politické tlohy designu. Snazili se také ukazat spolecnosti, ze v designu je dilezité
pracovat s celkovym prostfedim, a ne jen s jednotlivymi objekty. Ve tvorbé naopak kladli
diraz na pomijivost ironie, ky¢, vyrazné barvy a deformaci meéfitka s cilem nabourat
a zpochybnit celkovou koncepci dobrého modernistického designu a vkusu, jez platila
v Italii béhem 50. let 20. stoleti (Bhaskaran, 2007, s. 198). Tyto charakteristické prvky
mizeme lehce najit napt. v tvorbé Joa Colomba nebo Paola Lomazziho, pro které byl typicky
design ve stylu pop art (Dempsey, 2005, s. 255).
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Obrazek 6 — Joe Colombo, The Tube Chair

Poslednim designérskym uskupenim, které vzniklo v ramci antidesignu v 70. letech, bylo
miladnské studio Alchimia vedené Alessandrem Mendinim, jenz proménovalo vSedni
spotiebni zbozi v objekty s vyssi estetickou hodnotou (Bhaskaran, 2007, s. 199). Jejich styl
spocival predevsim v alternativnim tvaroslovi produktd (Kolesar, 2009, s. 172). Do této
skupiny patfil také Ettore Sotsass, diky kterému vznikl v 80. letech postmodernisticky
kolektiv zvany Memphis. (Bhaskaran, 2007, s. 199).

Italské hnuti antidesign podpofilo, svym postojem k designu stylisticky vyvoj
postmodernismu, jenz dominoval na svétové designové a umélecké scéné zejména v 80.
letech 20. stoleti. Cilem postmodernistt v designu bylo, podobné jako u radikalniho designu,
celkové popfeni a odmitnuti racionalistickych tezi modernistli, které svétu predkladal
zejména némecky Bauhaus (Dempsey, 2005, s. 271). Jejich nahled na modernisticky design
popisuje Lakshmi Bhaskaran takto: ,,Postmodernisté véfili, ze Usili modernismu mélo za
nasledek vytvofeni nesrozumitelnych knih a uméleckych dé€l, bezduchych predméti
a nezadoucich staveb, s nimiz lidé nemohou zit.“ B&hem 60. let v Italii nesouhlasil
s modernisty zejména Robert Ventruri, ktery zpochybnioval jejich diraz na logiku, fad
ajednoduchost. Tvrdil, Ze modernisticka architektura je v celku bezvyznamna. Stejny postoj
zaujimali 1 dalSi prvni postmodernisté, jeZ prosazovali mySlenku, Ze nedostatek dekoru
a geometrické abstrakce odlidStuje a odcizuje architekturu. Tuto tezi podpofila také kniha
Ronalda Barthese Mythologies z roku 1957, ktera postmodernistim vysvétlila, jak dilezitou
roli hraje symbolika v designu ,,k budovam a pfedmétim obsahujici symboliku si
spotiebitelé vytvoii vztah na psychologické urovni pravdépodobnéji nez k objektlim, které
ji postradaji.” Diky této tezi tak mizeme pozorovat Ziva postmodernisticka dila, ve kterych

najdeme jak povrchovy dekor (barvy, textury, vystfedni prvky), tak vliv dalSich
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dekorativnich styld, jako napf. art deca, konstruktivismu ¢i de Stijl. Inspirace starymi styly
se stala pro postmodernisty velmi zasadni, jelikoz v ni vidéli dal§i moznost rozsifeni
vizualniho slovniku. K tomu piispély naptiklad umélecké styly jako kubismus ¢i dadaismus,
jez navedly umélce k vétSimu experimentu a poruSovani zavedenych modernisticky pravidel

designu (Bhaskaran, 2007, s. 217).

Na postmodernismus mtizeme nahlizet jako na antiraciondalni pfistup k designu, ktery se
behem druhé poloviny 20. stoleti staval stale pestiejSim, diky dal$im stylim, které se k nému
ptipojovaly, jako byl napt. dekonstruktivismu, hi-tech a postindustrialismus. Za konec
radikalniho postmodernismu lze povazovat pocatek 90. let 20. stoleti, jelikoz designérské
prostfedi zacalo tihnout k racionalngj§im pfistupim. Postmoderni charakter ze scény

designu vsak zcela nikdy nevymizel (Bhaskaran, 2007, s. 218).

Nejvyraznéj§im postmodernistickym kreativnim uskupenim byla tvar¢i skupina Memphis,
jejiz kolébkou bylo Milano. Své ptisobeni ve svété designu odstartovala roku 1981, kdy na
Mildnském trhu nabytku piekvapila navstévniky a své kolegy vyraznymi kusy nabytku.
Jejich experimentalni okazalost spocivala v jasné barevnosti, kycCovitém stylingu
a v netradicnich geometrickych formach, coz mizeme jasné vidét na ikonickém dile
,Piibornik Casablanca® Ettora Sottsasse (Bhaskaran, 2007, s. 224), ktery chtél svym
piistupem k designu nejen Sokovat, ale také inspirovat bézné vyrobce a spotiebitele. Kromé
Sottsasse pusobili v kolektivu také dalsi designeti nejen z Italie, jako napt. Javier Mariscal,
Matteo Thun nebo Michael Graves, a tak byl styl Memphisu €asto oznacovan jako novy
internaciondlni styl. Sdm Ettore Sottass tvrdil, Ze tento nazev je pro jejich dilo mnohem
vhodnéjsi neZ pojem postmoderna, jelikoZ jejich tvorba nema tak historizujici povahu, jako

samotna postmoderna ma mit (Kolesar, 2009, s. 174).
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Obrazek 7 — Ettore Sottass, piibornik Cassablanca
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Vedle tvorby produktt vydala skupina také knihu Memphis: The New Internationale Style
a poradala vystavy jak v Evropé, tak v zamoti (Bhaskaran, 2007, s. 224).

Kolektiv Memphis byl od za¢atku bran jako piechodna faze v designu, a tak jeho ¢innost
skoncila jiz roku 1988. Memphis byl na poli designu obdivovan i nenavidén, av§ak mizeme
fici, ze jeho vizualni styl dobie zapadal do post-punkové kultury na pocatku 80. let, ktera

byla velmi ovliviiovana postmodernistickymi teoriemi (Bhaskaran, 2007, s. 224).

2.1.1 Gio Ponti

Italské mezivaleéné obdobi 20. stoleti na poli designu patiilo Giovannimu Ponti, jehoZ praci
dnes muzeme oznadit za pocatek moderni architektury a moderniho pramyslového designu
v Italii. Gio Ponti obohatil nejen svét prumyslového designu, ale také svét architektury,
uméni a vydavatelské cinnosti, zejména svym riznorodym piistupem a neomezenou
kreativitou, jenz je dodnes inspiraci pro mnoho tvirct po celém svété (Design Icon: Gio

Ponti, 2022).

Jak jiz bylo nastinéno, Pontiho tvir¢i rozpéti bylo opravdu Siroké. V architektute, kterou
vystudoval na univerzité¢ Politenico di Milano, si po celou svou kariéru udrzoval jasny,
nezaménitelny modernisticky rukopis, stejné jako v designu. Diky tomu také mohl tvofit
designérsky ucelené budovy ¢i komplexy ve stylu ,,Ponti®, ktery spocival v jednoduchosti
a dodrzovani pravidel racionalismu a modernismu. Jako ptiklad plné zatizenych ,,ponti
domui 1ze uvést milanské stavby: vilu na ulici via Randaccio (1925), na které spolupracoval
s Emiliem Lanciou, dim via Dezza (1957) nebo také dim Casa Laporte ve via Barin (1926)
(Gio Ponti, 2018). Stavby stejného typu byly pozdgji nazyvany jako ,,Case Tipiche®. Timto
smérem se ubirala tvorba Gia Pontiho zejména béhem 30. let, kdy byl pomémné silné
ovlivnén neoklasicistnim hnutim Novecento Italiano, které vzkvétalo v Milané.
Jeho urbanistické tendence nasledné vyvrcholily pii vystavbé Littoria Tower (Branca
Tower) a kancelarského komplexu Palazzo Montecatini, kde Gio Ponti navrhl vse od zakladt
az po detaily interiéru, odrazejici jeho avantgardni a inovativni vize. Mezi podobné projekty
patfilo také rozsifeni univerzitniho kampusu v Rimé& nebo Padové (Design Icon: Gio Ponti,
2022). Vrchol Pontiho kariéry, co by architekta, nalézame v 50. letech 20. stoleti ve formé
ikonické stavby milanského mrakodrapu Pirelli Tower, na kterém spolupracoval
s technickym inzenyrem Pierem Luigim Nervim. Diky této kooperaci ziskal Ponti vétsi
prostor pro kreativitu a experimentovani se stavebnim materidlem, betonem, a netradi¢nim

tvarem vyskové budovy. Toto dilo nam nazorné predklada jeho umeéni prevést typicky



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

americkou stavbu do italské modernistické elegance. Pro vefejnost pfedstavoval mrakodrap
Pirelli Tower idedly USA a optimistickou vizi lepsich zittkli a pro nadchazejici stavitele
zasadni inspiraci (Pascucci, 2008). Vystavba Pirelli Tower byla v kariéte Gia Pontiho
zlomovym okamzikem, diky kterému ziskal mnoho zakazek v zahranici béhem 60. a 70. let

20. stoleti (Design Icon: Gio Ponti, 2022).

Obrazek 8 — Gio Ponti, Pirelli Tower Obrazek 9 — Gio Ponti,
Milano Pirelli Tower Milano

I ptesto, Ze architektura byla Pontiho dominantni strdnkou, svou tvorbou exceloval i na scéné
interiérového a produktového designu. Kariéru v tomto odvétvi odstartoval spolupraci
s Richardem Ginorim, pro kterého vytvarel zejména navrhy porcelanu zdobeného ve stylu
Novecento, za které firma ziskala ocenéni Grand Prix v Patizi roku 1925 (Fiell a Fiell, 20086,
S. 137). Jeho porcelan napomohl zvysit lat’ku italského dekorativniho uméni jak modernizaci
designu, tak femeslnym zpracovanim. Mezi dal$i jeho uspéchy muizeme zahrnout také
kolekci nabytku Domus Nova, kterou vytvofil spoleéné s Emiliem Lanciou pro mildnsky
obchodni dim La Rinascente. Tato kolekce byla charakteristickd hlavné jednoduchymi
a Cistymi liniemi. Navic také spliiovala potfebu lepSiho propojeni primyslu a designu, aniz

by utrpéla femeslna kvalita (Design Icon: Gio Ponti, 2022).

Tticata 1éta jeho designu patiila firmé Fontana, pro kterou navrhoval nabytek a predevS§im
lampy. V této dob& vytvoril dnes jiz ikonickou lampu Bilia na jejimz designu expe-
rimentoval se sklem a kovem. Design Cistych a strohych produktti vystiidala tvorba o néco
a firmami. Vznikla tak série keramiky dekorativniho a fantazijniho stylu ovlivnéna Pierem

Fornasettim nebo sklenéné produkty a lustry v kooperaci s firmou Venini, atd. Avsak za jeho
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designérsky nejslavnéjsi produkty padesatych let spole¢nost povazovala novy kavovar na
esspreso pro firmu La Pavoni, sadd piibora pro firmu Krupp Italiana a pfedevsim Zzidle pro

firmu Cassina, které podtrhly nad¢asovy styl jeho celkového dila (Fiell a Fiell, 2006, s. 138).

Obrazek 10 — Gio Ponti, Obrazek 11 — Gio Ponti, kdvovar La Pavoni
lampa Blia

Giovanni Ponti uzaviel svou bohatou tvirci kariéru vystavbou prvnich designovych hoteli
v Italii béhem 60. let, ve kterych neopomenul navrhnout ani ten posledni detail (Design Icon:
Gio Ponti, 2022).

Celkové dilo Giovanni Ponti bychom mohli definovat jako vrchol Italského modernismu
s nekone¢nou touhou po inovacich, jak ve vyrob¢, tak v materialu ¢i stylu. V roce 1975 vydal
knihu Amate l'architettura (Chvala architektury), v niz shromazdil sviij definitivni ndzor na
forma finita (dokonfend forma): konec¢ny rozmér jakéhokoli architektonického nebo
projekéniho dila mél byt ,,jednoduchy, lehky a nemél by umoziovat Zadnou mozZnost
roz$iteni, doplnéni, opakovani nebo superpozice®. Tato podstatna definice funguje dokonale
jako shrnuti vize Gia Pontiho a dale funguje jako fil rouge pro jeho neuvéfitelné pestrou

produkci v prubéhu let (Design Icon: Gio Ponti, 2022).

2.1.2 Achille Castiglioni

Mezi velké mistry italského designu druhé poloviny 20. stoleti fadime také Achille
Castiglioni, jehoz tvorbu bychom mohli definovat jako designovou hru, ve které nechybi

zabava, jednoduchost ani ironie.

Italsky architekt a pramyslovy designér Achille Castiglioni byl synem Giannina
Castiglioniho, slavného italského sochaie 20. let 20. stoleti. Po dokonceni studii architektury

na Politecnico di Milano se ve 40. letech ptipojil do designerského studia svych bratri,
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Studia Castiglioni (Design Icon: Achille Castiglioni, 2022), které se po druhé svétové valce
zabyvalo stavebnimi a urbanistickymi zakazkami, navrhovanim vystav a také designem
spotiebnich produkti. Achille Castiglioni vSak nejvice spolupracoval s bratrem Pierem
Giacomem Castiglionim (Fiell a Fiell, 2006, s. 45), se kterym piispivali svétu designu jak
tradi¢nimi produkty, mezi které patii naptiklad lampy Arco nebo Toio (Némeckova, 2013),
tak svymi hravymi ready-made produkty, u nichz se inspirovali prostymi vécmi. Poprvé své
zabavné navrhy predstavili spolecnosti na vystavé Colori e forme nella casa d’oggi ve Ville
Olmo Como, kterou projektovali roku 1957 (Fiell a Fiell, 2006, s. 46). Jejich dilem byly
netradi¢ni sedatka urené pro lidi, které¢ nebavi dlouho sedét, a tak se diky specifickému
designu mohli bud’ lehce pohupovat nebo naklanét (Némeckova, 2013). Takovymi produkty
byla znama sedacka Mezzadro, jejiz souéasti bylo sedatko od traktoru, nebo také sedatko
k telefonu Sgabello per Telefono, ¢i sedatko Sella, do kterych bylo zakomponovano
obycejné sedlo od jizdniho kola. K vyrobkiim podobného typu lze zatradit sedacku

Allunagio, ktera byla inspirovana pfistanim na mésici (Wilkinson, 2014, s. 175).

2

-
Obrazek 12 — bratfi Castiglioni, Obréazek 13 — bratfi Castiglioni, stolicka
stolicka Sella Mezzadro

Velkou soucasti produkce studia Castiglioni byly také vyrobky ne tak radikalni, navrhované
pro konkrétni znacky. Jejich prvnim zajemcem byl vyrobce nabytku Dino Gavina, pro
kterého navrhli nejen zidle ve stylu italské neoliberty Sanluca, ale také nové kancelate
v Milan¢. Dal§imi renomovanymi firmami, kterym Castiglionové pfispéli do portfolia, byly
napi. Kartell, Siemens, Lancia, Zanotta nebo Bonacina. Nejznaméjsi vSak jsou prace pro
firmu Flos (Fiell a Fiell, 2006, s. 46) Design bratii Castigliond byl povazovan za velmi
vlivny, stejnou pozici zaujimali 1 oni samotni v italské designerské komunité. Diky tomu
zalozili Associazione per il Disegno Industriale (Spole¢nost pro primyslovy design), a také
vyucovali na milanské univerzité, kde Achille Castiglioni zaujimal funkci dékana fakulty

architektury (Wilkinson, 2014, s. 180)
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Samostatna prace Achille Castiglioniho sahd od nabytku pies osvétleni az po malé predméty,
jako jsou popelniky nebo davkovac¢ piva. Jeho prace je charakteristickd kombinaci
prakticky ucel produktu. Sviij pfistup k tvorbé designu popisoval takto: ,, Pfi navrhovani
objektll nevychazi dobry projekt z ambice zanechat stopu, ale z touhy navéazat vyménu
s neznamou postavou, ktera pouzije objekt, ktery jste navrhli. A pak, opét, v dobé jeho
realizace, je designovy objekt vysledkem spolecného usili mnoha lidi se specifickymi
dovednostmi: technickymi, primyslovymi, komerc¢nimi a estetickymi. Autorské dilo je

vyrazovou syntézou tohoto kolektivniho dila® (Design Icon: Achille Castiglioni, 2022).

s s A

Obrazek 14 — Achille Castiglioni, lampa Acro
Za nejznaméjsi Castiglionova dila ur€ité 1ze povazovat designové lampy pro jiZ zminovanou
firmu Flos, mezi které patii i jeho ikonické svitidlo Arco (italsky oblouk), na kterém se
podilel s bratrem Pierem Giacomem Castiglionim. Lampa inspirovana pouli¢nim osvétlenim
byla vymyslena za G€elem osvétleni celého jidelniho stolu, bez potieby uchyceni na strop¢.
Diky kreativité a davtipu tak vzniklo svitidlo, jehoz design je postaven na prostém oblouku
Z nerezové oceli vychazejici z mramorové zékladny a nesouci kulaté, lehce ovladatelné
stinitko. Toto dilo je povazovano za jedno z nejkrasnéjsSich a nejjednodussich svitidel 20.
stoleti, které se vyrabi tradi¢né v Italii az dodnes (Wilkinson, 2014, s. 181). Jeho dalsi
designerské kousky byly vyrabény firmou Tacchini a hlavné Alessi, mezi nimi mizeme
vyzdvihnout mnoho mensich produkti, jako dimyslny popelnik Spirale, nebo ovalnou

konvici Bollitore (Fiell a Fiell, 2006, s. 47).
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Cast knihy Design 20. stoleti, vénovana Achille Castiglionimu uzavira jeho Zivotni dilo
takto: ,, Za svou pul stoleti trvajici umé¢leckou kariéru ziskal osmkrat cenu Compasso d’Oro
1 mnoho dalSich cen pro designéry. I kdyz designerské tvaroslovi, jez Achille Castiglioni
a jeho bratii propagovali, m¢lo své kofeny v racionalismu, nasli k nému urcitou protivahu
V ironii, humoru a skulpturdlnich formach coz je v designu celkem neobvykly jev, ktery
dostal nazev racionalni expresionismus. A pridame-li Kk tomu jest¢ mimofadné vyrovnanou
kvalitu navrha, které byly nejen novatorské z hlediska struktury, nybrz i zajimavé z hlediska
estetického, neni divu, Ze se Achille Castiglioni stal jednim z nejvyznamnéjsich italskych

navrhaiua 20. stoleti.” (Fiell a Fiell, 2006)

2.1.3 Alessanrdo Mendini

Ikonou postmoderniho italského designu a redesignu, ktery zastaval i funkci teoretika
a kritika designu neni nikdo jiny nez Alessanandro Mendini. Jeho pfistup k designu se ocita

na hranici kvality a kyce.

Alessandro Mendini odstartoval svou tviréi kariéru na pocatku 60. let 20. stoleti jako
designér po boku Marcella Nizzoliho (Design Icon: Alessandro Mendini, 2022). Po deseti
letech vSak firmu opustil a zaméfil se na Zurnalistiku se specializaci na architekturu a design.
Své misto naSel v asopise Casabella, kde zaujal pozici redaktora, stejné jako pozdéji
Vv ¢asopise Domus, Gia Pontiho. V té dobé zalozil Alessandro Mendini také vlastni ¢asopis

Modo, ktery vedl az do pocatku 80. let (Alessandro Mendini, 2021).

Béhem 70. let byl Mendini jednou z hlavnich osobnosti radikalniho designového hnuti
v Italii. Podilel se na zalozeni kolektivu Global Tools (1973-7975), ktery je v mnoha
publikacich nazyvan Skolou radikalniho designu a experimentu silné odporujici tradici.
O par let pozdéji nastoupil do Studia Alchimia, které vytvarelo objekty s odkazy na pop
kulturu a ky¢ mimo hranice primyslové vyroby (Alessandro Mendini, 2022). Studio
Alchimia totiz usilovalo o design, ktery u uzivatele navodi novy citovy ¢i smyslovy vztah
a stane se pro n¢j fantasticky, poeticky ¢i ikonicky pfitazlivy. Tyto vlastnosti byly v jejich
zejména redesignem modernistickych klasikt, jako byl kuptikladu Gerrit Reieveld, u né¢hoz
pretvoril zidli Zig-Zag (Hauffe, 2004, s. 152). Jeho tvorba retrodesignu pokracovala
upravami dalSich slavnych d¢l, jako kiesla Universale od Joa Colomba, kterou ozvlastnil
umélym mramorovanim, nebo Zidli Marcela Breuera Wassili jenZ poSil naSivkami. Upravil

i dilo jiz zminéného designéra Gia Pontiho Supperleggera. Mendiniho smyslem této prace
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bylo ukazat humornou formou, ze ackoliv se snazime, uz zddny novatorsky design neni
mozné najit. Vedle toho poukazoval také na aroganci moderny bez ornamentu. Jako teoretik
se nasledn¢ zabyval myslenkou banalniho designu, skrze kterou poukazoval na kulturni
a intelektudlni prazdno primyslové vyroby a masového designu. Na toto téma nasledné
uspotadal vystavu L‘oggetto banale (banalni objekt) na benatském Bienale roku 1980. Svou
praci také zesmésnoval myslenku rozd€leni uméni a designu, kterou znazornil na dali
Kandisi v némz poukazoval na praci Vasilije Kandinského. Prace Alessandra Mendiniho

V odvétvi antidesignu znamenala pro italsky design znovuzrozeni modernismu a také dekoru

(Fiell a Fiell, 2006, s. 114-115).

Obrazek 15 — Alessandro Mendini, Obrazek 16 — Alessandro Mendini,
Wassily chair Proust chair

Od konce 80. let vytvarel designové kousky pod rodinnym studiem Atelier Mendini, ktery
zalozil se svym bratrem Francescem. Jejich ateliér se zabyval jak designem primyslu, tak
architekturou a béhem svého fungovani ziskal spoustu spolupraci jak s evropskymi, tak
s mezinarodnimi firmam jako je Alessi, Philips, Swatch, Cartier ¢i Hermeés. Avsak jeden
z nejznamngjsi Mendiniho produkti, kieslo Proust bylo navrzeno pro firmu italskou znacku
Magis. V architektufe mizeme ocenit napt. stavbu tovarny Alessi v Omegné nebo hotel
Byblos Art ve Veroné. Jejich stavby vSak nalezneme po celém svété (Alessandro Mendini,
2022).

Alessando Mendini ziskal za svou praci spousty ocenéni na svétové Urovni, nechybély
zejména ceny jako Comaso d’Oro nebo Villegiature Awards. Jeho prace vyrazné ovlivnila

diskurz antidesignu a boom postmoderny (Fiell a Fiell, 2006)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

2.2 Italska moda

V italské vizualni identité hraje jednu z hlavnich roli, vedle designu a architektury, také
moda, kterd vSak ziskala své celosvétové uznavané postaveni az ve 2. poloviné 20. stoleti,

kdy vystoupila ze stinu Pafize.

Italska moda je uzce spjata s femeslnou tradici kterou pii pohledu do historie nachazime jiz
v obdobi rané renesance, stejn¢ jako silny italsky vkus a cit pro krasu. Od 12. stoleti vynikal
Apeninsky poloostrov zejména vyrobou luxusnich textilii, obuvi a Sperkt. Tato produkce
byla zélezitosti predev§im velkych mést, jako jsou Benatky, Florencie ¢i Rim (da Cruz,
€2000-2022). V prubchu 19. stoleti doprovazela vyrobu kvalitnich doplikd spolecenska
myslenka ,,italského stylu®, ktery mél byt definovan kvalitnim femeslnym zpracovanim
a vytiibenym designem podpofenym materidly nejvyssi jakosti. Tato idea, kterou
propagovali femeslnici, krej¢i i intelektualové, byla postavena na vzoru, jiz zminované
italské renesance, jez predstavovala Vv historii eleganci a luxus. Touha po ,,italském stylu*
vychazela také z nového narodniho citéni (Risorgimenta), které hledalo novou koncepci
zivotniho stylu a italské identity. Podobn¢ se vnimani ,,odévu v italském stylu* proménovalo
béhem mezivalecného obdobi 20. stoleti a také pifi vzniku Italské republiky roku 1948
(Calefato, 2016).

V italském mddnim primyslu byla prvni polovina 20. stoleti spiSe ve znameni doplikti
a textilii. Jednim z dGivodd, pro¢ italsky odév nemél takovy ohlas jako francouzsky, byl fakt,
ze Italie postradala jednotné centrum mody podobné Pafizi, které by propagovalo italskou
tvorbu na mezinarodni odévni scéné (da Cruz, c2000-2022). Na pocatku stoleti o tento post
usilovaly severni mésta Milano a Turin, které se snaZily utuzit své vedouci postaveni
mezinarodnimi vystavami. Nakonec si pseudonym ,hlavni italské mésto mody* pripsal
Turin po vystavé roku 1911. Musime vSak podotknout, Ze toto pfizvisko ziskalo mésto
zejména diky své geografické poloze blizko Francie, namisto origindlni tvorby tamnich
moddnich domii. DalSim divodem, pro¢ nebyla italskd tvorba takovym fenoménem jako
francouzska, byla skutecnost, ze odévy italskych modnich domi jesté nebyly natolik
rozvinuté, aby si ziskaly své mezinarodné uznavané postaveni (Vestire un paese: la moda
italiana nel Novecento, 2022). I piesto Vv této dobé nachazime jména, ktera si v mdédnim
odvétvi ziskala své misto i obdiv a polozila tak zaklad italské mody. Mariano Fortuny
obohatil médni scénu zejména uméleckymi textiliemi a novymi technologiemi, Rosa Genoni
modely, jez opévovaly italskou tradici a historii a Elsa Schiaparelli pfispéla svou

extravaganci a experimenty, které se staly proslulymi po celém svété (Calefato, 2016).
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V doplnkovém sortimentu pak excelovaly znacky Gucci a Salvatore Ferragamo, jejichz

produkty byly uz tehdy povazovany za symbol luxusu. (Steele a Carrara, 2022).

V prvni poloving 20. stoleti je potieba jesté vzpomenout vliv fasistické éry (1924-1943),
ktery pozménil ,,italsky styl“ k obrazu svému, napomohl K odliSeni italského odévu od
zbytku Evropy, coz mélo za nasledek vznik produkti tzv. Made in Italy. Mussoliniho obdobi
ovlivnilo modni primysl hned ve dvou rovinach. Za prvni rovinu mizeme povazovat
vizualni stranku odévu, ktera byla ozvlastnéna vySivkami, krajkami nebo benatskymi
sklenénymi koralky a odporovala francouzskému vlivu. Zmg¢nila se také silueta odévu, ktera
neuznavala francouzsky symbol krasy stihl¢, kiehké Zeny, jelikoz ve faSistické Italii byla
predkladana za vzor Zzena prosperujici, energicka, s cittm K matefstvi, jeZ svou figurou
pfedstavovala blaho, které nabizel rezim. Na estetiku odévu mély vliv také obchodni sankce,
té doby, diky kterym se v italské mode zviditelnily mistni materialy (Vestire un paese: la
moda italiana nel Novecento, 2022). Druha rovina, ktera navazuje na jiz zminéna fakta, nam
ukazuje snahu faSismu zaujmout bohatsi kupni silu v zahrani¢i novym italskym stylem
a znackou Made in Italy. Divodem pro tuto strategii byla jednak Spatnd ekonomicka a
socialni stranka italské spolecnosti a také cil dostat italskou moédu do povédomi zemi, které

byly lidry tehdejsiho médniho déni (Merlotti, 2013).

Po druhé svétové valce se situace a postaveni italské mody zasadné proménila. VIiv na tuto
zménu méla zejména kinematografie, tradi¢ni modni prehlidky a rekonstrukce textilniho
primyslu, jez pfinesla velky vzestup konfekce. Mezi tyto Cinitele 1ze zatadit i modni tisk,
ktery rovnéz ptispél k mezinarodni propagaci italského modniho odivani (Steele a Carrara,
2022).

Spojenti italské mody s italskym a hlavné hollywoodskym filmovym uménim ptineslo svétu
v 50. letech 20. stoleti spoustu krasy. (Steele a Carrara, 2022). Tento vztah odstartovaly
sestry Fontanovy s atelierem Sorelle Fontana roku 1949, kdy vytvofily svatebni $aty pro
hollywoodskou herecku Lindu Christian. Jejich modely byly spojenim italského kulturniho
dédictvi Rima s modernim stylem oby&ejnych 3atti 50. let. Odévy Fontana oblékalo spoustu
filmovych hvézd. Jako priklad Ize uvést Avu Gardner ve snimku The Barefoot Contessa
z roku 1954 nebo Anitu Ekberg ve filmu Federica Felliniho La Dolce Vita z roku 1960. Do
jejich klientely spadaly také hvézdy jako Grace Kelly, Sophia Loren ¢i Elizabeth Taylor, ba
dokonce americké prvni damy jako Mamie Eisenhower nebo Jacqueline Kennedy. Sestry
Fontanovy jsou do dnes povaZovany jako klicové navrhaiky pfi mezinadrodnim zaloZeni

moddni znacky ,,Made in Italy* (Pirro, 2022). Ve spojitosti s filmovou modni tvorbou



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

muzeme dale zminit nadvrhafe Fernanda Gattinoniho, ktery vytvotil modely pro herecku
Audrey Hepburn do filmu Vojna a Mir nebo obuvnika Salvatora Ferragama jehoz strevice
doplnily mnoho filmovych kostymu. Skrze film ziskal italsky odév velky obdiv zejména ve
Spojenych statech americkych a také dosahl svého prvniho postaveni ve svété mody. (Steele

a Carrara, 2022)

Obriazek 17 — Ava Gardner ve filmu The Barefoot Contessa

Velmi vlivnymi vici italskému modnimu pramyslu, byly predev§im modni piehlidky, které
byly pofadany se dvéma ucely. Prvnim z nich bylo pfedstavit a zdlraznit italské dédictvi
uméni a kultury, a druhym bylo upoutat pozornost zahrani¢niho tisku, ndkupcich i smetanky
a dostat se tak vice do mezinarodniho povédomi (Steele a Carrara, 2022). Velmi kliCovou se
stala prvni pfehlidka vysoké mddy, diky které se pfesunulo centrum italské modni tvorby-
do Florencie a nasledn& do Rima. Byla uspofadana 12. tmora 1951 ve Florencii Giovannim
Battistou Giorginim za icelem seznamit americké kupce s talenty italského odivani a ukazat
svétu, Ze italSti navrhafi jsou ptipraveni vystoupit ze stinu Francie. Ve své rezidenci Giorgini
predstavil obecenstvu designéra Emilia Federica Schubertha, jenz se nasledn¢ zasadné
podilel na rozvoji ,,Made in Italy*, déle jiz zminovany salon sester Fontanovych, navrhafe
Alberta Fabianiho, designéra Roberta Capucciho, jehoz modely hraly netradi¢nimi tvary

a barevnymi kombinacemi, a také modniho navrhate Emilia Pucciho, jehoz mdda se stala
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signifikantni pro italskou tvorbu 60. let (da Cruz, c2000-2022). O této udalosti se ¢asto mluvi
jako o oficidlnim zrodu italské mody, obleceni Made in Italy, jelikoz zédsadné pfitdhla zajem
amerického trhu tim, Ze nabidla novou, levnéjsi, ale stejné vysoce kvalitni alternativu

drahych francouzskych odévu. (Vestire un paese: la moda italiana nel Novecento, 2022).

Obdobi 60. let 20. stoleti bylo ve znameni promény a rozvoje textilniho primyslu. Italsky
mddni trh se rozvétvil na rizné stupné kvality, tim tak zaujal vétsi Skalu kupct a utuzil své
postaveni na modni scén€. Nejkvalitnéjsi a také nejkreativnéjsi byla tzv. alta moda, ktera
svou urovni odpovidala francouzské modé haute couture. DalSim odvétvim byla taktéz
luxusni moda prét-a-porter, ktera méla, na rozdil od alta mody, vétsi klientelu (Steele a
Carrara, 2022). Jednalo se o vysoce kvalitni konfekei, jez ptitahovala zejména americky trh
pro svou netradi¢nost, barevnou rozmanitost a hlavné lepsi cenovou dostupnost. Sviij vrchol
zazivala méda prét-a-porter predevSim v nasledujicich dekadach, kdy se na italské modni
scéné objevovaly znaCky jako Armani, Versace nebo Missoni. Odévy této kvalitativni
urovné se zaslouzily o celosvétovou popularizaci italské mody (da Cruz, c2000-2022).
Poslednim stupném kvality byl levny odév masové vyroby, ktery odpovidal klasické
konfekci. Tim se zviditelnila hlavné firma Turin Textil Finance Group, jez pfinesla do svéta
mody tzv. velikostni revoluci a nové obleceni za nizké ceny (Vestire un paese: la moda
italiana nel Novecento, 2022). Velkému rozmachu mody a textilniho primyslu napomohla
I nalada spolecnosti, ktera byla masovym marketingem, reklamou a tiskem podporovana
k nadmérné spotiebé odévu (da Cruz, c2000-2022).

Esteticka stranka mody 60. let byla oproti Francii vice uvolnéna. Velkou roli v ni nyni hrala
divoka barevnost a zajimavy material. Ikonickym designerem pro tuto dekadu se stal Emilio
Pucci diky svym lehkym a pohodlnym modelim, pro které byly typické Zerzejové latky
s kaleidoskopickym motivem. Vedle n¢j exceloval na italské mddni scéné také jiz
zminovany Roberto Cappuci, ktery si ziskal povést mistra siluety a barvy. Cappuciho tvorba
se ocitala na hran¢ mody a sochy diky jeho netradicni praci s plisovanou latkou. Tretim
vyraznym tvircem, jenz ziskal svou tvorbou nejvétsi prestiz trvajici dodnes, byl Valentino
Gavarni. Ten ohromil spolecnost pfedev§im honosnymi robami typu alta moéda, které
oplyvaly zafivé Cervenou barvou. Diky témto tvliircim zacala byt italskd moda synonymem

pro vyraz ,,dobry design® (Steele a Carrara, 2022).
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Obrazek 18 — Emilio Pucci

V pribéhu 70. let se statut italské mddni tvorby opét posunul, i pies ekonomickou krizi, ktera

zaséhla svét roku 1973. Tato krize oslabila médni tvorbu v Patizi, a tak se do popiedi dostaly
1 dalsi svétova mésta jako New York, Tokio, Londyn a Milano (Machalova, 2012). Pfesunuti
italského centra mody z Rima do Milana, mélo za nasledek vznik konceptu italskych znacek.
Designéti se stali vétsSimi podnikateli, a tak dosahla firemni image a marketing stejné irovné
jako samotny odév. Spole¢nost uZ nekupovala produkty znacek jen pro jejich kvalitu, ale
také pro jejich prestiz, kterou umociiovalo a zviditelnilo hlavné uzivani loga (Vestire un
paese: la moda italiana nel Novecento, 2022). Tento fakt spole¢né s nelehkou ekonomickou
krizi pfimé¢lo moédni domy vyrabét parfémy a vétsi mnozstvi doplnkt, aby uspokojilo co
nejveétsi pocet zakaznikl a udrzelo tak firmy v chodu (Méachalova, 2012). Spojeni nového
vizualniho stylu a vzestup kvalitnich konfek¢énich odévli a dopliki tak dostalo na vysluni
mnoho znacek, které se na vysoké pozici zebficku modnich znacek udrzely az dodnes (Steele
a Carrara, 2022). Giorgio Armani se stal v 70. let vyraznou znackou panského odévu, jehoz
,dekonstruovany* vzhled nasledné ptenesl do odévu damského, a tim zasadné pozmeénil
Satniky Zen. Jeho kalhotové kostymy typické luxusnim minimalismem v elegantnich
barvach se staly tradicnim vizualem prestize a tudiz i vysoce postavenych zen 80. let. Diky
tomuto ,,zzens$téni*“ panského obleku byva Casto oznaCovan za néavrhate, ktery v mode
nastolil rovnost pohlavi (Machalova, 2012). Za Armaniho oponenta, na scéné italské mody,
pak mizeme oznacit Gianniho Versace, ktery svlij osobity design stavél hlavné na okazalosti

a odvazném sex-appealu modelt (Steele a Carrara, 2022). Jeho styl zcela odpovidal naladé
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spolecnosti 80. let, kdy kazdy touzil po dokonalosti, prepychu, ky¢i a zabavé. S trochu jinou,
Ize tici surrealisticky ladénou provokativni médou, uspél i navrhai Franco Moschino, ktery
naSel velkou inspiraci ve tvorbé Elsy Schiaparelli. Jeho odévy byly protestem vii¢i oblibené
business modé, kterou jimi zesméSioval. S podobnymi sviidné ladénymi modely jako mél
Versace, prorazili na trh také navrhafi Domenico Dolce a Stefano Gabbana. Mddni scénu
80. let obohatili smyslnymi odévy inspirovanymi historii Italie, kterou Cerpali napft. ze
starych Cernobilych filma (Machalova, 2012).

Obrazek 19 — Franco Moschino 1985

Posledni desetileti 20. stoleti miizeme dnes nazvat dekadou ,,postmodni®. Tento pojem

vystihuje pieplnénou médni scénu pocatku 90. let, ktera vzesla z rychlého a neustalého
promé&novani odévnich stylli. Médnimu svétu jednoduSe chybél jeden vyrazny smér, ktery
by odévni pramysl uklidnil a také usmérnil. Jedinymi sjednocujicimi prvky byly diraz na
kvalitu a nad¢asovost odévu. Lehkou proménou prosla konfekéni produkce mody, ktera byla
roz$ifena o tzv. mladou modu, jenZ méla svij veletrh Street Style ve Florencii (Méchalova,
2012). V Italii patrila tato dekada zejména oziveni znacky Gucci, ktera ztratila svou prestiz
v 60. letech. Zpatky na vrchol ji pomohl mlady navrhai Tom Ford se svymi odvaznymi
modely a luxusnimi dopliky. Vedle znacky Gucci ziskala svou prestiz také Prada. Ta
excelovala na modnim trhu predevsim svym dopliikovym sortimentem, jako jsou kabelky
a obuv. Velky tuspéch sklidila vt¢ dobé kabelka Prada Nylon Bag, ktera se stala

signifikantnim produktem znacky (Steele a Carrara, 2022).
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2.2.1 Giorgio Armani

Obdobi sedmdesatych a predevsim osmdesatych let 20. stoleti patfilo na italské modni scéné
navrhafi, jenz si dokdzal podmanit jak moédu panskou, tak odév damsky. Dnes bychom
tvorbu Giorgia Armniho mohli nazvat elegantnim divadlem, jenz oplyva luxusem

s modernistickou jednoduchosti (Giorgio Armani, 2022).

Pisobeni Giorgia Armaniho v mdédnim prumyslu bylo odstartovano roku 1957, kdy zacal
pracovat jako nakupc¢i pro milansky obchodni dim La Rinascente. Tuto funkci nasledné
vymeénil za kariéru modniho navrhafe, béhem které si ziskal misto v atelieru Nina Cerrutiho
Hitman, kde se zaslouzil o novou jednodussi, sériové vyrabénou formu panského odévu
(Fiorentini, 2022). Svou vlastni znacku, ktera rozsitila a silné¢ ovlivnila modu italské
konfekce pro muze a zeny, uvedl na trh roku 1975 za pomoci svého obchodniho partnera

Sergia Galeottiho (Giorgio Armani, 2022).

Armaniho velky uspéch nachazime predev§im ve spravném nacasovani. Novy piistup
k odévnimu designu, ve form¢ luxusni konfekce, ptfinesl Armani na modni scénu v dobé,
kdy ve spolecnosti byla nejsilngj$i stfedni tfida, jeZz hledala novy osobity vzhled vyssi
kvality. Moda Armani tak splnila pfesné to, co tehdejsi spolecnost hledala, a vyplnila tak
diru na trhu, kterd spocivala hlavn¢ v jednoduchosti. Sviij sortiment rozSifovala znacka
piedevsim v 80. letech, kdy jej znovu uzptisobila poptavce. Armani jiz nenabizel jen tradi¢ni
odév, ale také spodni pradlo, plavky, dopliky ¢i parfémy. Vznikly tak nové fady produkti,
jako Armani Junior, Armani Jeans nebo Emporio Armani, jenz znacka nabizi dodnes. Zajem
o zékaznika nasledné firma projevila také vyvojem mladistvéjSich, cenové dostupnéjSich
produktl se stejnou vizudlni Grovni, jako mély vyrobky vyssi cenové kategorie. DalSim
tahem k upoutani pozornosti zakaznikti pouzila firma, v t¢ dobé vzkvétajici, nové reklamni
metody, mezi které spadaly hlavné televizni spoty a pouli¢ni billboardy. Giorgia Armaniho
tak miizeme oznacit za jednu z prvnich italskych znacek, které si touto cestou podmanily
svét. Lehce odliSnou cestu ke zviditelnéni odévi znacky poskytl armanimu také film. Jeho
obleky se tak staly siln€ spojeny s americkym snimkem Amercian Gigolo (1980) nebo

s filmem The Untouchables z roku 1987 (Fiorentini, 2022)
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Jak jiz bylo zminéno, tvorba Giorgia Armaniho byla uzce napojena na spolecenské déni 70.
a 80. let. Tato souvislost pfivedla navrhare k vytvofeni odévi a dopliku, které se staly
charakteristickymi ¢istym designem a jednoduchym stylem za G¢elem zvyraznit osobnost
Clovéka a ne ji zastinit. Dal$im Ukolem pak bylo zjednodusit krej¢ovstvi kvili snizeni
nakladl na vyrobu, zejména v panské mode, ¢ehoz dosahl skrze sviij zjednoduseny ptistup
k odévu. Vytvoril tak novou syntézu mezi formalnim a volnym, sportovnéjsim oblecenim,
skrze kterou panskou modu podstatné zmékcil a dokazal tim, ze 1 leZérni outfit mlize vypadat
zcela autoritativné. Jeho ptistup k panské modé bychom také mohli oznacit jako ,,lehké

zzensténi panského odévu‘ (Fiorentini, 2022).
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Obrazek 20 — Giorgio Armani 1991

I vmode damské vnimame Giorgia Armaniho jako velmi revolu¢niho. O tento post se
zaslouZil opacnym piistupem jako u mody péanské, a to tim, Ze Zenam propujcil vzhled
panského obleku, ktery dle néj Zeny chtély a potiebovaly (Giorgio Armani, 2022). Armani
poskytl zenam volny mékky oblek slozeny z volného saka bez limecku a pohodinych

volnych kalhot. Ze zac¢atku vypadaly Armaniho obleky na Zenéch sice volné, ale ponékud



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 56

ptisné, coz jim dodavalo profesionalnéjsi a divéryhodné&jsi vzhled, ktery byl v 80. letech
velmi zadany, jelikoz karierni rist a vysoké finance byly velkym trendem ve spole¢nosti.
Tyto obleky také pozménily vniméni Zenskosti, protoze nyni nebyla tak okazala, jako
v predeslych dekadach, kdy moda hyftila siluetou piesypacich hodin nebo minisuknémi.
Armani svymi odévy vytvofil Zzenu silnou, ale ne drsnou, praktickou a nepostradatelnou
stejné jako okouzlujici. Tuto image podpofil také tlumenymi barvami, které se pro modu
odstin ,,greige*, jenz se pohybuje na barevné Skale né¢kde mezi Sedou a bézovou barvou. Do
palety kolekei Giorgia Armaniho jednoznacné pattily také odstiny bilé a Cerné, jemné zemité
tony a odstiny barev na pomezi modré a Sedé. AvSak nemtizeme vyloucit ani barvy divocejsi,

které se vzdy neocekavané objevily na modnich molech (Fiorentini, 2022).

Jak jiZ bylo nastinéno, italsky navrhar a velky podnikatel Giorgio Armani silné proménil
italsky modni design 1 odévni produkcei a zapsal se do modni historie jako designer, ktery
nastolil rovnovahu mezi damskym a panskym odévem. Jeho odévy se staly znackou
spolecenské prestize svou nenucenou eleganci, coz plati az dodnes (Machalova, 2012, s.

120).

2.2.2 Gianni Versace

Za protiklad Giorgia Armaniho nelze postavit nikoho jiného nez navrhare, ktery si svou
okdazalosti v italském stylu ziskal obdiv na obou stranach oceanu. La Maison della Medusa,
jak se slavné italské znacce Versace tika, predstavovala v 80. a 90. letech jednu z nejvyssich
kvalit Made in Italy (Curti, 2022).

Gianni Versace pochazel z jedné z nejchudsich casti na jihu Italie, kterou byla Kalabrie.
KrejCovstvi s nim bylo spjato uz od détstvi, jelikoz jeho matka byla Svadlenou a v rodném
regionu byla vyroba odévu velmi Casta. Z détstvi v 50. letech, kdy byl jako maly kluk stale
obklopovan latkami, stithy a odévy, Casto Cerpal inspiraci pro své modely. Vedle n¢j byla
také velkym inspiraénim zdrojem mytologie a uméni starovékého Recka a Rima, coz nam
hned napovi logo meduzy, které se stalo pro znacku Versace signifikantnim prvkem. Vliv
historie miizeme dale pozorovat na Versaceho vzorovanych latkach, jenz zdobi motivy

s prvky dorskych a korintskych sloupti (Capova, 2022).

Silné rodinné pouto bylo zdkladem znacky Versace, kterou Gianni zalozil roku 1976
spole¢né s bratrem Santem a mladsi sestrou Donatellou, ktera po Gianniho nasilné smrti roku

1997 pievzala otéze firmy a stala se tak jeho néastupkyni. Prvni butik se na italské modni
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scéné objevil jiz roku 1978 v Milan¢ a brzy se stal velkou italskou senzaci, kterou zajistily
Gianniho modely nepostradajici esenci divoké jizni Italie. V prubéhu nésledujicich 20. let
vybudovala rodina Versace modni impérium, které se stalo celosvétovym symbolem luxusu.
K odévnimu sortimentu nasledné¢ ptidali doplitkky a Sperky nebo vybaveni do interiérti

(Cépova, 2022).

Uspéch Gianniho Versace se skladal ze tfi &asti, které navrhai jednozna¢né ovladl. Prvni
Z nich byla prace s vizualnim stylem znacky, ktery se stal soucasti DNA firmy. Volba jiz
zminované hlavy meduzy, kterou Versace dosadil do loga roku 1993, vychazela z détské
fascinace mramorovou hlavou meduzy, jez byla nalezena béhem vykopavek v rodném
meésté. Svij vybér Gianni Versace vysvétlit také takto: ,,Kdyz se lidé podivaji na modu
Versace, musi se citit vydéSeni, zkamenéli stejné, jako kdyz se podivate Meduze do o¢i.*
A pravé proto je mytickd Gorgona oplyvajici kontroverzi a Sarmem, vyobrazena z anfasu,
hledici ptimo do oc¢i divadka, tak aby na ni nikdy nezapomnél, aby nikdy nezapomnél na
znacku Versace. Myslenka meduzy, jako nekompromisniho a nekajicného symbolu se odrazi
také v designu samotného modniho domu, jenz je oslavou pirepychu, pozitkéfstvi,
marnotratnosti a ky¢e (Curti, 2022). Stanovisko, které timto piistupem znacka na moédnim
trhu zaujala, zcela zapadlo do charakteru doby pro niz byl typicky kulturni a historicky
eklektismus (Machalova, 2012, s. 190).
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Obrazek 21 — Giani Versace 1992
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Druhd cast Gianniho uspéchu spocivala v samotné prezentaci mddy, kterou nastilo
proménil. Jeho modni piehlidky se staly modnimi show, na kterych jiz nebyla vidét zadna
strnula chiize ani tvafe bez emoci, ale vinici se modelky s ismévem na tvafi. Byl to pravé
Versace, kdo ud¢lal z oby¢ejnych modelek celebrity, jez pozdé€ji znal cely svét. Jako priklad
muzeme uvést Claudii Shiffer, Cindy Crawford nebo krdsnou Naomi Campbell. Kult
topmodelky se tak stal uzce a nastalo spjat se znackou Versace. Pozornost soustiedil i na

¢1 princezny Diany, nez anonymni nakup¢i obchodnich domt (Capova, 2022).

Tteti, avSak nejvetsi soucasti znacky Versace, se stala mdda s velkou davkou okazalosti. Na
pocatku puisobeni ve svété mody se Gianni prezentoval hlavné couture vecernimi,
smyslnymi Saty, jez hyfily vyraznymi barvami. Ty byly vyrdbény pro nejbohatsi vrstvu
spole¢nosti, ktera ho zajimala. S touto praci pokracoval i v 90. letech, kdy byly modely
doslova posety riaznymi dekory. Mohli jsme tak pozorovat Saty zdobené koralky, kovovymi
vlakny, vy$ivkami nebo pestrobarevnymi vzory, jez vychazely z amerického pop-artu nebo
baroka. Nejtypictéjsim dekorem se v§ak pro znaku Versace stala zlata barva, které nikdy
nebylo dost. V kolekcich se objevovaly zlaté lehké kabaty, kostymy z lamé, zlaté baletni
sukné nebo jen vysivky ¢i tfasné. Vedle zlatych material se pak objevovaly také materialy
metalické. Typickym se tak stal metalicky sitovy material, jenz si Gianni nechal patentovat

roku 1982 a vytvofil z n&j svou posledni kolekei r. 1997 (Fogg, 2015).

Hlavnim klicem k popularité Versaceho odévi se ale stal sexappeal. Gianni totiz prezentoval
své sexy skandalni modely tak, jako naprosto béZnou modu, ktera oslavovala Zivot, stejné
jako podle Gianniho sex. V tomto pohledu se ¢asto inspiroval osobnosti lehkych Zen, kterym
nechybélo sebevédomi a povrchnost. Vnimal je podobné, jako je predkladaly filmy od
italskych rezisérti Viscontiho nebo Felliniho. A tak svym umem povysil vzhled sviidné
a vulgarni Zeny na uroven gracie a kultury haute couture a vytvofil tak fenomén Zen prelomu
80. a 90. let (Machalova, 2012, s. 128). Tento pfistup nasledné propojil s kozenymi
materidly, kovanim a jehlovymi podpatky a utvofil tak zcela nové provokativni odévy,

kterym nesmély chybét hluboké vystiihy a dlouhé rozparky (Fogg, 2015, s. 467).

Vedle jeho kolekci byla Gianniho prace siln¢ propojena také s divadlem. Velice vyznamna
byla kostymni tvorba pro milanské divadlo La Scala, kde svymi od€vy obohatil jak baletni
tak operni predstaveni. Mimo divadlo La Scala spolupracoval taktéz soperou v San
Francisku a mnoha dal§imi soubory. Vedle divadla vénoval svou praci také hudebnim

hvézdam a jejich show, jako byl Elton John nebo Madona (Machalova, 2012, s. 128)
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Gianni Versace ukazal svou tvorbou svétu, ze nic nemusi byt tabu. Nastavil spole¢nosti
konce 20. stoleti zrcadlo, které si zbohatlici zamilovali a dokonce jej opévovali a taktéz
proménil pozici své modni znacky na kultovni zalezitost. Diky silnému rodinnému poutu se
sestrou Donatellou a jejim pokracovani ve stylu Versace, mizeme mit pocit, Ze je Gianni

stale tady (Steele a Carrara, 2022).

Linda,

im Sommer 1991
fotografiert von
Irving Penn

Obrazek 22 — Giani Vrace
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2.3 Italska obuv a dopliiky

Produkt ,,Made in Italy* je automaticky spjat s tradicni vyrobou obuvi a doplikt, ktera je
v italské spolecnosti zakofenéna jiz od dob renesance. Vysoka femeslna hodnota italské
vyroby postavila Italii v prabéhu 20. stoleti na vrchol obuvnického sektoru, kde se drzi
dodnes. Kvalitni italskou obuv najdeme ve 20. stoleti pod znackami Gucci, Prada, Loriblu,

Tod’s, Ferragamo ¢i Zanotti (Zito, 2022).

2.3.1 Salvatore Ferragamo

Prvni polovina 20. stoleti patfila v italském svété obuvi navrhati, jehoz tvorba zahrnovala
spoustu interesantnich napadl a netradi¢nich materiali. Salvatora Ferragama tak miizeme

vnimat jako osobnost, ktera se ocitla na pomezi femeslnika a umélce.

Salvatore Ferragamo pochazel z velké rodiny a chudych poméra jizni Italie, které primély
jeho, stejné jako sourozence, k brzké emigraci do Spojenych statt americkych. Jiz od détstvi
snil o Sevcovském femesle, které bylo na pocatku 20. stoleti v Italii povazovéano za jedno
z nejskromné;jsich, a tak se ze strany rodiclt velké podpory nedockal. To se zménilo roku
1907, kdy ve svych deviti letech vyrobil své prvni boty z bilého platna pro svou sestru
Giuseppinu ke svatému pfijimani a zachranil tak rodinu pted spolecenskou ostudou. B€éhem
nasledujicich let se Salvatore vyucil femeslu v Neapoli a opét se vratil do rodného Bonita,

kde zalozil malou obuvnickou dilnu s obchodem (Timeline Salvatore Ferragamo, 2022).

Jak jiz bylo zminéno, souc¢asti Ferragamova Zivota byla i emigrace do Ameriky, kam se
vydal hledat novy a jiny pfistup k vyrob& obuvi. Americky tovarni zptisob produkce, ktery
poznal pii praci v tovarné Plant Shoe Factory v Bostonu, ale nemél takovou troven, jakou
ocekaval. Strojové vyrabénd obuv postradala predev§im kvalitu, ktera k tradi¢nimu
italskému obuvnickému femeslu bezpochyby pattfila. Své misto v zdmoii nakonec nalezl
v Kalifornii, kde se diky bratrovi Alfonsovi dostal do svéta filmu a brzy tak mohl otevfit
obchod pro filmové hvézdy v Mission Canyon. Jeho prvni zakdzkou byla obuv
V kovbojském stylu pro film The Diamond from the Sky roku 1915 (Timeline Salvatore
Ferragamo, 2022).

Nejvétsi holywoodsky rozmach zazil Salvatore Farragamo od roku 1923, kdy ziskal licenci
na Hollywood Boot Shop, jeden z nejstarSich a nejelegantnéjSich obchodu v Los Angeles.
V téchto prostorach si vytvoftil Ferragamo svou vlastni malou Itélii, kterou chtél skrze salon

ukdzat a pfiblizit americkym zakaznikim. Proto byl napf. interiér ladén do stylu italské
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renesance. V dobé¢ velkého rozkvétu firmy byla jeho vyroba rozdélena do 3 kategorii: obuv
pro film, obuv na zakdzku a obuv urend pro Grauman show. Ferragamo pfispival svou
tvorbou piedevsim do filmu reZiséra Cecila B. DeMille, a tak jeho obuv najdeme ve filmech
jako The Ten Commandments (1923), The Volga Boatman (1926) nebo King of Kings
(1927). Ferragamovu obuv zajisté mizeme spatfit i Vv mnoha dal$ich filmech jinych tvirca.
Postupem casu si Feraggamovu kvalitni obuv oblibilo spoustu hvézd, mezi které pattily
herecky jako Joan Harlow, Greta Garbo nebo Marilyn Monroe (Timeline Salvatore

Ferragamo, 2022).

Po roce 1926 se Ferragamo vratil zpét do Italie, aby zachoval tradi¢ni femeslnou kvalitu
vyrobki. Se svou znackou se nasledné usidlil ve Florencii, kde zacal rozvijet a vylepSovat
nejen vyrobni proces, ale také celkovy design obuvi. Americko-italskd spoluprice se
rozpadla roku 1929 kvili krachu americké burzy, a tak zlstala znacka Ferragamo Cisté

italskou zalezitosti (Timeline Salvatore Ferragamo, 2022).

Oblibenost Ferragamovy tvorby spocivala predevSim v tom, Ze jeho obuv skvéle padla.
Tento um ziskal Salvatore Ferragamo svym peclivym studiem anatomie chodidla, kterému
se vénoval ve vecernich kurzech v Los Angeles. Diky tomu tak dokazal spravné a peclivé
zm¢tit chodidlo a nasledné€ zhotovit takovou obuv, ktera presné odpovidala nositelové noze.
Diky peclivému nastudovani anatomie chodidla dosel ke svému nejvétsimu vynalezu, coz
byl ocelovy klenek na podporu klenby. Tento objev si nechal patentovat roku 1929 stejné
jako mnoho svych dalSich napadl. Mezi né patfil naptiklad klinovy podpatek z korku, ktery

byl do obuvi zakomponovan z dtivodii nedostatku ocelového materialu ve 30. letech (Ricci,

1998).
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Ackoliv se nam to muze zdat prekvapivé, byl to pravé nedostatek materidlu zplisobeny
embargem a valkou 30. let, ktery vybudil ve slavném obuvnikovi mnohem vétsi kreativitu.
Diky své vynalézavosti dokazal vytvofit svrsky obuvi prakticky ze vSeho. Z prostych
materialt jako bylo konopi, plst, rafie ¢i rybi usen, nebo naopak z materialti exotiétéjsich,
mezi které patfila tfeba krokodyli a hadi useil. Jeho tvorba se nebrénila ani vskutku
neobvyklym materialim, kterym byl napt. celofan v kombinaci s hedvabim. Salvatore
Ferragamo byl prvnim obuvnikem, jenz zakomponoval do obuvi umély material. Velmi
obdivuhodna je také jeho hra s kombinacemi riiznych materialtt a barevnosti, pti které
jakoby demonstroval myslenku, Ze kazdy material ma moznost stat se uslechtilym. Vedle
netradi¢nich materialt stale pracoval i s materialy béznymi. Velmi typickym materialem byl
napf. velur - brousena usen. Jako zajimavost mizeme je$té zminit praci s tradi¢ni italskou

krajkou nebo vysivkou, jimiz dodaval své obuvi patfi¢nou néznost (Ricci, 1998).

Po druhé svétové valce se stal oblibenym materidlem plast. A tak ho nachazime i ve
Ferragamov¢ tvorbé v podobé¢ transparentni, ,,neviditelné“ podesve a hlavné v nejslavnéjsim
modelu ,,Neviditelny sandal, jenz mu pfinesl cenu Neimana Marcuse r. 1947. Tato obuv se

stala symbolem nového véku, ,,véku nylonu* (Ricci, 1998).

Obrazek 25 — Salvatore Ferragamo, Neviditelny sandal 1947
Salvatore Ferragamo, piispél obuvnickému svétu v mnoha smérech. Obohatil ho o netradi¢ni
a novy ptistup k designu, nové materidly a ptrevratné patenty. Svét opustil roku 1960. Firma
Ferragamo déle fungovala pod vedenim manzelky Wandy Ferragamo, jeZ vnesla do rodinné
znaCky vic Zenskosti. Zménila také nazev firmy na Salvatore Ferragamo a zaslouzila se
o nové logo vychazejici z podpisu zakladatele. Od 60. let zacala firma nabizet dalsi produkty,

a to hedvabné Satky, parfémy, kabelky ¢i panské dopliky, ackoliv stézejnim produktem
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zustala obuv vysoké kvality. Firma Salvatore Ferragamo zlstava do dnes tradi¢nim italskym

rodinnym podnikem (Timeline Salvatore Ferragamo, 2022) .

2.3.2 Gucci

U italského designu je takika nezbytné vzpomenout znacku, ktera pusobi na trhu mody
a doplik jiz celych 100 let. Znacka Gucci byla zalozena roku 1921 Gucciem Gucci, jehoz

jméno skryvaji dvé G ve svétove proslulém logu dodnes.

Pocatek firmy Gucci nalezneme ve 20. letech ve Florencii, kdy Guccio Gucii zalozil dilnu,
ktera se zabyvala vyrobou kozeného zbozi. Tim byly zejména rukavice, zavazadla a jezdecké
pomucky (sedla, uzdy, timeny atd.). Volba téchto produkti vychazela z Gucciho prace
v londynském hotelu Savoy, kde byl ucarovan anglickou Slechtou a konmi. Diky
dokonalému a kvalitnimu femeslnému zpracovani na trhu brzy uspél a ziskal si tak
zakazniky, ktefi patfili do vysoké spolecnosti a méli zalibu v kofiskych dostizich
a Vv jezdectvi. Pozadavky aristokrati na obleCeni a dopliikky v jezdeckém stylu nésledné
piimély znacku Gucci rozsifit svij sortiment o produkty a prvky, jez se nasledné staly
ikonickymi. Hlavnim typickym prvkem Gucci se tak stalo zlaté kovani inspirované kofiskou

uzdou a ¢ervenozeleny popruh vychazejici z pasu drzici jezdecké sedlo na hibetu koné (1zo,

2022).

Béhem 30. let prosly vyrobky Gucci zasadni proménou diky nedostatku usinového materialu,
ktery byl v Italii zpisoben jiZ zmilovanym embargem za Musolliniho vlady. Tato neptizniva
situace ptiméla rodinu Gucci zakomponovat do vyroby produktti jiné, levné&jsi a dostupnéjsi
materialy jako napf. prouti, rafii nebo textil a omezit tak nedostatkovou tradicni teleci usent
zv. Cuoio grasso. V navaznosti na to nechal Gucci vyrobit ikonickou konopnou textilii se
zamkovym diamantovym vzorem, ktera se stala pro design znacky velmi osobitym prvkem.
V podobné situaci se firma ocitla i o 10 let pozdgji po druhé svétové valce, kdy byl do
materidlového spektra pfidan dalsi charakteristicky material, japonsky lestény bambus. Diky
této situaci, a kreativit€ Guccia Gucciho, tak mohla roku 1947 vzniknout slavna Bamboo
Bag. Kabelka, jejiz design byl postaven na tvaru klasické jezdecké brasny a bambusovém
drzadlu (Ramzi, 2022). Tato kabelka se stala velmi oblibenou po premiéie italského filmu

Viaggio in Italia r. 1953, ve kterém visela na rameni herecce Ingrid Bargman (Ramzi, 2022).

Roku 1953 ztratila znacka Gucci svého zakladatele. Do jejiho vedeni byli nasledné postaveni
Ctyti synové, diky kterym se spolecnost nejen udrzela na trhu médy, ale navic exponencialné

vzrostla. Velkou roli v rozvoji firmy sehral nejstarsi syn Aldo Gucci, jenz se zaslouzil
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zejména o vybudovani pobocCek V zahrani¢i za ucCelem ziskani vétsi kupni sily. Prvni
zahrani¢ni obchod byl otevien v americkém New Yorku roku 1955, coz znamenalo pro
firmu Gucci zasadni rozsifeni obchodu na americky trh. Diky tomuto tahu ziskala spole¢nost
jak veétsi odbyt vyrobku, tak vlivné zakazniky z fad celebrit, které se nasledné podilely na
propagaci jejich produkti. Touto cestou byla v 60. letech zpopularizovana napft. kabelka ve
stylu hobo bag, pozdé&ji znama pod nazvem Jackie bag, kterou si oblibila americka prvni
dama Jacqueline Kenedy. Velmi podobny piipad nastal taktéz u znamé kabelky

s bambusovymi uchy, kterou v 90. letech proslavila britska princezna Diana (Ramzi, 2022).

Obrazek 26 — Bamboo bag 1947 Obrazek 27 — Jackie bag 1961
Vedle rozsifeni obchodu se Aldo Gucci zaslouzil 1 0 nové produkty, mezi které patii napft.
ikonicka kabelka Horsebit z roku 1955, jez vkusné nasledovala jezdecky styl Gucci (Ramzi,
2022) a predevs$im novy ucelengjsi vizualni styl rodinného podniku. Byl to pravé on, kdo
poprvé vytvoril dnes jiz typické logo Gucci se dvéma G, které zna prakticky cely svét.
DnesSnimu logu vSak ptredchazela jina Gucciho signifikantni oznaceni, ktera se stale vyvijela.
Do roku 1955 byla znac¢ka Gucci prakticky bez loga. Od 20. let byly produkty z rodinné
dilny oznacovany kaligrafickym néapisem Gucci, jenz vychazel z podpisu Guccia Gucci.
Béhem 30. let pfisSel prvni ndznak loga ve formé malého obrazku hotelového poslicka se
zavazadly s jednoduchym napisem Gucci. Ten byl vsak roku 1955 rodinou vyménén za erb
S rytifem nesouci zavazadla, ktery mé¢l odkazovat na renesancni pocatky sedlaiského
a brasnarského femesla. K tomuto erbu piidal Aldo Gucci roku 1958 nazev firmy tenkym
bezpatkovym pismem s velkymi rozpaly. Toto nasledné zacalo fungovat jako samostatné

logo typické pro znacku Gucci. Napad se dvéma piekiizenymi G prinesl Aldo Gucci roku
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1960. Trvalo vsak 32 let nez se tento symbol, vychazejici z ikonické tkaniny, stal oficialnim

a svétoznamym logem firmy Gucci (Il marchio Gucci, c2014-2021).

V prub¢hu 80. let zazila znacka Gucci velky vzestup a nasledné silny Gpadek. Roku 1981
predstavila znacka ve Florencii svou prvni kolekci konfekéniho obleceni, kterd nadchla
svymi floralnimi motivy cely modni svét. Tento uspéch vsak odstartoval rodinou rivalitu
a ta italské firmé¢ zna¢né€ uskodila. Do vedeni firmy usedl synovec Alda Gucciho Maurizio,
ktery postupem ¢asu vytlacil z vedeni firmy zbylé rodinné pfislusniky a dovedl tak firmu na
pokraj bankrotu. Diky konani Maurizia Gucciho zazila znacka Gucci velky upadek
a prodanim podilu investi¢ni spole¢nosti Investcorp, tak ztratila italskou tradici rodinného

dédi¢ného bohatstvi (1zo, 2022).

Na svétové mddni scéné se znacka Gucci dostala znovu na vysluni aZ na poc¢atku 90. let diky
netradi¢ni a Sokujici tvorbé amerického ndvrhafe Toma Froda. Jeho modely bilych
zerzejovych Sati doplnénych o opasky v jezdeckém stylu se nasledné staly typickym

vzhledem znacky Gucci v pribéhu 90. let (1zo, 2022).

Obrazek 28 — mokasiny Gucci
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3 KOLEKCE LA DOLCE VITA

Autorska kolekce, jez byla pojmenovéna La Dolce Vita, tedy sladky zivot, je oslavou
kulturné bohaté Italie a rozmanité italské spolecnosti. Cilem této prace bylo vyzdvihnout
bujarost italské natury, kterd je, jak jiz bylo nastinéno v teoretické ¢asti, také velkym
zakladem italské mody. Zaroven prace poukazuje na spolecenské rozdily jednotlivych
oblasti, které jsou v Italii velmi vyrazné. Kolekce by méla divaka ¢i zakaznika zaujmout

predevsim svou hravosti a odvaznym, netradicnim designem.

3.1 Inspirace

Pti tvorbé kolekce obuvi a doplikii jsem inspiraci Cerpala ze dvou zdroji. Prvnim, jiz
zminovanym zdrojem byla italska spolecnost a jeji rozdéleni, které se v Italii drzi dodnes.
Sbirka produktl je tak rozvrhnuta do tfi mini kolekci zastupujici oblasti severni, stfedni
a jizni Italie.

Druhym pramenem inspirace byla mddni tvorba znacky Dolce&Gabanna. Tato vyrazna
italska znacka upoutala mou pozornost nejen svym okazalym designem, ale predevsim jejimi
zdroji inspirace. Tvorba Domenica Dolce a Stefana Gabanny vychazi hlavné ze Sicilie.
Nasledné pak z italské spolecnosti, italské kultury a z italskych Zen, které zkraslovaly
filmova platna ve 40. a 50. letech 20. stoleti. Italska Zena v podobé napi. Anny Magnani ¢i
Sophii Loren se tak stala jejich nejvétsi miuzou. Néavrhati predkladaji svétu Zzenu typicky
jihoitalskou. Je nezaujata a drza, s respektem k bohu, cirkvi a roding, a zaroven obdafena
spravnou davkou sexappealu, provokace a smyslnosti. Tvorba znacky Dolce&Gabanna je
velmi sviidnym a pestrym dilem i oslavou kréasy vSech zen. Vedle prace s Zenstvim mé firma
zaujala svym velkym vztahem k italské tradici, ktery spociva zejména v femesle vysoké

kvality.

Jako vychozi bod mé prace jsem zvolila kolekci D&G Primavera Estate 2021, vypravéjici
piibéh slunné, temperamentni Sicilie a nasledkd stietu Ctyf rozdilnych kultur - italskeé,
arabské, Spanélské a normanské. Sami designéii popsali toto kulturni ovlivnéni a jejich

'L‘

kolekei takto: ,,Vazili jsme si vSeho, co ndm sem pfinesli a dali jsme to dohromady

NejvyraznéjSim prvkem kolekce je technika patchwork, kterou miizeme ve tvorbé D&G
pozorovat jiz dlouhodobé. Dlivodem jeho pouziti na jafe roku 2021 byla reakce na to, jak
pandemie zplisobend nemoci Sars Covid-19 negativné ovlivnila finan¢ni stav modniho

prumyslu. V patchworku je vSak ukryta jeSté dalsi, pozitivnéjsi myslenka, a to oslava
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italského krejcovského femesla zv. fatto e mano, diky kterému mé kazdy model svij vlastni
pribéh. Kolekce také predstavuje myslenku spojenectvi a jednoty, diky niz jsme silnéjsi

dohromady, nez kazdy zvlast. Ma byt také poslem optimismu a nadéje, ktery v nas stale je.

Obrazek 29 — Inspiracni kolaZ Dolce&Gabanna
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3.2 Moodboard

Obrazek 30 - Moodboard
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3.3 Profil cilové zakaznice

Kolekce La Dolce Vita je ur¢ena zeng, ktera se neboji byt vyraznou osobnosti ve spole¢nosti.
Je sebevédoma a 1 presto, Ze piesné vi co chce, n€kdy trochu blazni. Mezi jeji zajmy patii
kultura, design, moda a taktéz gastronomie. Volny ¢as travi nejradéji S prateli, rodinou nebo
se svym muzem. V oblibé ma posezeni Vv kavarné, nebo navstévy riiznych spolecenskych
udalosti. Finance ji nechybi, a tak si mize dovolit obuv a dopliikky od luxusnich znacek ¢i
vyrobené piimo zakéazkové. Jeji styl spociva v jednoduchém odévu, ktery vSak nepostrada
spravnou davku sexappealu. Ma rada jedinecné dopliiky, jenz dokazi jeji look pozvednout

4

i Groven a predevsim, zboznuje kvalitni obuv.

7213

na vys

DONNA ITALIANA

Obrazek 31 — Profil cilové zakaznice
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3.4 Barevnost a materialy

Sbirka produkt je tvofena technikou patchworku, ktery v designu zastupuje vyraznou
roztiisSténost italské spolecnosti. Patchwork je vyroben z kvalitnich vzorovanych latek, mezi
kterymi najdeme hedvabny krepdesin, hedvabné platno, hedvabny satén, mansestr nebo
bavinény atlas. Na obuvi jsou vyuzivany jak latky nové tak zbytkové, aby byl vyuzit i textilni
odpad. Vedle rozmanitych latek najdeme na obuvi jemnou kozi chromoc¢inénou usen, a nebo
hovézi usen tiislocinénou. Pro luxusnéjsi vzhled produkta bylo do designu zakomponovano
i bukové dievo, které je ve formé¢ jehlovych podpatkli u obuvi a elegantnich drzadel
u kabelek. Dfevéné komponenty vyrobené specialné na zakazku, odkazuji na tradici kvalitni

femeslné vyroby v Italii.

Barevnost kolekce je rozdélena dle jednotlivych italskych oblasti, jez produkty zastupuyji.
V prvni mini kolekci, inspirované severem Italie a méstem Milanem, dominuje barva modra,
kterou doprovazi zejména barva zlutd, rizova a ¢ernd. Tato barevnost, Stejné jako vzory na

latkach, by méla plsobit klidné, vyrovnanég a taktéz luxusné.

Druha mini kolekce, vychéazejici z romantickych mést ve stiedu Itélie - Florencie a Rima,
vynika barvou jemn¢ rizovou, kterou dopliiuje barva bézova, svétle modré a cerna. Zvolena
barevnost a vzory na textiliich odkazuji na mé pocity, které¢ mi utkvély v paméti po navstéve

téchto dvou krasnych mést.

Treti mini kolekce, odkazujici na divokou jiZzni Italii a horkou Sicilii, oplyva predev§im
barvou vyrazné zelenou a ¢ervené fialovou magentou. Ty opét dopliuje barva modré a také
zluta. Vyrazna barevnost by méla charakterizovat Zivost a nespoutany temperament jihu.
Nutno jesté dodat, Ze barva Cerna symbolizuje tradicni Cerné Saty italskych Zen, ze kterych

Casto vychazi designéti Domenico Dolce a Stefano Gabanna.
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3.5 Produkty kolekce

Moda Milano

Prvni ¢ast kolekce nazvana ,,Moda Milano* v piekladu mdédni Milano, je z celé prace
design a latky, spolecenskou silu italské severni oblasti, kterd ekonomicky dominovala
V historii a diilezita je 1 dnes. Tuto milanskou mini kolekci jsem poskladala z lodicek typu
d’orsay ,,Federica* a z fasen¢ kabelky ,,Alessandra®, kterymi mtze zena doplnit a oZivit sviij
jednoduchy business outfit. Dale v ni najdeme sandaly typu T-bar na vysokém podpatku

,»Gorgia“ ozvlastnény vazankou kolem kotniku, jenz dodavaji smyslnost vecernimu letnimu

odévu do spolecnosti.

Obrazek 32 — Moda Milano



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

Citta romantiche

Uprostied autorské sbirky najdeme mini kolekci zvanou Citta romantiche neboli romanticka
meésta. Design této ¢asti prace byl vytvoten jako prvni a vznikal dle mych pocitl a vzpominek
ze dvou italskych mést Florencie a Rima. Produkty vyobrazuji mé osobni dojmy z teplych
letnich dnti, kdy jsem byla obklopena skvosty italské kultury. Kdyz zaviu o¢i, stale vidim
nadherné mramorové fasady florentskych bazilik, které byly v barvach jemné zelené, riizové
abilé. Také sly§im Suméni vSech fimskych fontan s jejich romantickymi ptibéhy. Mé zazitky

jsem vtiskla do lodicky typu slingback ,,Maria“ a do mensi kabelky ,,Alessia“. Tvar kabelky

byl inspirovan slaménym kosi¢kem, jenz jsem nosila pii pobytu v Rimé.

Obrazek 33 - Citta Romantiche
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Sicilia sfrenata

Na samém konci kolekce, stejné jako na jiznim konci Italie, najdeme nespoutanou Sicilii
nebo-li Sicilia sfrenata, tudiz divokou mini kolekci. V lehkych sandalech s vazankou kolem
kotniku zv. ,Francesca“ a Satku ,,Giulia®“ je promitana divokost, temperament, ale i

ekonomické stradani jizni ¢asti Apeninského poloostrova. Obuv a doplnék jsou sice skromné

svou formou, ale zaroven vyrazné barevnosti a latkami.

Obrazek 34 — Sicilia Sfrenata



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 75

ZAVER
Teoreticka ¢ast prace mé dovedla k pochopeni, proC je Italie tak roztfisténym a ve své
podstaté chudym statem. Zaroven mi ukdzala, jak moc se muze italska spolecnost odrazet ve

vizualni tvorbé jednotlivych tvirct, jak velké pouto svazuje italské designéry s italskou

tradici.

Téma italské spoleCnosti a italské vizualni kultury jsem si vybrala kvili mému zalibeni
k Italii samotné. Italie je pro mne velkou studnici inspirace a fascinace. Bavi mé jejich
kultura, natura, kuchyné¢ nebo jazyk. Nejvic jsem vSak ohromena jejich rytmem a piistupem
k zivotu, ktery se od toho naseho ¢eského tolik lisi. Jejich jiz n¢kolikrat zminovana La dolce
vita spo¢iva v myslence, Ze Zivot by mél byt sladky a zabavny i pies v§echny téZkosti, které
nam obcas ptijdou do cesty, coz jsme mohli pocitit i v jejich historii. A pravé proto jsem se
rozhodla tvofit mou zavérecnou praci tak, aby mé co nejvic bavila. V poslednich letech jsem
se citila lehce ztracend. Hledala jsem styl a smysl mé prace, mého designu, ktery se doted’
stale drzel mladsiho ja, jez obdivovalo piivab starych Gasti. Casto jsem upiednostiiovala
eleganci pred divokosti, i kdyzZ jsem véd¢la, Ze ve mé diima. Nikdy mé vSak nenapadlo tyto
dve véci spojit a vytvorit design v némz ma radost a rozjafilost doda produktim vérohodnou
eleganci a sexappeal. Vysledna kolekce La dolce vita takova je, a tak mtzu s klidnym srdcem
fici, Ze jsem sviij cil splnila a zaroven sviij zivot velmi obohatila. Utvrdila jsem se predev§im
v tom, Ze byt designer a kvalitné umét obuvnické femeslo je velké4 dfina, kterd vyzaduje
nejen pili, odhodlani a spoustu Casu, ale hlavné lasku, nadsSeni a podporu. Bez vSech téchto

ideald to funguje jen velmi tézko.
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PRILOHA P I: TECHNICKY POPIS OBUVI FEDERICA

Lodicka typu d’orsay je zhotovena lepenym vyrobnim zplisobem. Svrsek je vyroben
technikou patchwork a sklada se z osmi textilnich dilct. Jednotlivé dilce jsou vyztuzeny
nazehlovacim pruznym vlizelinem a poté seSity hibetovym Svem. PodSivka je vyrobena
z kozi usné. Sklada se ze dvou dilct, podsivkové paticky a podSivkového nartu, které poji
preplatovany Sev. Svrsek s podsivkou je nasledné zkompletovan obvodovym hibetovym
Svem a napnut na napinaci stélku. Napinaci stélka se stromeckovym ptidovanim je zhotovena
z celstelenu, v klenkové €asti vyztuZena ocelovym klenkem a olemovéna kozi usni. Obuv
je ztuzena, v piedni ¢asti textilni tuzinkou a v ¢asti zadni termoplastickym opatkem. Mezi
svrSkem lodicky a podeSvi je po obvodu umisténa textilni paspule. PodeSev je zhotovena
z ttislo¢inéné spodkové usné. Jeji povrch a obvodovy fez je namoten lithovym moftidlem
a nasledné¢ zale$tén. Podpatek je vyroben z bukového dieva, namofen lihovym motidlem
a oSetien bezbarvym olejem. Nasledné je podpatek nalepen a ptfivrtan skrze ocelovy klenek

ocelovym vrutem. Uvnitf obuvi je umisténa vkladaci stélka z kozi chromocinéné usné.



PRILOHA P 2: TECHNICKY POPIS OBUVI GIORGIA

Sandaleta typu T-bar je zhotovena lepenym vyrobnim zpusobem. Svrsek je vyroben
technikou patchwork a sklada se z 11 textilnich dilct, nartového pasku a o¢ka v paté.
Jednotlivé dilce jsou vyztuzeny nazehlovacim pruznym vlizelinem a poté seSity hibetovym
Svem. Pasky v nartové Casti jsou zapraveny zaklepanim a naslednym prositim. PodSivka je
vyrobena z kozi usné. Sklada se ze dvou dilct, podsivkové paticky a podsivkového nartu.
Svriek s podsivkou je nésledné zkompletovan obvodovymi hibetovymi Svy a napnut na
napinaci stélku. Napinaci stélka se stromeckovym pidovanim je zhotovena z celstelenu,
v klenkové ¢asti vyztuZena ocelovym klenkem a obalena kozi usni. Obuv je ztuZena v zadni
¢asti termoplastickym opatkem. Mezi svr§kem sandalety a podesvi je po obvodu umisténa
textilni paspule. PodeSev je zhotovena z tfislocinéné spodkové usné. Jeji povrch a obvodovy
fez je namoten lihovym motidlem a nasledné zalestén. Podpatek je vyroben z bukového
dfeva, namofen lihovym mofidlem a oSetfen bezbarvym olejem. Nasledné je nalepen
a privrtan skrze ocelovy klenek ocelovym vrutem. Uvnitf obuvi je umisténa vkladaci stélka
z kozi chromoc¢inéné usné. Soucasti obuvi je také textilni vazanka, jez prochdzi nartovym

paskem a ouSkem v paté.



PRILOHA P 3: TECHNICKY POPIS KABELKY ALESSANDRA

Vrchni ¢ast kabelky stejné jako podsivka je zhotovena ze dvou textilnich dilct spojenych
hibetovym Svem. PodSivku s vrchni ¢asti kabelky taktéz poji hibetovy Sev. Nasledné je
z licové strany prosita druhym obvodovym Svem tak, aby vznikl tunylek o Sifce 7 mm.
Tunylkem je provledena Usiiova $fifira na niz je textilni &ast nafasena. Usiova §iilira je
protazena dievénym madlem a zajiSténa Svem. Dievéné madlo je zhotoveno z bukového
dreva, které je namofeno lithovym mofidlem a oSetieno bezbarvym olejem. Uzaviracim
prvkem u kabelky je par plochych magnetli umisténych ve stfedu horniho obvodu textilni

¢asti.



PRILOHA P 4: TECHNICKY POPIS OBUVI MARIA

Lodicka typu slingback je zhotovena lepenym vyrobnim zpiisobem. SvrSek je vyroben
technikou patchwork a sklada se z osmi textilnich dilcd. Jednotlivé dilce jsou vyztuzeny
nazehlovacim pruznym vlizelinem a poté seSity hibetovym Svem. Podsivka je vyrobena
z kozi usné. Sklada se ze dvou dilcii, podsivkového ptedniho dilce a podsivkového zadniho
dilce, které poji pteplatovany Sev. Svrsek s podsivkou je nasledné zkompletovan obvodovym
hibetovym Svem a napnut na napinaci stélku. Napinaci stélka se stromeckovym pidovanim
je zhotovena z celstelenu, v klenkové ¢asti vyztuzena ocelovym klenkem a obalena kozi
usni. Obuv je v predni ¢asti ztuzena textilni tuZinkou. Mezi svr§kem lodic¢ky a podesvi je po
obvodu umisténa textilni paspule. PodeSev je zhotovena z tiislo¢inéné spodkové usné. Jeji
povrch a obvodovy fez je namotfen lihovym mofidlem a nésledné zaleStén. Podpatek je
vyroben z bukového dfeva, namofen lihovym mofidlem a oSetfen bezbarvym olejem.
Nasledné je nalepen a piivrtan skrze ocelovy klenek ocelovym vrutem. Uvniti obuvi je

umisténa vkladaci stélka z kozi chromoc¢inéné usné.



PRILOHA P 5: TECHNICKY POPIS KABELKY ALESSIA

Vrchni ¢ast kabelky je zhotovena ze Sesti textilnich dilcti spojenych hibetovym Svem.
Podsivka je vyrobena ze dvou dilci, a také je seSita hfbetovym Svem. Vrchova a podsivkova
¢ast je po obvodu seSita hibetovym Svem a poté pievracena. Nasledn€ je z licové strany
proSita druhym obvodovym Svem tak, aby vznikl tunylek o Sifce 5 mm. Tunylkem je
provleCena ustiova S$niira na niz je textilni Cast nafasena. Usiiova $ilira je protaZena
dfevénym madlem a zajiSténa Svem. Dievéné madlo je zhotoveno z bukového dreva, které
je namofeno lihovym mofidlem, oSetieno bezbarvym olejem a vyleSténo. Uzaviracim
prvkem u kabelky je par plochych magnetli umisténych ve stftedu horniho obvodu textilni

¢asti.



PRILOHA P 6: TECHNICKY POPIS OBUVI FRANCESCA

Sandaleta s vazankou v patni ¢asti je zhotovena lepenym vyrobnim zplisobem. Svrsek je
vyroben technikou patchwork a sklada se z osmi textilnich dilcti. Stejnou technikou jsou
tvoreny také dveé vazanky v patni ¢asti slozené z deseti dilct. Jednotlivé dilce jsou vyztuzeny
nazehlovacim pruznym vlizelinem a poté sesity hibetovym §vem. Pasky v pfedni ¢asti obuvi
jsou zapraveny zaklepanim a naslednym prositim. PodSivka je vyrobena z kozi usné. Sklada
se ze tfi dilct. Pfedniho dilce a dvou dilct zadnich. Svrsek s podSivkou je pak zkompletovan
hibetovymi §vy a napnut na napinaci stélku. Napinaci stélka se stromeckovym pidovanim
je zhotovena z celstelenu, v klenkové Casti vyztuzena ocelovym klenkem a obalena kozi
usni. Mezi svrskem sandalety a podesSvi je po obvodu umisténa textilni paspule. Podesev je
zhotovena z tiislo¢inéné spodkové usné. Jeji povrch a obvodovy fez je namoien lihovym
mofidlem a néasledné zaleStén. Podpatek je vyroben z bukového dfeva, namoten lihovym
mofidlem a oSetfen bezbarvym olejem. Nasledné je nalepen a pfivrtan skrze ocelovy klenek

ocelovym vrutem. Uvnitf obuvi je umisténa vkladaci stélka z kozi chromocinéné usné.



PRILOHA P 7: TECHNICKY POPIS CELENKY GIULIA

Celenka s kovovou vyztuhou je zhotovena technikou patchwork. Sklada se z dvaceti
textilnich dilci, které jsou ztuzeny pruznym nazehlovacim vlizelinem a seSity hibetovym
Svem. Pfedni a zadni ¢ast Celenky je spojena dvéma obvodovymi $vy, mezi kterymi je

umistén tenkym drat o tloustce 8 mm.



PRILOHA P 8: KRESEBNE NAVRHY OBUVI




PRILOHA P 9: KRESEBNE NAVRHY KABELEK




PRILOHA P 8: STRIHOVA DOKUMENTACE OBUVI FEDERICA

Napinaci stélka

Podsivka

Vkladaci stélka

Svrsek




PRILOHA P 9: STRIHOVA DOKUMENTACE KABELKY
ALESSANDRA

Vrchové dilce




Podsivkové dilce




PRILOHA P 10: STRIHOVA DOKUMENTACE OBUVI GIORGIA

Vazanka

Naj tovfr pasek

Napinaci stélka

Vkladaci stélka

Podsivka Ry e ot
Podsivka




PRILOHA P 11: STRIHOVA DOKUMENTACE OBUVI MARIA

Napinaci stélka

Podsivka

Vkladaci stélka




PRILOHA P 12: STRIHOVA DOKUMENTACE KABELKY ALESSIA

Vrchové dilce




Podsivkové dilce




PRILOHA P 13: STRIHOVA DOKUMENTACE OBUVI FRANCESCA

Napinaci stélka

Vazanka

Vkladaci stélka

Pod3ivka

Podsivka




PRILOHA P 14: STRIHOVA DOKUMENTACE CELENKY GIULIA
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