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Abstrakt

Tato disertani prace pojedndva o spolupraci vice stithaci na jednom
audiovizudlnim dile. Cilem publikace je ovéieni, zda je aplikace tymové
spoluprace efektivni metodou z hlediska ¢asu a kvality pti procesu stfihové
postprodukce. Cela prace je rozdelena do ¢tyi hlavnich kapitol. V kapitole prvni
autor analyzuje problematiku stfihové spoluprace na urovni historického
kontextu, ve kterém dochazi k objevovani jiz dfive realizovanych spolupraci mezi
sttiha¢i. Analyza téchto spolupraci vede k ukotveni zékladni mySlenky, ze
spoluprace vice stiithactu je jiz diive praktikovanym postupem. Nikdy vsSak
prace tzv. ,,Schéma spoluprace vice stfithacl dle Krchy* — tedy systém
vyhodnocujici kdy, a za jakych podminek je z hlediska efektivity, asu a kvality
na vystupu vhodné, zapojit vice nez jednoho stithace do postprodukéniho procesu.
V nadchazejici projektové ¢asti dochazi k aplikaci celého systému do realného
zadani, kde pracuji stfitha¢i na identickém audiovizualnim dile v rozdilnych
skupinach nebo jako jednotlivei. Projektova ¢ast ma za kol potvrdit funkénost
nastaveného systému spoluprace vice stithacli na jednom filmovém dile. Posledni
nedilnou ¢asti predkladané prace je pojednani o tvirci Cinnosti, které z Casti
navazuje na téma teoretické ¢asti disertacni prace.

Abstract

This thesis discusses the collaboration of multiple editors on one
audiovisual production. The goal of the thesis is to verify the effectivity of a team
of editors when it comes to time and quality of the work. The thesis is divided
into four chapters. In the first chapter, the author analyzes collaborations of
multiple editors in a historical context, where we discover that this practice is not
as uncommon as expected. This practice hasn’t been studied enough, therefore in
the analytical part we can find the “schematic of the collaboration of multiple
editors according to Krcha”, which is a system for deciding whether it is a good
idea to add more than one editor to the editing process. The project part describes
the usage of this system in a real example, where groups of editors and solo editors
work on the same audiovisual production. The goal of the project part is to
confirm the functionality of the system. The final parts describe creative activities,
which is a continuation of the theoretical part.
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UvVOoD

Ve své dosavadni praxi filmového stfihace jsem se setkal s mnozstvim
ruznorodych audiovizudlnich projektt. V nékterych ptipadech se vSak jednalo
o dila, u kterych jsem post hlavniho stfihace nezastdval sdm a dochdzelo k jejich
vice ¢i mén¢ planovanému sdileni a pfeddvani. Zapojeni vétsiho mnozstvi stithaci
do procesu skladby dél by se na prvni pohled mohlo zdat z mnoha hla pohledu
(Cas, odstup, kreativita...) jako vyhodné. Moje dosavadni zkuSenosti vSak tuto
hypotézu ne vzdy stoprocentné potvrdily a spoluprace ob¢asné vedla k poklesu
celkové efektivity prace. Tento fakt mé dovedl k zamySleni a otazce, jakymi
zpusoby a pro¢ ovliviluje spoluprace vice stfihacl tvorbu audiovizudlniho
projektu. A pokud je tento vliv skutecné obecné platny, jakym zplisobem je mozné
jej efektivné vyuzit vzhledem k technické, produkéni, finanéni, komunikacéni i
kreativni strance filmové tvorby?

Obrazek 1: Daniel Krcha spolecné s ostatnimi strihaci ve spolupraci na jednom
filmovem dile

Hlavnim cilem ptedkladané disertani prace je tedy analyzovat klicova
kritéria spoluprace vice stfihacli, pokusit se vytvofit schéma vzajemného vlivu
jednotlivych kritérii a své vysledky ovéfit aplikaci na stfihovou postprodukci
vybranych dél. Vzhledem k vySe uvedenému cili doslo k nastaveni nasledujicich
hlavnich vyzkumnych otazek.

1. Je z pohledu produkcni, technické a kreativni stranky prinosné, aby na
jednom filmovém dile spolupracovalo vice strihacii?

2. Jaka klicova kritéria je vhodné pri spolupraci vice strihacu brat v potaz?
Je mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi témito kriterii?



3. Je mozné analyzovat jiz existujici audiovizualni dila za pomoci
vytvoreného schématu?

4. Je mozné funkcne aplikovat analyticky systém spoluprace vice stirihacu na
postprodukci nové vznikajicich del? Pokud ano, projevi se to v ramci zkoumanych
klicovych faktoru?

Jak jiz bylo uvedeno vyse, tato studie pojednava o procesu spoluprace vice
stfiha¢t na jednom audiovizualnim dile.! Ve své podstaté se tedy jedna o kreativni
1 technickou spoluprédci specializovanych profesi na vytvofeni uméleckého
vystupu. Z obecného thlu pohledu jsem mohl vyuzit literaturu a zdroje z okruhu
tématu tymové prace. Konkrétné mi byla napomocna zejména odborné publikace
Lenky Kolajové Tymova spoluprdce,? ve které autorka popisuje zakladni aspekty
zkoumané problematiky.

Na samotné téma spoluprace vice stiithacli nebyl doposud publikovan zadny
stéZejni odborny text. Z toho divodu jsem byl nucen pii vyzkumu vychazet
z hloubkové reSerSe publikaénich zdroji a dalSich prament, které se alespon
castecné tématu vénuji. Jednim z hlavnich zdroji pro mé byla kniha Justina
Changa Editing’. Jedna se o unikatni sérii pfiblizn& dvou desitek analyz tvorby
pfednich svétovych stfihacii, znichz ¢ast mé se stithovou spolupraci urcité
zkuSenosti. DalSim relevantnim zdrojem jsou poznatky amerického stfihace
Waltera Murche shrnuté v knize In the Blink of an Eye®. V kapitole nazvané Team
Work: Multiple Editors® se autor vénuje zejména své zkuSenosti ze spoluprace
vice stfthacl na filmech Apokalypsa nyni (1979, rezie F. F. Coppola) a Kmotr I1.
Mezi dalsi zdroje patfilo mimo jiné mnoZzstvi audiovizualnich 1 publikovanych
rozhovort, ¢lanky o stfihové skladbé a samotnd filmova dila, ktera jsem podrobil
analyze. Vycet vSech uzitych prament je umistén v zavéru této prace.

' Jedna se pouze o proces strihové postprodukce zastiténé hlavnimi stiihaci, nikoli popis
kompetence asistentii strihu.

2 KOLAJOVA, Lenka. Tymovd spoluprdce: jak efektivné vést tym pro dosazeni nejlepsich
vysledkii. Praha: Grada, 2006. Poradce pro praxi. 112 5. ISBN 80-247-1764-6.

3 CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. 191 s. ISBN 0240818644.

* MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. 146 s. ISBN 9781879505629.

> MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. S. 29-31. ISBN 9781879505629.



Predkladana disertacni prace je pro me osobné z mnoha perspektiv pfinosna.
Mimo jiné pro své téma, se kterym se ve stithové praxi setkdvam denné (nejen ja,
ale vlastn¢ vSichni stfihaci), avSak z pohledu teorie neni v zdsad€ nijak veiejné
reflektovano. Zaroven pevné doufam, ze navrzeny model spoluprace vice stfihact
dle Krchy dokaze napomoci ¢tendifiim pii piipravé na jakoukoli stfihovou
postprodukci, ve které se uvazuje o zapojeni vice stithac¢lh do procesu. Svym
tématem je tato prace urcena predevSim produkci pfipravujici postprodukei, dale
samotnym stithac¢lim a v neposledni fad€ 1 rezijni slozce.

1. HISTORICKY KONTEXT SPOLUPRACE VICE
STRIHACU

Abychom mohli analyzovat soucasnou problematiku zplisobu prace vice
sttthacll na jednom filmovém dile, je v prvé fad¢ zasadni probadat historicky
kontext vzajemné spoluprace vice stfihaci na spole¢nych filmovych projektech.
Stiihova skladba prosla od vzniku kinematografie velkym vyvojem, jak po strance
umélecko-dramaturgické, tak 1 po strance vnimani samotného stithace a jeho
pozice ve filmovém S$tabu. V rané fazi vzniku kinematografie pozice stiithace
vubec neexistovala. Tuto profesi zastupoval tzv. promitac, ktery zaroven vétSinou
sestavoval program promitanych filmt (dramaturgickd role) as filmovym
materidlem fakticky operoval (lepeni kratkych filma do pasem ¢i vytvareni trikti
a efektll). Postupem Casu pii vzniku komplexnéjSich snimkl (hlavné po strance
stopaze a piib¢hu) zacala hrat stiihova skladba vétsi roli, byt byla stale brana jako
Cisté technologicky manudlni proces, a nikoli uméleckd prace. Pod sttithovou
skladbu se velmi Casto podepisovali samotni reziséfi filmu 1 piesto, Ze méli pod
sebou stfihace, ktefi danou praci vykonavali. Ukazkovym piikladem muze byt
napiiklad D. W. Griffith a jeho manzelské sttiha¢ské duo James a Rose Smithovi.
Ve Spojenych statech se posléze role stifihace cca v roce 1918 ustanovila na
pojem, jaky zname doposud. Filmovy stfiha¢.® V Evropé jesté urcitou dobu trvalo,
nez zacal byt tento termin uZivan a stfihaci zacali byt vnimani jako plnohodnotni
¢lenové v procesu filmové tvorby.

Od ranych let vzniku filmu se ve vétsing ptipadt bavime o jedné osobé,
kterd profesi hlavniho stfihace v konkrétnim filmovém dile zastupovala.
Objevovaly se a doposud se objevuji piipady, kdy na jednom filmu pracuje
sttihacii vice. Dlvodl, proC tyto situace vznikaly, existuje cela fada. Bud’ se

% FAIRSERVICE, Don. Film editing: History, Theory and Practice: Looking at the
Invisible. Manchester: Manchester University Press, 2001. S. 69. ISBN 0-7190-5777-9.



bavime o pfedem domluvené stfiha¢ské spolupraci (enormni objem materidlu pro
zpracovani), nebo v druhém piipad¢ postupné piizvani novych stithacl do
projektu (na zakladé potieby supervize, pomoci €i jiného technicky-uméleckého
ditvodu). V neposledni fadé mulze nastat situace, kdy je stfiha¢ v projektu
nahrazen jinym kolegou a na projektu uz dale neparticipuje. Veskeré uvedené
varianty budou popsany v nasledujicich kapitolach historického kontextu.

1.1 Metodika a pristup k FeSeni historického kontextu
teoretické Casti prace

Cilem prvni faze feSeni tématu je provedeni dikladnych reSerSi v oblasti
ziskavani podkladii a hledani teoretickych zdrojl pro vytvoifeni uceleného tivodu
prace ve formé historického kontextu. V nésledujicim historickém exkurzu je
ukolem identifikovat klicové ptiklady vySe zminovanych spolupraci z historie
svétové kinematografie. Zdmérem neni vytvofit vyCerpavajici seznam takovychto
dél (to by vzhledem k absenci prament nejspi$ nebylo ani mozné). Ziskané
informace z historie budou ziro¢eny v analytické ¢asti’ této disertacni prace. Tato
zminéna ¢ast dale pracuje s kliCovymi motivy spoluprace vice stithacti, jeZ budou
ziskany pravé v nadchazejicim historickém kontextu.

1.2 ResSerse relevantnich zdroju

Ptfedstavena historickd ¢asova osa pojednava o vzajemné kooperaci vice
stithacli, kterd je takika v kazdém piipad¢ zcela jedinecnd. Jelikoz je samotné
téma pomérné neprobadanou zalezitosti, neexistuje mnoho literatury, kterd by
feSila pouze konkrétni, a to velice uzkou problematiku spoluprace vice stiihaci.
Na zéklad¢ tohoto ditvodu jsem byl donucen skladat teoreticky zéklad z mnoha
druhii formata a zdrojt, jejichz kompilace probihala po dobu necelych tii let. Jako
autor se pti hledani relevantnich zdroji opiram v prvé fadé o tiSténou literaturu,
ktera alespon ¢aste¢né popisuje nadefinované téma. Jedna se naptiklad o knihy /n
the Blink of an Eye Waltera Murche®, Editing Justina Changa® apod.

V druhé tad¢ Cerpam z internetovych zdroju, které ve formé stithacskych
rozhovort nebo komentait ptinaseji velmi dobré podnéty a informace, se kterymi
nasledné pracuji at’ uz v historickém kontextu, ¢i v analytické fazi ptfi budovani

7 Analyticka cast disertacni prdce — proces budovani schématu spoluprdce vice stiihacii dle
Krchy.
8 MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.

Los Angeles: Silman-James Press, c2001. 146 s. ISBN 9781879505629.
CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. 191 s. ISBN 0240818644.



kli¢ového schématu spoluprace sttihacu.

V neposledni fadé pak Cerpam z audiovizudlnich nahravek rozhovorl se
stfihaci, ktefi popisuji své zkuSenosti se zminiovanou problematikou stfthacské
spolupréace. Analyza internetovych zdrojl je u této prace nedilnou soucasti, bez
které by tato publikace vznikala velice obtizn€é. Minimalné jeji historicky kontext,
jenz je zésadni pro budovani analytické a projektové ¢asti této publikace.

1.3 Dilci shrnuti dosaZenych vysledki v historickém kontextu

Kapitola historického kontextu je vystavena jako jeden ze zédkladnich pramenti
pro nasledujici analytickou ¢ast tohoto vyzkumu. Predkladana kapitola o
spolupraci vice stiihact funguje jako teoreticky uvod do problematiky a zaroven
ukazuje nosnost samotné¢ho tématu. Navzdory limitim v oblasti zdroji se
podatilo dohledat klicové mySlenky, které udavaji predkladané praci dalsi smér.
Ne vzdy se vSak podafilo nalézt dostatetné mnozstvi zminek k jednotlivym
spolupracim na to, aby bylo mozné vytvofit samostatnou podkapitolu spoluprace
vice stithacli na konkrétnim filmovém dile v daném obdobi. Ziskané informace,
které nebyly zakomponovany do této kapitoly, budou uzity v nésledujicich fazich
prikladaného vyzkumu. Historicky kontext sice nepifinasi komplexni pojednéani
k desitkam stfihacskych spolupraci za poslednich 70 let kinematografie (to by na
zéklad¢ omezenych zdrojli nebylo ani mozné), na druhou stranu vysvétluje velke
mnozstvi otaznikli v oblasti spoluprace vice stfihacli. Jedna se piedevSim o
nasledujici fakta, se kterymi se pracuje v dalSich kapitolach v této disertacni praci.

1. Spoluprace vice stfihact je vzhledem ke vzniku kinematografie relativné
stary proces. Kviilli omezenosti zdroji (hlavné z 20. az 70. let) je velice
naro¢né urcit presny typ a Sir$i okolnosti vzajemné spoluprace. Minimum
konkrétnich ptikladt spoluprace se vSak podafilo dohledat a funkéné
vystavet.

2. Na zadkladé¢ provedeného databazového vyzkumu!® je zietelné, ze
spolupréace vice stfihacii neni neobvyklym procesem. Pouze neni obecné
vice reflektovana.

10 Viz databdzové reserse uvedenych stiihacii v Zebricku 300 nejlépe hodnocenych filmii
ceskych divékii na CSED.cz — kapitola 1.1. Metodika a pristup k reseni historického kontextu
teoreticke casti prdce.
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3. Spoluprace vice stfihacii na jednom filmovém dile je na zékladé ziskanych

dat spiSe americkou zalezitosti. V evropském prostiedi je této spoluprace

uvadéno minimalni mnoZzstvi ptipadl nebo neni dostatecné reflektovéana.
Za timto faktem mohou stat pravdépodobné finance.

4. Uvedeni vice stiihaca v titulcich filmu neznamena, Ze na snimku muselo
vzdy paralelné spolupracovat vice stithact. Diivody uvedeni vice stfihacl
mohou byt nasledujici:

1.

1l

111.

1v.

V1.

Od faze ptipravy postprodukce bylo pocitdno s participaci
dvou nebo vice stfihact. (Model spoluprace, na kterém je
ptedkladand disertacni prace vystavéna.)

Ve fazi stithové postprodukce byl do projektu ptizvan dalsi
stiiha¢/sttihaci.

Do faze sttihové postprodukce byl pfizvan stfiha¢ supervizor
(typickym ptikladem je americky stitha¢ Walter Murch —
Apokalypsa /1979/).

Stiithac byl v procesu vymeénén na stfihace jiného. MiiZe se to
stat naptiklad pii neosvéd€eni daného stiihace ¢i dobrovolném
odstoupeni stfihace =z projektu. Dale také na zakladé
politickych diivodi — stéhovani filmového zizemi, celého
studia do jiného statu.

Zanik daného projektu a nasledné obnoveni dila s jinym
stfthaCem, nebo dokonce 1 rezisérem.

V neposledni fad¢ se stava, ze do kolonky filmového stfihace
si pfipiSe své jméno 1 reZisér.

Diivodi, pro¢ je u jednotlivého dila uvadéno vice stfihacd, je mnoho. Pro

funk¢énost a naplnéni tezi v nasledujicim vyzkumu se bude pracovat pouze

s modely spolupréace, kdy na jednom filmovém dile spolupracuji dva nebo vice
sttthacli na rovnomérné paralelni pozici.

2. TVORBA SCHEMATU SPOLUPRACE VICE
STRIHACU DLE KRCHY

Stézejnim krokem k dal§i Casti této prace bylo vytvofeni modelového
schématu'!, jez popisuje zasadni divody, na zakladé kterych je spoluprace dvou
nebo vice stithacu efektivni cestou k feSeni filmového stiithu. StéZejnim kamenem

I Krchitv diagram — systém popisujici kritéria vedouct ke vzdajemné spoluprdci strihacii.
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celého systému bylo nadefinovat hlavni proménné!?, na kterych bude posléze
mozné vybudovat hlavni jadro tématu spoluprace vice stfihac¢li na jednom
filmovém dile. Po rozsahlé analyze literatury, rozhovort se stfihaci a feSeni tohoto
tématu v online publikacich jsem postupnym vyvojem navrhl schéma, které
rozd¢luje spolupréci stiihact dle konkrétnich diivodi. Nez bychom ale pfistoupili
k popisu samotné¢ho schématu, je nutné si pfipomenout hlavni tezi vztahujici se
k této kapitole.

Jaka klicova kritéria je vhodné pii spoluprdci vice stiihacii bradt v potaz? Je
mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi temito kritérii?

Na zaklad¢ vySe stanovené teze bylo nedilnou soucasti analyzovat klicova
kritéria, kterd je nutné brat v potaz pii spolupraci vice stfihaci. Nasledujici
kapitola pojednava o cesté€, kterd vede k identifikaci tti kliCovych kritérii (posléze
proménnych). Jedna se o tyto hodnoty:

objem, Cas a kvalita.

2.1 Metodika a pristup k FeSeni analytické Casti prace

Po dokonceni historickych reSerSi doslo ke kompilaci a zatazeni
identickych modeli spoluprace do systematické struktury jednotlivych motivi.
Tyto motivy byly posléze vynaty a vytvotily samotné jadro prace, které jako autor
nazyvam ,schéma spoluprace stfihaci dle Krchy®“. Timto exponovanym
schématem prace plynule ptfechazi do analytické ¢asti. Pii tvorbé klicového
schématu se pracuje s trojihelnikovym modelem, do kterého jsou zatazeny tti
hlavni proménné®®, jez definuji zékladni systém funkce schématu. Schéma
prochazelo né€kolik mésici mnoha Upravami, které postupné zapti€inily vznik
vice verzi schématu. Posléze byla otestovana finalni verze jadra prace a schéma
bylo oznaCeno jako finalni.'"* Cilem analytické &asti prace bylo vytvofeni
funkéniho schématu, jez bude fungovat jako metodické jadro predkladané
disertacni prace. V pocatecnim stavu jsem uvazoval nad komplexni vizualitou
celého schématu. Zamérem nebylo vytvafeni komplikovaného obrazce, ktery
bude slozity a nepochopitelny. Prioritou schématu byla jeho funkCnost pro
nasledné dosazovani nadefinovanych proménnych a praci s nimi. Na zaklad¢
tohoto nastaveni jsem pfistoupil k ovétené metodé trojuhelniku. Moje pocatecni
piedstava byla zakomponovani co nejvice informaci a bodil, se kterymi se bude

2 Proménnou jsou mysleny hlavni vicholy Krchova diagramu.
I3 T#i hlavni proménné schématu — objem, cas, kvalita.
* Druha faze: Schéma spoluprdce stiihacii dle Krchy — analyticka cdst disertacni prace.
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nasledné pracovat. Timto postupem bylo vSak mirné¢ odboceno od piivodniho
zaméru vytvoreni jednoduchého a hlavné funk¢niho vzorce, na ktery bude
nasledné metodika aplikovéna.

2.2 Budovani schématu spoluprace vice stfiha¢a dle Krchy

Po absolvovani faze analyz zdroja, ve kterych je feSena tematika spoluprace
vice stfihact, doslo k vyvozeni nésledujicich vysledki. V ptipadech spoluprace
se velmi Casto objevuji takika identické divody, na zdklad¢ kterych k principu
spoluprace dochazi. Pfedchazejici kritéria tohoto stavu jsou ve vétSiné piipada
nasledujici. Projekt je enormné obsdhly a stiithaci celi velkému mnozstvi
proménnou. '® Tato hlavni kritéria dale velmi ¢asto vedou k zaujatosti, kdy stfiha¢
neni jako jedinec schopen efektivné pracovat na stfihu filmového dila. Slovo
,.efektivni® chapeme jako pozitivni nartst konkrétnich hodnot, kdy se mlize jednat
o urychleni nebo Gsporu (asu, nebo dokonce i financi!). Déle zvySeni kvality jak
technického, tak umeéleckého sméru audiovizualniho dila, snizovani rizika
zaujatosti, popfipad¢ jinych nezadanych situaci, které mohou ve fazi stfihové
postprodukce nastat.

Po vy¢tu zminovanych situaci, na zdkladée kterych spoluprace vice stithacl
na jednom filmovém dile nastdva, dochazi k transformaci identickych piipadii
spoluprdce a nasledné vznikaji hlavni proménné celého systému, objem, cas a
kvalita. Nasledujici text bude pojednéavat o kazdé z nadefinovanych proménnych.
Tyto proménné jsou v nadchéazejicich kapitolach podlozeny redlnymi vypovédmi
svétovych stiihaci, o které jako autor prace své teze opiram.

2.2.1 Objem

Prvni proménnd byla definovana jako jednotka objemu. Tato hodnota je
definovana urcitym kvantem zdrojového materidlu na vstupu ¢i sofistikovanym
produkénim workflow, které zvySuje naroCnost stfihové postprodukce a ma
intenzivni dopad na Casovou naroc¢nost celého systému. Stiithac tak neni schopen
dostate¢ného nacteni materidlu a maximalniho vyuziti potencialu, ktery dany
zdroj nabizi.

Nejlogictéjsim feSenim uvedené situace je najmuti dvou nebo vice sttihaci
hned v samotné ¢asti preprodukce filmu. Uvedeny systém prace byl vyuzivan od
dob éry hollywoodskych blockbusterti vznikajicich v 80. letech minulého stoleti.

3 Ve vétsiné piipadii se jednd o extrémni deadline nebo jeho posunuti.
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Zminovany postup popisuje napiiklad americky stiiha¢ Jeffrey Ford nebo
etablovana stfihova legenda Walter Murch, ktery tuto tezi potvrzuje na své osobni
zkuSenosti ve filmu Apokalypsa (1979).

222 Cas

Druhé proménna je nadefinovana jako hlavni proménna casu. Tato veli¢ina
je univerzalni pro celou oblast filmové vyroby. Pro stfihovou postprodukci to poté
plati dvojnasobné. K samotné stifihové postprodukci ma tato proménna nasledujici
vazbu. Primarn¢ se bavime o tzv. stresu ¢asem. Je naprosto béznou situaci, ze se
sttthaC nachazi v urcité fazi postprodukce filmu ¢&1 jakéhokoliv jiného
audiovizudlniho dila, kdy postupné zacind byt evidentni bliZici se deadline
odevzdani. Exponovand situace poté usti k nasledujicim zaveérim:

1. Na ukor technické nebo umélecké kvality stfiha¢ dilo dokon¢i.

2. Posunuti kompletni faze odevzdavani.

3. Zhodnoceni situace a najmuti dal§iho stfihae, jenz se bude paralelné
podilet na postprodukci daného AV dila. Omezi se tak riziko ztraty
technické a umélecké kvality zapti¢inéné na zékladé ¢asového natlaku.
Film tak bude realné ze stfizny odevzdat v ptivodn¢ domluveném
terminu, a to bez sebeveétsi Gjmy.

Zasadni rozdil mezi proménnou objemu a proménnou ¢asu je nasledujici.
V situaci, kdy je doptedu jasné, ze se bude Celit objemu, stiihaci pracuji paralelné
uz od samotného zacatku stfihové postprodukce (situace je totiz dopiedu jasnad).
U casové proménné je situace ponc¢kud odlisnd. K zjisténi casového limitu mize
dochézet az v pribéhu samotné stiihové postprodukce. Dalsi stfiha¢/stfihaci jsou
tedy do procesu zapojeni az posléze v konkrétnim useku a nepracuji paralelné od
samotného zacatku. Americky producent Drew Umland podklada tuto tezi
nasledujicim tvrzenim:

,»Stithani celovecerniho filmu je velmi ndro¢nd prace. Vedl jsem nékolik
projekta s vice stfihaci, hlavné v ptipad¢ extrémniho deadlinu. K najiméni vice
sttthacli dochdzi proto, abychom mohli pracovat na specializovanych tulohach
(napf. VFX). V jiném piipadé¢ abychom mohli lépe nalist veSkery materidl.
Ostatni mohou mezitim ladit detaily a zaciStovat. VZzdy vyuZziji moZnosti vice
stitha¢t, pokud to rozpocet dovoli.«!®

5 Quora.com: Why do some films require two or three editors? [online]. [cit. 2019-12-01].
Dostupné z: https://lurl.cz/EMyPv
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2.2.3 Kbvalita

Posledni nadefinovanou hodnotou je nejvice sofistikovand proménna,
kterou definuji jako kvalitu'’. Tato proménnd pod sebou nese tii dalsi
podproménné, z nichz prave jednu z téch klicovych definuji jako zaujatost. Jedna
se primarné o stav, kdy je stiitha¢ ve fazi natolik zaujatého pohledu, ze neni
schopen sam bez jakékoliv podpory efektivné pokracovat v procesu. Naprosto tak
ztraci objektivni pohled!® a jakykoliv posun se stava nepfinosnym. Stiihac¢
zaroven nedokaze dostatecné Cist obsahovou hodnotu materialu a vyuzit tak jeho
spravny potencial. Zaujatost mize dojit do stadia, kdy uz ani ¢asovy odstup neni
dostatecné¢ pomocnou alternativou k pfekondni exponovaného stavu.
V extrémnich ptfipadech mtze u stfihae nastat pocit vyhotfeni. Zmifovana
problematika je velmi aktualni naptiklad v dokumentéarni ¢i jiné filmové tvorbé.

Konkrétni ukdzka mize vypadat nasledovné. Rezisér i stiiha¢ ocekavaji od
filmu ¢i konkrétniho useku daleko vice, nez doposud dilo nebo jeho konkrétni Cast
generuje. Ani jeden vSak neni schopen piijit na feSeni, které posune uroven
spravnym smérem. Jako moznost se naskytuje opct najmuti externiho sttihace,
ktery nezaujatym pohledem dokaZe konkrétni problematickou cast dila vyftesit.
Casto tak sta¢i opravdu velmi malo a cely proces ziska Giplné jinou trovei vyvoje.
Nové najaty sttiha¢ mlze projekt bud’ kompletné ptevzit pod sva kiidla, nebo
paralelné spolupracovat s ptivodnim stiihacem. V neposledni fad¢ se mtze jednat
pouze o narazovou vypomoc, kdy po vyfeseni problému je piivodni stitha¢ znovu
schopen dale pokracovat a dilo fadné¢ dokoncit. Tuto zkuSenost doklada mnoho
filmovych stfihacli, jako Christopher Rouse, Agnus Wall ¢i vySe zminovany
Walter Murch.

2.3 Finalni verze schématu spoluprace vice stfihaci dle Krchy

V nésledujici verzi doslo k finalnim Gpravam nazva vrcholl a k vyraznému
zaméfeni na upravy a procisténi jednotlivych podkategorii vrcholli trojahelniku
pro testovani nove¢ nastavené kombinatorické funkce schématu. Plivodni vrcholy
trojihelniku nefungovaly jako proménné, ale jako definice davodi, pro¢ je
vyhodné, aby na jednom filmovém dile spolupracovalo vice stfihac¢i. Divody
byly definovany principem, Ze je pfinosné spolupracovat s vice stfihaci, pokud se
celi velkému mnoZstvi materidlu (objem) nebo je stitha¢ vystaven extrémnimu
deadlinu (Cas) nebo se ocitneme ve fazi, kdy jako stfiha¢i nevime, jak dal

7 Kvalita — v prvotnim znénl tato definice nesla ndazev zaujatost.
18 Psychické uzamknuti a zacykleni se v problematice.
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pokracovat, a prace nenese pozadované vysledky (zaujatost), viz prvni verze
schématu. Pro nové nastavenou kombinatorickou funkci, ktera zajisti stoprocentni
funkci a v prvé fadé smysl tohoto schématu, bylo nutné vystavét vrcholy jako
doopravdy proménné, a ne pouze popisy situaci, kdy spoluprace stfihact funguje.
Jedna se tedy o kompletné ptestavenou filozofii samotného schématu. Touto
zménou dochazi ke vzajemné funkc¢nosti nejen hlavnich proménnych, ale také
jejich podkategorickych ptivlastkli. Levy vrchol byl znovu nadefinovan jako
objem, pod ktery se nyni kvlli zminované funkci fadi tfi nové subproménné,
kterymi jsou:

1. MnoZstvi materialu: Chapeme jako objem materialu pro stiithovou
postprodukci (obrazova, zvukova a archivni data). Do této kategorie
fadim také technické specifikace zdrojového materidlu. Byt se jedna
o aspekt, jehoz feSeni zapada pod kiidla asistentd stiihu'®, je zcela
zasadni, abychom véd¢li, s jakym typem soubort (kodekd a formath)
budeme na vstupu pracovat.

2. Finance: Kompletni financni zajisténi pro sttihovou postprodukei, coz je
honorart stfihace, prondjem stithového pracovisté a veskeré dalsi vydaje
spojené s postprodukénim stithovym procesem. Dle zahrani¢niho serveru
NFl.edu je primérna hodinovd sazba pro stfihace vstupujiciho do
pramyslu cca 21 dolart.?® V seniorské pozici se pak bavime o
dvojnasobku, tedy 42 dolarech, v ptepoctu 924 korunach. Na ptikladu je
zcela jasné videt, ze najmuti dalSiho stfihae neni levnou zalezitosti,
minimaln¢ tedy v zahrani¢nich (americkych) podminkéch. Spousta
zahrani¢nich producentii vSak bere tento fakt jako samoziejmy a se
dvéma sttfihaci na vstupu se uz od samotného zacatku pocita. Je tieba také
zminit, Ze pii najmuti druhého nebo tietiho stfithace rostou samotné
naklady na vyuziti stfiZzen a dalSich postproduk¢nich pracovist.

3. Pocet stiithacu: Posledni a naprosto zdsadni kategorie pro tuto praci,
ktera spada pod proménnou objemu. Jedna se o pocet aktivnich stiihact,
ktefi se spolecné podili na stejné nebo podobné urovni spoluprace
na daném projektu.

I Pripravené fize pro stiihovou postprodukci (tridéni materidlu, logging, synchronizace a
vybérka). Asistentsky proces.

20 NFI: How Much Do Film Editors Make? [online]. [cit. 2022-03-23]. Dostupné z:
https.://www.nfi.edu/how-much-do-film-editors-make/
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Pravy vrchol trojahelniku si zachoval svou plvodné nadefinovanou
proménnou ¢as. Pod tuto kategorii byly dosazeny nésledujici subproménné:

1. Pocet frekvenci: Frekvenci zde chipeme jako vyhrazeny blok pro
stithovou postprodukci, standardné se jedna frekvence pohybuje od Sesti do
osmi hodin — v zavislosti na typu projektu. Za jeden den tak muze
probéhnout vice kratSich intervali postprodukce.

2. Pocet dnu stravenych postprodukci: Frekvence se nasledn¢ pievadi do
jednotlivych dnti, kdy se urcuje, kolik stithovych frekvenci mulze za
konkrétni ¢as (naptiklad jeden mésic) prob&hnout.

3. Deadline: Termin odevzdani projektu. Chapeme jako mezni bod, do
kterého musi byt odevzdana finélni verze stfihové skladby. Nepocitdme zde
nasledny conforming?!' a finalizaci projektu, o které se staraji asistentské
pozice. Etablovand stfihova legenda Walter Murch uvadi, ze primérna
délka vyhrazeného Casu pro celkovou postprodukci je sedm mésict az
jeden rok. Jedna se pouze o orienta¢ni ur€eni. V§e zavisi na typu projektu,
zanru, podminkéch projektu, ¢i distribuci mnoha dalSich faktorti. Murch
dale zminuje, Ze je velice zajimavé, Ze prichod digitalni éry kinematografie
nijak zvlast’ neurychlil celkovy proces postprodukce filmu. Mnoho véci se
sice urychlilo, v jadru celé prace vSak koncept zlstadva stejny, tak jako 1
¢asova dotace pro zvladnuti celé realizace.?

Vrchol trojihelniku nasledné proSel zasadni upravou, a to zmény své
definice. Piivodni proménnd zaujatost byla nahrazena daleko vice pruznym
ndzvem — kvalita. Jedna se poté o hlavni proménnou, ke které sméiuji oba
zbyvajici body (objem a Cas). Tato proménna byla posléze doplnéna taktéz tiemi
sub-proménnymi, a to:

1. Zaujatost: Jedna se primarn¢ o stav, kdy je stfihac ve fazi natolik zaujatého
pohledu, Ze neni schopen sam bez jakékoliv podpory efektivné pokracovat
v procesu. Tato problematika byla podrobnéji feSena v predchazejicich
kapitolach a z toho diivodu se této podpromeénné nebudeme v nasledujicim
textu vice vénovat.

2I' Conforming — postprodukéni proces, pri kterém dochdazi ke spojovani jednotlivych zdrojii
a stop (zvukovy mix, barevné korekce etc.) do finalniho dila.

22 MURCH, Walter. Quora.com: How long does a film post-production take on
average [online]. [cit. 2022-03-23]. Dostupné z: https://www.quora.com/How-long-does-a-
film-post-production-take-on-average
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2. Kvalita dila: Kvalitu dila chapeme jako hodnotu technické a umeélecké
urovn¢ dané prace. Kvalita dila se da rozd¢lit do dvou podkategorii. V prvé
fad¢ jde kvalita vnimat a hodnotit po strance ,,umélecko-pocitoveé*, kdy se
pfi hodnoceni jednéd o spiSe subjektivni nazor daného jedince. Na druhé
stran¢ pak existuji zakladni dramaturgické danosti a konvence, které lze
jednoduse hodnotit a raciondlné komentovat.

3. Komunikace: Komunikace mezi stfihaci a ostatnimi ¢leny postprodukce.
Cim je komunikace lepsi, tim se predpoklada lepsi chod daného projektu.
Komunikace hraje dtlezitou roli v celém postprodukénim procesu. Da se
ptedpokladat, ze pokud na dany projekt nebude dostatecna Casova dotace,
komunikace bude na zaklade¢ ,,tlaku‘ klesat. Komunikace vSak muze klesat
i pfi zapojeni vice stfihaci, ktefi nejsou vzajemné kompatibilni®.

V této fazi je schéma kompaktni, mé jasné¢ definované vrcholy, které spolu
jasn¢ souvisi a vzajemné funguji. VSechny sméry jsou zpétn€ kompatibilni
a napfic zpétné propustné, coz vizualné¢ jasné prokazuje svou funkcnost.

Kvalita dila fechnickd droveri vysledného exportu

Zaujatost Ztrdta objektivniho pFistupu k dilu
Komunikace Komunikace a fungovdni stfihace

KVALITA

SCHEMA
SPOLUPRACE ViCE STRIHACU
NA JEDNOM PROJEKTU

OBJEM <« 5 CAS
MnoiZstvi materidalu  Objem materidlu k postprodukci Pocet frekvenci Frekvence —1 hodina
Finance Finance na provoz postprodukce Potet dn(i Pocet dnd stravenych postprodukei
Pocet stiihac Pocet stfihacd pracujicich na dile Deadline DodrZeni deadline

Obrazek 2 Findlni verze schématu spoluprace vice stiihaciu

dle Krchy

23 Kompatibilni v rdmci vzdjemné spoluprdace. Odlisné ndzory, vzdjemné konfrontace na
zakladeé strihacského ega a podobnych faktorii.
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2.4 Kulminace krivky kvality

Na zaklad¢ zpétné vazby prof. Ludovita Labika doslo k polozeni otazky, zda
je mozné vizualné znazornit kulminaci kiivky kvality v zévislosti na obsazeni
poctu stiihacii do projektu. Ptame se tedy, kolik stfiha¢i musi byt do projektu
zapojeno, pokud chceme dosahnout nejvyssi kvality o¢ekdvaného vysledku. Na
tuto otazku nejde jednoznacéné odpovédét. Svou roli zde hraje velké mnozZstvi
proménnych (format vystupu, Zanr, charakter sttihacl, pohlavi etc.) Znamena to
tedy, ze pro dosazeni obecné platného vzorce’* bychom museli danou
problematiku zzit na co nejuzsi spektrum a nasledné ho podlozit relevantnim
vyzkumem. Z tohoto diivodu jsem usoudil, ze neni cestou hledat cil, ktery bude
jasn¢ definovat, kolik stfihacli pro dosazeni nejlepsi kvality na vystupu do
projektu nasadit. Jsem presvédcen, ze dosazené vysledky tohoto dil¢iho badani by
byly lehce napadnutelné, a to rozhodné neni Zadouci. Pfesto vSak nasledné na vyse
zminovanou otazku ,,obecné¢ odpovidam.

KULMINACE KRIVKY KVALITY

Krivka kvality

Graf 1 Vizualni zobrazeni kulminace krivky kvality

Ptame se tedy, kolik stfihact je nutné zapojit pro dosazeni nejlepsi kvality
dila. Na zaklad¢ reSerSi zdroji, které vedly k vybudovéani jadra schématu
spoluprace vice stfihac¢li na jednom filmovém dile, dochazim k vysledku, ze
optimalni pocet stfiha¢ii pro vzajemnou spolupréaci, a tim padem k dosazZeni
nejlepsi kvality jsou idedlné tfi (ve specifickych ptfipadech maximalné Ctyii)

6«

24 Obecné platny vzorec by na zdkladé , rozmanitosti* uméni nebylo mozné vybudovat.
Filmova tvorba je jistda forma umeni. Z meho hlediska nelze umeéni hodnotit dle matematicke

stupnice kvality.
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filmovi stiithaci. Dva stfihaci mohou byt dostatecni, nékdy je vSak velice platna
treti osoba, kterd zmirni formu zaujatosti. Zaroven pokud rozvrhneme objem
prace mezi tii stiihace, predpokladame, ze kazdy bude mit vice ¢asu na dilci
zpracovavanou ¢ast, které se vénuje. Na zdklad¢ divodu, které byly statisticky
ov&feny?’, pak neni uplné zadouci, aby se na jednom projektu podilelo vice

o 24

komunikace a napojeni vice jedincil na stejnou ,,uméleckou’ troven.

2.5 Alternativni verze schématu dle prof. Labika

Ve své zpétné vazbe taktéZ prof. Ludovit Labik zminuje navrh Gpravy schématu
do podoby nikoli trojahelniku, ale ¢tyfuhelniku. Ve vysledku by se poté jednalo
o schéma, které by nem¢lo tfi finalni proménné, ale disponovalo by proménnymi
Ctyfmi — objem, Cas, kvalita a nove pocet stiihaci. Prof. Labik takto odivodiiuje,
ze je dulezité, aby proménna poctu stithacl byla prvoplanové ve schématu
zobrazena a dalo se s ni nadale pracovat. Piivodni schéma spoluprace vice stfihact
dle Krchy definuje hodnotu pocet stfihacli jako podproménnou zatazenou do
vrcholu objem. Pracuje se s ni identicky, pouze neni na prvni pohled natolik
viditelna. Alternativni verze Ctyifuhelnikového schématu by vypadala ndsledovné.
Zésadni problém, na zékladé kterého jsem nemohl ¢tyfuhelnikové schéma pouzit
jako findlni, je nésledné ptevedeni proménnych do kombinatorické tabulky. Po
osazeni schématu ¢tvrtym vrcholem doslo k disfunkei celého systému, ktery se
v moment¢ rozpadl a ptestal fungovat. Aby mohly byt provadény nasledujici
odvozujici vypocty?®, je nutné vychazet ze tFi hlavnich vrcholi = tii hlavnich
proménnych (objem, ¢as, kvalita) a tfi dalSich podproménnych jednotlivych
proménnych = OBJEM (mnozZstvi materidlu, finance, pocet stiihacii), CAS
(pocet frekvenci, pocet dnii, deadline), KVALITA (kvalita dila, zaujatost,
komunikace).

Alternativni schéma dle navrhu prof. Ludovita Labika vytvotilo model, kdy
dochézi k odebrani podproménné objem stiihacu a naslednému vytvoreni nového
vrcholu a zaroven nové proménné pocet strihaci. Vznika ndm tak Ctyithelnik
snové osazenym vrcholem. Abychom mohli schéma povazovat pro

23 Snimky, na kterych se podilelo vice nez ti stiihaci, byly v ramci stiihové postprodukce
problematické a ne vidy byla spoluprace po technické i umélecké strance funkcni.

26 Kapitola 2.7 Prevedeni schématu do praxe — kombinatorické reseni: kapitola Fesi
implementaci schématu do praktickych prikladii.
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kombinatorické feSeni za funkéni, bylo by nutné vymyslet tieti podproménnou?’
objemu, ktera v souc¢asné podob¢ schématu chybi. Na zédkladé dlouhého badani a
brainstormingu bohuzel nedoSlo k najiti relevantni podproménné, kterd by
funkéné prazdnou kolonku zaplnila a dovedla schéma k jeho stoprocentni
funk¢nosti. Na druhou stranu je nutné uznat, ze u této alternativni verze schématu
plsobi hlavni proménna pocet stFihacii na prvni pohled velice smérodatné a
piehledné. Na zavér tedy soudim, Ze po vizualni strance je alternativni schéma
prvoplanové vécnéjsi. Po strance funkce si vSak jako autor stale stojim za svymi
ttemi hlavnimi vrcholy — ebjem, ¢as, kvalita. I proto budou veskeré zbyvajici Casti
prace vychézet ze tietiho (findlniho) modelu spoluprace vice stiihact dle Krchy.

1. 1stfihad 1.
2. 2stfihadi 2;
3. 3stiihadi 3

Kvalita
Zaujatost
Komunikace

POCET
STRIHACU KMARLITA
Alternativni verze schématu
dle prof. Labika
OBJEM CAS

1.  Mnozstvi materialu 1. Pocetdnd

2.  Finance 2. Potet frekvenci
3. W 3 Deadline

Obrazek 3 Alternativni verze schématu dle prof. Ludovita Labika

2.6 Aplikace schématu spoluprace vice stfihac¢i do praxe

Na zékladé¢ vyvinutého schématu se dale budu vénovat detailnimu popisu
a rozboru jednotlivych vrchold trojihelniku i jejich kli¢ovych aspekti. Ulohou
nadchazejici kapitoly je zjistit vzdjemnou korelaci, vztahovost a provazanost

27 Veskeré dosavadni proménné a podproménné byly definovany na zdkladé opakujicich se
motivit spoluprdace vice strihacii. A proto nebyly definovany pouze nahodné. K impulzu
vytvoreni nové chybéjici proménné vsak neodkazuji Zadné teoretické zdroje, na zaklade kterych
byly predeslé nadefinované promenné urceny.
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definovanych proménnych. Vychazime z toho, ze dané projekty maji obsazené
sttithové asistentské posty, a to jak asistenty stiihu, tak asistenty postprodukce,
sttihaCe vizualnich efektl a techniky stfizen.

Vzhledem k této skuteCnosti ndm jde zejména o kreativni stranku stithové
skladby. Pfedpokladame, Zze piipravu a komunikaci ohledné technickych c¢asti
zajisti uvadeéné profese. Proto se jimi v nasledujicim vyc¢tu nebudeme zabyvat.

2.6.1 NavySeni proménné objemu

V uvedeném piipad¢ doslo k velmi jednoduchému piedstaveni nasledku
pii¢iny, kdy na vstupu vzriistd mnozstvi materialu®® uréeného ke stiihové
postprodukci.

Tabulka 1 ZvySeni proménné objemu

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
MNOZSTVI POCET KVALITA: STRIHAC CELI{
MATERIALU: FREKVENCI: KLESA | VETSIMU
ROSTE 1 STANDARDNI ZAUJATOST: MNOZSTVi
FINANCE: POCET DNI: ROSTE 1 MATERIALU
STANDARDNI STANDARDNI KOMUNIKACE: KVALITA
POCET DEADLINE KLESA | NASLEDNE
STRIHACU: 1 KLESA
- UROVEN
KOMUNIKACE
KLESA

V redlném piipad¢ se pak jedné o situaci, kdy stfihac ¢eli daleko vétSimu
mnozstvi materialu, nez je umérné tomu, aby mél dostate¢ny prostor pro odstup a
vetsi kreativni proces. Nasledkem tohoto stavu je potencidlni riziko zvySeni
zaujatosti v procesu a nemoznost objektivniho posuzovani problematiky. S timto
aspektem klesa kvalitativni Groven a zaroven uroven komunikace. V uvedeném

28 Vstupni objem dat urceny k ndsledujici stiihové postprodukci. V uvedeném modelovém
pripadé predpokladejme oproti neutralnimu stavu dvojndsobné zvyseni této promeénné.
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modelu je znaéné vidét zasadni dopad navySovani proménné objemu. Situaci by
bylo mozné ,,zneutralizovat® bud’ ptfiddnim dalSiho stiihace (1), ktery by se na
projektu paraleln¢ podilel, nebo navySenim poctu dni uréenych pro stfihovou
postprodukci. V obou ptipadech by muselo dojit k navyseni proménné finance.
Bez investice téchto prosttedkil by nebylo mozné v jednom c¢lovéku dosahnout
poZzadované kvality za vstupnich objemovych a €asovych podminek. Pokud
chceme dosahnout lepSiho vystupu, musime v prvé fadé zménit informace na
samotném vstupu.

2.7 Shrnuti vysledkit modelovych prikladi

V predchazejici kapitole doSlo k =zobrazeni zékladniho modelu dané
problematiky. Redlnych situaci existuje daleko vice, nebylo vSak zamérem
piedstavovat desitky z nich.

Zamérem této kapitoly bylo vizudlng ptevést systém schématu spolupréce vice
stitthaci dle Krchy do kombinatorické podoby, ve které bude mozné realné
predstavit funk¢énost celého systému. Diky jednoduchému kombinatorickému
feSeni dochazelo ke vzdjemnému ovliviiovani jednotlivych podproménnych
a vytvafeni novych hodnot. Ukolem piedstaveného systému je dokézat odhadnout
problematiku konkrétni situace, ktera mize ve stithové postprodukci
v nadchézejicim, nebo dokonce i sou¢asném rozpracovaném dile nastat. Jinymi
slovy, systém piinasi moznost analyzovat konkrétni problémy v daném projektu
a piinést jejich nasledné feSeni nebo pouze ukazat na ptiCiny, které problémy
piinaseji €1 naopak posouvaji funk¢nost o urovein vyse.

3. OVEROVANI FUNKCE SCHEMATU

Dale se jako autor posouvam ke tteti a posledni fazi celého vyzkumu, kterou je
ovéieni funkce nastaveného schématu spoluprace stfihact v redlnych podminkach
a praxi — tedy projektova Cast teoretické disertani prace. V této fazi doslo k
readlnému zadani audiovizudlniho dila, které nasledné dostaly stfihac¢ské tymy k
postprodukci. VSem tymim byl zadan identicky stfihovy materidl se stejnymi
podminkami k realizaci.?® Po dokonéeni prace doSlo ke zpétné vazb& mezi
autorem prace a respondenty. Ziskana data byla zaznamenana v podob¢ vedeného
rozhovoru. Ten bude posléze pfepsan do editovaného rozhovoru s nésledujicim
souhlasem respondenti.

29 Podrobny popis zaddni je uveden v kapitole ¢ 3.1.1 a 3.1.2. v plné verzi disertacni prace.
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V praktickém zadani se diky vzdjemné zpétné vazbé mezi autorem a
respondenty ovéfily funkce nastaveného schématu spoluprdce v reédlnych
podminkach.’® Vysledky budou zpétné implementovany do vytvofeného
schématu spoluprace stfihaci a dojde k porovnani redlnych vystupi s analytickym
nastavenim celého systému.

3.1 Metodika projektového zadani

Projektova ¢ast disertacni prace je fesena Cisté kvantitativnim piistupem. Cilem
této Casti je oveéreni funkce vytvoreného schématu spoluprace vice stiihact a tim
potvrzeni na zacatku stanovenych tezi. Na teoretické roving lze diky tomuto
schématu?! ur¢it, v jaké konkrétni situaci je vhodné, aby na audiovizualnim dile
pracovalo vice stfthacl ¢i kdy je vhodné&j$i pracovat jednotlivé. Pro ovéfeni
vzajemnych zdkonitosti a funkci schématu bylo vytvoteno nasledujici praktické
zadani, na kterém pracovalo dohromady devét respondentii.®> Témto stfihac¢tim
byl zadan identicky materidl k nasledné stfihové postprodukci. Jednalo se o
profesiondlni material zahranicni produkce — The Boxer, ktery stfihaci nasledné
zpracovavali ve tiech odlisSnych skupinéch.

3.1.1 Rozdéleni respondentii do skupin

1. Skupina — tym tfi stfihacl (jedna Zena, dva muzi) — sehrana skupina, ktera
méla velmi dobfe nastavené workflow™ prace. Diive spolu na tymovém projektu
JiZ pracovali.

2. Skupina — tym tii stfihacl (Jedna Zena, dva muzi) — tym sttihact, ktery
spole¢né pracoval poprvé. Dochézelo k mensSim komplikacim pti vzijemné
spolupréci, jak u nastavené¢ho workflow, tak i na roviné vzajemné spoluprace.

3. Tti jednotlivci, ktefi materidl zpracovavali samostatné (jedna Zena, dva
muzi) — jednotlivi stiihaci, ktefi zpracovavali materidl samostatné po své vlastni
ose standardnim zplsobem.

3.1.2 Parametry projektu The Boxer a jeho realizace

Vsem praktikantim bylo zaddno identické cvigeni.** Dilo obsahovalo

30 Treti faze: Implementace schématu spoluprdace stiihacii do praxe — praktickd cdst
teoretické casti disertacni prdce.

31 Schéma spoluprdce stiihacii dle Krchy.

32 Devét respondentii = stiihacii.

33 Workflow — jasné nadefinovany postup prdce.

34 The Boxer — stiih audiovizudlniho cviceni sklddajiciho se z profesiondlniho filmového
materialu zahranicni produkce.
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piiblizn¢ 30 hodin audiovizuilniho materidlu na vstupu, kterému stfihaci
v postprodukei cCelili. Tématem zpracovdvaného filmu byl pfibéh mladého
boxera, ktery se pfipravuje na stiet s protivnikem. Cely d¢j provazela metafora
propojeni boje v ringu s valkou. Obsah byl relativné komplexni, co se tyce jak
pfistupu ke zpracovavani tématu, tak 1 samotného technického pochopeni
(struktury prace, provedeni zapasu, vyvrcholeni apod.). Zdrojovy material dila
obsahoval velice pestrou paletu materidlu. Jednalo se naptiklad o kvanta
zpomalenych scén, dale scén odehravajicich se v minulosti a dalsi. Soucasti zdroje
byla baterie zvukového designu a hudebnich motivi, se kterymi bylo velmi
dualezité uz ve stithové postprodukci pracovat.

3.2 Editovany prepis vedeného rozhovoru

Po dokonc¢eni projektu a sumarizaci vysledkii doslo k naslednému rozhovoru
mezi vSemi skupinami stiihaci. Tedy Casti stiihact, ktefi pracovali na projektu
samostatn¢, dale se sehranym tymem, ktefi na projektu pracovali spolecné, a
nakonec s tymem stfihact, ktery pracoval taktéz spolecné, nicméné jako skupina
moc sehrany nebyl. VSem respondentim a tymim stithaci byly poloZeny
nasledujici otazky, které byly vytvoreny na zdklad¢ teorie a schématu spoluprace
stfihacii dle Krchy. Rozhovor byl zaznamenavan a posléze piepsan jako editovany
piepis rozhovoru, ktery je soucasti plné verze disertacni prace.

4. TVURCI CAST: AUTORSKA REALIZACE
PROJEKTU

Soucasti predkladané disertacni prace je také realizace filmové, dokumentéarni
a reklamni formy, kterd byla zpracovavana v pribéhu mého doktorandského
studia. Na projektech jsem se podilel v prvé fadé jako hlavni stfihac, dale pak
v konkrétnich ptipadech i1 jako kameraman. Praktickymi vystupy tvir¢i ¢asti jsou
nasledujici projekty:

1. Sttedometrazni film: Anezka (2020), rezie Soltés, stiih Krcha, 30 min.

2. Televizni dokumentarni film: Jarmila Suldkova — krdlovna lidové pisné
(2022), rezie Gerlikova, kamera a stiih Krcha, 30 min.

3. Soubor reklamni umélecké tvorby (2019-2021): klienti Kaufland, Hamé,
H+H, stfih Krcha, (32x30-60s)

Vzhledem ke specifickému tématu teoretické ¢asti prace (spoluprace vice
sttthacli na jednom filmovém dile) neodkazuje tviirci ¢ast pfimo na samotné téma
spole¢né realizace projektii v oblasti stiihové skladby. Piedkladané praktické
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vystupy byly ve vétSin€ ptipadii (mimo reklamni tvorbu) realizovany metodou
principu prace jednoho stfihaCe. Tento stav byl zapfi¢inén primarné finan¢ni
proménnou, byt byla ptfitomnost druhého stfihace v nejednom projektu velice
vitanym fesenim. Konkrétné bych zminil dokument Jarmila Suldkové — krdlovna
lidové pisne (2022), kde jsem jako stiiha¢ Celil enormnimu mnozstvi materialu na
vstupu, ktery spolecné s relativné malou ¢asovou dotaci tvofil misty neptijemné
situace ve stfihové postprodukci. Na druhou stranu hodnotim velmi pozitivné
moznosti stithacského ptistupu, ktery byl uzit v reklamni tvorbé kratkometraznich
spott, kde se na jejich vyrobé podilelo paralelné vice stfihacli, mezi kterymi jsem
byl 1 ja. Zminovana stiithac¢ska spoluprace na reklamnich utvarech je diivodem,
proc jsou tyto prace zafazeny a prezentovany jako vystupy tvlr¢i ¢asti DSP.

Z.avér tezi DSP

Tak jako spravny filmovy protagonista i ja jako autor této prace jsem
prochéazel jistym vyvojovym obloukem pii psani pfedkladan¢ho textu. Na
samotném zacatku bylo mou vizi vytvofit publikaci, ktera bude reflektovat
spolupréaci vice stfihacl na Cisté technicky-technologické bazi. Velice brzo jsem
vS8ak pfisel na to, ze na zékladé technologického vyvoje, ktery v dneSni dob¢ roste
exponencidlni rychlosti, by bylo velice nenadfasové rozebirat konkrétni
technicky ptistup stfihacské spoluprace za uziti sou¢asnych moznosti editacnich
programti. Na zaklad¢ tohoto uvédomeéni jsem se snazil vymyslet néco, co se bude
dat povazovat za obecné¢ platny vzorec stiihové spoluprace v nad¢asové roving.
Po dlouhych resersi a spousty pteslapii jsem vystoupil ze své komfortni zony,
ktera mi zakazovala pouzit vétsi ,,priibojnost* svého tviir¢iho nasazeni a vytvoril
jsem prvni prototyp schématu spoluprace vice stithacli dle Krchy. Na tomto
principu jsem nasledné vytvofil cel¢ jadro prace, za kterym si jako autor stojim.

Ptedkladana disertatni prace je pro mé osobné z mnoha perspektiv
piinosna. Mimo jiné pro své téma, se kterym se ve stfihové praxi setkdvam denné
(nejen ja, ale vlastné vétSina stfihacii). Proto pevné doufam, Zze navrzeny model
spolupréce vice stfihaci na jednom dile dokdze napomoci pti budovani stfihového
workflow nejen samotnym stithacim. Analytickd a projektova c¢ast tohoto
vyzkumu potvrdila teze stanoveny na zacatku prace, jejich findlni znéni vcetné
odpovédi popisuji v ndsledujicim textu.

Hypotéza & 1: Je z pohledu produkcni, technické a kreativni stranky
prinosné, aby na jednom filmovém dile spolupracovalo vice stiihacii? Ano. Z
pohledu technické a kreativni slozky je ptinosné, aby na jednom projektu

26



spolupracovalo vice stfihacii. Je v§ak podminkou, aby dany stfihac¢sky tym tvofil
opravdu pevnou zakladnu a dle typu projektu mél nastavenou Groven vzajemné
spoluprace. Na zaklad¢ vypovédi svétovych stiihact je nutné zminit, ze pokud
chceme, aby byla spoluprace produktivni, je tfeba vzdy hledat spole¢nou cestu
vedouci k co nejlepSimu vysledku, nikoli nechat své ego, aby se ,autorsky*
porovnavalo a soupefilo s kolegou stfihacem. Pfi nedodrZzeni vySe zminéného
muze byt pro kvalitu a chod postprodukce tato spoluprace spiSe
kontraproduktivni.

Hypotéza ¢. 2: Jaka klicova kritéria je vhodné pri spoluprdci vice strihacii
brat v potaz? Je mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi témito kritérii?
Jedna se o objem, ¢as a kvalitu. Odpovédi je samotné ,,.Schéma spoluprace vice
stiihact dle Krchy*.

Hypotéza ¢ 3: Je mozné analyzovat jiz existujici audiovizualni dila za
pomoci vytvoreného schématu? Ano, je mozné analyzovat existujici
audiovizudlni dila za pomoci vytvofeného schématu spoluprace stiihact dle
Krchy. V nékterych ptipadech vSak chybi zdrojova data. (Zjistitelné informace
ohledné stfihové spoluprace.)

Hypotéza ¢. 4.: Je mozné funkcné aplikovat analyticky systém spoluprdce
vice strihacu na postprodukci nové vznikajicich dél? Pokud ano, projevi se to
v ramci zkoumanych klicovych faktorii? Ano, vznikly systém je mozne¢ velice
funkcné aplikovat na nové vznikajici dila. Tato teze byla potvrzena v projektové
¢asti disertacni prace, kde doslo ke stfihové realizace identického zadani mezi
stfihaci na projektu The Boxer.

Dil¢i ¢asti prace vytvareji funkEni ndstroje pro analyzu stfihacskeé
spolupréace s dopadem na technickou i uméleckou kvalitu dila. Diky vytvofenému
schématu spoluprace vice stfithacta dle Krchy Ize dopfedu odhadnout naro¢nost
zadané prace a urcit, zda je funkéni aplikovat na konkrétni dilo vice stiithaca, ¢i
pouzit sily stfihace jednoho. Na zaklad¢ dosazenych vysledka, at’ uz v analytické
¢asti, nebo Casti projektové, véfim, Ze tato prace piinasi nové teze a pohledy na
problematiku v oblasti stfihacské spoluprace. Dale jsem piesvédCen, Ze text neni
urcen pouze pro samotné stiithace, ale 1 dalSi profese, kterych se problematika
¢asu, financi a kvality tyka.

27



SEZNAM POUZITE LITERATURY

Knizni publikace:

l.

KOLAJOVA, Lenka. Tymovd spoluprdce: jak efektivné vést tym pro
dosazeni nejlepsich vysledkii. Praha: Grada, 2006. Poradce pro praxi. 112
s. ISBN 80-247-1764-6.

CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012, 191 s. ISBN 0240818644

. MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd

ed. Los Angeles: Silman-James Press, c2001. 146 s. ISBN
9781879505629.

FAIRSERVICE, Don. Film editing: history, theory and practice: looking
at the invisible. Manchester: Manchester University Press, 2001. ISBN 0-
7190-5777-9.

CRITTENDEN, Roger. Fine cuts. interviews on the practice of European
film editing. Second edition. New York: Routledge, Taylor & Francis
Group, 2018.

. KLINOWSKI, Jacek a Adam ADAM GARBICZ. Feature Cinema in the

20th Century: Volume One: 1913-1950: a Comprehensive Guide. Planet
RGB Limited; 1 edition, 2012.

. SANTAS, Constantine, James M. WILSON, Maria Maddalena

COLAVITO a Djoymi BAKER. The encyclopedia of epic films. Lanham:
Rowman & Littlefield, [2014].

Internetové ¢lanky a publikace:

1.

Women film pioneers project: Cutting Women [online]. [cit. 2019-04-18].
Dostupné z: https://wfpp.cdrs.columbia.edu/essay/cutting-women/

WWW.OSCARS.ORG: ACADEMY AWARDS ACCEPTANCE SPEECH
DATABASE [online]. [cit. 2019-04-16]. Dostupné z:
http://aaspeechesdb.oscars.org/link/032-14/

. Pryor, Thomas M. "Extras Negotiate for Pay Increases.” The New York

Times. March 15, 1959.

. Cinemontage.org [online]. [cit. 2019-04-20]. Dostupné z:

https://cinemontage.org/montage-vix-pedagogical-analysis/

28


https://wfpp.cdrs.columbia.edu/essay/cutting-women/
http://aaspeechesdb.oscars.org/link/032-14/
https://cinemontage.org/montage-vfx-pedagogical-analysis/

5. Edit Suite: Master Editors [online]. [cit. 2019-04-23]. Dostupné z:
https://www.videomaker.com/article/c3/1202-edit-suite-master-editors

6. Wikipedia contributors. E-Pedia: Captain America: Civil War: Captain
America: Civil War is a 2016 American superhero film based on the
Marvel Comics character Captain America, produced by Marvel Studios
and distributed by Walt Disney Studios Motion Pictures [online]. [cit.
2019-05-02].

7. Postmagazine.com.: Cover Story The Avengers [online]. [cit. 2019-05-08].
Dostupné z: http://www.postmagazine.com/Publications/Post-
Magazine/2012/May-1-2012/Cover-Story-The-Avengers.aspx

8. Avid, 2013, Jeffery Ford, Behind the Scenes: Marvel's The Avengers,
YouTube video [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=xsPsFZDHW9E&ab_channel=Avid

9. Quora.com: Why do some films require two or three editors? [online].
[cit. 2019-12-01]. Dostupné z: https://1url.cz/EMyPv

10.Manhattan Edit Workshop, 2013, Jean Tsien, ACE Talks about Working
with Multiple Editors on the Film "Shut Up & Sing, YouTube video [cit.
2020-05-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KQTy3voeXug

11.NFI: How Much Do Film Editors Make? [online]. [cit. 2022-03-23].
Dostupné z: https://www.nfi.edu/how-much-do-film-editors-make/

12.MURCH, Walter. Quora.com: How does long a film producton
takes [online]. [cit. 2022-03-23]. Dostupné z:
https://www.quora.com/How-long-does-a-film-post-production-take

Seznam citovanych filmu:

1. The cutting edge [film]. Rezie Wendy APPLE. USA, 2004.

29


https://www.videomaker.com/article/c3/1202-edit-suite-master-editors
http://www.postmagazine.com/Publications/Post-Magazine/2012/May-1-2012/Cover-Story-The-Avengers.aspx
http://www.postmagazine.com/Publications/Post-Magazine/2012/May-1-2012/Cover-Story-The-Avengers.aspx
https://www.youtube.com/watch?v=xsPsFZDHW9E&ab_channel=Avid
https://1url.cz/EMyPv
https://www.youtube.com/watch?v=KQTy3voeXug
https://www.nfi.edu/how-much-do-film-editors-make/
https://www.quora.com/How-long-does-a-film-post-production-take

SEZNAM POUZITYCH OBRAZKU

Obrazek 1: Daniel Krcha spolecné s ostatnimi stiihaci ve spolupraci na jednom

JIIMOVEM dIle. ..ot 6
Obrdzek 2 Finalni verze schématu spoluprdce vice stiihacii dle Krchy............. 18
Obrdzek 3 Alternativni verze schématu dle prof. Ludovita Labika..................... 21

SEZNAM POUZITYCH TABULEK

Tabulka 1 ZvysSeni promenné 0Djemiu...................ccoveevcieeeeiueieeiiieeeieeeeieee e 22

SEZNAM POUZITYCH GRAFU
Graf 1 Vizudlni zobrazeni kulminace kiivky kvality.............ccccovvevcvveencnneannenn. 19

UMELECKA TVORBA AUTORA

K7eckovd sondta [studentsky film] ReZie Ondfej Smejkal, Stfih Daniel Krcha.
Cesko: FMK UTB, 2014. Délka 8 min.

Kristalova hra [bakalaisky film]. Rezie Tomas Bohdansky, Stiih Daniel Krcha.
Cesko: FMK UTB, 2015. Délka 15 min.

Kowboi [studentsky film] ReZie Adam Soltés, Stiih Daniel Krcha. Cesko: FMK
UTB, 2016. Délka 10 min.

Lagaris Pares [magistersky film] Rezie Julius Liebenberger, Stiih: Daniel Krcha.
Cesko: FMK UTB, 2017. Délka 28 min.

Serie reklamnich spotu [TV reklama] Rezie LukaS Borovicka, Stfih: Daniel
Krcha. Cesko: IS PRODUKCE, 2019. Délka 50x30 s.

Anezka [magistersky film] ReZie Adam Soltés, Stiih: Daniel Krcha. Cesko: FMK
UTB, 2020. Délka 30 min.

Cysticka Fibroza [neziskovy spot] Rezie Lukas§ Borovicka, Stiith: Daniel Krcha.
Cesko: IS PRODUKCE, 2020. Délka 3 min.

30


file://192.168.0.220/backup/FMK%20DATA/03_PhD/4_Ro%C4%8Dn%C3%ADk/PHD.%20DOKUMENTY%20K%20OBHAJOBE%20DSP/03_Teze%20DSP/SPOLUPRACE_VICE_STRIHACU_TEZE_KRCHA_FINAL_12.4.2022.docx#_Toc100662994

Samat-Kruh [hudebni videoklip] ReZzie Marta Gerlikova, Stih: Daniel Krcha.
Cesko: SAMAT, 2020. Délka 3 min.

David Stypka-Optaj sa dedy [hudebni videoklip] Rezie Marta Gerlikova, Stiih:
Daniel Krcha. Cesko. 2021. Délka 3 min.

Dareband-Bussines prachy [hudebni videoklip] Rezie Marta Gerlikova, Sttih:
Daniel Krcha. Cesko. 2021. Délka 4 min.

Trezor prirody [dokumentarni film] Stfih Daniel Krcha. Cesko: IS PRODUKCE,
2021, 15 min.

Jarmila Suldkovd-krdlovna lidové pisné [dokumentarni film] ReZie Marta
Gerlikov4, Stiih: Daniel Krcha. Cesko: CESKA TELEVIZE, 2022. 52 min.

ODBORNY ZIVOTOPIS AUTORA

vvvvv

absolvoval magisterské studium oboru Stifihovd skladba na Fakulté
multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné. Svou profesni kariéru zacal jako
stitha¢ a kameraman na volné noze v roce 2014, kdy se vénoval pfevazné
windustry filmu* a kratkometrazni tvorb¢€. V roce 2015 absolvoval v rdmci svého
bakalarského studia profesni stdz na Karlové Univerzité v Praze. Posléze
nastoupil do pozice stithace ve zlinské IS Produkci, kde zacal pracovat na
komer¢ni reklamni tvorbé. Zde plisobil v letech 2018-2021. Paraleln€ s pozici
reklamniho stfihade zastaval pozici pedagoga stiihové skladby na zlinské Creative
Hill College (2018-2022). V roce 2020 se stal Daniel Krcha certifikovanym
pilotem dronii pro vykonavani leteckych praci za icelem potizovéani obrazovych
zaznamil. Daniel Krcha je jeden ze soucasnych pedagogu stiithové skladby na
Fakulté¢ multimedialnich komunikaci ateliéru Audiovize (UTB). Paralelné s touto
pozici funguje jako technicky support pro studenty stithové skladby a vizualnich
efektil atelieru Audiovize. V soucasné dobé Daniel Krcha dokoncuje své PhD.
studium a zéroven pracuje jako stfiha¢ na dokumentarnim filmu Jarmila
Suldkova-kralovna lidové pisné, rez. Gerlikova, 2022.

31



Daniel Krcha

Spoluprace vice stiiha¢i na jednom filmovém dile

Cooperation of Multiple Film Editors

Teze disertacni prace

Vydala Univerzita Tomase Bati ve Zliné

nam. T. G. Masaryka 5555, 760 01 Zlin.

Naéklad: vyslo elektronicky
Sazba: Daniel Krcha

Publikace neprosla jazykovou ani redakéni upravou.

Rok vydani 2022

Potradi vydani: Prvni

ISBN 978-80-7678-107-8

32






	Obálky na elektronickou verzi CZ
	Stránka 1

	XKrcha_Teze_disertacni_prace_2022
	Abstrakt
	Abstract
	Úvod
	1. HISTORICKÝ KONTEXT SPOLUPRÁCE VÍCE STŘIHAČŮ
	1.1 Metodika a přístup k řešení historického kontextu teoretické části práce
	1.2 Rešerše relevantních zdrojů
	1.3 Dílčí shrnutí dosažených výsledků v historickém kontextu

	2. TVORBA SCHÉMATU SPOLUPRÁCE VÍCE STŘIHAČŮ DLE KRCHY
	2.1 Metodika a přístup k řešení analytické části práce
	2.2 Budování schématu spolupráce více střihačů dle Krchy
	2.2.1 Objem
	2.2.2 Čas
	2.2.3 Kvalita

	2.3 Finální verze schématu spolupráce více střihačů dle Krchy
	2.4 Kulminace křivky kvality
	2.5 Alternativní verze schématu dle prof. Labíka
	2.6 Aplikace schématu spolupráce více střihačů do praxe
	2.6.1 Navýšení proměnné objemu

	2.7 Shrnutí výsledků modelových příkladů

	3. OVĚŘOVÁNÍ FUNKCE SCHÉMATU
	3.1 Metodika projektového zadání
	3.1.1 Rozdělení respondentů do skupin
	3.1.2 Parametry projektu The Boxer a jeho realizace

	3.2 Editovaný přepis vedeného rozhovoru

	4. TVŮRČÍ ČÁST: AUTORSKÁ REALIZACE PROJEKTŮ
	Závěr tezí DSP
	SEZNAM POUŽITÉ LITERATURY
	SEZNAM POUŽITÝCH OBRÁZKŮ
	SEZNAM POUŽITÝCH TABULEK
	SEZNAM POUŽITÝCH GRAFŮ
	UMĚLECKÁ TVORBA AUTORA
	ODBORNÝ ŽIVOTOPIS AUTORA

	Zadní strana obálky
	Stránka 1


