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Abstrakt

Tato disertani prace pojedndva o spolupraci vice stithaci na jednom
audiovizudlnim dile. Cilem publikace je ovéieni, zda je aplikace tymové
spoluprace efektivni metodou z hlediska ¢asu a kvality pti procesu stfihové
postprodukce. Cela prace je rozdelena do ¢tyi hlavnich kapitol. V kapitole prvni
autor analyzuje problematiku stfihové spoluprace na urovni historického
kontextu, ve kterém dochazi k objevovani jiz dfive realizovanych spolupraci mezi
sttiha¢i. Analyza téchto spolupraci vede k ukotveni zékladni mySlenky, ze
spoluprace vice stiithactu je jiz diive praktikovanym postupem. Nikdy vsSak
prace tzv. ,,Schéma spoluprace vice stfithacl dle Krchy* — tedy systém
vyhodnocujici kdy, a za jakych podminek je z hlediska efektivity, asu a kvality
na vystupu vhodné, zapojit vice nez jednoho stithace do postprodukéniho procesu.
V nadchazejici projektové ¢asti dochazi k aplikaci celého systému do realného
zadani, kde pracuji stfitha¢i na identickém audiovizualnim dile v rozdilnych
skupinach nebo jako jednotlivei. Projektova ¢ast ma za kol potvrdit funkénost
nastaveného systému spoluprace vice stithacli na jednom filmovém dile. Posledni
nedilnou ¢asti predkladané prace je pojednani o tvirci Cinnosti, které z Casti
navazuje na téma teoretické ¢asti disertacni prace.

Abstract

This thesis discusses the collaboration of multiple editors on one
audiovisual production. The goal of the thesis is to verify the effectivity of a team
of editors when it comes to time and quality of the work. The thesis is divided
into four chapters. In the first chapter, the author analyzes collaborations of
multiple editors in a historical context, where we discover that this practice is not
as uncommon as expected. This practice hasn’t been studied enough, therefore in
the analytical part we can find the “schematic of the collaboration of multiple
editors according to Krcha”, which is a system for deciding whether it is a good
idea to add more than one editor to the editing process. The project part describes
the usage of this system in a real example, where groups of editors and solo editors
work on the same audiovisual production. The goal of the project part is to
confirm the functionality of the system. The final parts describe creative activities,
which is a continuation of the theoretical part.
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UvVOoD

Ve své dosavadni praxi filmového stfihace jsem se setkal s mnozstvim
ruznorodych audiovizudlnich projektt. V nékterych ptipadech se vSak jednalo
o dila, u kterych jsem post hlavniho stfihace nezastdval sdm a dochdzelo k jejich
vice ¢i mén¢ planovanému sdileni a pfeddvani. Zapojeni vétsiho mnozstvi stithaci
do procesu skladby dél by se na prvni pohled mohlo zdat z mnoha hla pohledu
(Cas, odstup, kreativita...) jako vyhodné. Moje dosavadni zkuSenosti vSak tuto
hypotézu ne vzdy stoprocentné potvrdily a spoluprace ob¢asné vedla k poklesu
celkové efektivity prace. Tento fakt mé dovedl k zamySleni a otazce, jakymi
zpusoby a pro¢ ovliviluje spoluprace vice stfihacl tvorbu audiovizudlniho
projektu. A pokud je tento vliv skutecné obecné platny, jakym zplisobem je mozné
jej efektivné vyuzit vzhledem k technické, produkéni, finanéni, komunikacéni i
kreativni strance filmové tvorby?

Obrazek 1: Daniel Krcha spolecné s ostatnimi strihaci ve spolupraci na jednom
filmovem dile

Hlavnim cilem ptedkladané disertani prace je tedy analyzovat klicova
kritéria spoluprace vice stfihacli, pokusit se vytvofit schéma vzajemného vlivu
jednotlivych kritérii a své vysledky ovéfit aplikaci na stfihovou postprodukci
vybranych dél. Vzhledem k vySe uvedenému cili doslo k nastaveni nasledujicich
hlavnich vyzkumnych otazek.

1. Je z pohledu produkcni, technické a kreativni stranky prinosné, aby na
jednom filmovém dile spolupracovalo vice strihacii?

2. Jaka klicova kritéria je vhodné pri spolupraci vice strihacu brat v potaz?
Je mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi témito kriterii?



3. Je mozné analyzovat jiz existujici audiovizualni dila za pomoci
vytvoreného schématu?

4. Je mozné funkcne aplikovat analyticky systém spoluprace vice stirihacu na
postprodukci nové vznikajicich del? Pokud ano, projevi se to v ramci zkoumanych
klicovych faktoru?

Jak jiz bylo uvedeno vyse, tato studie pojednava o procesu spoluprace vice
stfiha¢t na jednom audiovizualnim dile.! Ve své podstaté se tedy jedna o kreativni
1 technickou spoluprédci specializovanych profesi na vytvofeni uméleckého
vystupu. Z obecného thlu pohledu jsem mohl vyuzit literaturu a zdroje z okruhu
tématu tymové prace. Konkrétné mi byla napomocna zejména odborné publikace
Lenky Kolajové Tymova spoluprdce,? ve které autorka popisuje zakladni aspekty
zkoumané problematiky.

Na samotné téma spoluprace vice stiithacli nebyl doposud publikovan zadny
stéZejni odborny text. Z toho divodu jsem byl nucen pii vyzkumu vychazet
z hloubkové reSerSe publikaénich zdroji a dalSich prament, které se alespon
castecné tématu vénuji. Jednim z hlavnich zdroji pro mé byla kniha Justina
Changa Editing’. Jedna se o unikatni sérii pfiblizn& dvou desitek analyz tvorby
pfednich svétovych stfihacii, znichz ¢ast mé se stithovou spolupraci urcité
zkuSenosti. DalSim relevantnim zdrojem jsou poznatky amerického stfihace
Waltera Murche shrnuté v knize In the Blink of an Eye®. V kapitole nazvané Team
Work: Multiple Editors® se autor vénuje zejména své zkuSenosti ze spoluprace
vice stfthacl na filmech Apokalypsa nyni (1979, rezie F. F. Coppola) a Kmotr I1.
Mezi dalsi zdroje patfilo mimo jiné mnoZzstvi audiovizualnich 1 publikovanych
rozhovort, ¢lanky o stfihové skladbé a samotnd filmova dila, ktera jsem podrobil
analyze. Vycet vSech uzitych prament je umistén v zavéru této prace.

' Jedna se pouze o proces strihové postprodukce zastiténé hlavnimi stiihaci, nikoli popis
kompetence asistentii strihu.

2 KOLAJOVA, Lenka. Tymovd spoluprdce: jak efektivné vést tym pro dosazeni nejlepsich
vysledkii. Praha: Grada, 2006. Poradce pro praxi. 112 5. ISBN 80-247-1764-6.

3 CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. 191 s. ISBN 0240818644.

* MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. 146 s. ISBN 9781879505629.

> MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. S. 29-31. ISBN 9781879505629.



Predkladana disertacni prace je pro me osobné z mnoha perspektiv pfinosna.
Mimo jiné pro své téma, se kterym se ve stithové praxi setkdvam denné (nejen ja,
ale vlastn¢ vSichni stfihaci), avSak z pohledu teorie neni v zdsad€ nijak veiejné
reflektovano. Zaroven pevné doufam, ze navrzeny model spoluprace vice stfihact
dle Krchy dokaze napomoci ¢tendifiim pii piipravé na jakoukoli stfihovou
postprodukci, ve které se uvazuje o zapojeni vice stithac¢lh do procesu. Svym
tématem je tato prace urcena predevSim produkci pfipravujici postprodukei, dale
samotnym stithac¢lim a v neposledni fad€ 1 rezijni slozce.
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I. TEORETICKA CAST
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1. HISTORICKY KONTEXT SPOLUPRACE VICE

STRIHACU

Abychom mohli analyzovat soucasnou problematiku zptisobu prace vice
stithacll na jednom filmovém dile, je v prvé fad¢ zasadni probadat historicky
kontext vzajemné spoluprace vice stfihaci na spole¢nych filmovych projektech.
Stiihova skladba prosla od vzniku kinematografie velkym vyvojem, jak po strance
umeélecko-dramaturgické, tak 1 po strdnce vnimani samotného stiihace a jeho
pozice ve filmovém S$tabu. V rané fazi vzniku kinematografie pozice stiithace
vubec neexistovala. Tuto profesi zastupoval tzv. promitac, ktery zaroven vétSinou
sestavoval program promitanych film (dramaturgickd role) as filmovym
materidlem fakticky operoval (lepeni kratkych filma do pasem ¢i vytvareni triki
a efektd). Postupem cCasu pti vzniku komplexnéjSich snimki (hlavné po strance
stopaze a ptib¢hu) zacala hrat stfihova skladba vétsi roli, byt’ byla stale brana jako
Cisté technologicky manudlni proces, a nikoli uméleckd prace. Pod stfithovou
skladbu se velmi ¢asto podepisovali samotni reziséii filmu 1 piesto, Ze méli pod
sebou stiihace, ktefi danou praci vykondvali. Ukazkovym piikladem miize byt
naptiklad D. W. Griffith a jeho manZelské stiiha¢ské duo James a Rose Smithovi.
Ve Spojenych statech se posléze role stfihace cca v roce 1918 ustanovila na
pojem, jaky zname doposud. Filmovy stiiha¢.® V Evropé& jesté uréitou dobu trvalo,
nez zacCal byt tento termin uzivan a stiihaci zacali byt vnimani jako plnohodnotni
¢lenove v procesu filmové tvorby.

Od ranych let vzniku filmu se ve vétSiné ptipadi bavime o jedné osobg,
ktera profesi hlavniho stfihace v konkrétnim filmovém dile zastupovala.
Objevovaly se a doposud se objevuji piipady, kdy na jednom filmu pracuje
sttithacii vice. Dlvodul, proC tyto situace vznikaly, existuje celd fada. Bud’ se
bavime o pfedem domluvené stiihac¢ské spolupréci (enormni objem materialu pro
zpracovani), nebo v druhém piipadé postupné ptizvani novych stiithaci do
projektu (na zaklad¢ potieby supervize, pomoci ¢i jiného technicky-uméleckého
divodu). V neposledni fadé muze nastat situace, kdy je stfiha¢ v projektu
nahrazen jinym kolegou a na projektu uz dale neparticipuje. VeSkeré uvedené
varianty budou popsany v nasledujicich kapitolach historického kontextu.

% FAIRSERVICE, Don. Film editing: History, Theory and Practice: Looking at the
Invisible. Manchester: Manchester University Press, 2001. S. 69. ISBN 0-7190-5777-9.
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1.1 Metodika a pristup k reSeni historického kontextu
teoretické Casti prace

Cilem prvni faze feSeni tématu je provedeni dikladnych reSersi v oblasti
ziskévani podkladt a hledani teoretickych zdroji pro vytvoteni uceleného uvodu
prace ve form¢ historického kontextu. V néasledujicim historickém exkurzu je
ukolem identifikovat klicové ptiklady vySe zminovanych spolupraci z historie
svétove kinematografie. Zamérem neni vytvofit vyCerpavajici seznam takovychto
dél (to by vzhledem k absenci prameni nejspi§ nebylo ani mozné). Ziskané
informace z historie budou ztroCeny v analytické ¢asti’ této diserta¢ni prace. Tato
zminéna ¢ast dale pracuje s kliCovymi motivy spoluprace vice stiihact, jez budou
ziskany praveé v nadchazejicim historickém kontextu.

1.1.1 ReSerSe relevantnich zdroji

Ptedstavena historickd ¢asova osa pojednavad o vzajemné kooperaci vice
stithact, kterd je takika v kazdém ptipad¢ zcela jedine¢na. Jelikoz je samotné
téma pomérné neprobadanou zalezitosti, neexistuje mnoho literatury, ktera by
feSila pouze konkrétni, a to velice izkou problematiku spoluprace vice sttihaci.
Na zaklad¢ tohoto diivodu jsem byl donucen skladat teoreticky zéklad z mnoha
druhti forméti a zdrojt, jejichz kompilace probihala po dobu necelych tii let. Jako
autor se pii hledani relevantnich zdroji opirdm v prvé fad¢ o tiSté€nou literaturu,
ktera alespon ¢aste¢né popisuje nadefinované téma. Jedna se naptiklad o knihy /n
the Blink of an Eye Waltera Murche®, Editing Justina Changa® apod.

V druh¢ fad¢ Cerpadm z internetovych zdroji, které ve formé sttihacskych
rozhovorti nebo komentéit pfinaSeji velmi dobré podnéty a informace, se kterymi
nasledné pracuji at’ uz v historickém kontextu, ¢i v analytické fazi pti budovani
kli¢ového schématu spoluprace stiihaci.

V neposledni fad¢ pak Cerpam z audiovizudlnich nahrédvek rozhovora se
stithaci, ktefi popisuji své zkuSenosti se zminovanou problematikou stfihacské
spoluprdce. Analyza internetovych zdrojl je u této prace nedilnou soucasti, bez
které by tato publikace vznikala velice obtizn€. Minimalné¢ jeji historicky kontext,

7 Analyticka cast disertacni prdce — proces budovani schématu spoluprdce vice stiihacii dle
Krchy.
8 MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.

Los Angeles: Silman-James Press, c2001. 146 s. ISBN 9781879505629.
CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. 191 s. ISBN 0240818644.
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jenz je zasadni pro budovani analytické a projektové ¢asti této publikace.
1.1.2 Cile historického kontextu prace

Pti vytvareni historické Casové osy bylo k praci piistupovano nasledujicim
zpusobem. Cilem neni vytvofit praci, kterda bude kooperaci vice stfiha¢t pouze
popisovat a kompilovat, nybrz jde o to, aby text generoval z4sadni informace,
které¢ budou uchopeny v nasledujici analytické vyzkumné casti. Tyto informace
pak budou smérovat ctenarovu pozornost k samotnému jadru tématu. Na zaklade
vySe zminéného stanoveni doslo k vytvotfeni jednoduché a ptehledné textové
kompilace v kapitole Historie stithové spoluprace v prabéhu let. Podkapitoly této
¢asti prace jsou déleny na jednotlivé dekady, poc¢inaje 20. lety minulého stoleti.
Jako autor vybiram pouze ty nejvice zdsadni spoluprace stfihali nebo ty
spoluprace, ke kterym je nejvice relevantnich zdrojti. V kazdé¢ dil¢i kapitole jsou
stithaCi konfrontovani s jinymi piekazkami. Cilem tvodniho pojednani
historického kontextu je ziskat teoreticky zaklad a maximdlni povédomi
o problematice stiihacské spoluprace. Tyto védomosti budou nasledné zuroceny
v analytické fazi, kterd rozebira a analyzuje problematiku spoluprace vice stithach
v nadCasové roving. Na zaklad€ ukonceného sbéru dat nastupuje jiz zminovana
analyticka Cast prace, ve které vznikd jadro celého tématu v podobé schématu
spolupréce vice stiihact dle Krchy.

1.2 Historie strihové spoluprace v pribéhu let

s
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- || Stanowveni hl. tezi N nenieh 20ralH ¥ o ™ které vedly ke stfihatské
CAST DSP a zminek spoluprace vice strihach, spoluprice stihatl Y

spolupraci
1

\

!
|

ANALYTICKA Kompilace | jch motiv
I'lvutl:a sch : Spoluprice vice stiiha&l dle Krehy |‘— empilace jednatnych motivl
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stanovenych tezi

Obrdzek 2: Vizudlni znazornéni pozice historického kontextu v zavislosti na strukture
prdce
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Nasledujici ¢ast textu bude formou ¢asové osy zkoumat vzajemnou spolupraci
vice stfihacii na jednom filmovém dile, a to od pocatku rané kinematografie az do
souCasnosti. Kvili velmi omezenym moznostem zdroja, které by se tématu
napfimo vénovaly, bude kontext spolupriace skladan zvice jednotlivych
fragmentd. Cilem této Casti je vytvofit obecné pojednani ve formé¢ Casové osy
spoluprace vice stfihaci. Cela kapitola bude postavena na kliCcovych jménech
a dilech.

Pro moznost zkoumani historického kontextu nastavené¢ho tématu bylo
vzhledem k absenci pisemnych zdrojii nutné provést pomérné rozsahlé reSerSe
filmt. Cilem bylo nalézt co nejvice titull, u kterych jsou uvadéni dva nebo vice
filmovych sttihaci. Z diivodu velkého mnozstvi vysledki z pilotnich resersi bylo
nutné nalézt kli¢ k nasledné redukci prezentovaného seznamu. V prvni fazi jsem
se rozhodl analyzovat zebfiGek 300!° nejlépe hodnocenych filmd na Ceském
serveru CSFD.cz. Ziskané vysledky byly vzhledem ke zkoumanému tématu
relativné piekvapujici. Ze 300 zkoumanych titulti bylo u 40 uvadéno vice osob na
pozicich filmového stfihae (nckdy se dokonce jednalo az o pét jmen!). Pro
zajisténi  validity databdzového vyhledavani doSlo k ovéfeni vysledkl

I A7 na

prostfednictvim porovndni se zahrani¢nim serverem [MDb.com.
zanedbatelné mnozstvi detaill se informace velmi shodovaly s vysledky z prvniho
hledani. NiZe je zobrazena vysledna tabulka prvotni databazové reSerSe vice

stithacli uvedenych u jednoho filmového titulu.

Tabulka 1: Vyc€et filmovych titulli, na kterych spolupracovalo vice stithach

Nazev filmu Pivod Rezie Strihadi Rok
Carl
Utrpeni Panny Theodor Marguerite Beaugé, Carl Theodor
orleanské | Evropa (FR) Dreyer Dreyer 1928 | 1 film
William
Ben Hur USA Wyler John D. Dunning | Ralph E. Winters 1959 | 1 film
Limonadovy Oldtich
Joe Evropa (CZ) Lipsky Miroslav Hajek | Jitka Sulcova 1964
Evropa
Hodny, zly | (IT,SP,GER) Sergio
a osklivy / USA Leone Eugenio Alabiso | Nino Baragli 1966 | 2 filmy
Francis
Ford
Kmotr USA Coppola William Reynolds, Peter Zinner 1972

10 TFi sta — maximum, které server CSFD.cz umoZiuje pii zobrazeni vysledkit dané kategorie.
' Ovérovani pouze slozeni Stdbu stiihace — nikoli divackého hodnocent.
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Prelet nad

kukacécim Milos
hnizdem USA Forman Sheldon Kahn, Lynzee Klingman 1975
John
Rocky USA G. Avildsen Scott Conrad | Richard Halsey 1976
Richard Chew | T. M. Christopher
Star Wars: George | (version: 1997 special) | Paul Hirsch |
Epizoda IV USA Lucas Marcia Lucas 1977
Francis
Ford Lisa Fruchtman | Gerald B.
Apokalypsa USA Coppola Greenberg | Walter Murch 1979 | 5 filmi
Star Wars: Irvin T. M. Christopher (version: 1997
Epizoda V USA Kershner special) | Paul Hirsch (edited by) 1980
Dobyvatelé Steven
ztracené archy USA Spielberg Michael Kahn, George Lucas 1981
Brian Gerald B. Greenberg (as Jerry
Zjizvena tvar USA De Palma Greenberg) | David Ray 1983
Navrat do Robert Harry Keramidas (edited by) | Arthur
budoucnosti USA Zemeckis Schmidt (edited by) 1985
John
Predator USA McTiernan Mark Helfrich | John F. Link 1987
Smrtonosna John
past USA McTiernan John F. Link | Frank J. Urioste 1988
Névrat do Robert
budoucnosti 2 USA Zemeckis | Harry Keramidas | Arthur Schmidt 1989 | 7 filma
Martin James Y. Kwei (as James Kwei) |
Mafiani USA Scorsese Thelma Schoonmaker 1990
William Hoy | Chip Masamitsu |
USA/ Kevin Steve Potter (as Stephen Potter) |
Tanec s vlky | Evropa (GB) | Costner Neil Travis 1990
Penny
Cas probuzeni USA Marshall Battle Davis | Gerald B. Greenberg 1990
Francis Lisa Fruchtman (film edited by) |
Ford Barry Malkin (film edited by) |
Kmotr III USA Coppola Walter Murch (film edited by) 1990
Conrad Buff IV (as Conrad Buff) |
USA/ James Dody Dorn (version: special) | Mark
Terminator 2 | Evropa (FR) | Cameron Goldblatt | Richard A. Harris 1991
USA/ Oliver
JFK Evropa (FR) Stone Joe Hutshing | Pietro Scalia 1991
Posledni Michael
mohykan USA Mann Dov Hoenig | Arthur Schmidt 1992
Don Brochu, Dov Hoenig, Richard
Andrew Nord, David Finfer, Dean Goodhill,
Uprchlik USA Davis Dennis Virkler 1993
Carlitova Brian
cesta USA De Palma Kristina Boden | Bill Pankow 1993
Nelitostny Michael | Pasquale Buba | William Goldenberg
souboj USA Mann | Dov Hoenig | Tom Rolf 1995
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James Conrad Buff IV (as Conrad Buff) |
Titanic USA Cameron | James Cameron | Richard A. Harris 1997
Kult
hakového Gerald B. Greenberg (as Jerry
ktize USA Tony Kaye Greenberg) | Alan Heim 1998
Americka Sam Tariq Anwar | Christopher
krasa USA Mendes Greenbury 1999 | 13 filmi

4 filmy

7 filmu

Pti detailngjSim pohledu na vySe uvedenou tabulku je mozné mimo jiné
identifikovat stiithova dua, kterd jsou ve stejném sloZeni uvadéna u vétSiho
mnozstvi tituld. Jednd se zejména o dvojici stithact Joel Cox a Gary Roach.
V dal§im pfipad¢ je mozné sledovat naptiklad spolupraci amerického stfihace
Johna F. Linka, jenz je uvadén u titult Smrtonosna past a Predator. Vzdy je vSak
u n¢ho uvadeén jeste druhy stiihac, konkrétné Mark Helfrich (u filmu Predator) a
Frank J. Urioste (u filmu Smrtonosna past). Pokud se podivime na zem¢ pivodu
filma, v drtivé vétsing pripadi se jedna o USA. Pokud zde figuruje Evropa, takika
vzdy se jedna o koprodukei s USA.
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EVOLUCE VZAJEMNE KOOPERACE
VICE STRIHACU
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Graf 1: Evoluce spoluprace vice strihacii

Jednim z dal$ich zajimavych vysledki je oCividny nartst filmt, na kterych
spolupracuje vice stiihacii, a to hlavné v 70. az 90. letech. Pfi¢emzZ pouze v nasem
tabulkovém vybéru je takovychto filml z let 90. tfinact, coz je piesné¢ 32,5
procenta filmu tohoto tabulkového vyzkumu. Jeden z diivodi mohl byt nastup
digitalni formy ve filmovém prostiedi. U uvedenych stithacskych spolupraci je
vSak v mnoha ptipadech velmi tézké urcit, za jakych podminek délba pozic
probihala a do jaké miry se tato spoluprace d4 uznat jako rovnocennd. DalSim
zkreslujicim faktorem muZe byt také osobni perspektiva angazovanych stiihacu. '?
PtestoZze nam tak vycet dél miize poskytnout informace o rdmcovém mnozstvi
projektil s vy$§im poctem stithaci, bez dalSich zdrojii nelze identifikovat divod,
rozsah ani podstatu konkrétnich realizaci.

V nasledujicim textu dojde k predstaveni kratkého pojednani k jednotlivym
sttihaskym spolupracim v priabéhu minulych let. Na zakladé¢ omezenych zdroji
se bude text tykat pouze nejznaméjSich jmen a filmovych titull v daném oboru.
Z podrobnéjsiho popisu spolupraci bude nasledné¢ Cerpat analyticka ¢ast prace, ve
které¢ bude piedstaven vycet dalSich podkapitol stfihacskych spolupraci jak
v historii, tak 1 soucasné dob¢.

2 Napriklad Walter Murch je tak uvadeén jako jeden ze tii stiihacii filmu Kmotr I1I, a dokonce
i Apokalypsa, i kdyz v osobnich rozhovorech uvadi, Ze vidy pracuje pouze sam. MURCH,
Walter. The Cutting Edge [film]. Rezie Wendy APPLE. USA, 2004.
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1.2.1 Dvacata léta
Strihova spoluprace: D. W. Griffith, James a Rose Smithovi

D. W. Griffith je ¢asto povazovéan za tzv. otce stiihu. Vynalezl spoustu
sttihovych postupti, které se ustanovily do podoby dne$ni. Bez pochyb patii
Griffithovi velky obdiv a respekt za to, jak svou tvorbou dokazal ptispét k vyvoji
svétové kinematografie a ovlivnit ho. Do jaké miry invence se vSak Griffith na
stiihovych postupech podilel sam, je otazkou, na kterou bez relevantnich zdroja'?
budeme stézi hledat odpovéd’. Rezisér D. W. Griffith spolupracoval s vice
stiihaci. Jednémi z vyznamnéjSich bylo manzelské duo James a Rose Smithovi.!*

Obrazek 3 D. W. Griffith se strihackou Rose Smith

Nachazime se v ranych letech rozvoje stiihové skladby, kdy v tehdejSich
dobach neexistoval pojem filmovy stfiha¢. Tento termin byl nahrazovan slovem
,cutter/joiner*. Jednalo se spiSe o technickou laboratorni profesi cloveka, ktery
spojuje jednotlivé zabéry dohromady. A pravé jako joiner Rose Smith pro
D. W. Griffitha pracovala. Pojem ,,film editor* za sebou skryva pozici ¢lovéka,
jenz vytvaii dramaturgickou ndvaznost a feSeni celku dila. Touto hodnosti byl
posléze u Griffithovych filmu kreditovan James Smith.'> Snimek Zrozeni ndroda
byl jeden z prvnich film1, na kterém pro Griffitha zmifiované stiiha¢ské duo Rose

3 Pro jasné urceni pravdivosti chybi prameny.

!4 CRITTENDEN, Roger. Fine Cuts: Interviews on the Practice of European Film Editing.
Second edition. New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2018. S 110.

5 Women Film Pioneers Project: Cutting Women [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z:
https://wfpp.cdrs.columbia.edu/essay/cutting-women/
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a James Smithovi dohromady pracovalo. Z po¢atku na filmu pracoval James, brzy
v8ak doslo k pfipojeni i1 jeho manzelky Rose, kterd zastavala pozici joinera —
dnes$niho asistenta stfihu. James Smith fteSil spolecné s D. W. Griffithem
komplexné&jsi dramaturgickou funkci dila. '

1.2.2 TF¥icata léta
Strihova spoluprace: Marguerite Beaugé a Carl Theodor Dreyer

Ve 30. letech v evropském prosttedi u filmu Utrpeni Panny orleanské
nalezneme pod kolonkou filmovy stfiha¢ dv€é jména. Francouzskou stfihacku
Marguerite Beaugé a danského reziséra Carla Theodora Dreyera, jenz film
zaroven reziroval. Tato kombinace zminénych osobnosti v roving stfihacske
spoluprace vyvolava nékolik otazek. JelikoZ se Casoveé pohybujeme v roce 1928,
kdy v Evropé pozice filmového stiihace nebyla zcela jasné ustanovena, vznika
otazka, do jaké miry stifiha¢ské spoluprace tyto dvé osobnosti fungovaly.

Nekteti reziséii, jako naptiklad Abel Gance, vzdy pridélovali estetickou
zéasluhu stiithu sobé a nikomu jinému. I kdyz to byl pravé stiihac, jenz dané
postupy a techniku ve filmu aplikoval. Tento scénat prob&hl konkrétné u filmu
Napoleon (1927), ktery francouzska stiihacka Marguerite Beaugé taktéz stihala.
Jeji jméno vsak na pozici stiihage uvadéno neni.!’

Obrdazek 4: Marguerite Beaugé, Abel Gance'®

' Women Film Pioneers Project: Rose Smith [online]. [cit. 2019-04-17]. Dostupné z:
https.://Wfpp.cdrs.columbia.edu/pioneer/rose-smith-2

7 CRITTENDEN, Roger. Fine Cuts: Interviews on the Practice of European Film Editing.
Second edition. New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2018.

8 Marguerite Beaugé, hlavni stiihacka, Abel Gance spolu s Louisem Osmontem a Boninem
(promitacem) na scéne Napoleona © Fotografie Borise Lipnitzkého a Pierra Goursata. DR
Vklad pani Beaugé. Francouzska kinematografie-Doct'ISOR [online]. [cit. 2020-12-31].
Dostupné z: https://isor.hypotheses.org/
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K filmovému titulu Utrpeni Panny orleanské existuji zdroje, ve kterych je
jako stfiha¢ uvadén pouze Carl Theodor Dreyer. Oproti tomuto nalezneme
prameny, kde je s Dreyerem paraleln¢ uvadéna stiithacka Marguerite Beaugg, a to
na prvnim misté. Pfesné urcit, do jaké miry tato spoluprace fungovala, je v ramci
dostupnych zdroji pomérné slozité. Existuji vSak ditkazy, na zaklad¢ kterych je
mozn¢ zminovanou stithovou spolupraci odvodit. Z hlediska historického pozadi
je nejvice pravdépodobné, Ze hlavni stfihaCskou pozici zastupovala prave
Marguerite Beaugé. A to od asistenc¢nich praci, pfipravy materidlu po tctyhodné
stithové postupy uplatnéné ve filmu. VSe pod vedenim reziséra Dreyera, ktery
misty pravdépodobné zastupoval i1 funkci stithové skladby.

Smérodatny ditkaz a hlavni vysvétleni, pro¢ jsou u filmu uvadéna na pozici
stithace dv€ jména, jsou nésledujici. V prosinci roku 1928 byl origindlni negativ
filmu ztracen v ohni v berlinské laboratofi. Dreyer tak znovu a osobné vytvofil
,master negativ z dfive vyfazeného materidlu.!” O stfihovou skladbu se opét
postarala Marguerite Beaugé, kterd musela cely snimek postiihat na zaklad¢ své
paméti.?’ Od této doby jiz zadna dalsi spoluprace s Dreyerem nevznikla.

1.2.3 Sedesata léta

Stiihova spoluprace: John D. Dunning a Ralph E. Winters

John D. Dunning a Ralph E. Winters byli hollywoodsti stfihaci, ktefi se
spole¢né podileli na stfihové skladbé kultovniho snimku Ben Hur (1959).%!
Paralelni stfihova kooperace filmovych stfihacli je doloZzena mnoha relevantnimi
zdroji. Stézejnim dikazem o jejich vzajemné spolupraci je oscarové ocenéni za
nejlepsi stithovou skladbu v roce 1960.%

Uznavany filmovy stfiha¢ Ralph E. Winters byl za svou dlouholetou kariéru
ve filmovém primyslu Sestkrdt nominovdn na Oscara za nejlepsi stfithovou
skladbu. Ve snimku Ben Hur (1956) byla stfihova skladba po technologické
strance velmi komplexni a ndrocnou zalezitosti. Oba stithaci Celili extrémnimu
mnozstvi 70milimetrového filmového materidlu. Prvni stfihovd verze trvala

19 KLINOWSKI, Jacek a Adam GARBICZ. Feature Cinema in the 20th Century: Volume
One: 1913-1950: A Comprehensive Guide. First edition. Planet RGB Limited, 2012.

20 CRITTENDEN, Roger. Fine Cuts: Interviews on the Practice of European Film Editing.
Second edition. New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2018.

2" SANTAS, Constantine, James M. WILSON, Maria Maddalena COLAVITO a Djoymi
BAKER. The Encyclopedia of Epic Films. Lanham: Rowman & Littlefield, 2014.

22 www.oscars.org: ACADEMY AWARDS ACCEPTANCE SPEECH DATABASE [online].
[cit. 2019-04-16]. Dostupné z: http://aaspeechesdb.oscars.org/link/032-14/
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netnosné ¢tyfi a pil hodiny. Rezisér William Wyler stanovil, Ze stopaz zkrati na
tii a pul hodiny. Z technologického pohledu stfihovou postprodukci velmi
komplikoval zvoleny 70milimetrovy format suroviny. Finalni podoba snimku
byla zredukovana na 213 minut, tedy na pfiblizn¢ tfi a piil hodiny. Jednalo se o
tieti nejdelsi film tehdejsi doby.?

Obrdazek 5: Predavani Oscari za stiihovou skladbu, rok 1960. Zleva: Ralph E.
Winters, herecka Barbara Rush, John D. Dunning

Hlavnim zdrojem stfiha¢ské spoluprace na filmu Ben Hur je velkolepa scéna
zdvodi konskych spieZeni, jejiz zplisob montdze, ktery Dunning a Winters
spole¢né vytvofili, je tctyhodny. Tato konkrétni ¢ast filmu byla stfihdna po dobu
tfi mésict.?* Dunning a Winters zde zamé&rné uzivali vysokou frekvenci stifidani
zabérl, a to od velkych detaili do zabérh SirSich. V divdkovi tak zamérné
vyvolavaji chaos a napéti. Timto zplisobem prace se Castecné odkazuji na ruskou
montazni Skolu®®, kdy jednu pomérné jasnou akci repetitivné vidime z mnoha hli
pohledu. Dunning zaroven vysvétluje, Ze se spolecné s kolegou snazili vcitit do
divaka, ktery vidi scénu poprvé. Cilem této metody si bylo uvédomit, co divaci
potiebuji vidét, aby dosahli maximalniho prozitku z dané scény. Po porovnani
nize uvedenych vyrokl stfihac¢ii nalezneme urcitou podobu filozofie, kterou se
stfihaci pfi spolupréci spole¢né tidili. ,,Vy jste ti, kdo maluji obraz, snazite se

23 PRYOR, Thomas M. Extras Negotiate for Pay Increases. The New York Times. March
15, 1959.

24 Cinemontage.org [online]. [cit. 2019-04-20]. Dostupné z:
https://cinemontage.org/montage-vfx-pedagogical-analysis/

23 Specificky styl filmové tvorby vznikajici ve 20. letech v Rusku.
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zapojit publikum do konkrétni situace a musite obraz namalovat tak jasné, jak jen
muizete (John D. Dunning).*?¢

Winters déale uvadi, Ze je neustale fascinovdn moZznostmi, které mu stfihova
skladba dava. ,,S neomezenou moznosti manipulaci zabérii v pribchu
postprodukce se vyznam stfihacii nesmirné zvySuje. Jsme skupina téch lidi, ktefi
napomahaji tomu, aby byl kazdy obraz tak dobry, jak jen mize byt.«*’

1.2.4 Dvacaté prvni stoleti

Jeffrey Ford a Lisa Lassek

Jeffrey Ford byl nominovan na cenu Americkych filmovych sttihact (ACE)
za film The Family Stone (2005) a cenu Golden Satellite za snimek One Hour
Photo (2002).%8

V niZe uvedeném textu popisuje americky stfiha¢ Jeffrey Ford svou
spolupraci na filmu Avengers (2012). O post stiihace se délil s Lisou Lassek.
Department stfihové postprodukce se skladal z nésledujicich ¢lenti: dva hlavni
stiihaci Jeffrey Ford, Lisa Lassek, prvni asistenti stithu Kiran Pallegadda, Pete
Gvozdas, Robert Mason Malina a druhy asistent sttihu Matt Schmidt.

Obrdzek 6. Rozhovor s Jeffreym Fordem

Od zacatku bylo jasné, ze stithame film, ktery bude praci pro dva stfihace.
Takovy byl pléan, jelikoz mnozstvi materidlu u snimku Avengers (2012) bylo

26 Edit Suite: Master Editors [online]. [cit. 2019-04-23]. Dostupné z:
https://www.videomaker.com/article/c3/1202-edit-suite-master-editors

27 Edit Suite: Master Editors [online]. [cit. 2021-01-01]. Dostupné z:
https://'www.videomaker.com/article/c3/1202-edit-suite-master-editors

28 Wikipedia contributors. E-Pedia: Captain America: Civil War: Captain America: Civil
War is a 2016 American superhero film based on the Marvel Comics character Captain
America, produced by Marvel Studios and distributed by Walt Disney Studios Motion
Pictures [online]. [cit. 2019-05-02].
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doopravdy enormni. Desitky filmovych hrdinii, motivii a celkové komplexnosti
dila. Ve vétSing filmu se bavime o akénich scénach. Jeden stiiha¢ by takovou praci
zvladnout nemohl, vysvétluje Ford. VéEtSina materialu byla natd€ena na kameru
filmovou Arri Alexa. Jiné zabéry na kameru vysokorychlostni. Cast materialu
byla dokonce natagena na fotoaparat Canon 5D.% Jeffrey Ford se stfihackou Lisou
Lassek ve stfihové postprodukei fungovali na systému Avid Media Composer*’.
Material byl zpracovavan ve formatu DNx36. J. Ford v rozhovoru nadale uvadi,
ze v ptipadé, kdy stiihac Celi natolik enormnimu mnozstvi zdrojového materialu,
je jedina moznost vytvofit dvé paralelni stfithové jednotky. Jediné tato cesta
umoziiuje plnit Casovy harmonogram a dotdhnout dilo do zdarného konce.
Zminovany systém se u snimku Avengers uplatnil. Kazda stfithovd jednotka
editovala ur€ité ¢asti filmu. RezZisér filmu Joss Whedon tak neustale ptebihal mezi
dvéma pracovisti. Spoluprace obou sttihacl probihala velmi dobie. Joss Whedon
na zéklad¢ sveé Casoveé vytizenosti nemohl travit dlouhy Cas ve stfizné, a proto

spoluprace ve vétsing ¢asu fungovala na bazi rezijniho ,,feedbacku‘.?!

Na zavér Jeffrey Ford dodava, ze je velmi rad, kdyZ mlize byt soucasti filmu
v kompletni produkci. At uz konzultaci scénéte, ptipadnou tcasti na place, nebo
samoziejmé na vSech mistech postprodukce. ,,Nehled¢ na to, jaky film délate,
vzdy pracujete v tymu. Preprodukce, produkce, postprodukce. Tyto casti se
vzajemn¢ prolinaji, pracujete s mnoha odliSnymi lidmi, ktefi maji své vlastni
systémy a zpusoby. Film je tymova prace a ja jsem rad, kdyz jsem u toho, dodava
Jeffrey Ford.**?

29 Tato diverzita materialu znamend zvySeni éasové kapacity ve fazi pripravy materidalu do
nativnich kodekii a formatii.

30 Nelinedrni stiihovy software urcéeny pro profesiondlni televizni a filmovou vyrobu.

31 Postmagazine.com: Cover Story The Avengers [online]. [cit. 2019-05-08]. Dostupné z:
http://www.postmagazine.com/Publications/Post-Magazine/2012/May-1-2012/Cover-Story-
The-Avengers.aspx

32 Avid, 2013, Jeffery Ford, Behind the Scenes: Marvel's The Avengers, YouTube video
[cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https.://www.youtube.com/watch?v=xsPsFZDHW9Y9E&ab_channel=Avid
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1.3 Diléi shrnuti dosaZenych vysledki v historickém kontextu

Kapitola historického kontextu je vystavena jako jeden ze zdkladnich prament
pro nasledujici analytickou c¢ast tohoto vyzkumu. Predklddana kapitola o
spolupraci vice stiihact funguje jako teoreticky tuvod do problematiky a zaroven
ukazuje nosnost samotného tématu. Navzdory limitim v oblasti zdroji se
podafilo dohledat klicové myslenky, které udavaji predkladané praci dalsi smér.
Ne vzdy se vSak podafilo nalézt dostatecné mnozstvi zminek k jednotlivym
spolupracim na to, aby bylo mozné vytvofit samostatnou podkapitolu spoluprace
vice stithaci na konkrétnim filmovém dile v daném obdobi. Ziskané informace,
které nebyly zakomponovany do této kapitoly, budou uzity v nasledujicich fazich
ptikladaného vyzkumu. Historicky kontext sice neptinasi komplexni pojednédni
k desitkam stfiha¢skych spolupraci za poslednich 70 let kinematografie (to by na
zaklad¢ omezenych zdroji nebylo ani mozné), na druhou stranu vysvétluje velke
mnozstvi otaznikli v oblasti spoluprace vice stfihacli. Jedna se predev§im o
nasledujici fakta, se kterymi se pracuje v dalSich kapitolach v této disertacni praci.

1. Spolupréce vice stiihact je vzhledem ke vzniku kinematografie relativné
stary proces. Kviilli omezenosti zdroji (hlavné z 20. az 70. let) je velice
naro¢né urcit piesny typ a Sirsi okolnosti vzajemné spoluprace. Minimum
konkrétnich ptikladl spoluprace se vSak podafilo dohledat a funkéné
vystaveét.

2. Na zékladé¢ provedeného databdzového vyzkumu® je zietelné, Ze
spoluprace vice stfihacii neni neobvyklym procesem. Pouze neni obecné
vice reflektovana.

3. Spoluprace vice stfihaci na jednom filmovém dile je na zékladé ziskanych
dat spiSe americkou zalezitosti. V evropském prostiedi je této spoluprace
uvadéno minimalni mnoZstvi pfipadl nebo neni dostatecné reflektovana.
Za timto faktem mohou stat pravdépodobné finance.

4. Uvedeni vice stithaca v titulcich filmu neznamena, Ze na snimku muselo
vzdy paralelné spolupracovat vice stfithact. Dlivody uvedeni vice stfihact
mohou byt nasledujici:

33 Viz databdzové reSerse uvedenych stiihacii v Zebiicku 300 nejlépe hodnocenych filmii
cCeskych divakii na CSED.cz — kapitola 1.1. Metodika a pristup k ieSeni historického kontextu
teoretické casti prdce.
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1v.

V1.

Od faze piipravy postprodukce bylo pocitdno s participaci
dvou nebo vice stiihact. (Model spoluprace, na kterém je
predkladana disertacni prace vystaveéna.)

Ve fazi sttihové postprodukce byl do projektu ptizvan dalsi
stitha¢/sttihaci.

Do faze sttihové postprodukce byl pfizvan stiitha¢ supervizor
(typickym ptikladem je americky stfitha¢ Walter Murch —
Apokalypsa /1979/).

Stiitha¢ byl v procesu vymeénén na stfihace jiného. Miize se to
stat naptiklad pfi neosvéd¢eni daného stiihace ¢i dobrovolném
odstoupeni stiihace =z projektu. Dale také na zakladé
politickych divodi — stéhovani filmového zizemi, celého
studia do jin¢ho statu.

Zanik daného projektu a nasledné obnoveni dila s jinym
stithacem, nebo dokonce 1 rezisérem.

V neposledni fad¢ se stava, ze do kolonky filmového stfihace
si piipiSe své jméno 1 rezisér.

Diivodii, pro¢ je u jednotlivého dila uvadéno vice stfihaci, je mnoho. Pro

funkcnost a naplnéni tezi v nasledujicim vyzkumu se bude pracovat pouze
s modely spoluprace, kdy na jednom filmovém dile spolupracuji dva nebo vice
sttthacli na rovnomérné paralelni pozici.
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II. ANALYTICKA CAST
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2. TVORBA SCHEMATU SPOLUPRACE VICE
STRIHACU DLE KRCHY

Stézejnim krokem k dal§i cCasti této prace bylo vytvofeni modelového
schématu’*, jez popisuje zasadni diivody, na zakladé kterych je spoluprace dvou
nebo vice stfihaci efektivni cestou k feseni filmového stiihu. Stézejnim kamenem
celého systému bylo nadefinovat hlavni proménné?®°, na kterych bude posléze
mozné vybudovat hlavni jadro tématu spoluprace vice stfihacli na jednom
filmovém dile. Po rozsahlé analyze literatury, rozhovori se stfihaci a feSeni tohoto
tématu v online publikacich jsem postupnym vyvojem navrhl schéma, které
rozdéluje spolupraci stiihact dle konkrétnich davodi. Nez bychom ale ptistoupili
k popisu samotného schématu, je nutné si pfipomenout hlavni tezi vztahujici se
k této kapitole.

Jaka klicova kritéria je vhodné pri spoluprdci vice stiihacii brdt v potaz? Je
mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi temito kritérii?

Na zéklad¢ vySe stanovené teze bylo nedilnou soucasti analyzovat kli¢ova
kritéria, kterd je nutné brat v potaz pti spolupraci vice stiihaci. Nasledujici
kapitola pojednava o cesté, ktera vede k identifikaci tti kliCovych kritérii (posléze
proménnych). Jedna se o tyto hodnoty:

objem, Cas a kvalita.

KA - - Zerd i m ceniHistorické Ti - Hledéni divoda,
TE“QRETIC | .| stanoveni hl. tezi R?serse releva_ntnlt'h zdrvl.)Ju . ytvoreni H.;mrmk*_,,hm_.llnp ] k odd,
CAST DSP a zminek spoluprace vice stiihaéil, spoluprice stiihaéd které vedly ke stiihalske

spolupraci
I
ANALYTICKA :
pr—— o mativi
—I Tworba schématu: Spoluprice vice stiihatl dle Krchy |'— CJ'\ST DSP -—| aTD%I:IJEii?ﬁ::;;ﬁpzs;::ﬁ

B. Zdzeni proménnych natfi A. Dle opakujicich se modeli piicin
hlavnikategorie + wytvareni spoluprace - wivdlend jed notlvich hlavnich
pokroéilych verzi schématu proménnych ve schématu

| L. Wytworenifinilniho schématu

v medelevyeh situacieh

_{ Ovéfeni funkinosti schématu

PRAKTICKA Vyhodnoeenl wzkumu +
— EAST DSP —'l Tymava stfihova spoluprdce AV dila: The Boxer |—’ zaznam vedeného

— 'T — rozhovoru se stfihaci

Vytvofeni praktického Predani zaddni PP
L N . Wzajemna zpétna vazha
zadani pro vyzkum praktikantdm a l

naslednd realizace

Pfepis vedengho

Zpétna aplikace ‘ rozhovoru do editovaného

dosaienych wysledkd do
schématu a potvrzeni
stanovenych tezi

Vyhednocen! dosalenyeh
wysledkl

al —] razhoveru & naslednym

souhlasemn respondentd

Obrazek 7: Vizualni znazornéni pozice tvorby schématu spoluprdce vice strihacii
v zavislosti na strukture prace

3 Krchitv diagram — systém popisujici kritéria vedouci ke vzdjemné spoluprdci stiihadii.
33 Proménnou jsou mysleny hlavni vicholy Krchova diagramu.
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2.1 Metodika a pristup k FeSeni analytické ¢asti prace

Po dokonceni historickych reSersi doSlo ke kompilaci a zatazeni
identickych modelt spoluprace do systematické struktury jednotlivych motivi.
Tyto motivy byly posléze vynaty a vytvotily samotné jadro prace, které jako autor
nazyvam ,schéma spoluprace stfithaci dle Krchy“. Timto exponovanym
schématem prace plynule pfechdzi do analytickeé Casti. Pti tvorbé kli€ového
schématu se pracuje s trojihelnikovym modelem, do kterého jsou zatazeny tii
hlavni proménné’®, jez definuji zakladni systém funkce schématu. Schéma
prochéazelo n€kolik mésicli mnoha tUpravami, které postupné zapticinily vznik
vice verzi schématu. Posléze byla otestovana finalni verze jadra prace a schéma
bylo oznaeno jako finalni.*” Cilem analytické Casti prace bylo vytvofeni
funk¢éniho schématu, jez bude fungovat jako metodické jadro piedkladané
disertacni prace. V pocateCnim stavu jsem uvazoval nad komplexni vizualitou
celého schématu. Zamérem nebylo vytvafeni komplikovaného obrazce, ktery
bude slozity a nepochopitelny. Prioritou schématu byla jeho funk¢énost pro
nasledné dosazovani nadefinovanych proménnych a préaci s nimi. Na zaklad¢
tohoto nastaveni jsem pfistoupil k ovéfené metod¢ trojuhelniku. Moje pocatecni
predstava byla zakomponovéani co nejvice informaci a bodt, se kterymi se bude
nasledné¢ pracovat. Timto postupem bylo vSak mirné¢ odboceno od ptivodniho
zaméru vytvoreni jednoduchého a hlavné funkéniho vzorce, na ktery bude
nasledn¢ metodika aplikovéna.

2.2 Schéma spoluprace vice strihacii dle Krchy

Po absolvovani faze analyz zdroji, ve kterych je feSena tematika spolupréace
vice stfithactl, doslo k vyvozeni nésledujicich vysledki. V ptipadech spoluprace
se velmi Casto objevuji takika identické diivody, na zékladé kterych k principu
spoluprace dochazi. Ptedchazejici kritéria tohoto stavu jsou ve vétSiné piipada
nasledujici. Projekt je enormné obsdhly a stfihaci Celi velkému mnozstvi
proménnou.>® Tato hlavni kritéria dale velmi ¢asto vedou k zaujatosti, kdy st¥iha¢
neni jako jedinec schopen efektivné pracovat na stfihu filmového dila. Slovo
,efektivni® chapeme jako pozitivni nartst konkrétnich hodnot, kdy se miize jednat
o urychleni nebo usporu (€asu, nebo dokonce i financi!). Dale zvySeni kvality jak
technického, tak umeéleckého sméru audiovizualniho dila, snizovani rizika

36 TFi hlavni proménné schématu — objem, cas, kvalita.
37 Druha faze: Schéma spoluprdce stiihacii dle Krchy — analyticka cast disertacni prace.
38 Ve vétsiné pripadii se jednd o extrémni deadline nebo jeho posunuti.
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zaujatosti, popifipad¢ jinych nezadanych situaci, které mohou ve fazi sttihové
postprodukce nastat.

Po vy¢tu zminovanych situaci, na zdkladée kterych spoluprace vice stithact
na jednom filmovém dile nastdva, dochazi k transformaci identickych ptipadii
spoluprace a nasledné vznikaji hlavni proménné celého systému, objem, Cas a
kvalita. Nasledujici text bude pojednavat o kazdé z nadefinovanych proménnych.
Tyto proménné jsou v nadchézejicich kapitolach podloZzeny realnymi vypovéd'mi
svétovych stfihaci, o které jako autor prace své teze opiram.

2.2.1 Objem

Prvni proménnd byla definovéana jako jednotka objemu. Tato hodnota je
definovéana uritym kvantem zdrojového materidlu na vstupu €1 sofistikovanym
produkénim workflow, které zvySuje ndrocCnost stithové postprodukce a ma
intenzivni dopad na Casovou naroc¢nost celého systému. Stiitha¢ tak neni schopen
dostate¢ného nacteni materidlu a maximalniho vyuziti potencidlu, ktery dany
zdroj nabizi.

vvvvvv

hned v samotné ¢asti preprodukce filmu. Uvedeny systém prace byl vyuzivan od
dob éry hollywoodskych blockbusterti vznikajicich v 80. letech minulého stoleti.
Zminovany postup popisuje napiiklad americky stfiha¢ Jeffrey Ford nebo
etablovana stfihova legenda Walter Murch, ktery tuto tezi potvrzuje na své osobni
zkuSenosti ve filmu Apokalypsa (1979).

Obrdzek 8: Walter Murch — spoluprdce na filmu Apokalypsa
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Spoluprace: W. Murch & J. Greenberg & R. Marks & D. Jakob —
Apokalypsa

V zafti roku 1977 byl Murch pozvan s ostatnimi stfiha¢i na spole¢ny obéd,
kde mu Coppola tekl: ,,Chci, aby Apokalypsa byla s postupnym vyvojem stéle
blaznivéjsi. Kazdy stfihac¢ podilejici se na jakékoliv Casti tohoto filmu takika
doopravdy pftiSel o zdravy rozum. Murch byl posledni stfiha¢ najaty na tento
ikonicky film. Pfipojil se ke trojici stfihaci Richardu Marksovi, Jerrymu
Greenbergovi a Dennisi Jakobovi. Coppola oslovil Murche, aby se postaral
o stithovou postprodukci prvni Casti snimku. Murch byl nejnovéjSim clenem
tymu, byla do n¢ho vklddana velka nad¢je. Hlavnim cilem bylo, aby Walter udélal
prvni &ast filmu co nejvice ,,divnou**®. Velkym paradoxem bylo, Ze tento tikol
dostal prave seriozni Walter Murch. Podle Coppoly byl stfiha¢ Dennis Jakob ten
nejblaznivejsi, proto bylo jeho tikolem zpracovat zavér filmu. Na stran¢€ druhé byl
Walter Murch, ten nejrozumnéj$i a potencidlné nejméné zaujaty Cclen
postprodukce, jehoz ukolem byl stfih zac¢atku snimku. Paradoxem je, ze prave
zacatek byl nakonec ten nejvice nadsazeny Usek celého filmu. Stfihaci byli
konfrontovani s neskute€nym mnoZzstvim materidlu (1 250 000 stop filmové
suroviny). Zaroven také Celili blizkému deadlinu, ktery vytvarel atmosféru jesté

z nejzajimavéjsich a nejdéle trvajicich kooperaci v jeho kariérnim Zivotg.*°

Snimek Apokalypsa je pravé tim piipadem, kdy na zdkladé dopiedu
znamého objemu materidlu bylo evidentni, Ze prace nebude urcena pouze pro
jednoho stithace. Podobnou situaci popisuje opét zmittovany W. Murch na
spolupraci u snimku Kmotr II. V nésledujicich fadcich jsou uvedeny vypovédi
dalSich svétovych stfihacli, ktefi popisuji zminovanou problematiku se
zaméfenim na proménnou objemu.

Spoluprace: P. Zinner & R. Marks & B. Malkin — Kmotr 11

Kmotr II byl prvni snimek, na kterém F. F. Coppola pracoval se dvéma
stitha¢i. Hlavni vyhodou spoluprace vice stfihacli je rychlost zpracovavani
materidlu. Pokud mate jako stfihaci editovat 65 hodin hrubého materidlu, bude
pravdépodobné nutné najmout dalSiho stiithace. Vyroba 25milionového filmu stoji
meésicné okolo 250 tisic dolart. Se dvéma stiithaci je mozné film vydat o mésic

39 Divnou v kontextu s porovndnim celého snimku Apokalypsa nyni — prani F.F.Coppoly
“ CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 20. ISBN 0240818644.
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diive. Cas jsou penize a toto je jasny piiklad efektivity, ktera miiZe pii spravném
nastaveni spoluprace fungovat.*!

2.2.2 Cas

Druha proménna je nadefinovand jako hlavni proménna casu. Tato veli¢ina
je univerzalni pro celou oblast filmové vyroby. Pro stfihovou postprodukci to poté
plati dvojndsobné. K samotné stithové postprodukci ma tato proménna nasledujici
vazbu. Primarn¢ se bavime o tzv. stresu ¢asem. Je naprosto béznou situaci, Ze se
stitha¢ nachazi vurcit¢ fazi postprodukce filmu ¢i jakéhokoliv jiného
audiovizualniho dila, kdy postupné zacinid byt evidentni bliZici se deadline
odevzdani. Exponovana situace pote usti k nasledujicim zaveérim:

1. Na ukor technické nebo umélecké kvality sttiha¢ dilo dokon¢i.

2. Posunuti kompletni faze odevzdavani.

3. Zhodnoceni situace a najmuti dalSiho stfihace, jenz se bude paralelné
podilet na postprodukci daného AV dila. Omezi se tak riziko ztraty
technické a umeélecké kvality zapticinéné na zdklad¢é ¢asového natlaku.
Film tak bude realné ze stfizny odevzdat v ptivodn¢ domluveném
terminu, a to bez sebevétsi Uymy.

Zasadni rozdil mezi proménnou objemu a proménnou ¢asu je nasledujici.
V situaci, kdy je doptedu jasné, ze se bude Celit objemu, stiihaci pracuji paralelné
uz od samotného zacatku sttihové postprodukce (situace je totiz dopiedu jasnd).
U Casove proménne je situace ponc¢kud odlisnd. K zjiSténi casoveého limitu miize
dochézet az v pribéhu samotné stiihové postprodukce. Dalsi stfiha¢/stfihaci jsou
tedy do procesu zapojeni az posléze v konkrétnim useku a nepracuji paralelné od
samotného zacatku. Americky producent Drew Umland podklada tuto tezi
nasledujicim tvrzenim:

,»Stfithani celoveCerniho filmu je velmi naro¢na prace. Vedl jsem nékolik
projektii s vice stfihaci, hlavné v ptipadé extrémniho deadlinu. K najimani vice
stitthacli dochazi proto, abychom mohli pracovat na specializovanych tlohach
(napt. VFX). V jiném piipadé¢ abychom mohli Iépe nacist veSkery material.

“I MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. S. 30-31. ISBN 9781879505629.
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Ostatni mohou mezitim ladit detaily a zacistovat. VZdy vyuZziji mozZnosti vice
stitha¢t, pokud to rozpodet dovoli.«4?

Spoluprace: J. Cox & R. Spang — Dokonaly svét

Ve filmu Dokonaly svet (1993) C. Eastwood natoCil neobvykle velké
mnozstvi zabéri za uCelem ziskdni maximalniho hereckého vykonu, ktery
pozadoval od détského herce T. J. Lowthera. Stfiha¢ Ron Spang byl povolan jako
pomocnik J. Coxe kvuli zrychleni procesu stfihu a dokonceni ptred deadlinem.
Pomalu se spojujici ptibéhové linie poskytly pfirozené rozdéleni prace mezi
stfihaci, protoze Cox pracoval na scéndch s Kevinem Costnerem a Lowtherem a
Spang pracoval na scénach s Clintem Eastwoodem a Laurou Dern.*

Zvazme vSak ale 1 variantu, ze ¢asu muze byt na druhou stranu piebytek.
Sice se nejednd o béznou situaci a ve vetsing pripadi je Cas prave to, co Zene celou
postprodukci doptedu, existuji vSak i ptipady, kdy tomu tak nebylo a stithaci méli
prostor pro rozvoj a hledani jinych alternativ. Takovou situaci popisuje
v rozhovoru opét zminiovany americky stfiha¢ Joel Cox.

Spoluprace: J. Cox & G, Roach — J. Edgar

»Gary a ja jsme ve filmu J. Edgar (2011) udélali néco, ¢eho jsme nikdy
pfedtim nedosahli. Timto myslim rozdéleni scény do dvou casti. Jednalo se
o velmi dlouhou scénu. J& jsem pracoval na ¢asti prvni a Gary na druhé casti.
Tento stav nastal na zdklad¢ divodu, Ze jsme neméli nic jiného na praci
anedavalo by smysl, aby jeden stiiha¢ sedél a nepracoval. Kdyz jsme praci
dokoncili a scény jsme spojili dohromady, vSe perfektné sedélo. Zaroven nikdo
nedokazal urcit misto, kdy kon¢i moje ¢ast scény a zacina scéna Garyho. Je to
diky tomu, ze Gary jako nejprve asistent pochopil miij osobni styl. Obcas se
podivam na film a pfesn¢ vidim misto, na kterém pracoval jiny stfihac¢, protoze
kazdy ma jiny smysl rytmu a struktury. Mam S§tésti, Ze spolupracuji s Garym.
Velmi Casto pfichazi s novymi napady, coz je skvélé, protoze nechci, aby mé
maskoval. Chci, aby byl sam sebou.“*

2 Quora.com: Why do some films require two or three editors? [online]. [cit. 2019-12-01].
Dostupné z: https://lurl.cz/EMyPv

43 CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 113. ISBN 0240818644.

#“ CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 110. ISBN 0240818644.
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2.2.3 Kbvalita

Posledni nadefinovanou hodnotou je nejvice sofistikovand proménna,
kterou definuji jako kvalitu®. Tato proménna pod sebou nese tfi dalsi
podproménné, z nichz prave jednu z téch klicovych definuji jako zaujatost. Jedna
se primarn¢ o stav, kdy je stiitha¢ ve fazi natolik zaujatého pohledu, ze neni
schopen sam bez jakékoliv podpory efektivné pokracovat v procesu. Naprosto tak
ztraci objektivni pohled*® a jakykoliv posun se stava nepiinosnym. Stiiha¢
zéroven nedokaze dostatené Cist obsahovou hodnotu materialu a vyuzit tak jeho
spravny potencial. Zaujatost mize dojit do stadia, kdy uz ani ¢asovy odstup neni
dostatecné¢ pomocnou alternativou k pfekonadni exponovaného stavu.
V extrémnich piipadech mize u stfihae nastat pocit vyhofeni. Zminovana
problematika je velmi aktualni naptiklad v dokumentérni ¢i jiné filmové tvorbé.

Konkrétni ukazka mtze vypadat nasledovné. Rezisér i stiiha¢ ocekavaji od
filmu ¢i konkrétniho tseku daleko vice, nez doposud dilo nebo jeho konkrétni cast
generuje. Ani jeden vSak neni schopen pfijit na feSeni, které posune uroven
spravnym smérem. Jako mozZnost se naskytuje opét najmuti externiho stfihace,
ktery nezaujatym pohledem dokaze konkrétni problematickou cast dila vyfesit.
Casto tak sta¢i opravdu velmi malo a cely proces ziska Giplné jinou troven vyvoje.
Nov¢ najaty stfiha¢ mlze projekt bud’ kompletné prevzit pod sva kiidla, nebo
paralelné spolupracovat s ptivodnim stiithacem. V neposledni fad¢ se mlize jednat
pouze o narazovou vypomoc, kdy po vyfeSeni problému je pivodni stitha¢ znovu
schopen dale pokracovat a dilo fadn¢ dokoncit. Tuto zkusenost doklada mnoho
filmovych stfihacli, jako Christopher Rouse, Agnus Wall ¢i vySe zminovany
Walter Murch. Dokumentarni stfthacka Jean Tsien popisuje problematiku
stithaCské zaujatosti v nasledujicim rozhovoru.

Spoluprace: J. Tsien & B. DeRonde — Sklapni a zpivej

,,U dokumentarniho filmu se velmi ¢asto stava, ze nevime, jaky bude mit
dilo konec. Pracovala jsem na dokumentu Sklapni a zpivej (2006), kde bylo
opravdu velké mnoZstvi filmového materidlu. Byli jsme Ctyfi stfihaci a kazdy mél
svého asistenta stfihu. Postupné jsme se materidlem probirali, abychom vybrali ta
nejlepsi mozna jeti. Byla to doopravdy spousta prace. Prvni verze hrubého stiihu
byla velice plochd. Velmi brzo jsme si uvédomili, Ze tento dokument nefunguje.
Na zéklad¢ toho jsme zacali d€lat razantni zmény — prohazovali jsme sekvence a

4 Kvalita — v prvotnim znéni tato definice nesla ndzev zaujatost.
6 Psychické uzamknuti a zacykleni se v problematice.
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tvofili nové varianty. Velmi Casto se mi stavalo, ze jsem pracovala na urcité
sekvenci, kdy jsem se dostala do bodu, Ze uz nemohu pokracovat dale. Abych tuto
bariéru ptekrocila, pfedala jsem svou praci dalsimu stiihaci, ktery mél na urcitou
problematiku jiny thel pohledu a situaci vyftesil. Jako stfihaci chceme mit kazdy
snimek pod svou kontrolou, nicmén¢ vznikaji situace, kdy je opravdu piinosné,
pokud svoji praci posouvame do jinych rukou. Jako stfihacka tuto metodu velmi
doporucuji.“¥’

Spoluprace: V. Katz & R. Learoyd — Obavany bojovnik

Pro Virginii Katz byla nabidka stfihu akéniho dramatu Obdvany bojovnik
(2006, rezie Ronny Yu) velkou vyzvou. Jelikoz je sama spiSe stfihacka orientujici
se na hudebni a romantické zanry jako Dreamgirls (2006) Ci série Twilight saga,
akcni snimek Obdvany bojovnik byl pro Virginii Katz dilem Zanru, se kterym se
doposud nesetkala. V akénich scénach byla proto Katz dopliiovana co-editorem
Richardem Learoydem, jemuz jsou piipisovany témér veskeré akéni bojové
scény. Ve filmu vSak existuji i bojové Casti, o jejichz stithovou postprodukci se
postarala pravé Katz.*®

Kazdy tviirce, at’ uz je to stfihac, nebo rezisér, ma své osobni zanry a styly,
kterymi se profiluje. Ne kazdy stfihaC je tak schopen vytdhnout naptiklad
z ak¢nich scén maximum. Timto tvrzenim mizeme jednoznacné urcit, Ze existuji
zanry a styly, které 1épe zvladaji Zeny jako stfihacky, a na druhou stranu Zanry,
jez ptislusi vice muzské osobnosti. Varianta spojeni muzského a Zenského profilu
muze byt velmi pfinosnym feSenim, které podklada vysSe uvedena vypovéd
Virginie Katz.

Spoluprace: P. Zinner & R. Marks & B. Malkin — Kmotr I1

Snimek Kmotr Il (1974) byl prvni film, ve kterém Francis Ford Coppola
pracoval s vice stfihaci. Pivodné na tomto dile pracoval pouze jeden stiihac. Brzy
se vSak objevil problém se zaujatym pohledem na celkové dilo. Tato situace se
stala akutni a pivodni stfitha¢ nebyl schopen srozumitelné¢ pokracovat. Tento
problém trval mésice. DosSlo k rozhodnuti, Ze se uzavie dosavadni stfizena verze
a zaéne se kompletnd s &istym stitem. Casova ztrata vramci mésicti byla

47 Manhattan Edit Workshop, 2013, Jean Tsien, ACE Talks about Working with Multiple
Editors on the Film "Shut Up & Sing, YouTube video [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KQTy3voeXug

48 CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 95. ISBN 0240818644.
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nahrazena najmutim druhého stiihaCe. Deadline vSak nebyl jedinym
pretrvavajicim problémem. Snimek byl stile v procesu produkce a material
neustale pribyval. DoSlo tak k néasledujicimu feSeni situace. Oba sttihaci si praci
rozdélili na devadesatiminutovy usek, tedy standardni stopdz bézného
celovecerniho filmu. Tu nésledné paralelné zpracovavali. Bill Reynolds sttihal
prvni ¢ast filmu a Peter Zinner ¢ast druhou. Oba méli nastavené piesné misto, kde
prace jednoho stfihace kon¢ila a druhého zac¢inala.®

Z vyse uvedené problematiky jde srozumitelné ¢ist vzajemna kompatibilita
nadefinovanych proménnych, kterou v této praci rozebiram. Ve filmu Kmotr 11
vSe zacalo zaujatosti stithace a nésledujici nemoznosti objektivniho mysleni pfi
pokracovani ve stiihu. Této situaci vSak pfedchazelo obrovské mnozstvi objemu?
na vstupu. Nasledné, pfi zvoleni alternativy dvou stfihacl, panové celili velmi
blizkému deadlinu, ktery celou situaci zhorSoval, a stfihaci byli pod daleko vétSim
tlakem.

Tato ukazka funguje jako dikaz, ze v urCitych situacich neni mozné, aby
na filmu pracoval pouze jeden stiihac. Existuje zde vSak otazka stfihacského ega,
kterou popisuje v rozhovoru Kirk Baxter.

Spoluprace: K. Baxter & A. Wall — Zodiac

,Myslim si, ze stiih je jeden z aspektl filmatstvi, kde je vyhodné mit vice
nez jednoho Clovéka. Ale musi to byt spravni lidé a musi to byt spoluprace
zaloZena na Stédrosti a laskavosti, ne na soutézivosti. Znam reziséry, kteti najimaji
soutézive stiihace, coZz mize byt Skodlivé pro praci celého tymu. Kirk a j4 mame
velké Stésti, protoze pracujeme stejnym zpiisobem; oba se dopracovavame ke
spole¢nému cili, coZz je maximalné¢ posunout piibch. Pracujeme s reZisérem
Davidem Fincherem, ktery je konstruktivni, nikoli destruktivni. S Davidem neni
nic osobni. No, v§echno je osobni a nic neni osobni. Je to vZdy o pomahani filmu,
j& vzdy tikam, ze David a film jsou jedna a ta sama véc. Kdyz kritizuje vasi praci,
tak ve skutecnosti kritizuje sam sebe. V redlu pak usiluje o to, aby byl material
perfektni a jednoduchy. Prace je nasledné mnohem jednodussi, kdyz ma tohle
¢lovék na paméti. !

* MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. Second edition.
Los Angeles: Silman-James Press, c2001. S. 30. ISBN 9781879505629.

30 Enormni kvanta filmového materidlu.
Sl CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 154. ISBN 0240818644.
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Otazku lidského ega dale rozviji Christopher Rouse, ktery pracoval jako
sttitha¢ na filmu Bourniiv mytus (2004) s kolegou Richardem Pearsonem.

Spoluprace: C. Rouse & R. Pearson — Bourniiv mytus, Let ¢islo 93

»MEl jsem Stésti, Ze jsem sttihal Bourniiv mytus se svym dobrym
kamaradem Rickem Pearsonem, ktery je vyborny stfihac. Potfdd jsme si
nadhazovali napady. Myslim, ze jsme lepsi stiihaci, protoze dokaZzeme vzajemné
spolupracovat. Nejlepsi ,,vicestfihaské® situace nastavaji, kdyz jsou stiihaci
otevieni k novym ndpadiim a zapomenou na sva ega. Nechdpu lidi, ktefi si v této
kolaborativni umélecké formé& mysli, Ze maji neustale pravdu. Je to Spatné.
Ze svého pohledu rad slySim nové napady a jin€ pohledy na véc, tenhle ptistup
dé€la film lepSim. Rick a ja pracujeme bezproblémove. To se ndm hodilo pfi praci
kterém jsem kdy pracoval. To vSe kvili velkému mnozstvi materidlu a jasné
ur¢enému deadlinu. Nikdy bych to bez Ricka nedokazal. Napiiklad scéna

v kokpitu byla jeho zasluha; odvedl vybornou praci.«>

Jako tvlrci velmi Casto touzime po urc€ité Urovni uznani. Tato ctizddost se
konfrontuje s moznosti vzajemné stithacské spoluprace, pii které se nasledné
uznani déli poctem stfihac¢ii v tymu. Christopher Rouse velmi uvédoméle
problematiku vysvétlil. Pokud se stiiha¢ dokdze ptenést pres své vlastni ego (které
muze byt velmi Casto nejvetsi prekazkou ve tvlréim procesu) a pochopi, ze cilem
je udélat film co nejlepsi, a zapomene na ctizadost, posouva tak nejen film jako
takovy, ale 1 sebe samotného.

2.3 Vyvojovy oblouk schématu spoluprace stiihaci

Na zaklad¢ vysSe dosazenych vysledkii doslo k vizudlni implementaci dat do
trojuhelnikového schématu, které pracuje s hlavnimi proménnymi. V nadchazejici
kapitole dochéazi k podrobnému popisu vyvoje samotného schématu spoluprace
stithact dle Krchy. Faze vyvoje je rozdélena do tii hlavnich ¢asti. V kazdé¢ dilci
kapitole dochazi k popisu jednotlivého stavu schématu. Prvni a druhd verze
ptedkladan¢ho vzorce stile jevily jist¢ funkéni problémy, které shazovaly
samotnou pouzitelnost schématu. Po findlnim odladéni téchto problematickych
bodil vznikla tieti verze schématu, ktera je povazovana za finalni a hlavni jadro
celé disertacni prace.

32 CHANG, Justin. Editing. FilmCraft, 2012. S. 179. ISBN 0240818644.
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2.3.1 Prvni verze schématu

ZAUJATOST Filmy:
Shut Up & Sing (2006)
- Zaujaty pohled (locked view) The Gotfather (1972)

- Pocit ztraceni se v materialu The Social Network
- Ztrata rozhledu a objektivniho pohledu Apocalypse Now (1979)
- NemoZnost sam dale pokracovat

JINE DUVODY

- Specificky systém produkce
- Zdravotni komplikace apod.

OSOBNi KONFRONTACE

- Nedohodnuti se,
odstoupeni stfihace
Ci propusténi
- Spatna spoluprace

STRIHOVA DUA
Dlouhodobéjsi

a vysledky vzajemna spoluprace.
Filmy: Sehrany tym.
The Gotfather (1972) Vyhnuti se zaujatosti a
¢asovym problémim.
Dua:
Angus Wall & Kirk Baxter, loel Cox & Gary Roach
n Halsey & Richard Halsey,
Bu Smith & M. Scott Smith,
Christopher Rose & Rick Pearson
OBJEM — CAS
- Kvanta materiélu FINANCNI A POLITICKE DUVODY - Casovy natlak
- Sofistikované postprodukéni workflow - Ukonéeni projektu a znovu - Dodrzeni deadline
- NemozZnost dostate¢ného nacteni obnoveni s jinym stfihadem Filrmy:
materialu - Logistickeé davody The Gotfather (1972)
Filmy: - Zména refiséra Série Avengers (2012 - 19)
Série Avengers (2012 - 19) ) United 2006)
Ben Hur (1959) Filmy:
The Gotfather (1972) Solo: Star Wars Story (2018)

Rocky (1976)

Obrazek 9: Prvni verze schematu

Kazdy vrchol tohoto obrazce obsazuje jedna z hlavnich proménnych. V levém
rohu je to objem, do rohu pravého byla umisténa proménna casu, samotny vrchol

je poté obsazen zaujatosti.

Hlavni proménné obsahuje fadu subproménnych. Pokud se zamétime na levy
vrchol trojihelniku, je moZzno chapat proménnou objemu jako kvanta materialu
ur¢ené¢ho pro nasledujici postprodukci nebo sofistikované postprodukcni
workflow (vizudlni efekty, velka fada komplikovanych postprocesti apod.). Tyto
pficiny vedou k nésledné nemoznosti dostate¢ného nacteni materidlu, jez je ve

schématu zaznacena.

U proménné ¢asu dochazi k riziku casového natlaku pti dodrzovani deadlinu.
Chéapeme ji tedy jako stav, kdy stfiha¢ ¢eli tomuto problému, kvili kterému neni

schopen praci v¢as dokoncit.
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Posledni proménnou Ize chapat jako stav, ve kterém stfiha¢ neni schopen udrZet
nezaujaty pohled a objektivni mySleni. Na zaklad¢ tohoto stadia neni schopen
dalSiho efektivniho procesu.

Timto byly popsany zakladni pilife prvni verze schématu. VSechny zminované
proménné je tieba chapat jako problematické body zapticinujici situaci, kdy
stittha¢ nema idedlni podminky na to, aby mohl stfihovou postprodukci provadét
sam. Cilem prvni verze schématu je kategorizovat tyto situace. ReSeni konkrétni
problematiky je najmuti dalSiho stfihace, a tudiZ zminovana spoluprace vice
sttithacli na jednom projektu. Vyse byly popsany hlavni proménné piedstavujici
vzajemnou paralelni spolupraci stfthact. V grafu vyznaceno zelenou barvou.

Pokud se vSak vratime k prvni verzi grafu a zamétime se na Cervené zvyraznéné
casti popisujici sériovou problematiku spoluprace, dojde k uvédoméni, ze
zminované divody nejsou jediné, na zaklad¢ kterych mize dojit ke komplikacim
ve fazi stithové postprodukce a ke znemoznéni néasledujiciho fesSeni ¢i nahrazeni
stithace. V prvé fade se jednd o financni a politické ditvody. To milize znamenat
naptiklad situaci, kdy je projekt ukoncen a znovuobnoven s jinym stfiha¢em. V
ptipadé dalsim se miize Celit logistickym diivodiim jako naptiklad piesun studia
do jiné zemé ¢i mésta. V neposledni fade se pak bavime o zméné reziséra, ktery
si najme svého vlastniho stfihace, jenZ praci pfevezme a nasledné dokondi.
Druhou kategorii popisuji jako osobni konfrontaci. V této ¢asti se jednd o bézny
stav nefunkéni spoluprace, kdy neptichdzeji pozadované vysledky, popiipadé
dochazi k ptfimym konfliktim ve spolupréci stfihace a reziséra. Mezi jiné diivody
se fadi specificky systém vedeni vyroby produkce ¢i zdravotni a jiné komplikace
na stran¢ stiihace.

Veskeré proménné a podkategorie proménnych byly nadefinovany na zakladé
redlnych piipadi spoluprace stiihaci, ktefi popisuji konkrétni problematiku
daného tématu. Konkrétni filmy jsou poté pfifazeny k jednotlivym vrcholim
a bodiim schématu. Graf obklopuji Sipky ukazujici smér proménnych, jeZ maji
vzdjemnou kompatibilitu ¢i nekompatibilitu. Z grafu je poté patrné, Ze objem 1 ¢as
jsou proménné, které maji zdsadni dopad na zaujatost. Zpétna kompatibilita zde
vSak nefunguje. Pokud uvedeme konkrétni ptiklad, mizeme fict, Ze neni mozné,
aby na zaklad¢ zaujatosti doSlo k nartGstu zdrojového materidlu ¢i zkraceni
deadlinu.
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I kdyz z hlediska vizudlni stranky vypadala prvni verze grafu pomérné
atraktivné, svou pravou podstatu a funk¢nost postradala. Na zaklad¢ tohoto
uvédoméni doslo k zdsadnim upravam, které vedly k druhé verzi schématu.

2.3.2 Druha verze schématu

Pocit ztraceni se v materidlu Filmy:
Ztrata objektivniho mysleni
Nemoznost sam dale pokracovat
Nedohodnuti se,

odstoupeni stfihace & propusténi
Spatna spoluprace a vysledky

ZAUJATOST

r (1972)
Network

STRIHOVA DUA

Dlouhodobéjsi
vzajemna spoluprace.
Sehrany tym.
Vyhnuti se zaujatosti a
¢asovym problémam.

FINANCE A POLITIKA « 5 CAS
Kvanta materialu . < . )
Sofistik , dukéni fl Filmy: Casovy natlak ~ Filmy:
ofistikované postprodukeni workflow  serie vengers (2012 - 19) Dodrieni deadline  The Gotfather (1972)
Financ¢ni a politické dGvody Ben Hur (1959) Nemosnost dostéteéného Série Avengers (2012 — 19)

Ukonceni projektu a znovu  The Gotfather (1972) tdos el
obnoveni s jinym stfihatem  Rocky (1976) nacteni materialu

Logistické diivody  Selo: Star Wars Story (2018)

United 93 (2006)

Zména reziséra
Obrazek 10: Druha verze schématu

Naprosto zasadni je vzijemna funkce a konfrontace jednotlivych
proménnych ve schématu. Na zdkladé dlouhodobého vyzkumu, at’ uz v podobé
literatury, nebo osobnich zkuSenosti, jsem doSel k zavéru, ze dosavadni systém
neni natolik funk¢éné nastaven, aby mohl prokézat univerzalni funkci a nebyl
pouzitelny jen v doptfedu nadefinovanych modelech.

Nejvétsim tskalim prvni verze schématu byla piilisSnd komplikovanost
a nepfehlednost. Graf obsahoval velké mnozstvi vrcholli a proménnych, které
mezi sebou nemély Zadnou funkci a pilisobily spiSe jako pohledova zélezitost.
Tento fakt vedl k jasnému nasledujicimu posunu — zjednoduseni. Prvnim krokem
bylo zamysleni nad systémem rozdé€leni stithacské spoluprace mezi paralelni a
sériovou vyrobu (v plvodnim grafu cCervené a zelené znaCeni — finanéni a
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politické diivody, osobni konfrontace a jiné diivody). Po vzajemném zkoumani
funkci bylo zjiSténo, Ze sériova stranka vyroby neni pro funkci grafu pouzitelna a
v ramci jeho funkce plisobi spiSe destruktivné. Z tohoto diivodu byla tato uroven
odebrana. N¢které ¢asti vSak byly prejaty a zakomponovany do stézejnich Casti
vrcholu trojuhelniku. Jednd se vSak o naprost¢ minimum. Dal$i upravou byla
zména ndzvu proménné objemu z piivodni definice na finance a politiku. S touto
zménou piiSla 1 Gprava subkategorie proménnych, a to pridani logistickych
divodi, moznosti zmény reziséra, dale finan¢nich a politickych divodl a
moznosti ukonceni a znovuotevieni projektu s jinym stiithaCem. Zbyvajici dva
vrcholy byly doplnény dal§imi subkategoriemi proménnych. Respektive co bylo
odebrano z jinych mist prvni verze schématu, bylo po nasledujicim testovani
v urcitych ptipadech znovu zakomponovano do jiného mista, ve kterém to plnilo
svou funkci.

Po zminénych upravach zacalo schéma daleko vice plnit svou funkei, kterou
je vzajemny vliv jednotlivych vrcholl. Touto zménou doslo zaroven k nasledné
upraveé smért Sipek, které jsou umistény mezi jednotlivymi vrcholy. V této fazi se
vzdjemné kompatibility. Po ¢aste¢ném vyladéni schématu se vSak zacaly otevirat
nové otazky a moznosti funkce grafu.

Z puvodniho zdméru, kterym bylo primarné rozdélit divody vzniku
spoluprace vice stfihacli na jednom projektu, se posléze oteviel podstatné veétsi
potencial schématu. Timto potencialem je mySlena kombinatorickd nadstavba, jez
bude pii zméné hodnoty proménné jednoho vrcholu meénit hodnoty vrcholi
ostatnich. Pokud bychom napftiklad upravili hodnotu ¢asu na kratsi tisek, musi se
tato zména projevit v jiném vrcholu, konkrétné tedy na vrcholu zaujatosti, ktera
logicky stoupa. Tato metoda bude pfedstavena v nasledujicich kapitolach. Aby
vS8ak nebylo schéma napadnutelné a opravdu plnilo svou nové nastavenou
kombinatorickou funkci, a to ve vSech mozZnych ptipadech, bylo nutné provést
radikélni apravy v oblasti zjednoduSeni. Timto se dostadvame ke tfeti verzi grafu
spoluprace stiihact dle divodu.

2.3.3 Treti verze schématu

V nasledujici verzi doslo k findlnim Gpravam nézva vrcholi a k vyraznému
zaméfeni na upravy a procisténi jednotlivych podkategorii vrcholti trojuhelniku
pro testovani nové nastavené kombinatorické funkce schématu. Piivodni vrcholy
trojihelniku nefungovaly jako proménné, ale jako definice divodi, proc je
vyhodné, aby na jednom filmovém dile spolupracovalo vice stfihac¢i. Divody
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byly definovany principem, Ze je piinosné spolupracovat s vice stfihaci, pokud se
celi velkému mnozstvi materialu (objem) nebo je stitha¢ vystaven extrémnimu
deadlinu (Cas) nebo se ocitneme ve fazi, kdy jako stfihaci nevime, jak dal
pokracovat, a prace nenese pozadované vysledky (zaujatost), viz prvni verze
schématu. Pro nov¢ nastavenou kombinatorickou funkci, ktera zajisti stoprocentni
funkci a v prvé fad€¢ smysl tohoto schématu, bylo nutné vystavét vrcholy jako
doopravdy proménné, a ne pouze popisy situaci, kdy spoluprace sttihaci funguje.
Jednd se tedy o kompletné piestavenou filozofii samotného schématu. Touto
zménou dochézi ke vzajemné funk¢nosti nejen hlavnich proménnych, ale také
jejich podkategorickych ptivlastki. Levy vrchol byl znovu nadefinovan jako
objem, pod ktery se nyni kvili zminované funkci fadi tfi nové subproménné,
kterymi jsou:

1. MnoZstvi materidalu: Chapeme jako objem materidlu pro stfihovou
postprodukci (obrazova, zvukova a archivni data). Do této kategorie
fadim také technické specifikace zdrojového materidlu. Byt se jedna
o aspekt, jehoz feSeni zapada pod kiidla asistentd stiihu’, je zcela
zésadni, abychom védeéli, s jakym typem souboril (kodekli a formath)
budeme na vstupu pracovat.

2. Finance: Kompletni finan¢ni zajisténi pro stfihovou postprodukci, coz je
honorat stfihace, pronajem stfihového pracovisté a veskeré dalsi vydaje
spojené s postproduk¢nim stfihovym procesem. Dle zahrani¢niho serveru
NFIlLedu je primérnd hodinova sazba pro stiihace vstupujiciho do
pramyslu cca 21 dolart.>* V seniorské pozici se pak bavime o
dvojnasobku, tedy 42 dolarech, v prepoctu 924 korunach. Na ptikladu je
zcela jasné vidét, Ze najmuti dalSiho stfihace neni levnou zéleZitosti,
minimaln¢ tedy v zahrani¢nich (americkych) podminkéch. Spousta
zahrani¢nich producenti vSak bere tento fakt jako samoziejmy a se
dvéma stiihaci na vstupu se uz od samotného zacatku pocita. Je tieba také
zminit, Ze pifi najmuti druhého nebo tietiho stfihace rostou samotné
naklady na vyuZiti stfizen a dalSich postprodukénich pracovist'.

3. Pocet stithacu: Posledni a naprosto zdsadni kategorie pro tuto praci,
ktera spadd pod proménnou objemu. Jedna se o pocet aktivnich stiithact,

33 Pripravené faze pro strihovou postprodukci (tiidéni materidlu, logging, synchronizace a
vybérka). Asistentsky proces.

3% NFI: How Much Do Film Editors Make? [online]. [cit. 2022-03-23]. Dostupné z:
https.://www.nfi.edu/how-much-do-film-editors-make/
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ktefi se spolecné podili na stejné nebo podobné urovni spolupréace
na daném projektu.

Pravy vrchol trojahelniku si zachoval svou plvodné nadefinovanou
proménnou €as. Pod tuto kategorii byly dosazeny nésledujici subproménné:

1. Polet frekvenci: Frekvenci zde chapeme jako vyhrazeny blok pro
stithovou postprodukci, standardné se jedna frekvence pohybuje od Sesti do
osmi hodin — v zavislosti na typu projektu. Za jeden den tak muze
probéhnout vice kratSich intervali postprodukce.

2. Pocet dnui stravenych postprodukci: Frekvence se nasledné pievadi do
jednotlivych dnti, kdy se urcuje, kolik stithovych frekvenci muze za
konkrétni ¢as (naptiklad jeden mésic) prob&hnout.

3. Deadline: Termin odevzdani projektu. Chapeme jako mezni bod, do
kterého musi byt odevzdana findlni verze stfihové skladby. Nepocitdme zde
nasledny conforming™ a finalizaci projektu, o které se staraji asistentské
pozice. Etablovand stfihova legenda Walter Murch uvadi, Ze primérna
délka vyhrazeného Casu pro celkovou postprodukei je sedm mésict az
jeden rok. Jedna se pouze o orienta¢ni ur€eni. V§e zavisi na typu projektu,
zanru, podminkéch projektu, ¢i distribuci mnoha dalSich faktorti. Murch
dale zminuje, Ze je velice zajimavé, Ze prichod digitalni éry kinematografie
nijak zvlast’ neurychlil celkovy proces postprodukce filmu. Mnoho véci se
sice urychlilo, v jadru celé prace vSak koncept zlstava stejny, tak jako i
¢asova dotace pro zvladnuti celé realizace.”¢

Vrchol trojihelniku nasledné proSel zasadni upravou, a to zmény své
definice. Piivodni proménnd zaujatost byla nahrazena daleko vice pruznym
ndzvem — kvalita. Jedna se poté o hlavni proménnou, ke které sméiuji oba
zbyvajici body (objem a Cas). Tato proménna byla posléze doplnéna taktéz tiemi
sub-proménnymi, a to:

1. Zaujatost: Jedna se primarn¢ o stav, kdy je stfihac ve fazi natolik zaujatého
pohledu, Ze neni schopen sam bez jakékoliv podpory efektivné pokracovat
v procesu. Tato problematika byla podrobnéji feSena v predchazejicich

33 Conforming — postprodukéni proces, pri kterém dochdaczi ke spojovani jednotlivych zdrojii
a stop (zvukovy mix, barevné korekce etc.) do finalniho dila.

36 MURCH, Walter. Quora.com: How long does a film post-production take on
average [online]. [cit. 2022-03-23]. Dostupné z: https://www.quora.com/How-long-does-a-
film-post-production-take-on-average
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kapitolach a z toho diivodu se této podproménné nebudeme v nésledujicim
textu vice vénovat.

2. Kvalita dila: Kvalitu dila chapeme jako hodnotu technické a umélecké
urovné dané prace. Kvalita dila se da rozd¢lit do dvou podkategorii. V prvé
fad¢ jde kvalita vnimat a hodnotit po strance ,,umélecko-pocitové*, kdy se
pfi hodnoceni jedna o spiSe subjektivni nazor dan¢ho jedince. Na druhé
strané pak existuji zakladni dramaturgické danosti a konvence, které lze
jednoduse hodnotit a raciondlné komentovat.

3. Komunikace: Komunikace mezi stfihac¢i a ostatnimi ¢leny postprodukce.
Cim je komunikace lepsi, tim se pfedpoklada lepsi chod daného projektu.
Komunikace hraje dulezitou roli v celém postprodukénim procesu. Da se
predpokladat, ze pokud na dany projekt nebude dostatecna Casova dotace,
komunikace bude na zakladé ,,tlaku‘ klesat. Komunikace vSak muze klesat
i pii zapojeni vice stiihact, ktefi nejsou vzajemné kompatibilni®’.

V této fazi je schéma kompaktni, ma jasn¢ definované vrcholy, které spolu
jasné souvisi a vzajemné funguji. VSechny sméry jsou zpétné kompatibilni
a napfic zpétn€ propustné, coz vizualné jasné prokazuje svou funkcnost.

Kvalita dila  Technickd droveri vysledného exportu

Zaujatost Ztrdta objektivniho pfistupu k dilu
Komunikace Komunikace a fungovani stfihace

KVALITA

SCHEMA
SPOLUPRACE ViCE STRIHACU
NA JEDNOM PROJEKTU

OBJEM - s CAS

MnoZstvi materidlu  Objem materidlu k postprodukci Pocet frekvenci Frekvence — 1 hodina
Finance Finance na provoz postprodukce Pocet dnii Polet dni strdvenych postprodukci
Pocet stiihacl Pocet stfihaci pracujicich na dile Deadline DodrZeni deadline

Obrazek 11: Finalni verze schématu spoluprace vice strihacu dle Krchy

7 Kompatibilni v ramci vzdjemné spoluprace. Odlisné ndzory, vzajemné konfrontace na
zakladeé strihacského ega a podobnych faktorii.
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2.3.4 Kulminace krivky kvality

Na zékladé zpétné vazby prof. Ludovita Labika doslo k polozeni otazky, zda
je mozné vizualné znazornit kulminaci kiivky kvality v zdvislosti na obsazeni
poctu stiihacii do projektu. Ptame se tedy, kolik stfiha¢i musi byt do projektu
zapojeno, pokud chceme dosahnout nejvyssi kvality o¢ekdvaného vysledku. Na
tuto otazku nejde jednoznacéné odpovédét. Svou roli zde hraje velké mnoZstvi
proménnych (format vystupu, Zanr, charakter stfihaci, pohlavi etc.) Znamena to
tedy, ze pro dosazeni obecné platného vzorce® bychom museli danou
problematiku zzit na co nejuzsi spektrum a nasledné ho podlozit relevantnim
vyzkumem. Z tohoto diivodu jsem usoudil, ze neni cestou hledat cil, ktery bude
jasn¢ definovat, kolik stfihacli pro dosazeni nejlepsi kvality na vystupu do
projektu nasadit. Jsem ptesvédcCen, ze dosazené vysledky tohoto dil¢iho badani by
byly lehce napadnutelné, a to rozhodné neni Zadouci. Pfesto vSak nasledné na vyse
zminovanou otazku ,,obecné¢ odpovidam.

KULMINACE KRIVKY KVALITY

Krivka kvality

Graf 2: Vizualni zobrazeni kulminace krivky kvality
Ptame se tedy, kolik stfihacti je nutné zapojit pro dosazeni nejlepsi kvality
dila. Na zaklad¢ reSerSi zdroji, které vedly k vybudovéani jadra schématu
spoluprdce vice stfihacli na jednom filmovém dile, dochdzim k vysledku, ze
optimalni pocet stfiha¢ii pro vzajemnou spolupréaci, a tim padem k dosazZeni
nejlepsi kvality jsou idedlné tfi (ve specifickych ptfipadech maximalné Ctyii)
filmovi stfihaci. Dva stfihaci mohou byt dostatecni, nékdy je vSak velice platna

6«

38 Obecné platny vzorec by na zdkladé , rozmanitosti* uméni nebylo mozné vybudovat.
Filmova tvorba je jistda forma umeni. Z meho hlediska nelze umeéni hodnotit dle matematicke

stupnice kvality.
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tteti osoba, kterd zmirni formu zaujatosti. Zaroven pokud rozvrhneme objem
prace mezi tii stfihaCe, prfedpokladame, ze kazdy bude mit vice ¢asu na dilci
zpracovavanou ¢ast, které se vénuje. Na zakladé divodul, které byly statisticky
ov&feny>’, pak neni uplné zadouci, aby se na jednom projektu podilelo vice

b 24

komunikace a napojeni vice jedincil na stejnou ,,uméleckou’ troven.

2.3.5 Alternativni verze schématu dle prof. Labika

Ve své zpétné vazbé taktez prof. Ludovit Labik zminiuje navrh upravy schématu
do podoby nikoli trojahelniku, ale ¢tyfuhelniku. Ve vysledku by se poté jednalo
o schéma, které by nem¢lo tfi finalni proménné, ale disponovalo by proménnymi
Ctyfmi — objem, Cas, kvalita a nove pocet stiihaci. Prof. Labik takto odivodnuje,
ze je dulezité, aby proménna poctu stfihacii byla prvoplanové ve schématu
zobrazena a dalo se s ni nadale pracovat. Piivodni schéma spoluprace vice stithact
dle Krchy definuje hodnotu pocet stfihacli jako podproménnou zatazenou do
vrcholu objem. Pracuje se s ni identicky, pouze neni na prvni pohled natolik
viditelna. Alternativni verze ¢tyfuhelnikového schématu by vypadala nasledovné.

POCET
STRIHACO  + > KVALITA

Alternativni verze schématu
dle prof. Labika

OBIJEM * > CAS

Obrazek 12: Alternativni verze schématu dle prof. Ludovita Labika v. 1

Zésadni problém, na zaklad¢ kterého jsem nemohl c¢tytuhelnikové schéma
pouzit jako finalni, je nasledné¢ pievedeni proménnych do kombinatorické

39 Snimky, na kterych se podilelo vice neZ tii stiihaci, byly v ramci stiihové postprodukce
problematické a ne vzdy byla spoluprdce po technické i umélecké strance funkcni.
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tabulky. Po osazeni schématu c¢tvrtym vrcholem doslo k disfunkei celého
systétmu, ktery se v momenté rozpadl a ptestal fungovat. Aby mohly byt
provadény nasledujici odvozujici vypoty®, je nutné vychazet ze t¥i hlavnich
vrcholi = tfi hlavnich proménnych (objem, c¢as, kvalita) a tii dalSich
podproménnych jednotlivych proménnych = OBJEM (mnozstvi materialu,
finance, pocet stiihacii), CAS (pocet frekvenci, pocet dnii, deadline), KVALITA
(kvalita dila, zaujatost, komunikace).

1. 1stfihac 1. Kvalita

2. 2stiihadi 2. Zaujatost
3. 35t\f’\hac”:i 3. Komunikace

POCET
STRIHACU d RVALITA
Alternativni verze schématu
dle prof. Labika
OBJEM - S CAS

1. MnozZstvi materialu 1. Pocetdni
2. Finance 2. Pocet frekvenci
3. ? 3 Deadline

Obrazek 13: Alternativni verze schématu dle prof. Ludovita Labika v. 2

Alternativni schéma dle navrhu prof. Ludovita Labika vytvotilo model, kdy
dochazi k odebrani podproménné objem strihacii a naslednému vytvoieni nového
vrcholu a zaroven nové proménné pocet stFihaci. Vznika nam tak ¢tyiuhelnik
snové osazenym vrcholem. Abychom mohli schéma povaZovat pro
kombinatorické feSeni za funkéni, bylo by nutné vymyslet tieti podproménnou®!
objemu, ktera v soucasné podob¢ schématu chybi. Na zékladé dlouhého badani a

%0 Kapitola 2.7 Prevedeni schématu do praxe — kombinatorické reSeni: kapitola resi
implementaci schématu do praktickych priklad.

01 Veskeré dosavadni proménné a podproménné byly definovany na zdkladé opakujicich se
motivit spoluprdace vice strihacii. A proto nebyly definovany pouze nahodné. K impulzu
vytvoreni nové chybéjici proménné vsak neodkazuji Zadné teoretické zdroje, na zaklade kterych
byly predeslé nadefinované promenné urceny.
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brainstormingu bohuZel nedoSlo k najiti relevantni podproménné, kterd by
funkéné prazdnou kolonku zaplnila a dovedla schéma k jeho stoprocentni
funk¢nosti. Na druhou stranu je nutné uznat, Ze u této alternativni verze schématu
pusobi hlavni proménnd pocet strihacii na prvni pohled velice smérodatné a
piehledné. Na zavér tedy soudim, Ze po vizudlni strance je alternativni schéma
prvoplanové vécnéjsi. Po strance funkce si vSak jako autor stale stojim za svymi
ttemi hlavnimi vrcholy — objem, ¢as, kvalita. 1 proto budou veskeré zbyvajici Casti
prace vychazet ze tietiho (findlniho) modelu spoluprace vice stfihact dle Krchy.

Kvalita dila Technickd droveri vysledného exportu
Zaujatost Ztrdta objektivniho pFistupu k dilu
Komunikace Komunikace a fungovdni stfihace

KVALITA

SCHEMA
SPOLUPRACE VICE STRIHACU
NA JEDNOM PROJEKTU

CAS
OBIJEM <« 5
Mnozstvi materidlu  Objem materidlu k postprodukci Pocet frekvenci Frekvence — 1 hodina
Finance Finance na provoz postprodukce Pocet dnii  Podet dnd strdvenych postprodukci
Pocet stfihact Pocet strihacu pracujicich na dile Deadline DodrZeni deadline

Obrdazek 14: Obhdjeni finalni verze schématu spoluprace vice

strihacu dle Krchy
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2.4 Shrnuti vyvoje schématu spoluprace vice strihaci

Nasledujici obrazek ukazuje postupny vyvoj schématu spolupréace vice
sttthacli na jednom projektu od pocatecni verze do findlni podoby.

ra s Fimy:
ZAUJATOST Filmy o " Shut Up & Sing (2006)
Shut Up & ing (2006) The Gosfatier (1972)
The Gotfather (1972) The Social ietwork
The Social Network Apacolypse Naw (1979)
[ ] ledu  Apocalypse Now (1979)
ZAUJATOST

OS0BNI KOMFRONTACE
Nedohodnuti se,
odstoupen stiihate
& propuitén

poluprice

JINE DOVODY

Specificky systém produkce
Zdravetni

STRIHOVA DUA '
Dlouhodebé)si
vesjemng spoluprice
Seheany tym.
bt tnujtest o
Zasavym problémim

STRIHOVA DUA
Dlouhodobéjdi
vrdjemnd spoluprice.
Sehrany tym,
Vyhnuti se 2ajatosti a
Zasowym problémim.
Angus Wall & Kirk Baxter, Joel Cox & Gary Roach
Colleen Halsey & Richard Haisey,
bud 5. Smith & M. Seate Smith,
Christopher Rose & Rick Pearson.
Paul Machlis & Janathan Amos

Filey:
The Gotfather (1972)

oua
‘Angus Wall & Kirk Baxter, Joel Cox & Gary Reach
Colleen Halsey & Richard Halsey,

Bud S, Smith & M. Scott Smith,

Christopher Rose & Rick Pearson

OBJEM S ¢AS

FINANENI A POLITICKE DOVODY stisk FINANCE A POLITIKA — 5 Cas

flow - Ukonéeni projektu a movu nl deadline

obnoveni s jinjm stfihacem

iy Fimy. iy
Logistické dirvoch
il h"‘ 3 v The Gotfather (1972) Série Avengers (2012-18) e The Gotfather (1972)
iy éna reliséra sére Avangers (2012 - 19) Ben iur (1953) Nen Sérle Avengers (2012 - 15)
‘Série Avengers (2012 - 19} United 93 (2006) The Gotfather (1972} h United 93 (2006}
Ben Hur (1958) awid “ 5721 freoet
The Gotfather (1872} ‘Solo; Star Wars Story (2018) Rocky (1976)

Rocky (1976)

Solo: Star Wars Stary (2018)

1 stfihaé

1 kvalita
2. 2stiihadi 2. Zaujstost
3. 3stfihati 3. Komunikace Technickd uroveri wsledného exporty
POCET

1 Ztmdta objektivniho pistupu k ity

STRIHACD KVALITA X Kace Komunikoee a fungovéni sthkale

4.

KVALITA

Alternativni verze schématu _
dle prof. Labika

SCHEMA
SPOLUPRACE VICE STRIHACO
NA JEDNOM PROJEKTU

OBJEM — CAS
Qtiem materdiu k postorodukci rekvend Frekvense - 1 hodina
Finonce na provo: postorodukee Pocet dnis Podet dni strdvench postovodukel
. et stiihatl  Podet stANGED procuicich g dile Doteni deadine
OBJEM CAS

1. Mnoistvi materidlu 1. Potetdnd
2. Finance 2. Potet frekvenci
3. W 3. Deadlie

valita dila technickd uroves vysledného exportu
Zaujatost Ztrdta objektivniho pfistupu k dilu
Komunikace Komunikace a fungovdni stfihale

KVALITA

SCHEMA
SPOLUPRACE VICE STRIHACO
NA JEDNOM PROJEKTU

OBJEM — ¢as

ridlu  Objem materdlu k postprodukci et frekvenci Frekvence - 1 hodina

Finance na provoz postprodukce Poéet dnil stravenych postprodukci
Poiet stiihaily Pofet stfiha&d pracujicich na dile o Dodrieni deadline

Obrazek 15: Zobrazeni vyvoje schématu spoluprace vice strihacii na jednom
projektu
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2.5 Aplikace schématu spoluprace vice stiihacii do praxe

Na zékladé¢ vyvinutého schématu se dale budu vénovat detailnimu popisu
a rozboru jednotlivych vrchold trojihelniku i jejich kli¢ovych aspekti. Ulohou
nadchézejici kapitoly je zjistit vzajemnou korelaci, vztahovost a provazanost
definovanych proménnych. Vychéazime z toho, ze dané projekty maji obsazené
sttithové asistentské posty, a to jak asistenty stfihu, tak asistenty postprodukce,
stithaCe vizualnich efektl a techniky sttiZzen.

Vzhledem k této skuteCnosti ndm jde zejména o kreativni stranku stithové
skladby. Predpokladame, Ze ptipravu a komunikaci ohledné technickych &asti
zajisti uvadeéne profese. Proto se jimi v nasledujicim vyc¢tu nebudeme zabyvat.

2.5.1 Modelova ukazka funkce schématu v neutralnim stavu

Tabulka 2: Neutralni stav

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
1. MNOZSTVi 1. POCET 1. KVALITA: - STANDARDNI
MATERIALU: FREKVENCIH: STANDARDNT{ STAV
STANDARDN{ STANDARDNI | 2. ZAUJATOST:
2. FINANCE: 2. POCET DNI: STANDARDNT{
STANDARDN{ STANDARDNI | 3. KOMUNIKACE:
3. POCET 3. DEADLINE STANDARDNI
STRIHACU: 1

Tabulka uvedend vySe piedstavuje funkci schématu v konkrétnich
piipadech. Tu¢né vyznacené jsou vrcholy (hlavni proménné) celého schématu.
Druhy tadek je obsazen konkrétnimi podproménnymi, které budou nésledné
testovat funkcnost nastaveni na modelovych pfipadech. Diky jednoduché
kombinatorice pak zjistime vzajemné ovliviiovani a dopady na cely systém pfi
navysSovani nebo snizovani hodnot jednotlivych podproménnych.
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2.5.2 NavySeni proménné objemu

V uvedeném piipad€ doslo k velmi jednoduchému predstaveni nasledku
pii¢iny, kdy na vstupu vzriistd mnozstvi materialu®? uréeného ke stiihové
postprodukci.

Tabulka 3: ZvySeni proménné objemu

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
MNOZSTVI POCET KVALITA: STRIHAC CELI{
MATERIALU: FREKVENCH: KLESA | VETSIMU
ROSTE 1 STANDARDN{ ZAUJATOST: MNOZSTVI
FINANCE: POCET DNI: ROSTE 1 MATERIALU
STANDARDNI STANDARDN{ KOMUNIKACE: KVALITA
POCET DEADLINE KLESA | NASLEDNE
STRIHACU: 1 KLESA
- UROVEN
KOMUNIKACE
KLESA

V realném piipad¢ se pak jedné o situaci, kdy stfihac ¢eli daleko vétSimu
mnozstvi materidlu, nez je tmérné tomu, aby mél dostatecny prostor pro odstup a
vetsi kreativni proces. Nasledkem tohoto stavu je potencidlni riziko zvySeni
zaujatosti v procesu a nemoznost objektivniho posuzovani problematiky. S timto
aspektem klesa kvalitativni Giroven a zaroven uroveinn komunikace. V uvedeném
modelu je znaéné vidét zasadni dopad navySovani proménné objemu. Situaci by
bylo moZné ,,zneutralizovat® bud’ ptfidanim dalSiho stiihace (1), ktery by se na
projektu paralelné podilel, nebo navySenim poctu dni urenych pro stfithovou
postprodukci. V obou ptipadech by muselo dojit k navySeni proménné finance.
Bez investice téchto prosttedkil by nebylo mozné v jednom c¢lovéku dosahnout
pozadované kvality za vstupnich objemovych a casovych podminek. Pokud
chceme dosahnout lepsiho vystupu, musime v prvé fadé zmeénit informace na
samotném vstupu.

2 Vstupni objem dat urceny k nasledujici strihové postprodukci. V uvedeném modelovém
pripadé predpokladejme oproti neutralnimu stavu dvojndsobné zvysSeni této promeénné.
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2.5.3 ZKkraceni ¢asu a pridani dalSiho stfihace do projektu

Tabulka 4: Kratsi deadline a ptidani dal$iho stfihace

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
1. MNOZSTVI POCET KVALITA: STRIHACI
MATERIALU: FREKVENCI: STANDARDNI v CELI
KLESA | KLESA | ZAUJATOST: MENSIMU
2. FINANCE: POCET DNI: STANDARDNI v MNOZSTVi
STANDARDNI{ STANDARDNI KOMUNIKACE: MATERIALU.
3. PO?ET 5 DEADLINE: STANDARDNI v PI?ACUJIV
STRIHACU: ZKRACUIJE SE | TYMOVE.
ROSTE: 2 1 DEADLINE SE
ZKRACUJE.
- PRESTO JE
UDRZENA
ROVNOVAHA.

V nasledujicim modelu dochazi ke vzdjemné negaci objemu a Casu, a tim k
vyslednému zachovéni kvality na vystupu. Pfedpokladejme, Ze podproménna
mnozstvi materidlu klesa. Paralelné ptidavame dalSiho stfihace (1) do vstupu.
Cela situace usti do stavu, kdy na zdklad¢€ produkénich diivodl musi byt zkracen
deadline odevzdani lock-cutu® a zaroveh se snizuje pocet frekvenci stravenych
ve stfizné. Na projektu jsou nasazeni dva stiihaci, u kterych se predpoklada, Ze
danou praci zvladnou za polovi¢ni ¢asovou dotaci. Tim padem neni nutné vyuzit
standardni pocet frekvenci. Vstupem zaroven prochazi mensi pocet zdrojového
materidlu. Celkova situace snizené ¢asové proménné jde proto s jistotou zastitit
obsazenim dal$iho stfihace do paralelni stfihové postprodukce, a to bez ztraty
kvality na vysledném dile. Finance byly ubrany z ¢asové proménné (zkraceni dnti
a frekvenci ve stifihové postprodukci) a nasledné pieinvestovany do obsazeni
druhého stiihace.

83 Lockcut — odbornd definice zacisténé stiihové verze pripravené pro ndsledujici
(obrazovou, zvukovou a VFX) postprodukci.
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2.5.4 Extrémni priklad negativniho vyvoje postprodukce

Tabulka 5: Extrémni ptiklad negativniho vyvoje postprodukce

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA

I vySe ptedstaveny model miize byt v mnoha situacich realitou. Zasadnim
selhanim jsou v tomto ptikladu finance a enormni nartst zdrojovych dat na
vstupu. Pokud bychom model pielozili do formalngjsiho jazyka, popsani této
situace by zné€lo nasledovné: Na stfihovou postprodukci prosté nezbyly penize.
V projektu je obsazen jeden hlavni stfihaC, kterému neustale ptichézi dalsi
zdrojova data do stfizny. Celou situaci negativné podporuje vidina zkraceného
deadlinu odevzdani. To vSe je podtrzeno demotivujicim pohledem na stfihactiv
honoraf, ktery v tomto ptipadé klesa. Vysledek prace nikdy nemize dopadnout
tak jako za standardnich nebo nadstandardné p¥ivétivych® podminek. Kvalita
vystupu je fatalni a celkovy proces postprodukce pro stithace s nejvetsi
pravdépodobnosti ptijemny nebude taktéz. Kvuli finanénimu deficitu v projektu
neni mozné obsadit do projektu dalSiho (idedln¢ dva) stfihace, ktery by situaci
dokazal od nejhorsiho scénafe zachranit.

Tuto situaci jako stfiha¢ osobné zminuji, jelikoz jsem v ni sam nékolikrat byl
a veiim, Ze ne pouze ja, ale i vétSina dalSich stfihacd, at’ uz v reklamnim,
filmovém, nebo dokumentarnim procesu.

% Nadstandardni ieSeni ve smyslu bohatého financniho ohodnoceni stiihace a dostatecného
casoprostoru pro strihovou postprodukci.

53



2.5.5 ReSeni extrémniho p¥ikladu negativniho vyvoje postprodukce

Tabulka 6: Reseni extrémniho piikladu negativniho vyvoje postprodukce

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
1. MNOZSTVi 1. POCET 1. KVALITA: NEUTRALIZOVANY

MATERIALU: FREKVENCI: STANDARDNI v | STAV ZAPRICINENY

ROSTE 1 PRIBYVAJI 1 2. ZAUJATOST: FINANCNI KOMPENZACT
2. FINANCE: 2. POCET DNI: STANDARDNI v | A NASAZENIM DVOU

ROSTOU 1 STANDARDNI 3 KOMUNIKACE: | ADITIVNICH STRIHACU
3. POCET 3. DEADLINE: , DO PROJEKTU

5 . STANDARDNI v
STRIHACU: ZKRACUIJE SE |
ROSTE: 2-3 1

Predstaveny model navazuje na piedchozi situaci extrémniho ptikladu
negativnich podminek v postprodukci. Abychom doséhli neutralizace a zachovani
urovné kvality, komunikace a zaujatosti na vystupu, musime v pfedkladaném
modelu na vstupu zménit proménné financi a poctu stfihacii zapojenych do
projektu. Jak jiz bylo zminéno vySe — finance jsou v ukdzce zakladnim
problémem, ktery ovliviiuje veSkeré dal§i proménné na vystupu. Je tieba zminit,
ze v realné situaci by toto feSeni (investice vice financi do vstupu) nebylo
realizovatelné. Po strance teoreticko analytické se vSak dé situace vyftesit velice
jednoduse.

Nejprve je nutné shrnout veSkeré negativni narasty ¢i poklesy hodnot, jimiz
jsou: mnozstvi materidlu na vstupu, pocet frekvenci a zkracujici se deadline. To
vSe lze vykompenzovat v tomto piipad¢ klicovou proménnou financi na vstupu
(jejich vyrazny, idealné dvojnasobny narlst), na zdkladé které vznikd moznost
naimplementovat v tomto modelovém ptikladu idealné€ dva aditivni stfihace, kteti
kapacitné¢ dokazou za neptivétivych podminek (mnoZstvi materidlu a deadline)
danou préci odvést v minimalné standardni kvalité, a to bez pfilisné zaujatosti a
ztraty v komunikaci.
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2.5.6 Maximalni pozitivni narist klicovych hodnot na vstupu

Tabulka 7: Pozitivni nariist kliCovych hodnot u hlavnich proménnych

1. OBJEM 2. CAS 3. KVALITA POZNAMKA
1. MNOZSTVI 1. POCET 1. KVALITA: - IDEALNI STAV
MATERIALU: FREKVENCI: ROSTE 111 - POZITIVNI HODNOTY
STANDARDNI STANDARDNI 2. ZAUJATOST: NA VSTUPU
2. FINANCE: 2. POCET DNI: KLESA | ZAPRICINILY
ROSTOU 1 STANDARDNI 3. KOMUNIKACE: MOZNOST
3. POCET 3. DEADLINE: STANDARDNI v MAXIMALNIHO RUSTU
STRIHACU: PRODLUZUJE TECHNICKE
ROSTE: 21 SE 1 I UMELECKE KVALITY
NA VYSTUPU

Poslednim modelovym ptikladem je ukazka situace, kdy se dany projekt
objevuje v opravdu hojnych podminkach uréenych pro stiithovou postprodukei.
MnozZstvi materidlu na vstupu nijak nepievysSuje primérné hodnoty z hlediska
daného objemu. Projekt je velmi dobie zafinancovan a je zde prostor pro nasazeni
dvou stfihacl od samotného zacatku prace. Pocet frekvenci a dni stravenych na
postprodukci je ve standardni hodnoté Deadline odevzdani je posunuty —
odevzdani projektu tedy nijak nepospichd, coz vede k moznostem casového
odstupu od dila a mozZnosti postupného odladovani chyb a vedeni projektu
k nadstandardni kvalité. U pfedstavovaného modelu spoluprace bude s nejvetsi
pravdépodobnosti pifevladat velice dobrd atmosféra v postprodukci a diky
nasazeni dvou stfihacli od samotného zacatku nebude dochdzet k zaujatosti nad
zpracovavanym materialem, coz také povede k pozitivnimu ovlivnéni
kompletniho vysledku prace.
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2.6 Shrnuti vysledkii modelovych prikladi

V ptedchazejici kapitole doSlo k zobrazeni péti zédkladnich modelti dané
problematiky. Realnych situaci existuje daleko vice, nebylo vSak zdmérem
predstavovat desitky z nich.

Zamérem této kapitoly bylo vizualné ptevést systém schématu spoluprace vice
sttthacli dle Krchy do kombinatorické podoby, ve které bude mozné realné
predstavit funkcénost celého systému. Diky jednoduchému kombinatorickému
feSeni dochéazelo ke vzajemnému ovliviiovani jednotlivych podproménnych
a vytvaieni novych hodnot. Ukolem piedstaveného systému je dokazat odhadnout
problematiku konkrétni situace, ktera muze ve stfthové postprodukci
v nadchézejicim, nebo dokonce i sou¢asném rozpracovaném dile nastat. Jinymi
slovy, systém piinds$i moznost analyzovat konkrétni problémy v daném projektu
a pfinést jejich nasledné feSeni nebo pouze ukézat na pficiny, které problémy
pfinaseji €1 naopak posouvaji funkénost o Uroven vyse.

2.7 Zavér analytické Casti disertacni prace

Kompletni analytickd ¢ast predkladané disertacni prace popisuje vyvoj jadra
tématu prace, kterym je schéma spoluprace vice stfihacl dle Krchy. Struktura
vysSe uvedené nadkapitoly by se dala rozdélit do tti hlavnich Casti.

vvvvvvv

sttihaCské kooperace. Veskera data byla Cerpana na zakladé hloubkovych studii
publikacnich 1 online zdrojl, které se stitha¢ské spolupraci vénuji. Na prvnim
misté se jednalo pfevazné o knihu Justina Changa Editing, dale pak o publikaci
Waltera Murche In the Blink of an Eye a dal§i. Ziskana data byla nésledné
pfevedena na hlavni proménné celého systému a posléze dosazena do prvni verze
trojihelnikového schématu. Tim tato prace plynule pfechdzi do druhé casti
analytické kapitoly, kterd popisuje samotny vyvojovy oblouk daného schématu.

Vyvoj schématu je rozdélen do tii fazi, pfiCemz posledni, tfeti je brana jako
findlni vystup, ktery je dale aplikovan do modelovych piikladd® vznikajicich
prozatim na teoretické arovni. Souc¢asti druhé urovné analytické ¢asti byla tvorba
alternativniho schématu doporuceného profesorem Ludovitem Labikem. Tato
zminovana verze schématu se taktéz jevila jako velice funkéni (z urcitého pohledu
dokonce 1 prakti¢téjsi), nicméné na zaklad¢ jistych mezer v ndsledné aplikaci

65 Kapitola 2.5 Aplikace schématu spoluprdce vice stiihacii do praxe.
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schématu do modelovych situaci nebyla tato alternativni verze povazovana za
variantu, se kterou by se posléze pracovalo jak na teoretické, tak i1 praktické
urovni. V treti ¢asti analytické prace dochazi k vytvoreni modelovych piikladii,
ve kterych je prevedeno schéma spoluprace vice stfihaclti do tabulky, kdy na
zaklad¢ jednoduché kombinatoriky dochazi ke vzijemnému ovliviiovani
jednotlivych proménnych mezi vrcholy schématu. VymysSleny systém se jevi jako
velice funkéni. Timto vystupem dochazi k potvrzeni nékolika na zacatku
stanovenych tezi.

1. Je z pohledu produkcni, technické a kreativni stranky prinosné, aby na
jednom filmovém dile spolupracovalo vice strihacii? Ano. Z pohledu
technické a kreativni slozky je pfinosné, aby na jednom projektu
spolupracovalo vice stfihact. Je v§ak podminkou, aby dany stfihac¢sky tym
m¢l nastaven vhodny systém vzdjemné spoluprace. Zaroven je nutné
vnimat spolupraci jako moZznost spole¢né¢ho dopliiovéani a premysleni nad
projektem za ucelem nejlepSiho vysledku. Nikoli pométfovat své
dovednosti a egoisticky soupefit s kolegou.

2. Jaka klicova kritéria je vhodné pri spoluprdci vice strihacu brat v potaz?
Je mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi témito kritérii? Jedna
se 0 objem, Cas a kvalitu. Schéma spoluprace vice stiihaci dle Krchy
popisuje jednotlivé vztahy mezi klicovymi kritérii.
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III. PROJEKTOVA CAST
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3. OVEROVANI FUNKCE SCHEMATU
SPOLUPRACE STRIHACU V PRAXI

Dale se jako autor posouvam ke tteti a posledni fazi celého vyzkumu, kterou je
oveteni funkce nastaveného schématu spolupréce stfihact v redlnych podminkéach
a praxi — tedy projektova Cast teoretické disertani prace. V této fazi doslo k
readlnému zadani audiovizualniho dila, které nasledné dostaly stiihacskeé tymy k
postprodukci. VSem tymim byl zadan identicky stfihovy material se stejnymi
podminkami k realizaci.®® Po dokonéeni prace doSlo ke zpétné vazb& mezi
autorem prace a respondenty. Ziskana data byla zaznamenéna v podob¢ vedeného
rozhovoru. Ten bude posléze pfepsan do editovaného rozhovoru s nasledujicim
souhlasem respondenti.

V praktickém zadani se diky vzijemné zpctné vazbé mezi autorem a
respondenty oveétily funkce nastaveného schématu spoluprace v realnych
podminkach.” Vysledky budou zpétné implementovany do vytvofeného
schématu spoluprace stithaci a dojde k porovnani realnych vystupti s analytickym
nastavenim cel¢ho systému.

TEC!HETH:KA || Stanovenihl. tezi | o Reserie relevantrich zdroj » Vytvareni Histerické Timeline Hledéni divedd,
EAST DSP a zminek spoluprace vice stfihafi, spoluprace stfihaid které vedly ke stiihatske

spolupraci

I _ —— | ANALYTICKA Kompilace jednotnych motivi
I'lvutba schématu: Spolu_p_n‘-}éce_f:ce stiihati dle Krehy CI\ST DSP a modelis stiihadské spoluprice,

== B. Zizeni proménnych na tri
C. \l'\rtuoienifinélnihoschématu| hlavnikategorie + wivifeni
pokroilych verzischématu

A Dle opakujicich se rmodeld pFicin
spoluprace - vwwivdieni jednotlvich hlavnich
proménnych ve schématu

Wyhodnacenl wwzkumu +

/|
Owifenl funkénost! schémat PRAKTICKA \
v modelovjch situacich Yy —'I Tymova stiihovd spoluprice AV dila: The Boxer |—' zaznam vedeného
CAST DSP — razhoveru se stilbadi

Vytvoreni praktického Predani zadani P
.. . . Vzajemna zpétna vazha
zadani pro vyzkum praktikantdm a

nasledna realizace l
R Frepis vedeného
; Z'pet'n: aE"t:d ’ Wirodnocent dosaterrich rozhovoru do editovaného
W:{Eh'{: s o e il 'slédk' ¥ & ——  razhovoru s ndslednym
schematu a potvrgni i} 4 souhlasem respondenti
stanovenych tez!

Obrazek 16: Vizualni znazornéni pozice projektové casti v zavislosti na strukture
prace

% Podrobny popis zadani je uveden v kapitole ¢. 3.1.1 a 3.1.2.
7 Treti faze: Implementace schématu spoluprdce stiihacii do praxe — praktickd Cdst
teoretické casti disertacni prace.

59



3.1 Metodika projektového zadani

Projektova ¢ast disertacni prace je feSena Cisté kvantitativnim ptistupem. Cilem
této Casti je ovéfeni funkce vytvoreného schématu spoluprace vice stfihact a tim
potvrzeni na zacatku stanovenych tezi. Na teoretické roviné lze diky tomuto
schématu®® urcit, v jaké konkrétni situaci je vhodné, aby na audiovizualnim dile
pracovalo vice stfihacl ¢i kdy je vhodné&j$i pracovat jednotlivé. Pro ovéfeni
vzajemnych zakonitosti a funkci schématu bylo vytvofeno nasledujici prakticke
zadani, na kterém pracovalo dohromady devét respondentt.®” Témto stiiha¢tim
byl zadan identicky materidl k nasledné stfihové postprodukci. Jednalo se o
profesionalni material zahrani¢ni produkce — The Boxer, ktery stfihaci nésledné
zpracovavali ve tfech odlisSnych skupinach.

3.1.1 Rozdéleni respondentii do skupin

1. Skupina — tym tfi stfihacl (jedna Zena, dva muzi) — sehrana skupina, ktera
méla velmi dobfe nastavené workflow’ prace. Diive spolu na tymovém projektu
jiz pracovali.

2. Skupina — tym tfi stfihacl (Jedna zena, dva muzi) — tym stfihact, ktery
spole¢né pracoval poprvé. Dochédzelo k mensim komplikacim pfi vzajemné
spolupraci, jak u nastaveného workflow, tak 1 na roviné vzajemné spoluprace.

3. Tt1 jednotlivel, ktefi material zpracovavali samostatné (jedna Zena, dva
muZi) — jednotlivi stfihaci, kteti zpracovavali material samostatné po sve vlastni
ose standardnim zplisobem.

3.1.2 Parametry projektu The Boxer a jeho realizace

Vsem praktikantim bylo zaddno identické cvigeni.”! Dilo obsahovalo
piiblizn€¢ 30 hodin audiovizualniho materidlu na vstupu, kterému stfihaci
v postprodukei celili. Tématem zpracovdvaného filmu byl piibéh mladého
boxera, ktery se piipravuje na stiet s protivnikem. Cely déj provazela metafora
propojeni boje v ringu s valkou. Obsah byl relativné komplexni, co se tyce jak
pfistupu ke zpracovavani tématu, tak 1 samotné¢ho technického pochopeni
(struktury prace, provedeni zépasu, vyvrcholeni apod.). Zdrojovy material dila
obsahoval velice pestrou paletu materidlu. Jednalo se napiiklad o kvanta

68 Schéma spoluprace stiihacii dle Krchy.
9 Devét respondentii = stiihacii.

0 Workflow — jasné nadefinovany postup prdce.

7l The Boxer — stiih audiovizudlniho cviceni skladajiciho se z profesiondlniho filmového
materialu zahranicni produkce.
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zpomalenych scén, dale scén odehravajicich se v minulosti a dalsi. Soucasti zdroje
byla baterie zvukového designu a hudebnich motivi, se kterymi bylo velmi
dualezité uz ve stithové postprodukci pracovat.

Obrazek 17: Snimek z praktického zadani projektu The Boxer

Casova dotace pro stiihade, ktefi pracovali samostatng, byla 23 hodin.
Naopak pro tymy stfiha¢t tvofila promé&nna ¢asu pouze Sest hodin.”? Jak bylo
uvedeno na zacatku, celkova stopaz hrubého materidlu byla enormnich 30 hodin.
Je tedy nerealné, aby jeden stfiha¢ dokdzal ,,vizualné nacist™ celou stopdz za
danych casovych podminek. A pravé v tymovém stiihu doslo ke sledovani
postupu, jak se stfihaci dokazou k dané situaci postavit a jaky vystup bude po
skonceni projektu prezentovan.

Realizace probéhne ve dvou blocich. V prvni ¢asti bude projekt zadan
jednotlivym stfihadtm, ktefi samostatné& po kratsich frekvencich” a bez jakékoliv
jiné pomoci budou zpracovavat material po dobu jiz zminovanych 23 hodin.
Jelikoz se jedna o klasicky princip stithové postprodukce, nemélo by u stithach
dochazet ke spole¢né kontrole nad stavem projektu. Cilem neni stfihaciim radit,
ale sledovat jejich samostatny vyvoj. Po dokonceni budou vysledky spole¢né
prezentovany a rozhovor z prezentace nasledné zaznamenan.

V druhém bloku prob&hne jiz zminovana realizace identického cviceni The
Boxer, ale jiz pro oba stiihacské tymy. Ob¢ skupiny ve stfiznach budou material
zpracovavat samostatné. Casova dotace je pro stiihovou postprodukei Sest hodin
celkového Casu. Pokud vSak z tohoto ¢asu odebereme nutné piesahy, které zabere

72 Hruby odhad minimalni ¢asové dotace, za kterou je teoreticky mozné dokondit zadanou
praci pri aplikaci tymové spoluprace.

73 Jedna frekvence stiihacil, kteri zpracovavali materidal samostatné, trvala priblizné ctyri
hodiny.
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technické nastavovani stfizny, domluva nad feSenim projektu a dalsi, ziistane
sttihaClim pro Cisté stfihovou realizaci necelych pét hodin. A to uz se bavime o
doopravdy extrémnich podminkach ke sledovani. Po uplynuti casové dotace
budou vysledky hromadné prezentovany pied vSemi stiihaci. Nasledn¢ dojde
k vedenému rozhovoru nad projektem, ktery bude taktéz zaznamenan a posléze
pfepsan do piisluSné ¢asti disertacni prace.

3.2 Priibéh projektové ¢asti prace

3.2.1 Skupina 1 — strihaci zpracovavajici projekt jednotlivé

Stiithova postprodukce jednotlivych stithaclh neprobihala pod dohledem

vedouciho vyzkumu. Stiiha¢i pouze poskytovali prubézny report béhem samotné
tvorby prace. Postup prace byl kontrolovan pouze z hlediska ¢asové-technického
a nikoli umélecky-dramaturgického. Jako vedouci vyzkumu jsem fungoval skrze
pozici pozorovatele, a pokud m¢l dany stiiha¢ zasadni problém, dostal pouze malé
doporuceni, jak by se dalo k danému problému postavit. Stfihaci vSak nebyli

vzajemn¢ konfrontovani. Radit si a vzajemné spolupracovat bylo v tomto modelu
prace prisné zakéazano.

Summary report Glockify
12/28/2020 - 01/19/2021
Total: 21:41:42  Billable: 20:50:41  Amount: 0.00 USD

5.0h
4.0h
3.0h
2.0h
1.0h

0.0h

o o o Q& o o o o o
N A O SR T A AN R A
P R

Obrazek 18: Strihacsky report casové dotace v zavislosti na jednotlivych
frekvencich
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Priprava materialu

Poznamka

0,5 28. 12. 2020 4 StaZeni + zogranizovani materialu a || ‘ ‘
projektu. Projiti a brakedown

1 Tl G
i i
Hruby stfih
Frekvence Datum cas Poznamka
1 20.12. 2020 7 Sloienli dle scénéfe 1/2 + projiti

materiald

0,5 3.1.2021 2 Slozeni dle scénare celé

0,5 5.1.2021 3 Final prvniho sloZeni + néjaké Uravy

0,5 6. 1. 2021 4 Prace na hrubém stiihu

0,5 8.1.2021 2 Nasazovani zvuk{

0,5 13. 1. 2021 3 Prace na hrubém + nasazeni zvukd

0,5 14.1. 2021 3 Prace na hrubém + nasazeni zvukd

Obrazek 19: Strihacsky report (rozdéleni jednotlivych strihovych etap)

Na zéklad¢ jednotlivych zpétnych vazeb lze jednoznaéné usoudit, Ze
stitha¢i méli velky problém s ,,uchopenim® materidlu. Pomérn¢ hodné dlouhou
dobu trvalo, nez byl nalezen kli¢, ktery by vedl ke ,,spravné* a funk¢ni cesté
vedouci ke zdarnému dokonceni zpracovavaného zadédni. Jako problém se jevilo
naptiklad uzivani zpomalenych zabérl a jejich kombinace se zvukovou slozkou.
Dalsim a zmého pohledu daleko zavazng)Sim divodem k neustdlému
piepracovavani projektu byla absence struktury, kterou ne vSichni stfihaci
funkéné dokazali v prvotnich verzich prace zvladnout. Na druhou stranu je nutno
zminit, ze si kazdy ze stfihact dokdzal vybudovat sviij vlastni piistup, a to jak
k samotnému materidlu, tak i nastaveni projektu a jeho ,,davkovani“. Dle
grafického zpracovani vySe lze rozkliCovat, Ze stfihac¢i pracovali po daleko
kratSich frekvencich a dopravali si dostatecny odstup od projektu, ktery pomdahal
v celkoveé uchopitelnosti dané prace. I pres relativné bohatou ¢asovou dotaci se
bohuzel stfiha¢i dostavali do faze zaujatosti, kterou popisuji v nasledném
rozhovoru v dalsi kapitole této prace. Po odevzdani projektu, tedy vSech tii
jednotlivych vystupti, které stfihaci jednotlivé zpracovavali, dosSlo ke zpétné
vazb¢ a hodnoceni. Na zékladé dané situace a ptisnych hygienickych podminek
byla tato findlni prezentace a projekce feSena hybridné, tedy offline a online
variantou.

63



Obrazek 20: Zaverecna projekce a prezentace vystupii s jednotlivymi strihaci

3.2.2 Skupina 2 — tym stFihaci se zkuSenostmi s tymovou spolupraci

Stithova postprodukce tymovych stfihacli (jedna Zena a dva muZi)
probihala pod dohledem vedouciho vyzkumu. Stfihaci byli prib&zné kontrolovani
a jejich postup prace’ byl zaznamenavan. Skupina stfihactl, ktera jiz zkuSenosti
s tymovou spolupraci méla, si vedla od samotného zacatku velice dobie. Jak
vyplyva ze zpétné vazby a pribézného pozorovani sttihact doslo k nasledujicimu
rozplanovani prace. Skupina si vybrala svého ,kapitdna®“, respektive ¢lovéka,
ktery dany projekt vedl z hlediska struktury a komplementace jednotlivych ¢asti.

Na mou autorskou otdzku, na jaké urovni procentudlné pracovali, bylo
odpovézeno, Ze vSichni pracovali stejné a nikdo nebyl vice ¢i méné dualezity.
Pouze si na za¢atku prace jasné€ stanovili pravidla danych pozic. Stiihaci si takto
urcili, kdo bude materidl ptipravovat k nasledné dramaturgické vystavbé a kdo
bude zacistovat jednotlivé dil¢i ¢asti. Velice rychle si vytvofili systém prace, diky
kterému byli schopni nacitat kvanta materidlu desetkrat rychlej$im zptisobem, nez
by dokazal pouze jeden stiihac. A zde se uz bavime o velké efektivité prace!

7 Sledovani, jak si stiihaci vedou v ramci nastaveni workflow, dale na bazi komunikace a
lidského porozumeéni.
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Obrazek 21: Zahdajeni projektu — stiihaci spolecné studuji technicky scénar

Na zéklad¢ priibézného pozorovani nedochazelo k viditelné zaujatosti a ve
stfizn¢ panovala velice pozitivni nalada. Kazdy stfiha¢ se soustfedil na své dil¢i
Casti, které¢ po dokonceni posunoval dal§imu stiiha¢i. Dané workflow vypadalo
nasledovng. Prvni stfiha¢ pfipravoval material, ktery posilal druhému stfihaci,
jenz material dramaturgicky vystavél a poté posilal tretimu stiihaci, ktery spojoval
jednotlivé ¢asti do vétsich celkl a zaroven tyto Casti zacisStoval. Stiihaci posléze
komentovali, Ze pokud se jeden z nich dostal do situace, kdy byl natolik zaujaty,
ze neveédél, jak postupovat dale, vzdy mél u sebe nékoho, kdo mu pomohl, a
proces v poklidu pokracoval.

Obrazek 22: Strihova spoluprace na projektu The Boxer

65



Projekt probihal bez sebemensich vizualnich komplikaci a render” byl
piipraven v pozadovaném terminu. Na zavér dosSlo k vedenému rozhovoru, ve
kterém respondenti odpovidali na piedem nastavené otazky tykajici se
konkrétniho zadéani s implementaci jednotlivych vzorct opirajicich se o definice,
jez odkazuji na schéma spoluprace stiihaci dle Krchy. Doslo k velice
pozoruhodnym vysledklim, které potvrdily jiz dfive stanovené teze, které
odkazuji pravé k principu schématu spoluprace vice stfihac¢i. Dany vystup této
skupiny, kterd jiz difive spolupracovala, byl nasledné¢ porovnavan s vystupem
druhé skupiny, ktera takto spolupracovala poprve.

3.2.3 Skupina 3 — tym stfihact bez predeslych zkuSenosti s tymovou
spolupraci

Tteti skupina se naopak od samotného zacatku potykala s celou fadou
piekéazek, kterd se v mnoha ptipadech podepsala i na samotném vystupu prace.
Clenové této skupiny uz v samotném startu pfiznali, Ze dlouho hledali spole¢ny
kli¢ k uchopeni materialu a k celkovému postaveni k projektu. Celou situaci jim
zt€zovaly 1 technické problémy, které byly z velké Casti zapti€inény nejasnym
nastavenim dané spolupriace na technické roviné. Ve stfizné panovala relativné
zmatecna atmosféra. Oproti predchozi skupiné si stiihaci nenastavili efektivni
workflow. Nedoslo zde k rozdéleni stithacl do jednotlivych pozic a Casto se
stavalo, ze misto potencialu paralelniho sttihu stfihaci sed€li dva u jednoho stroje
a nevykonavali praci efektivné.

Obrazek 23: Strihova spoluprdce na projektu The Boxer

73 Render — proces vytvareni/exportu videa do publikovatelného formatu.
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I ptes vSechny vySe zminéné neduhy se tomuto tymu nakonec podatilo
odevzdat pozadovany vystup v terminu, byt se spoustu véci nepodatilo doladit.
Jako autor projektu si jsem védom, ze Casova dotace na projekt hranici
s nemoznosti zpracovani. Cilem vSak neni dosdhnout co nejlepsiho vystupu za
danych podminek, ale sledovat moznosti, které praveé pii nasazeni vice stfihact
v dané neptivétive situaci vznikaji.

3.3 Zkoumani predpokladanych stavii a ovérovani hypotéz

Po ukonceni praktické €asti vyzkumu doSlo k ukonceni sbéru dat a jejich
naslednému vyhodnoceni. Cilem projektového zadani bylo potvrdit stanovené
teze a ovérit funkEnost schématu spoluprace. Analyza nasbiranych dat tyto teze
potvrdila. Zatimco jednotlivi stfihaci praci stravili ptfiblizné¢ 20 a vice hodin,
stfihaCské tymy dokézaly material funkEné slozit za Sest hodin.

Obrazek 24: Zpétna vazba strihacii na predchozi projektovou realizaci

Zpétna vazba respondentd potvrdila tezi, kterd popisuje piinosnost
spoluprace z hlediska €asu a kvality prace. Zaroven také sttihacskeé tymy daleko
méné Casto podléhaly stavu zaujatosti a jejich ptistup k materidlu byl vice
objektivni. Toto se u klasické formy stfihové postprodukce s jednim stfihacem
vétSinou nedéje. Na zékladé kvantifikace ziskanych dat 1ze jednoznacné urcit, Ze
spoluprace vice stfihac¢i je pfinosnd z hlediska mnoha faktorti, kterymi jsou
v prvé fade ¢asova uspora a umélecky vhled do prace. Aby vsak byla spoluprace
pfinosna, musi byt splnény urcité predpoklady, které zminuje prvni tym
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stiiha¢l,’¢ jenz zpracovaval identické zadani.

Ze spoluprace druhého tymu stiihach vyslo najevo, Ze pokud nema skupina
stfihacii jasné nastavené pracovni workflow a dohromady netvoii sehrany tym,
muze byt spoluprace spiSe kontraproduktivni. Stfihaci se ve druhé skupiné velmi
Casto Spatn¢ dorozumivali a neuméli si praci spravné rozdélit. Coz naopak
u prvniho tymu fungovalo dobfe. To se jasné podepsalo na vysledné kvalité
zpracovavaného dila, které bylo zdramaturgického hlediska 1 zhlediska
technické stranky dila o uroven nize nez vysledek fungujiciho tymu €. 1.

3.4 Editovany prepis vedeného rozhovoru

Po dokonceni projektu a sumarizaci vysledkti doslo k naslednému rozhovoru
mezi vSemi skupinami stfithacll. Tedy Casti stfihactl, ktetfi pracovali na projektu
samostatn¢, dale se sehranym tymem, ktefi na projektu pracovali spole¢né, a
nakonec s tymem stfihaci, ktery pracoval taktéZ spolecné, nicméné jako skupina
moc sehrany nebyl. VSem respondentim a tymim stithaci byly poloZzeny
nasledujici otazky, které byly vytvotfeny na zakladé teorie a schématu spoluprace
stithact dle Krchy. Rozhovor byl zaznamenéavan a posléze prepsan jako editovany
ptepis rozhovoru s naslednym souhlasem respondentt.

Jak jste si nastavili workflow?

TYM 1 — Luka$: Nase workflow bylo nasledujici: V prve fadé jsme spole¢né
prochéazeli material. Kazdy si vzal konkrétni specifickou ¢ast. Ja jsem prochazel
slow-mo zabéry, Aneta vybirala zabéry real-time. Poté jsme udélali spolecny
brainstorming na zaklad¢, kterého jsme vypsali situace, objevujici se v piibehu. Z
téchto informaci jsme posléze vytvorili strukturu, na které jsme zacali pracovat.
Dale doslo k rozdé€leni prace. Anet a ja jsme stfihali. Dominik mél na starost
sound-design a zaroven finalni kompletaci materialu.

VEDOUCI VYZKUMU - Daniel Krcha: Mizeme tedy fict, Ze jste si praci
rozdglili a pracovali na ni paralelné?

TYM 1 — Aneta: Dva stiihadi praci piipravili a tfeti daval dohromady
jednotlivé Casti, v€etné zvuku, takze ano. Pracovali jsme paralelné.

TYM 1 - Dominik: Ano ja jsem uZ jen kompletoval. Pfes XML mi chodili
jednotlivé Casti, které jsem néasledné do findlniho projektu ptidaval a celé to daval

76 Tym slozeny z lidi, kteri spolu pracovali poprvé. Jejich spoluprdce nebyla stoprocentné
Sfunkcni.
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dohromady. Tim, ze jsme méli strukturu vytvofenou na zacatku, méli jsme jasné
urcena mista, ve kterych prace jednoho stfihace kon¢i a druhého naopak zacina.
Diky tomuto nastaveni jsme si vzajemné nezasahovali do materialu.

TYM 2 — Daniel D: Na za¢atku jsme prosli cely scénaf a rozdélili jsme si jej
na tietiny s tim, Ze kazdy vezme svou Cast a udéla z ni vybérku. Na tomhle jsem
hodné¢ wvyhotel, jelikoz jsem ze zacatku nechéapal kontext. Nemohl jsem
v materidlu najit to, co jsem tam mél hledat. Posléze jsme vzali dosavadni
vytvorenou praci ke mné do pocitace, seskladali jsme to do sebe a fekli jsme si co
je Spatné... Takto jsme praci docistili a finalizovali. J4 jsem mezitim zacal
pracovat na sound-designu. Kazdy zaroven ladil detaily na svych dil¢ich ¢astech
prace. Nakonec jsme vSe jeste¢ jednou prosli a praci vyexportovali. Vedouciho
prace jsme ale neméli, pracovali jsme taktéz paralelné.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Adéla: Pravdépodobné jsem nejvice &asu
stravila na vybérce a prvnim sloZeni. Enormni mnoZstvi materialu mé opravdu
zaskocilo. Celkové jsem na stiithové postprodukei stravila 22 hodin ¢isté prace,
tedy necelé tii frekvence. Zacala jsem vybérkou, ta mi zabrala 6,5 hodin. Faze
hrubého stfithu poté trvala necelych 8 hodin. Musim se pfiznat, Ze nemohu
pracovat vkuse. Bézné se dokazu soustredit cca. 50 minut, poté si musim dat
kratkou pauzu, abych se k praci mohla vratit a efektivné na ni pokracovat. Po
prvnim sloZeni materialu jsem se dostala faze hrubého stithu. V této fazi jsem
potifebovala pracovat s hudbou a zvukovymi efekty, které mi pomohly pii
vytvafeni celkové stithové dramaturgie dila. Findlni zaciStovani probihalo
formou konzultaci. Tato ¢ast mi zabrala pouze necelé dvé hodiny. Velkou ¢asovou
dotaci jsem vénovala praci na zvukové dramaturgii dila. Pfi praci na Boxerovi
jsem se nejvice bala samotného souboje. Z tohoto diivodu jsem nejprve zacala
zacatkem a poté koncem. To, ¢eho se bojim nejvice, délam nakonec. V tomto
ptipadé to byl samotny stfed filmu — zépas v ringu. VZzdy mi hodn& poméha dat si
den pauzu. Po nésledném otevieni projektu se mi s odstupem pracuje o dost 1épe.

JEDNOTLIVY STRIHAC — Michal: Mdj osobni piistup k Boxerovi byl
takovy, Ze mi prace na zacatku hodné nesedla. Nejprve jsem nebyl schopen
pochopit scénaf a dramaturgii filmu. Hodné jsem o tom ze zacatku pfemyslel a
opravdu se mi nedafilo. Jako prvni jsem si proSel material. Koukl jsem se na
vybérku a zjistil jsem, ze scénaf opravdu nefunguje. Pfi prvnim slozeni jsem
vynechal vybérku, jelikoz materidlu bylo opravdu moc a ja jsem mél pocit, zZe
projizdét veskera zdrojova data by bylo spiSe kontraproduktivni. AZ po prvnim
sloZeni jsem se zpétné dival na nepouzita data, se kterymi jsem posléze pracoval.
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Pak jsem se dostaval k hrubému stifihu. Nemél jsem absolutné nahozené zvuky.
Resil jsem dramaturgii, ktera nefungovala, dlouho jsem nevédél, ¢im to je. Dan
mi pii konzultaci doporucil aplikovat do hrubého stiihu zvuky. Tohle rozhodnuti
pak velmi posunulo srozumitelnost a celkovou funkci dila. Poté byl postup
relativné dobry. Prace nabrala na otdCkach a stfih zacal velmi dobie fungovat.
Celkové jsem na praci stravil 36 hodin tedy 5,5 frekvence. Mij idealni ¢as, kdy
jsem schopen se soustfedit jsou dvé az tfi hodiny. Snazim si praci rozlozit
nasledovnych zplisobem. Nez zacnu stiihat, tak si udélam ,,breakdown* toho, co
meé ¢ekd. Velmi rad za¢inam tim jednoduss$im (natahuji si zvuky apod.). Zacinam
vzdy asistentskou praci. Poté madm nasledujici dvé hodiny, kdy jsem schopen fesit
dramaturgii a sttthovou skladbu. Po této fazi si davdm pauzu, protoze ma
pozornost uz neni dostacujici na to, abych mohl efektivné pokracovat dal.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Samuel: Co se ty€e soustfedéni, mam to tak, ze
dvé hodiny jsou u mé hranicni. Pokud jde opravdu o hodné&, jsem schopen
pracovat v kuse deset hodin deset dnti, coz sam kolikrat nechapu, jak je to mozné.
Vzdy nejdiive stiitham to, co vim, jak bude fungovat, posléze se dostdvam
k ¢astem, u kterych si ze zacatku nejsem jisty, jak budou vypadat.

D4 se Fict, Ze by nékdo z vas byl kapitinem tymu? Nebo jste byli vSichni
na stejné urovni?

TYM 1 - Dominik: Diky tomu, Ze jsme schopni spole¢né fungovat, tak bych
nefekl, Ze by nékdo byl kapitdnem. Navrhy chodily ze vSech stran a fungovali

jsme vSichni na stejné urovni. Nebylo tieba nikoho, kdo by to celé dramaticky
vedl.

TYM 1 - Aneta: Dominik daval vie dohromady, mizeme tedy Fict, Ze byl
vedoucim skladby projektu.

TYM 1 - Dominik: Kdybych bral n&jakého vedouciho, tak takovy &lovék
nebyl. Podatilo se nam praci skvéle rozdélit a jak uz jsem zminoval, fungovali
jsme na stejné trovni. Ve fazi finalniho skladani jsem ur€oval, co potiebuji, a to
jsem dostaval.

TYM 1 - Lukas$: Na jednu stranu bylo fajn, e jsme méli takového &lovéka. Ne
vZzdy jsme si ale byli jisti tim, co mame d¢lat, v jakém bod¢ chceme skoncit. A
vlastné¢ Dominik byl ¢lovék, ktery nas korigoval.
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Daniel Krcha: Z toho, co prezentujete je jasné vidét, Ze jste mécli dobie
nastaveny proces spoluprace, na zékladé, kterého jste necelili komunika¢nim
problémum.

Dokazali byste uvést klady a zapory spoluprace vice strihac¢i?

TYM 2 - Daniel D: Ja zaénu asi se zapory. Myslim si, e na uréitém typu dila,
by takova spoluprace tézko fungovala.

Daniel Krcha: Co kdyz celi§ dvojnasobnému mnoZstvi materidlu a mas to
stihnout za kratky Cas?

TYM 2 - Klara: Myslim si, Ze by to mohlo fungovat i u velkych projektd, jen
by se musel tym 1épe sladit a pfipravit, nez jsme byli my.

TYM 2 - Daniel D: Na projekty, které je nutno odbavit rychle, je tohle super
varianta. Neprobihd tam casto stav ,,vyhoteni“, Ze ¢lovék nevi kam dal. Mate
kolegy, kteti vas podrzi a feknou, Ze to neni tak hrozné. V tento moment je to
velice pfinosné.

TYM 1 - Dominik: J4 si myslim, Ze zakladni faktor je zde as. Kdybych na
takovém projektu pracoval sam, tak to v ¢asovém limitu rozhodné nestihnu. Tim,
ze jsem vice kompletoval, nez stfihal, jsem mél jasny nadhled nad praci. V tomto
ohledu je stfihova spoluprace opravdu skvélym nastrojem. Jen je nutné, aby
Clovek nefesil osobni autorstvi. Dvojce nebo trojce musi byt doopravdy sehrany.
Je super, kdyz je jeden stiihaC vice dramaturgicky a druhy vice skladebny. Tohle
povazuji za skvélé doplnéni. Osobné nemam rad probirani se hromadou materialu.
Zaroven mi vyhovuje, kdyZ nékdo ,,predsttihne* scénu a ja mohu nésledné praci
dokonc¢it. Mam tak odstup, pifesné mohu identifikovat nefunk&ni mista a byt
objektivni. Tohle je podle m¢ nejvétsi pozitivum stithové spoluprace — Ze mayji
zdravy nahled na véc, ktery neni rezisérsky. Zarovein tam neni ten faktor
nadfizenosti. Kdyz je n¢jaky problém, stiihaci si ho prosté¢ mezi sebou feknou.
Maji své komunikaéni prostfedky. Pii komunikaci stfihacl s reZisérem je nutno
zvolit jednoho sttihace (zastupce), ktery bude komunikovat s reZisérem.

Daniel Krcha: Tohle byla situace, kdy jste €elili opravdu extrémnimu deadline
— 4,5 hodin ¢istého €asu. Upiimné jsem byl prekvapen, jak jste praci dokazali
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v takovémto Casovém prostoru zvladnout. Plsobili jste na mé tak, ze mate
material cely nacteny.””

TYM 1 - Aneta: Ja si myslim, Ze zaleZi na tom, jaky typ stiihaéi se sejde. My
jsme se sesli dobtfe. Sedélo nam to vSem. Kazdy jsme pracovali na tom, co ho
bavi. Velka vyhoda je, ze ten Clovék na to neni sdm. DAS si vzajemnou zpétnou
vazbu a pomuzes si. Na zacatku vSak trva déle, nez se lidé synchronizuji. Poté je
ale prace rychlejsi. Ze startu to chvili vazlo, neZ jsme se synchronizovali, posléze
to bylo o to rychle;jsi.

Jaké nejvétsi body beznadéje u vas nastaly?

TYM 1 - Dominik: Takovy moment u mé nastal, kdyZ jsem si myslel, ze Lukas
néco stiiha a ja nevédél, ve kterém bodé jeho prace zacina, a ve kterém jeho prace
konc¢i. Mél jsem pocit, Ze nam prace utikd a ztracime nad ni kontrolu. Tim, Ze film
sttiha vice lidi, mize dojit ke ztrat¢ orientace v materialu. Tohle mizeme brat jako
jednu z méla nevyhod. V ptipadé¢ komunikacni chyby na zacatku se miiZe stat, Ze
Clovek ztrati hodinu nad nécim, co ostatni mysleli jinak. A poté se musi stiih
piedélavat.”
dil¢ich vécech pravé pracujeme.

Pro zabranéni tohoto stavu je dobré délat pauzy a fikat si, na jakych

TYM 1 - Aneta: Mij nejhor$i moment byl, kdyz mi p¥idalo, Ze stale nic nemam
a zbyva nam hodné prace. Poté jsem vSak vidéla praci od kolegl a bylo vidét, ze
nam moc nechybi a pravdépodobné budeme brzy hotovi. Chvili jsem vSak méla

wrwe

momentalné nevédéla, na ¢em pracuji ostatni.”

TYM 2 - Jirka: Za m¢ byly komplikované ty spojnice jednotlivych &asti —
kdyz jsme se museli podivat, kde jeden zacina a kon¢i. Ta zmatenost na zacatku
prace byla nejhorsi. Po tom, kdyZ jsme se v materialu zorientovali, §lo to jediné
k lepSimu.

TYM 2 - Klara: Na za¢atku jsme byli hodné zmateni v d&ji a poté jsme se
v tom zorientovali.

77 Materialu bylo 120 hodin — stFihaci spolecné nacetli materidlu za hodinu a piil.
78 Dominik tak odkazuje na vrchol Trojihelniku — proménnd komunikace.
79 Aneta zminuje opét komunikacni proménnou.
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TYM 2 - Daniel D: Misty jsem mé&l pocit, Ze recykluji to, co uZ pouZivaji druzi
— to byl miij nejhor§i moment.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Michal: Rozhodng jsem se dostal do bodu
zaujatosti, kdy jsem nedokéazal sam efektivné pokracovat. Tento stav mé velmi
zdrZel na praci. Takovéto momenty nastaly celkové dva.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Adéla: Vibec bych nefekla, Ze mi projekt sedl.
Na zacatku to bylo velmi naro¢né. Ze startu jsem si moc nedokazala poradit a
citila jsem zaujatost. Doplnéni zvukit mi velmi pomohlo pii dalSim skladanim
prace. Po pfekonani této ¢asti me stithova skladba bavila.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Samuel: Bylo opravdu hodné momentt, kdy
jsem neveédél, jak pokracovat.

Kdybyste pracovali v tymu (dva nebo tFi stfihaci), doSlo by k eliminaci
problému se zaujatosti?

JEDNOTLIVY STRIHAC - Adéla: U mé urdité ano.

Daniel Krcha: Ja si myslim, Ze stfihova spoluprace muze byt v urcitych
situacich kontraproduktivni. Pokud se sejdou dvé ega, kdy chce kazdy praci délat
podle sebe. V ten moment, kdy stfihac¢i nejsou na stejné ving, kazdy hrne praci
pies sebe a chce mit sviij uznany kredit stfihu. ,, Ty jsi Spatny, ja jsem ten spravny.*
- A to je problém. Tohle musi byt eliminovano, jinak spoluprace nemé smysl.
Stitha¢i se musi shodnout na tom, Ze si feknou: ,,Chceme ten film ud€lat co
nejlépe bude mozné. Budeme pracovat v tymu a udélame pro to vSechno, aby film
nejlepsi byl. Pti takto nastavenych hodnotach mi prace dava smysl.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Samuel: U mé je to tak, Ze jakmile jsem
zaseknuty, potiebuji pomoc druhého stiihace, ktery mi jednorazove pomiize. Bud’
chci mit nékoho podle koho se fidim, nebo se nechci piizptusobit viibec, pokud
nemame stejny nazor. Nékdy mam své specifictéjsi ptistupy.

JEDNOTLIVY STRIHAC - Michal: Myslim si, 7¢ je dalezité, aby na
kazdém projektu mél stfiha¢ nékoho, kdo mu pomize. Clovéka, ktery mu bude
oporou. Urcité zalezi na délce projektu. Dokdzu si predstavit, Ze na kratSim
projektu budu mit dost elanu na to, abych mé¢l energii na plnohodnotné dokonceni
po své ose. Zmého pohledu je nejsiln€jsi kombinace, kdyz spolu stiiha
,mechanicky stfiha¢* a ,,dramaturgicky stfihac*.
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Kolik ¢asu navic byste potiebovali pro spokojenost s odevzdanym
vystupem?

Tym 1. - Dominik: 12 hodin navic = 16 hodin celkem
Tym 2. - Daniel D: 8 hodin navic = 12 hodin celkem
Nastal u vas moment zaujatosti?

TYM 1 - Lukas: V piipadé tohoto projektu uréitd. Dostali jsme dost materialu,
ktery nam sd¢lil stejnou informaci. Prochéazet tolik materialu jako jednotlivec by
meé dost unavilo. Realita toho, Ze jsme na tom mohli pracovat tfi, zabrdnila pocitu
zaujatosti.

TYM 1 - Dominik: Je to lepsi, kdyZ jsou v tom 3 1idé — &lovék je klidn&jsi. Je
dualezité, kdyz znas své kvality, ale jakmile nestihas a dopadé na tebe vSe, miizes
zmatkovat. Jakmile je vas na to vice, daleko lépe se pak zvlada stres.

TYM 2 - Daniel D: Mame stejny nazor.
Jmenujte tfi hlavni prinosy spoluprace vice stfihaci:

TYM 1 - Dominik: Sdilena zodpovédnost — protoZe nepadé vie na jednu hlavu.
Podpora (psychicka i podpora energie — ¢lovék nemusi délat vie sam). Casova
uspora. Zabava — ¢loveék miize délat to, co ho bavi, kdyz je prace dobte nastavena
— kdyz se tohle dobte potka, tak vSichni d€laji na projektu pouze to, co je bavi a
nemusi feSit momenty/¢asti, které je nebavi — coz beru jako velke pozitivum.

TYM 2 - Daniel D: V&t kreativita.
Jmenujte tfi hlavni negativita spoluprace vice stiihaci:

TYM 1 - Luka§: Ob&asny zmatek. Otazka autorstvi (komentai Daniel Krcha:
Autorstvi je to, co vtomhle pfipadé musi Clovék piekousnout a netesit.
Principialné jde o to se spojit, zapomenout na lidské ego a myslet na to, Ze cilem
je spolecné posunout dilo co nejdale).

TYM 2 - Daniel D: Obcasny chaos — v zavislosti na sehranosti tymu, moznost
vzniku konfliktu mezi stfihaci.
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3.5 Analyza a porovnani jednotlivych vystupt

V nasledujici kapitole dojde k ohodnoceni a porovnani dosavadnich
odevzdanych vystupi stithach ze vSech kategorii zadaného projektu. Nejprve se
analyza bude vénovat nejlepSimu vystupu z kategorie jednotlivych stfihaci. Na
zéklad¢ zdmérné anonymity nebude zminéno, o ¢i praci se jednd. Ve vysledku
dojde k porovnani nasledujicich tfi vystupli: nejlepsi sttihova skladba od stiihace,
ktery na dile spolupracoval sam, déle vystup tymu stiihact, ktetfi na spole¢ném
projektu jiz diive spolupracovali, a na zavér bude porovnavan vystup tymu
stithact, jejichz spoluprace se takto konala poprvé.

V této Casti jiz nebude zkouman ani hodnocen priib¢h prace na daném projektu.
Tato analyza byla relativné podrobné realizovana v kapitole 3.2. Cilem této casti
je zkoumat samotny vrchol schématu spoluprace vice stfihaci, ktery definuji jako
kvalitu. Jako pedagog stfihové skladby povedu analyzu a hodnoceni dle vlastnich
zkuSenosti a osobni stiihacské praxe. Kazdy vystup bude zaroven disponovat
tabulkou dil¢iho hodnoceni jednotlivych stiihovych aspektd.®® Pro maximalni
nezaujatost v hodnoceni a jeho samotnou relevanci budou veskeré analyzované
vystupy zaslany k hodnoceni dalS$im tfem profesiondlnim stiiha¢iim a zaroven
pedagoglim, kteti dila podrobi analyze a hodnoceni dle svého osobniho pohledu.
Vysledky z jednotlivych praci se na zavér zpraméruji. Ziskana data z hodnoceni
nasledné pouziji k ovéfeni ¢tvrté a finalni stanovené teze, jez zni nasledovné:

Je mozné funkcne aplikovat analyticky systém spoluprdce vice strihacii na
postprodukci nové vznikajicich del? Pokud ano, projevi se to v ramci zkoumanych
klicovych faktoru (kvalita, cas)?

3.5.1 Analyza vystupu projektu The Boxer strihafe pracujiciho
samostatné

Ptedkladana verze stiithové skladby na prvni dojem pulisobi relativné ucelené
a funk¢né. Orientace v prostoru a piibéhu je ,,funkéné vystavéna, byt se misty
muze divak ztracet. Je nutné zminit, Ze samotny koncept tohoto dila v sobé nese
jistou davku metafory, kdy pfi samotném zapasu v ringu hlavni hrdina vzpomina
na valku. A pravé to se stfihaci podafilo dobfe zachytit. D4 se fict, Ze byla
vyvinuta snaha vytvofit jisty odkaz na trojaktovou strukturu. Samotné

80 Tabulka, ve které dojde k separdtnimu hodnoceni jednotlivych aspektii stiihové skladby,
které definuji jako: struktura a dramaturgie prace, technicka kvalita dila, emocni dopad na
divaka, prace s gradaci a napétim, cistota strihu a prace se zvukovou slozkou a sound designem.

75



vyvrcholeni v tomto pfipadé nedosahuje pozadované gradace, které bych si jako
divak dokazal predstavit a o¢ekaval. Ve filmu velmi ¢asto dochézi k cestovani
v Case skrze flashbacky®! a flashforwards®?. Abychom si v8ak mohli uréit, co je
minulost a co budoucnost, je klicové v prvé tadé nadefinovat samotnou
pfitomnost déje. A tou je boj v ringu. Expozici této pozice se stiihaci podatilo
vybudovat dobie. Po momentu pfedstaveni hlavniho hrdiny v prostorach exteriéru
vidime posléze detail na zvonici zvon, ktery symbolizuje start zapasu. Poté
nasleduje série uzkych zabérl na nohy, ruce, oblicej a divdkovi je jasné, kde se
nachazime a co bude obsahem nésledujiciho d&je.

6 il oo o e

0 0 s o

Obrazek 25: Strihova casova osa verze Boxer 1

Z obréazku €. 23 — Casové osy lze vycist rytmus stfidani zabér po dobu trvani
dila, tedy Ctyfi minuty a 10 sekund. Z timeline jde vidét, jak zhruba v jedné
ctvrting, pi1 prvnim zapasu, na zakladé rychlé zmény zabérli nabird tempo na
gradaci. Postupné do cca poloviny snimkl dochazi ke zpomalovani dila a zabéry
se prodluzuji. V samotném vyvrcholeni je temporytmus relativné plochy, bez
vétSiho vyvoje a divackého piekvapeni. Z mého osobniho hlediska zde doslo
k vypottebovani silnych momentll a prostfedkii v prvni poloviné piib&hu.
Nasledné pak autor nemél ,,dostate¢né naboje* pro vice glorifikujici druhy bod
zvratu a samotny zavér snimku. NiZe je pfiloZen screenshot z analyzy filmu
pomoci programu Cinemetrics®, ve kterém vidime nasledujici vysledky.

81 Flashback — zabér z pohledu minulosti.

82 Flashforward — zablesk/pohled do budoucnosti.

83 Cinemetrics — online software slouZici k méreni priimérné délky zabérii a poctu zabérii v
konkrétnim dile.
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CINEMETRICS

Number of shots: 72
Last shot's length: 8.4 sec

Average shot length: 3.3 sec

Obrdazek 26: Mérent aspektii strihové skladby pomoci programu Cinemetrics®?

Na zéklad¢ vyse ptilozeného obrazku lze urcit primérnou délku zébéru, jez je
v tomto ptipadé 3,3 sekundy. Posledni zabér byl ten nejdelsi, 8,4 sekundy.
Celkova stopaz dila zde vysla na ¢tyf1 minuty a 10 sekund. Vétim, Ze piredkladana
verze stithu ma relativni potencial, nicméné zde vidim zasadni mezery, které by
bylo nutno dorovnat. Napiiklad na urovni zvuku a jeho designu, které tento
koncept pro maximalni vyznéni doopravdy potiebuje. Déle bych doporucil lepsi
rozvrzeni materidlu do struktury pro finalni vyznéni a vznik nésledujici katarze.
Praveé dilo The Boxer je tim formétem, u kter¢ho vice hlav vice vi a tymova
spoluprace na stithu by se zde mohla jevit jako U€inny nastroj. Vystupy tymu
stithacli nas ¢ekaji v nadchazejici podkapitole.

Tabulka 8: Hodnoceni analyzovaného dila Boxer 1 dle autora prace

DILO Struktura Prace s gradaci | Emoc¢ni dopad Technicka Price se CELKOVE
a dramaturgie a napétim na divaka kvalita dila zvukovou HODNOCENI
prace a Cistota stFihu sloZkou
Boxer 1 Dobré Dobré Dobré Velmi dobré Uspokojivé Dobré

3.5.2 Analyza vystupu projektu The Boxer tymu stiihaci se zkuSenostmi
s tymovou spolupraci

Predkladana verze prace, kterou zpracovaval tym 2 — tedy skupina sttihact,
ktera jiz méla zkuSenosti s tymovou spolupraci, predstavuje spojeni kreativni vize
s funk¢né technicky odvedenym femeslem.

Je nutno znovu podotknout, Ze celd prace vznikala po dobu necelych Sesti
hodin, a jako divak a ¢lovek, ktery praci analyzuje, si troufam fict, Ze bych
nepoznal, Ze takto odvedend prace se dala realizovat za zmiflovanou Casovou

84 Cinemetrics: MOVIE MEASUREMENT AND STUDY TOOL DATABASE [online]. [cit.
2022-03-30]. Dostupné z: http.//www.cinemetrics.lv/
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dotaci. Stiihaci si velmi dobie poradili s ivodni expozici, ve které je pfedstavena
hlavni postava ptibéhu a prekazky, které ptfed samotnou postavou stoji.

Opravdu velmi funkéné je vystaven samotny boj, ktery je standardné
rozdélen do tii jednotlivych ¢asti dle americké trojaktové struktury. Stifithacim se
velice dobfe povedlo rozvrhnout nosnost materialu a ani na moment nedochazi k
,vyprazdnéni“ obsahu. K divdkovi neustale ptichazeji nové informace a ptibéh je
napinavy. Dobfe je zde vystavéna linie pfipravy =z exteriéru, kterd neni
naduzivéna, jako se to mohlo zdat v pfedchozi ukézce. V tomto ptipad€ s ni
sttiha¢i pracovali decentné. Prvoplanovy byl pfedev§im samotny boj a do
exteriéru se stiithalo jen v ur¢itych momentech, které fungovaly jako zavérecna
pr1prava pred Vyvrcholenlm déje.

Obrazek 27: Strihova casova osa verze Boxer 2

Na timeline vySe lze vyc€ist velké mnozstvi informaci z hlediska
temporytmu, zvukové dramaturgie a struktury préace. Stiithaci zde pfistupovali
ovéenym zpusobem s respektem k materialu. Pokud se pozorné podivame na
waveform® zvuku, na prvni pohled si miizeme vS§imnout vzajemného kontrastu
mezi klidnymi a bojovymi pasdZemi s obsahem vétSi miry gradace. Tento fakt
zaptiCinuje  funkéni  temporytmus mezi scénami a vede dilo
k samotnému vyvrcholeni d&je. Oproti prvni predkladané verzi zde tento princip
funguje. Staci vizualné porovnat obé waveforms, které mluvi zcela jasné€. A prave
1 zminovana zvukova slozka je to, co d€la tuto verzi velice silnou a divacky
piijatelnéjsi.

Vystavba zde neni plochd ani po strance stiihové skladby, ani po strance
zvukové dramaturgie. Tvilrci velice dobfe pracuji se zatajovanim informaci, které
na divéka doslova vychrli ve spravny moment. Taktéz zde dobte funguje princip,
kdy zabéry otazky kladou a nasledné je zodpovidaji. Samotny boj je stiithan
sttizlivé, misty sice vznikaji Casové vypustky, které by mohly byt matouci,
nejednd se vSak o nijak zvlasté zasadni problém.

8 Waveform — vizualni zobrazeni zvukové slozky (spodni cast Gasové osy).
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CINEMETRICS

Number of shots: 71
Last shot's length: 8.4 sec

Average shot length!: 3 sec

Obrazek 28: Méreni aspektu stiihové skladby pomoci programu Cinemetrics

Vyse lze opét vidét konkrétni data tykajici se stiihové skladby. Je
pozoruhodné, Ze pocet jednotlivych zdbéri je velice blizky prvni ptredklddané
verzi, nyni se tedy bavime o 71 (pfedchozi verze méla zabéri 72). Stopaz druhého
vystupu vsak byla o necelych 40 sekund krat$i, tedy tfi minuty a 31 sekund.
Priimérna délka jednoho zabéru je v tomto ptipadé€ piesné tii vtefiny. V porovnani
s pfedchozim vystupem lze prohlasit, Ze temporytmus byl daleko pruzng;si a
délka jednotlivych zabér obecné kratsi. Spole¢né s funkéné vystavénou
zvukovou skladbou a celkovou strukturou ptibéhu bylo dilo ,,neuspéchané* a
funk¢éné predalo veskeré informace nutné k jeho vyznéni. V dile se vyskytuje
mald mira technickych chyb stifihové skladby, které jsou
pravdépodobnosti zaptiCinény kriticky nizkou casovou dotaci urcenou pro

s nejvetsi

sttthovou postprodukci. Nize dochédzi k opétovnému hodnoceni dil¢ich c¢asti
analyzovaného dila.

Tabulka 9: Hodnoceni analyzovaného dila Boxer 2 dle autora prace

DiLO Struktura Prace s gradaci | Emocni dopad Technicka Prace se CELKOVE
a dramaturgie a napétim na divaka kvalita dila zvukovou HODNOCENI
prace a Cistota stfihu sloZkou
Boxer 2 Vyborné Velmi dobré | Velmi dobré Dobré Velmi dobré Vyborné

3.5.3 Analyza vystupu projektu The Boxer tymu stfihaci bez zkuSenosti
s tymovou spolupraci

Tteti tym stfihacli, ktefi na spoleCném projektu spolupracovali poprve,
odevzdal 1 pfes vySe zminované dil¢i problémy pfti realizaci samotného projektu
nrelativng® funkéni vystup. Tym stfihacii se soustiedil na komplexni sloZeni
samotného dila, které vSak v urcitych ¢astech pokulhava. Jako hlavni negativa této
prace bych zminil obCasnou nekonzistentnost pii volbé zabéri (hlavné v rdmci
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samotné¢ho boje v ringu. Tam misty dochéazelo 1 k mirné ztraté orientace mezi
hlavnim hrdinou a antagonistou.

Obrazek 29: Strihova casova osa verze Boxer 3

Na zakladé¢ opétovné uvedené Casoveé osy vyse lze vyclist zamér gradace,
kterou stfihaci v pfedkladané verzi zamysleli. Do tfi ¢tvrtin filmu bylo dilo vedeno
relativné plochym a stereotypnim zptisobem bez vyuzité moZznosti manipulace a
podpoieni audiovizualniho obsahu, kterou stfihova skladba nabizi. Pokud na
predklddany vystup nasadime model trojaktové struktury, dochézi ke zjiSténi, ze
prvni bod obratu takika neexistuje nebo se zde objevuje opravdu minimalné.
Druhy bod zde uz vystavén je, coz beru jako zasadni zachytny bod, na kterém
struktura prace visi a diky kterému je dilo 1 pfes vySe zminované dil¢i nedostatky
relativné funkcni. Samoziejmé se zde objevuje velka fada technickych nedostatkil
(Cistota nastitht a od-stfihil), které snejvetsi pravdépodobnosti zapiicinil
nedostatek ¢asové proménné.

CINEMETRICS

Number of shots:.: 55

Last shot's length: 26 sec

Average shot length: 3.8 sec

Obrazek 30: Méreni aspektu stiihové skladby pomoci programu Cinemetrics

Analyzovany vystup s sebou nese nejmensi pocet zabérti pouzitych v daném
celku. Primérné délka jednoho zabéru je vlivem velice dlouhého (az piezralého)
zabéru na zaver 3,8 sekundy. Je tieba pfipomenout, Ze stiiha¢i v tomto ptipadé
velice dlouhou dobu feSili samotné technické nastaveni celého procesu a na
sttthovou skladbu zbylo ¢asu opravdu minimalné. I tak hodnotim dilo jako
piijatelné. Pro zacisténi jednotlivych stifthovych problémi bych vSak doporucil
projekt vratit do stfizny a investovat minimalné tfi hodiny na zapracovani
nedostatkli. To ale 1 samotni stfihaci reflektovali v rozhovoru, ktery je soucasti
této prace.
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Tabulka 10: Hodnoceni analyzovaného dila Boxer 3 dle autora prace

DILO Struktura Prace s gradaci | Emo¢ni dopad Technicka Priace se CELKOVE
a dramaturgie a napétim na divaka kvalita dila zvukovou HODNOCENI
prace a Cistota stiihu slozkou
Boxer 3 Dobré Dobré Velmi dobré Uspokojivé Uspokojivé Dobré

r .

3.6 Komparace vysledkii a shrnuti projektové ¢asti

Cilem projektové casti bylo ovéfeni nastaveného systému spoluprice vice
stitha¢li na jednom dile vrealné praxi. Vyzkum byl veden skrze jednotné
praktické zadani, které zpracovavaly tii odliSné skupiny stiihact (v tymovém
a netymovém feSeni). V této ¢asti doSlo k ovéfeni a potvrzeni obecné platné
hypotézy definujici spolupraci vice stfihacii jako efektivni néstroj z hlediska
technické a kreativni stranky. To vSe za piedpokladu konkrétnich predem
nastavenych kritérii.?¢ Kapitola projektové ¢asti pfina$i odpovédi na Ctvrtou
stanovenou tezi této prace, ktera zni nasledovné:

Je mozné funkcne aplikovat analyticky systém spoluprdce vice strihacii na
postprodukci nové vznikajicich del? Pokud ano, projevi se to v ramci zkoumanych
klicovych faktoru?

Ano, na nové vznikajici dila je mozné velice funkéné aplikovat analyticky
systém. Tento systém byl aplikovan na projektovém zadani 7he Boxer, na kterém
byly v realnych podminkach zkouméany dva modely, nastavené pravé systémem
schématu spoluprace vice stiihact dle Krchy. Oba zminované modely testovaly
schéma v celém svém spektru. Konkrétné pak dochazelo k manipulaci s ¢asovou
podproménnou deadline, kterd navic v kombinaci senormnim mnoZstvim
materidlu na vstupu (objem) ovliviiovala tfeti vrchol schématu (kvalita). Prvni
model piedstavoval standardni zplsob, kdy materidl zpracovavali jednotlivi
stfihaci s dostateCnou ¢asovou dotaci pro plnohodnotné zvladnuti projektu. Druhy
model sledoval a zkoumal stav, kdy v Casové proménné dojde k extrémnimu
zkraceni deadlinu (z 23 hodin na Sest hodin) a zaroven kompenzaci stavu
nasazenim dalSich dvou stfiha¢i. Dohromady pracovala skupina v mnozstvi tii

86 Je podminkou, aby dany stiihacsky tym mél nastaven vhodny systém vzdjemné spoluprace.
Zaroven je nutné vnimat spolupraci jako moznost spolecného dopliovani a premysleni nad
projektem za ucelem nejlepsiho vysledku. Nikoli pomérovat své dovednosti a egoisticky souperit
s kolegou.
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sttihacii. Tento model byl identicky pouzit pro dva stfihacské tymy, a to jiz
zminovany tym s pfedchozimi zkuSenostmi s tymovou spolupraci a tym bez
predeslych zkuSenosti s tymovou spolupraci. Dohromady doslo k analyze tii
vystupti, jejichz komparace je predstavena v nasledujicim odstavci.

Tabulka 11: Zprimérované hodnoceni vystupt nezavislymi odborniky z praxe

DILO Struktura Prace s gradaci | Emoc¢ni dopad Technicka Price se CELKOVE
a dramaturgie a napétim na divaka kvalita dila zvukovou HODNOCENI
prace a Cistota stiihu sloZkou
Boxer 1 Velmi Velmi dobré | Velmi dobré Dobré Dobré Velmi dobré
dobré
Boxer 2 Velmi Vyborné Vyborné Dobré Velmi dobré | Velmi dobré
dobré
Boxer 3 Dobré Dobré Dobré Velmi dobré Dobré Dobré

Na zaklad¢ zpétné vazby a ptedlozeného vystupu prace stiihace, ktery zadani
zpracovaval samostatn¢, mohu urcit tento vystup jako funkéni praci, na které se
ale projevily momenty zaujatosti, které byly stiihaCem osobné¢ potvrzeny.
Z technického hlediska je prace relativné Cistym vystupem. V tomto vSak velice
pomaha dostate¢na dotace Casové proménne, kterou stitha¢ mél. A to musim
pocitat 1 ¢as mimo stithové pracovisté, kdy ma stfiha¢ moznost nad projektem
piemyslet a do stfizny pfinaSet nova feSeni. Coz na druhé stran¢ tymy stfihaci
nem¢ély. Tito stfihaci zpracovavali projekt v jedné Sestihodinové frekvenci.

Spoluprace tymu, ktery jiz difive spolupracoval, se ovéfila jako velice funkéni.
Préavé zde doslo k naplnéni diive definovanych pfedpokladi nutnych k funkéni
tymové spolupraci. Vystup byl zmého pohledu i z pohledu kolegh
profesionalnich stiihaci velice funkéni. V predkladaném vystupu prace 1ze vidét
komplexnéjsi zapracovani bojovych scén a celkové struktury, jez je z mého
pohledu zasadni. To se napftiklad tolik nepodafilo u prvniho vystupu, kde byla
prace zpracovavana jednotlivcem. Stifihaci si také velice dobie poradili se
zvukovou dramaturgii a sound designem, ktery povznasSi dilo o Groven vyse.
Velmi cCasto diskutovana stiihacskd zaujatost se zde neprojevila. Stiihaci to
reflektovali v rozhovoru, kde zminuji, Ze pokud se n¢kdo z nich dostal do mista,
kde si nevédel rady, pfisel kolega, se kterym nasli spole¢né feseni. Z celkového
pohledu je dilo minimalné na stejné tirovni (z mého osobniho pohledu dokonce
lepsi) nez ptedkladana prace jednotlivce. Pravé vystup tohoto tymu sttihaci slouzi
jako jeden z hlavnich pilift podkladajicich funkci celého systému a hlavni teze
prace feSici otazku ptinosu vzajemné spoluprace vice stfihaci.
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Na zavér uvadim piiklad prace posledniho tymu, ktery takto spolupracoval
poprvé. Zakladni kdmen Urazu v tomto pfipadé byla nedostatecna ptipravenost,
vzajemna nesehranost a technické komplikace pifi nastavovani workflow, které pii
kriticky kratké Casové dotaci mélo zdsadni vliv na celkovou praci a jeji hodnoceni.
Stfithac¢lim se podaftilo praci realizovat a odevzdat za danych ¢asovych podminek.
Jistého odstupu se stfitha¢lim zéaroven nepodafilo vybudovat funkéni strukturu
piibéhu jako predesSlému tymu. Vzniklo vSak iur¢it¢é mnozstvi povedenych
momentt, které praci udrzuji v celku do jisté miry ,,fungujici. I tento vystup
potvrzuje ¢asti hypotézy, ktera definuje splnéni dil¢ich predpokladii k tomu, aby
mohla byt stfithovd spoluprdce funkénim ndstrojem z hlediska produkend,
technické a kreativni stranky.
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IV. TVURCI CAST
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4. Autorska realizace projektu

Soucasti predkladané disertacni prace je také realizace filmové, dokumentéarni
a reklamni formy, kterd byla zpracovdvana v pribéhu mého doktorandského
studia. Na projektech jsem se podilel v prvé tfadé jako hlavni stfihac, dale pak
v konkrétnich ptipadech i jako kameraman. Praktickymi vystupy tviirci ¢asti jsou
nasledujici projekty:

1. Stiedometrazni film: Anezka (2020), reZie Soltés, stiih Krcha, 30 min.

2. Televizni dokumentarni film: Jarmila Suldkova — krdlovna lidové pisné
(2022), rezie Gerlikova, kamera a stiih Krcha, 30 min.

3. Soubor reklamni umélecké tvorby (2019-2021): klienti Kaufland, Hamé,
H+H, stfih Krcha, (32x30-60s)

Vzhledem ke specifickému tématu teoretické ¢asti prace (spoluprace vice
stfihacii na jednom filmovém dile) neodkazuje tvlr¢i ¢ast pfimo na samotné téma
spole¢né realizace projektli v oblasti stiihové skladby. Piedkladané praktické
vystupy byly ve vétSing€ piipadli (mimo reklamni tvorbu) realizovany metodou
proménnou, byt byla pfitomnost druhého stfiha¢e v nejednom projektu velice
vitanym fesenim. Konkrétné bych zminil dokument Jarmila Suldkovd — krdlovna
lidove pisné (2022), kde jsem jako stiiha¢ €elil enormnimu mnoZstvi materialu na
vstupu, ktery spolecné s relativné malou ¢asovou dotaci tvofil misty neptijemné
situace ve stfithové postprodukci. Na druhou stranu hodnotim velmi pozitivné
moznosti sttthacského ptistupu, ktery byl uzit v reklamni tvorbé kratkometraznich
spoti, kde se na jejich vyrobé podilelo paralelné vice stiihact, mezi kterymi jsem
byl 1 ja&. Zminovana stfihac¢skéd spoluprace na reklamnich ttvarech je ditvodem,
pro€ jsou tyto prace zafazeny a prezentovany jako vystupy tvirci ¢asti DSP.
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4.1 Stiedometrazni film: AneZka 2020, reZ. Soltés, (30 min.)
4.1.1 O filmu

Obrdazek 31: Snimek z filmu Anezka, 2020
Jano Hordk je drzy Ctyficatnik, ktery si Zije poklidnym staromladeneckym
zivotem. Jeho rano zacina tradi¢ni navstévou obchodu, kde se s ostatnimi muzi
posili alkoholem. Poté nastoupi do svého vozidla V3S Anezky, ve kterém jezdi

cely den. Pracuje jako ,,zumpai“. Ze své komfortni zény ho vSak vytrhne novy
vymysl politikli, tzv. staromlddeneckd dan. Tato komplikace vytvaii hlavni
zépletku v celém piibéhu. Janlim Zivot se v tu ranu méni a jeho dosavadni klidné
Ziti dostava novy smér, ve kterém musi Celit vznikajicim prekazkam.?’

4.1.2 Autorska explikace z pohledu strihové skladby

Snimek Anezka bylo pomérné sofistikované dilo z hlediska postprodukce
jako takové. Uz samotny objem dat a pocet natdCecich dnii realizovanych na tomto
projektu mluvi za vSe. Na tomto projektu jsem se podilel jako hlavni stfihaC a
zéaroven asistent stiihu. Celkova Casova dotace pro realizaci sttihové postprodukce
od samotnych asistentskych praci do ¢istého stiihu byla jeden mésic. Z hlediska
obecnych podminek a prostoru, ve kterém tento snimek vznikal, hodnotim
casovou proménnou jako dostacujici 1 pro chvilkovy odstup od prace, ktery
rozhodné ptivita kazdy stiihac.

Na vykonéni asistentskych praci byly vyclenéné necelé¢ dva tydny,
konkrétné se jednalo o dvandct dnti velice intenzivni ptipravy. Prace byla naro¢na
ze dvou zasadnich divodu. V prve fadé se na vstupu jednalo o opravdu velké

87 Anezkafilm. O filmu: Oficialni text autorii [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
https.//anezkafilm.sk/
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mnozstvi materialu, pfiblizné¢ dvandct hodin audio a video obsahu, ktery musel
byt ve sttihové fazi synchronizace dokonale sesazen. Bohuzel samotny material
neobsahoval timecode,®® coz velice zpomalilo celkovy asistentsky proces. Jak uz
to v redlné praxi byva, misty chybéla i klapka nebo doslo k jejimu nekorektnimu
oznacCeni. VeSkera zminéna fakta se v procesu filmové vyroby dé&ji a stiihac,
respektive asistent stiihu je osoba, kterda musi byt na dany stav ptipravena. Osobné
mohu potvrdit, Ze tato asistentska prace byla velice rutinni, na druhou stranu se
jedna o nepostradatelnou fazi procesu ve stiihové postprodukci. Piipravit material
co nejpreciznéji beru jako samoziejmost. Po necelych dvanacti dnech byl material
korektné nalogovan,®® sesazen a piipraven pro dalsi fazi stfihové postprodukce.

Obrdzek 32: casova timeline — fdaze synchronizace

Dalsi nedilnou ¢asti byla vybérka, kterou standardné taktéz vykonava
samotny asistent stithu. Jedna se o naprosto zasadni proces, kdy jsou vyznaceny
spravné/nejlepsi jeti dané akce. Proces je prvoplanové feSen skrze tzv. klapkolist,
ve kterém jsou zaznamendny informace o obrazu a zvuku. Po této fazi piisla na
fadu spoluprace s rezisérem, ktery veskeré zabéry a jejich jeti jest¢ dodatecné
s odstupem shlédl a jejich vybér potvrdil, ¢i nikoli.

Obrazek 33: casova timeline — faze vybérky

V této fazi je material ptipraven pro hlavni proces stfihové skladby, tedy
samotné dramaturgické skladani do faze prvniho sloZzeni. Mohu jen potvrdit, ze
uz prvni verze slozeni fungovala dle technického scénare velice dobte. Piibeh byl
konzistentni, velice funkéné naladén. Jako stfiha¢ jsem necelil Zddnym zdsadnim
problémtim. Oproti mého prvniho dojmu z materidlu jsem byl posléze velice
pozitivné piekvapen.

88 Timecode, cesky casovy kéd — digitalni informace v obrazové a zvukové sloZce, kterd
slouzi pro automatickou synchronizaci obrazu a zvuku.
8 Logging — faze pojmenovavani jednotlivych audio a video souborii dle ¢isla na klapce.
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Prvni verze hrubého stiihu byla standardné daleko del$i nez stopaz
schvalend. Mym cilem jakoZto stfihace se bylo dostat na pozadovanou stopaz
tficeti minut vcetné titulkd. Film bylo nutné zkratit o neskute¢nych sedm minut,
coz neni vtomto formatu vibec malo. Misty jsem se dostaval do mirného
konfliktu s rezisérem, jehoz snahou bylo snimek naopak jesté vic prodlouzit! Coz
bylo opravdu netinosné a velmi psychicky naro¢né. Nakonec jsme spolecnou
cestou dosli k varianté, kdy bylo zhruba v poloving filmu odebrano velice dlouh¢
jedno-zabérové jeti, které ndm pomohlo celkovou stopaz snizit. Po dilCich
upravach a zkracovani v dialozich, jsme se nakonec dostali na tictyhodnou stopaz
dvacet osm minut.
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Obrdzek 34: casova timeline — hruby strih / prvni sloZeni

Na zavér v rozmezi jednoho tydne probihalo neustalé ladéni a konzultace
jednotlivych dil¢ich casti s pedagogy audiovizuélni tvorby FMK UTB, ale 1
externimi odborniky. Jako stfiha¢i mi bylo dovoleno ziskat od prace chvilkovy
odstup, coz velice pomohlo jak mé, tak posléze i1 dilu samotnému. Po necelém
mésici vzniknul Cisty stfih snimku Anezka, ktery byl piipraven pro nasledujici
obrazové a zvukové postprodukce. Celkovou préaci i spoluprace s rezisérem
Adamem Soltésem hodnotim jako skvélou a zkugenosti, které mi tento projekt dal
jsem v budoucnu nékolikrat vyuzil.

4.1.3 Dosah a ocenéni snimku

Distribuce snimku probihala v nékolika kinech a ceské a slovenské
republice. Ohlasy tohoto dila byly pfevazné pozitivni. Na serveru csfd.cz se
snimek uchytil velice dobte, ¢emuz odpovida také jeho divacké hodnoceni.
Nejveétsim uspéchem snimku byla jeho nominace do péti nejlepSich studentskych
filmh ceny Magnesia.
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Obrazek 35: Snimek Stabu z realizace filmu Anezka

4.2 Jarmila Sulikova-kralovna lidové pisné, 2022, rez.
Gerlikova (30 min.)

4.2.1 Uvodni pojednani k dokumentu

Televizi dokumentarni film Jarmila Suldkovdi-kralovna lidové pisne, 2022
je tiiceti minutové dilo reZisérky Marty Gerlikové vznikajici pod vedenim Ceské
televize. Na snimku jsem se podilel na urovni dvou profesi, a to kameraman a
hlavni stiiha¢. Dokumentarni film pojednavé o Zivoté Jarmily Suldkové, jejich
uspéchil, a hlavné jeji velkolepé a srdecné osobnosti. Dokument vypravi ptib&h
skrze vypovédi osobnosti z okoli rodiny, piatel 1 slavnych umélct, kteti byli
soudasti zivota Jarmily Suldkové. Cilem tohoto filmu je vytvofit dilo, které by
navzdy zaznamenalo tuto velkolepou osobnost v jejim pravém svétle. Zaroven je
dilezité poukdzat na krasu tohoto hudebniho Zanru lidové pisné, ktery je bohuzel
stale vice na ustupu, a ktery znaji mladsi generace snad uz pouze ze zpévu svych
prarodict.

Skladba celého dokumentarni snimku je tvofena ze Ctyf hlavnich
audiovizualnich zdroja. V prve fad¢ se jedna o natacené vypovédi respondentt,
kteti hovofi o Zivoté Jarmily Sulakové, zmiiuji zazitky spojené a sni a popisuji
jeji barvitou osobnost. V dokumentu se objevuje velka fada znamych muzi a Zen,
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jako naptiklad Miroslav Donutil, Bolek Polivka nebo ¢esky hudebni producent
Karel Viagner. Dale se v dile objevuji osobnosti ztad rodiny jiz zesnulé
protagonistky ptibéhu nebo byvali kolegové ze soucasné kapely Fleret. Do
dalsiho audiovizualniho vstupu tohoto dila se fadi také archivni zadbéry vystupti a
potadt s Jarmilou Suldkovou. Tyto zdroje zapadaji pod archivni material Ceské
televize. V neposledni tadé se v dokumentarnim filmu objevuji originalni
fotografie jejichz dodani zaStitila samotna rodina a blizci pratele¢ Jarmily
Suldkové. O hudebni doprovod se postarala samotna rezisérka snimku Marta
Gerlikova jenz je taktéZ velice uznavanou soucasnou folklorni zpévackou.

Obrazek 36: Snimek z dokumentu Jarmila Suldkova-krdlovna lidové pisné

4.2.2 Faze produkce — realizace a nataceni

Samotna realizace dila probihala v deseti natd€ecich dnech, a to po celé
Ceské republice. Stab se skladal z Gizkého poétu profesi, konkrétné tedy rezisérka,
pomocny rezisér, kameraman, asistent kameramana/osvétlovac, mistr zvuku a
vedouci vyroby. Natd¢eni dokumentu probihalo na ptelomu roku 2021/2022 po
dobu necelych ¢tyi mésicti. Jelikoz byla drtiva vétSina nataceni orientovana skrze
zdznam respondentii starSitho véku bylo produkéné velmi néarocné sjednotit
nataceci dny do funk¢nich blokd.

Bohuzel musim zminit, ze na zakladé¢ zdravotniho stavu konkrétnich
klicovych osob nebylo moZzné realizovat jejich nataCeni. I ptes tuto situaci se do
sttihoveé postprodukce dostalo velké mnozstvi obsahlych vypoveédi k naslednému
vybéru a zpracovavani do finalniho ttvaru.
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Obrazek 37: Fotky z natdcent dokumentdrni filmu Jarmila Suldkova

4.2.3 Strihova postprodukce a finalizace projektu

Na samotnou stfihovou postprodukci byla uréend ¢asova dotace dva mésice
od posledniho nataceciho dne. Cela forma této faze prace probihala na zakladé
individualné dohodnutych podminek mezi Ceskou televizi a dodavatelem potadu,
tedy Martou Gerlikovou a Danielem Krchou. Offline stfihova postprodukce
probihala v externich prostorech mimo Ceskou televizi na systému Adobe
Premiere Pro CC. Déle bylo dohodnuto, Ze nasledujici postprodukcni prace jako
Color grading a findlni zvukovy mix bude probihat uz na pfislusnych
pracovistich Ceské televize v Ostravé.
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Obrazek 38: Casova osa vybérky z projektu Jarmila Suldkova

Stithové prace od samotného zacatku probihaly s velkym respektem a
opatrnosti. Na zaklad& velkého objemu dat na vstupu” trvalo dlouhou dobu
nalezeni klice, jak k materidlu pfistupovat, a co bude klicovou formou pfi jeho
vybéru. Byt samotna rezisérka dokumentu méla na zacatku projektu relativné

% Celkovy materidal obsahoval pies sedm hodin vykladii s respondenty, dvé hodiny
ilustracnich zabérii, tii hodiny archivnich zabérii poradii z CT a kvanta zvukovych
podkladii nutnych k zapracovani uz v samotné strihové skladbé.
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jasnou predstavu, jakym smérem se bude dilo vyvijet, samotny priibéh piinasel
nové moznosti uchopeni a praci s hlavni myslenkou dila. Pro m¢ jako stfihace
bylo na prvnim misté zredukovat vstupni material na co nejvice zuZenou Cast
relevantnich vstupd, které dohromady vytvoii jednotnou ptibéhovou linii. Selekce
téchto zdroju byla velice ¢asové a psychicky narocnou operaci. Velmi brzy jsme
spole¢né dosli do stavu, Ze se z pohledu rezisérky zdala nosné vétSina materialu a
princip zuzovani zdroje do samotného minima zde Gplné nefungoval. Stopaz tficet
minut vSak byl (nastésti) producentsky limit, ktery neslo pfesdhnout. Po ur¢itém
odstupu jsme spolecné piiSli na metodu, jak vyextrahovat stéZejni mysSlenku z
celkového zdroje a vytvofrit funkéni piibéhovou linii, a pfitom neporusit zadny
eticky kodex a naplnit autorsky zdmér rezisérky dila. Timto zptisobem se podafilo
vystavit pfibéhovou linii na zdklad¢ vystupt respondentl, které byly posléze
doplnény ilustranimi zabéry tykajici se identifikované problematiky. Mym cilem
jako stfihace bylo podlozit projekt maximalni vizualni sloZkou, kterd zaujme
cilovou skupinu divakii. Zasadni problém vSak byl nedostatek téchto vizualnich
prosttedki, a proto je z velké €asti dokument veden pies autentické vypovédi,
které by mély skrze hledisko mluvici hlavy zaujmout cilovou skupinu divakd. Do
cilové skupiny fadim primarné star$i generaci pamétnikli a posluchact lidové
muziky vcetné veskerych lidi, ktefi takto velkou osobnost jako byla Jarmila
Sulakova znali.

Obrazek 39: Zabéry z dokumentu Jarmila Suldkova-kralovna lidové pisné

Na zékladé€ produkénich nalezitosti projektu, které nedovoluji dilo dokoncit
v pozadovaném terminu ptikladané DSP, odevzdavam tento dokumentarni film
v zatim dosavadné nejzazSi mozné pracovni podob¢. Premiéra hotového snimku
je planovana na Cervenec/srpen roku 2022.

92



4.3 Soubor reklamni umélecké tvorby
4.3.1 Autorska explikace a predstaveni dil¢ich vystupi

Jako stfiha¢ se v souCasné dob¢ vénuji nejvice pravé postprodukci
reklamnich a kratkych komer¢nich ttvart. Z tohoto divodu je pro mé vybér této
kratkometrazni formy naprosto zasadni. Pravé samotny vznik myslenky tématu
disertacni prace ,,Spoluprace vice stfihact* vznikl pravé pii realizaci komer¢ni
reklamni tvorby, na které jsem se paralelné podilel s ostatnimi stfihaci. Celkovy
proces takového typu spoluprace mi pfiSel jako velice pfinosny pro samotnou
kvalitu dila 1 dany profesiondlni kolektiv, ktery se vzajemné doplioval. Z mého
pohledu $la spolupréce velice dobie a spoty, které za tuto kratkou dobu vznikaly,
m¢ély divacky pozitivni ohlasy. Na zéklad¢é podpisu NDA smlouvy vS§ak nebudu
uvadét konkrétni ptiklady ani tuto kapitolu nijak vice rozsifovat.

Standardni postup procesu stiithové skladby reklamni tvorby probiha
v redlnych podminkdch nasledovné. Po skonceni produkcni faze se dostava
materidl ke stfihaci. Ten je ve vétSiné pripadl 1 svym asistentem stfihu. Takika
okamzit€¢ dochéazi k prvnich ptipravnych fazi materialu a nasledné stiihové
postprodukci, kdy prvni nahled je produkci poZzadovan v relativné velmi blizké
dobé&. Po schvaleni off-line verze stfihové skladby kreativni agenturou a nasledné
samotnym klientem dochazi k pfipravé spotu pro nasledujici postprodukéni
slozky — klasicky tedy zvukovou postprodukci, obrazové korekce/grading a
v neposledni fad¢ zaCina na spotu pracovat sim compositor, ktery fesi zavérecné
packshoty, ¢i kompletni grafickou stranku spotu. Po dokonceni veskerych dilcich
postprodukcnich ¢asti stitha¢ nebo kompositor vytvari findlni conform a dilo je
pfipravené pro export do televizniho nebo online vysilani. Standardni proces
kompletni vyroby jednoho tficetisekundového spoty by ve vétSing piipadii nem¢l
piesdhnout dva tydny.

Veskeré reklamni vystupy jsou soucasti ptilohy této prace. K hodnoceni
pak ptedkladdm samotnou kompilaci jednotlivych reklam spojenych do jednoho
audiovizualniho vystupu.
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Zavér DSP

Tak jako spravny filmovy protagonista i ja jako autor této prace jsem
prochazel jistym vyvojovym obloukem pii psani predkladaného textu. Na
samotném zacatku bylo mou vizi vytvofit publikaci, kterd bude reflektovat
spolupraci vice stfihacl na Cisté technicky-technologické bazi. Velice brzo jsem
vSak pftiSel na to, ze na zéklad¢ technologického vyvoje, ktery v dneSni dob¢ roste
exponencidlni rychlosti, by bylo velice nenadCasové rozebirat konkrétni
technicky ptistup stithacské spoluprace za uziti soucasnych moznosti editacnich
programti. Na zaklad¢ tohoto uvédomeéni jsem se snazil vymyslet néco, co se bude
dat povazovat za obecné platny vzorec stithové spoluprice v nad¢asové roving.
Po dlouhych resersi a spousty pteslapii jsem vystoupil ze své komfortni zony,
ktera mi zakazovala pouzit vétsi ,,pritbojnost™ svého tviirciho nasazeni a vytvofil
jsem prvni prototyp schématu spoluprace vice stfihacli dle Krchy. Na tomto
principu jsem nasledné vytvofil celé jadro prace, za kterym si jako autor stojim.

Predkladana disertacni prace je pro mé osobné¢ z mnoha perspektiv
pfinosnd. Mimo jiné pro své téma, se kterym se ve stfithové praxi setkdvam denné
(nejen ja, ale vlastné vétSina stfihacii). Proto pevné doufam, Ze navrzeny model
spolupréce vice stfihaci na jednom dile dokdze napomoci pii budovani stithového
workflow nejen samotnym stfiha¢iim.

Analytickd a projektova ¢ast tohoto vyzkumu potvrdila teze stanoveny na
zacatku prace, jejich finalni znéni v€etné odpoveédi popisuji v ndsledujicim textu.

Hypotéza ¢. 1.

Je z pohledu produkcni, technické a kreativni stranky prinosné, aby na
jednom filmovém dile spolupracovalo vice strihacii?

Ano. Z pohledu technické a kreativni slozky je pfinosné, aby na jednom
projektu spolupracovalo vice stfihacl. Je v§ak podminkou, aby dany stfihaésky
tym tvofil opravdu pevnou zdkladnu a dle typu projektu mél nastavenou troven
vzajemné spoluprace. Na zaklad¢ vypovédi svétovych stiihacl je nutné zminit, Ze
pokud chceme, aby byla spoluprace produktivni, je tfeba vzdy hledat spolecnou
cestu vedouci k co nejlepsSimu vysledku, nikoli nechat své ego, aby se ,,autorsky*
porovnavalo a soupefilo s kolegou stithacem. Pii nedodrZzeni vySe zminéného
miZze byt pro kvalitu a chod postprodukce tato spoluprace spiSe
kontraproduktivni.
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Hypotéza ¢. 2.

Jaka klicova kritéria je vhodné pri spoluprdci vice strihacii brat v potaz? Je
mozné stanovit obecné platnou souvztaznost mezi temito kritérii?

Jedna se o objem, €as a kvalitu. Odpovédi je samotné ,,Schéma spoluprace vice
sttihacl dle Krchy*.

Hypotéza ¢. 3.

Je mozné analyzovat jiz existujici audiovizualni dila za pomoci vytvoreného
schématu?

Ano, je mozné analyzovat existujici audiovizualni dila za pomoci vytvofeného
schématu spoluprace stfthacu dle Krchy. V nékterych ptipadech vsak chybi
zdrojova data. (Zjistitelné informace ohledné sttihove spoluprace.)

Hypotéza ¢. 4.

Je mozné funkcné aplikovat analyticky systém spoluprdce vice strihacii na
postprodukci nové vznikajicich dél? Pokud ano, projevi se to v ramci zkoumanych
klicovych faktoru?

Ano, vznikly systém je mozné velice funkéné aplikovat na nové vznikajici dila.
Tato teze byla potvrzena v projektove cCasti disertaéni prace, kde doslo ke
stithové realizace identického zadani mezi stfihaci na projektu The Boxer.

Dil¢i Casti prace vytvareji funkéni nastroje pro analyzu sttihacské spoluprace s
dopadem na technickou 1 uméleckou kvalitu dila. Diky vytvofenému schématu
spoluprace vice stiithact dle Krchy 1ze dopfedu odhadnout narocnost zadané prace
a urcit, zda je funkcni aplikovat na konkrétni dilo vice stfihact, ¢i pouzit sily
sttithaCe jednoho. Na zaklad¢ dosazenych vysledki, at’ uz v analytické ¢asti, nebo
casti projektové, veétfim, ze tato prace piinasi nové teze a pohledy na problematiku
v oblasti stfithacské spoluprace. Déle jsem presvédcCen, Ze text neni uren pouze
pro samotn¢ stiihace, ale 1 dalsi profese, kterych se problematika ¢asu, financi a
kvality tyka.
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Suldkova-kralovna lidové pisne, rez. Gerlikova, 2022.

103



	Abstrakt
	Abstract
	Úvod
	I. TEORETICKÁ ČÁST
	1. HISTORICKÝ KONTEXT SPOLUPRÁCE VÍCE STŘIHAČŮ
	1.1 Metodika a přístup k řešení historického kontextu teoretické části práce
	1.1.1 Rešerše relevantních zdrojů
	1.1.2 Cíle historického kontextu práce

	1.2 Historie střihové spolupráce v průběhu let
	1.2.1 Dvacátá léta
	1.2.2 Třicátá léta
	1.2.3 Šedesátá léta
	1.2.4 Dvacáté první století

	1.3 Dílčí shrnutí dosažených výsledků v historickém kontextu

	II. ANALYTICKÁ ČÁST
	2. TVORBA SCHÉMATU SPOLUPRÁCE VÍCE STŘIHAČŮ DLE KRCHY
	2.1 Metodika a přístup k řešení analytické části práce
	2.2 Schéma spolupráce více střihačů dle Krchy
	2.2.1 Objem
	2.2.2 Čas
	2.2.3 Kvalita

	2.3 Vývojový oblouk schématu spolupráce střihačů
	2.3.1 První verze schématu
	2.3.2 Druhá verze schématu
	2.3.3 Třetí verze schématu
	2.3.4 Kulminace křivky kvality
	2.3.5 Alternativní verze schématu dle prof. Labíka

	2.4 Shrnutí vývoje schématu spolupráce více střihačů
	2.5 Aplikace schématu spolupráce více střihačů do praxe
	2.5.1 Modelová ukázka funkce schématu v neutrálním stavu
	2.5.2 Navýšení proměnné objemu
	2.5.3 Zkrácení času a přidání dalšího střihače do projektu
	2.5.4  Extrémní příklad negativního vývoje postprodukce
	2.5.5 Řešení extrémního příkladu negativního vývoje postprodukce
	2.5.6 Maximální pozitivní nárůst klíčových hodnot na vstupu

	2.6 Shrnutí výsledků modelových příkladů
	2.7 Závěr analytické části disertační práce

	III. PROJEKTOVÁ ČÁST
	3. OVĚŘOVÁNÍ FUNKCE SCHÉMATU SPOLUPRÁCE STŘIHAČŮ V PRAXI
	3.1 Metodika projektového zadání
	3.1.1 Rozdělení respondentů do skupin
	3.1.2 Parametry projektu The Boxer a jeho realizace

	3.2 Průběh projektové části práce
	3.2.1 Skupina 1 – střihači zpracovávající projekt jednotlivě
	3.2.2 Skupina 2 – tým střihačů se zkušenostmi s týmovou spoluprací
	3.2.3 Skupina 3 – tým střihačů bez předešlých zkušeností s týmovou spoluprací

	3.3 Zkoumání předpokládaných stavů a ověřování hypotéz
	3.4 Editovaný přepis vedeného rozhovoru
	3.5 Analýza a porovnání jednotlivých výstupů
	3.5.1 Analýza výstupu projektu The Boxer střihače pracujícího samostatně
	3.5.2 Analýza výstupu projektu The Boxer týmu střihačů se zkušenostmi s týmovou spoluprací
	3.5.3 Analýza výstupu projektu The Boxer týmu střihačů bez zkušenosti s týmovou spoluprací

	3.6 Komparace výsledků a shrnutí projektové části

	IV. TVŮRČÍ ČÁST
	4. Autorská realizace projektů
	4.1 Středometrážní film: Anežka 2020, rež. Šoltés, (30 min.)
	4.1.1 O filmu
	4.1.2 Autorská explikace z pohledu střihové skladby
	4.1.3 Dosah a ocenění snímku

	4.2 Jarmila Šuláková-královna lidové písně, 2022, rež. Gerlíková (30 min.)
	4.2.1 Úvodní pojednání k dokumentu
	4.2.2 Fáze produkce – realizace a natáčení
	4.2.3 Střihová postprodukce a finalizace projektu

	4.3 Soubor reklamní umělecké tvorby
	4.3.1 Autorská explikace a představení dílčích výstupů


	Závěr DSP
	SEZNAM POUŽITÉ LITERATURY
	SEZNAM POUŽITÝCH OBRÁZKŮ
	SEZNAM POUŽITÝCH TABULEK
	SEZNAM POUŽITÝCH GRAFŮ
	UMĚLECKÁ TVORBA AUTORA
	ODBORNÝ ŽIVOTOPIS AUTORA

